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I. Kapitel.

Umwandlung des franzosischen Geistes,

g 1.
Karls VIII and Ludwigs XIT italienische Feldziige.

Karl VII. hatte Frankreich von den Englindern befreit.
Ludwig XT durch Niederwerfung der grossen Vasallen und durch
Begiinstigung des Biirgerstandes die kinigliche Macht befestigt
und die Einheit des Reiches befordert. So waren die Bedingungen
gewonnen, unfer denen Frankreich in die neue Zeit eintreten
konnte. Um aber villig mit dem-Mittelalter zu brechen, hedurfte
es einer Einwirkung von aussen, von dem Lande, welches schon
seit ‘'dem Beginn des XV Jahrhunderts mit Entschiedenheit den
neuen Weg beschritten hatte und im gliinzenden Wiederschein - des
klassischen Alterthums Kunst und Wissen, ja das ganze Leben
umzugestalten strebte. Es waren kinigliche Erbanspriiche, welche
Karl VIIT und Ludwig XII sowie spiiter Franz I iiber die Alpen
fiihrten; im tieferen Grunde aber war es die iiberschiissige Kraft
der frisch aufbliihenden franzisischen Nation, war es die durch
das ganze Mittelalter die germanischen Vilker bewegende Sehn-
sucht nach dem Siiden, welche diese zahlreichen Kriegsziige ver-
anlassten. Die phantastische Fahrt des jugendlichen Karl VIIIL,
unbesonnen und ohne Voerbereitung unternommen, macht mehr
den Kindruck einer iibermiithigen Lustbarkeit als eines ernsten
Kriegszuges. Es ist eine ununterbrochene Kette von Festlichkeiten,
i denen Karl mit seinen gleich ihm jugendlichen Rittern sich
berauschte. In Turin beginnt die Prinzessin von Piemont in
einem fabelhaft reichen Aufzuge, umgeben von einer Schaar junger
Damen, ! die Reihe dieser Lustbarkeiten; in Asti weiss der ver-

' Der Chronist, der in Schilderung ihres kostbaren Anznges schwelgt,
fiigt hinzu: cet ainsi richement vestue estoit montée sur une hacquence,




4 II. Buch. Renaissance in Frankreich.

schlagene Lodovico Sforza durch fiinfzig der seltensten und mindest
sproden Schiénheiten den thorichten und schwachen, leichtentziind-
baren Konig zu fesseln; in Pisa ist es ein ganzer Chor flehender
Damen. durch die man ihn fiir die Befreiung der Stadt vom
florentinischen Joch zu gewinnen sucht. Ueberall empfangen
Triumphbégen, scenische Darstellungen, histerische Bilder, pracht-
volle Aufziige das Heer der Franzosen.! Den Hohenpunkt erreicht
dies Treiben in Neapel, dessen iippige Feste dem Konig und den
Seinen ein zweites Capua wurden. Besonders ist Karl hingerissen
von der Schonheit des Schlosses Poggio Reale, dieser mif allem
Zauber der Frithrenaissance geschmiickten Villa mit ihren luftigen
Hallen, ihren Springbrunnen, ihrem Rosenparterre und den schat-
tigen Baummassen ihres Parks. Serlio giebt im III. Buche seines
Werkes eine Aufnahme und Schilderung dieses jetzt verschwunde-
nen. von Konig Alfons erbauten Lusthauses. In der Mitte, sagt
er, war ein quadratischer von Arkaden umgebener Hof mit einem
vertieften Bassin, zu welchem rings Stufen hinabfithrten. Hier
speiste der Konig an schimen Tagen mit auserwihlten Damen
und Cavalieren, und wenn es ihm gefiel, so fiillte sich anf ein
gegebenes Zeichen das Bassin mit Wasser, und Herren und Damen
blieben gemeinsam in diesem improvisirten Bade, Auch fehlte es
nicht an reichen Gewiindern, um sich wieder anzukleiden; noch
an kostlichen Betten fiir die, welche der Ruhe bediirftig waren.
yO delitie Ttaliane,« setzt der Berichterstatter in seiner DBegei-
sterung hinzu: wcome per la discordia nostra siete estinte l«

S0 that sich eine Welt voll ungeahnter Schonheit den Blicken
der leichterregbaren Franzosen auf. -Statt ihver mittelalterlich
geschlossenen, mit: Wall und Graben umgebenen, von finster
driiuenden Thiirmen geschiitzten, zinnengekronten Schlisser selhen
sie’ die fiirstlich gliinzenden offenen Paliiste mit ihren Loggien
und Arkaden, ihrem Schmuck von Marmor, Gemiilden und Bild-
werken, die Villen mit ihren weiten Hallen, ihren prichtigen
Girten. - Daheim ist alles finster, trotzig, kriegerisch; hier alles
heiter, offen, lebensfroh. Wir wissen welcher Reichthum von
Meisterwerken durch zwei Generationen von Architekten, Bild-
hauern und Malern seit Brunellesco, Ghiberti, Masaccio in Florenz
und den iibrigen Stidten Italiens in Kirchen, Kapellen und Pa-
Jisten entstanden war. Noch jetzt wirkt auf uns die Fiille dieser
anmuthigen Werke bezaubernd; wie muss sie damals den solcher

laquelle estoit conduicte par six laquets bien accoustrez de fin trap d'or
broché. avee une bande de damloiselles.» Desrey in Monstrelet, ehronigues.
Vol. III. Paris 1603. -fol,

! ((Yestoit chose admirable & voir que toutes les figures d’histoire, des
mystéres, des arcs triomphaux destinés au passage du roy et de Parmée de
France.»
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Sehonheit ungewohnten Nordlindern im vollen Reiz der Neuheit
iiberwilltigend entgegengetreten sein. Die massiven Quadermauern
der florentiner Paliste® finden selbst beim trockenen Chronisten
Erwihuung, und der damals im Glanze der Nenheit schimmernde
Palazzo Medici (Riccardi), der dem Kénig zur Wohnung ange-
hoten wird. scheint ihm ganz von Marmor erbaut.® Mit Vorliebe
aber werden die Reize der Villen geschildert, die in ihrer freien
Verbindung von Architektur, Garten- und Parkanlage stets auf’s
Neue die Bewunderung wecken. Auf Karl macht alles dies einen
tiefen Eindruck; wir sehen ihn in Florenz und Rom® fleissig
umherwandern, namentlich um die Kirchen und 1hre Merkwiirdig-
keiten zu betrachten: wir sehen ihn Kunstwerke und Biicher
lnufen und selbst eine Anzahl von Kiinstlern nach Frankreich
berufen. um. dort Arbeiten fiir ihn auszufiihren.

Noch stivker werden die Einfliisse Italiens unter Ludwigs XIT
weiser und gliicklicher Regierung. Deutlicher lassen sich die Ein-
driicke italienischer Kunst in den Aufzeichnungen der Chronisten
erkennen. So schildert Jean d’Auton die Schonheit des Parks
von Pavia, seiner priichtigen Baumgruppen, der iippigen Wiesen,
der Biiche und Springbrunnen, der Ziergiirten und Lusthiuser,
der ihm ein wahres Eden zu sein scheint.* So gibt er eine
genaue Besclreibung *des Domes zu Genua mit seinem Portal,
den Schiffen und ihren Porphyrsiéiulen, der Kapelle Johannes des
Tiufers ® mit ihren Statuen und dem marmornen Tabernakel
sammt seinen: Bildwerken. Also haben die schonen Arbeiten
Matteo Civitali's. von Lucca sich den Augen des koniglichen
Historiographen tief eingeprigt, obwohl er den Namen des Mei-
sters nicht nennt, Aber anch den Finger des Heiligen vergisst
er nicht, mit welchem dieser auf den Herrn gezeigt hat, und der
ssupernaturellement fut exempt de la puissance du feu«. Die
Bewunderung Italiens spiegelt sich auch spiter noch in Rabelais’
Pantagruel, wo Epistemon® von einem Besuch erzihlt, den er
vor Jahren mit andern Lernbegierizen gemacht; um die »welschen
Gelahrten, Rarititen und Alterthiimer« zu gsehen. »Beschauten
uns eben aufmerksam die schine Lag und Pracht von Florenz,
den Bau des Doms. die herrlichen Tempel und stolzen Paliste . . ..
Dagegen sagt ein Monch aus Amiens: »lch weiss nit was fiir

«

1 «De palais massifs comme.des citadelles.» — ¢ ¢Puis il fub ‘accom-
pagné au logis qui luy estoit préparé, appartenant i Pierre de Médici, sdont
les murs sont tots bastis de marbre.» Lavigne. journal, in Godefroy's Samml.
sur Gesch, Karls VIII. Paris 1617: 4. — * «Il alloit par réeréation.voir les
lieux les plus curienx et les choses les plus rarves.» Lavigne. — * Chroniques
de Jean d’Auton I, 51: eque mieux sembloit un Eden paradisique qu'un
domaine terrestre.» — * ibid. 1. 230 sqq. 8 Teh citire die trefiliche
Uebersetzung, besser gesagt Nachdichtung von G. Regis, IV ] ]
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Spass euchs macht, die Leun und Afrikanen (so denk ich heisst
ihr was man sonst Tiger nennt) dort bei dem Wartthurin anzu-
schauen, desgleichen die Straussen und Stachelschwein in dem
Palast Herrn Philipp Strozzi’s. Mein Treu, lieber sih ich einen
guten feisten Gansert am Spiess. Die Porphyr und Marmel da
sind schon, ich schelt: sie nicht: allein naeh meinem Schmack
weit besser sind doch die Bufter-Striezel von Amiens. Diese
antikischen Statuen sind wohl gemaclit, wills glauben: aber bei
dem heiligen ‘Ferreol von Abbeville, die jungen Dirnlein bei uns
zu Haus sind tausendmal zuthulicher.« —

Auch Ludwig XIT lisst Kunstwerke und Kiinstler aus Italien
kommen, unter letzteren vor allem Fra Giocondo, den beriihmten
veronesischen Daumeister.? Doch werden wir uns vergeblich nach
Spuren der Thitigkeit desselben umschauen. Dagegen besitzen
wir das Geschichtswerk von Claude Seyssel, den der Kionig in
seinen Dienst als Historiographen berufen hatte.

8. 2

Einfluss der italienischen Ziige auf den Adel

Der franzisische Adel war noch ganz befangen in der Lebens-
weise und Anschauung des Mittelglters. In den italienischen
Kriegsziigen erkennt man das letzte Aufflammen des ritterlichen
Geistes und zugleich die ersten Spuren vom Untergange desselben,
vom' Aufkommen einer neuen Gesittung., Karl VIII zieht wie
ein mittelalterlicher Degen aus auf romantische Abenteuer, aunf
die Eroberung Neapels und die ganz phantastische. Einnahme
Konstantinopels; Franz I ist der letzte Ritter und zugleich der
Zerstorer des Ritterthums, Noch lebt der Adel auf séinen festen
Schlossern, aber durch Ludwig XI war seine Macht gebrochen.
die konigliche Gewalt mehr und mehr zunehmend:; so wird aus
der Ritterschaft allmiihlich ein Hof- und Kriegsadel im Dienste
der Krone. Zu Hause sitzen die Edelfrauen noch in alter Sitte
auf ihren einsamen Schlossern, von Jungfrauen aus vornehmen
Geschlechtern umgeben, ihre Kinder erziehend, stickend, lesend.
auch. wohl schon schriftstellernd. Eine anmuthice Schilderung
solchen Lebens haben wir an Gabriele von Bourbon, der ersten
Gemalin des wackern Louis de la Trémouille, die selbst kleine
Abhandlungen wzu Ehren Gottes, der Jungfrau Maria und’zur
Unterweisung junger Damen« verfasst.®

Die Ritter selbst sind aber grisserentheils dén Wissensehaften
und Kiinsten nicht hold, Der Dichter Alain Chartier klagt:?

! Vasari, ed. Le Monnier IX, 159 und Note 2. — ? Mém. -de Lonis de
la Trémoille, chap. 12. — ? L'éspérance, ed. de Duchesne, p. 316,
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aplus y a car ce fol langage court aujourd’hui que noble homme
ne. doit savoir les lettres, et tiennent i reprouches de gentillesse
hien lire ou bien escrire.« Von seinen Kriegsziigen heimkehrend
verachtet der franzosische Ritter die Italiener wegen ihrer Weich-
lichkeit, die unzertrennlich von einer hohen Kulturbliithe zu sein
pflegt; dennoch wirken die dort gewonnenen Anschauungen einer
aliinzenden Kunst umgestaltend duf seinen Geist, und unvermerkt
ziehemr Wissenschaften und Kiinste aus Italien selhst bei ihm ein.
Den stiirksten Stoss empfing aber das feudale Leben durch die
veriinderte Kriegsweise der neuen Zeit, die Einfilhrung des schwe-
ren. Geschiitzes und die iiberwiegende Bedeutung des Tussvolks.
Der ritterliche Mann in schwerer Riistung anf seinem gleichfalls
gepanzerten Ross giebt nicht mehr wie friiher den Ausschlag ;
sein Panzer wird fiir ihn fortan mehr eine Last als ein Schutz.
Und ebenso erging es den feudalen Schlissern, deren Mauern
dem schweren Geschiitz eben so wenig zu widerstehen vermochten
wie der geschlossenen Macht des Konigthums. So tragt alles
dazu bei, den Adel in seinem Wesen umzugestalten.

Dennoch sind die alten Ueberlieferungen so miichtig, das
Gefiihl und Bewusstsein kriegerischer Tiichtigkeit so herrschend,
dass das Ritterthum nur langsam und schwer seinen feudalen
Charakter aufgiebt. Wie wenig zuniichst selbst die italienischen
Ziige wirkten, merkt man aus den Aufzeichnungen der Chronisten
und Geschichtschreiber. - Iast nichts bieten sie als Berichte von
Kriegsthaten, allenfalls wechselnd mit Schilderungen von Iesten,
deren Glanzpunkt in mittelalterlicher Weise Turniere sind. Erst
unterHeinrich 11 kommt auch darin die neue Zeit zum Durch-
bruch. und Brantéme erziihlt von einem Fest, welches der Kar-
dinal von Ferrara diesem Konig zu Lyon gab, und wobei er nach
antiker Weise Gladiatorenspiele, eine Naumachie und endlich eine
Tragidie zum Besten gab, die von italienischen Schauspielern und
Schauspielerinnen aufgefiibrt wurde, lauter (eniisse, wie der Be-
richterstatter versichert, die vordem in Frankreich noch nie erlebt
worden waren.'t

Zu Ludwigs XII und selbst noch zu Franz I Zeit spitht
man vergeblich in der Masse der Memoiren nach kiinstlerischen
oder literarischen Aufzeichnungen; selbst iiber italienische Bauten
oder Bildwerke findet man nur vereinzelte Notizen, Und so
dringt auch ins franzosische Leben mur spirlich erst der Ein-
fluss Ttaliens. Wohl lesen wir schon unter Ludwig XI bei

! Brantome, BMém. Henry IT: «Cefte entrée done fut accompagnée de
plusiers trés-belles singularitez, 'une d'un combat & outrance et a lantigue,
de douze gladiateurs vestus de satin blanc les six, et les autres de satin cra-
moisi fait & l'antique Romaine» . ... «La troisiéme belle chose anssi fut cette
belle nanmswhiu;‘: on combat de Galéres tout a l'antique.»
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einem Einzug, den dieser im Jahr 1461 zu Paris hielt,  von
Sirenen, durch drei schiéne nackte Midchen dargestellt, die den
Kinig empfingen, und die der Chronist naiv genug schildert, !
Bisweilen wird uns wohl erzihlt, dass die Jungen Herren sich
mit Ballspielen ergbtzen, die wie ausdriicklich hinzugefiigt wird
aus Italien eingefiihrt sind. # FEin andres Mal lisst vor Liud-
wig XII eine florentinische Tinzerin ihre Kiinste sehen'® Im Ushyi-
gen bleibt der Sinn fiir das hihere Schine in der Masse selbst dey
gebildetsten Kreise moch stumpf, ja verschlossen. Nur einzelne
feinere Geister wie Comines haben ein Auge dafiiv. Inmitten
seiner diplomatischen Verhandlungen findet dieser Staatsmann
doch Zeit fiir Beobachtungen anderer Art. Er schildert ¢+ die
Hiiuser von Venedig mit ihrer Bekleidung von istrischem Marmor,
Porphyr und Serpentin; mit der prachtvollen Ausstattung ihrer
Zimmer, den yvergoldeten und gemalten Decken, den marmornen
mit Bildwerken geschmiickten Kaminen, den kostbaren Betten,
Teppichen und anderem Mobiliar. Er erzihlt uns, dass die
Quadersteine am Dogenpalast an den Fugen eines Zolles Breite
vergoldet sind, dass drinnen die Sile in Gold und Farben
schimmern. Er bewundert® die Marmorpracht der Certoss von
Pavia, die schinste Kirche, die er je gesehen; er ist es auch,
durch den wir Kunde von den kiinstlerischen Unternehmungen
Karls VIIT erhalten. © Ausser diesem und seinem Nachfolger
ist es aber der Minister Ludwigs XII, der Kardinal Georg von
Amboise, der als Forderer der Kunst, als Verbreiter eines neuen
hoheren Kulturlebens sich verdient macht, Von seiner Kunstliebe
giebt Nichts eine so hohe Vorstellune wie die glinzende Residenz,
die er sich zu Gaillon ba ute, und die er mit aller Pracht aus-
schmiickte, obwohl das Schloss nicht sein Besitzthum, sondern
das seines Erzbisthums Rouen war: In demselben Geiste bauten
auch ein Julius II und Leo X, nur dass des Kardinals Kunst-
liebe noch: uneigenmiitziger war, da er. durch Staatsgeschiifte
stets ferngehalten, wihrend seiner ganzen Regierungszeit nur ein

dutzend Mal auf wenig Tage seine. Lieblingsschopfung besuchen
konnte. 7

' Les chroniques du Roy Louis XI. par Jean de Troyes, p. 16: «et si
¥ avolt encores trois belles filles faisans

. personnaiges de Seraines toutes nués,
et leur veoit 011 |_f__'. FIf‘.ﬂ]_L tatin L!'!‘“[t_

separé, rond et dur, qui estoit chose
bien plaisante.» — * Mém, de Fleuranges in der Coll. univ. XVI, 6 u. 7:
«Monsieur d’Angoulesme (nachmals Franz I) et le jeune adventurcux jouoient
a l'escaigne, qui est un jen venu d’Ttalies ... vjonoient i la crosse houle,
qui est un jeu d'Italie non accoutumé de par degi.» — * Chroniques de Jean
d’Auton ITI, 9. — 4 Mémoires de Phil: ‘de Comines, 1. VII, chap. 15. —
* Ebend. 1. VII, chap. 7. — © Ebend. 1. VIII, chap, 18. — 7 A Deville,
comptes des dépenses de la construction du chiteau de Gaillon. Paris 1850,

p. XVIL
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§. 9.
Einwirkung der antiken Studien.

Schon Ludwig XI hatte griechische Gelehrte in sein Land
berufen, die Bibliothek vermehrt, die Universitit von Paris zu
reorganisiren - begonnen. - Karl VIII, mehr mnoch Ludwig XII
setzen diesé Bestrebungen fort und suchen in aller Weise die
klassischen Studien zu fordern. Zuniichst bewirken die antiken
Studien einen Umschwung in der Literatur, der sich indess nur
langsam vollzieht, anfangs vielfach gehemmt durch pedantische
Unbehiilflichkeit. Noch verharrt dier Mehrzahl der Chronisten
im naiven Ton ihrer schlichten, ubgeschmiickten Erziihlung; aber
Andre. die nach dem Ruhm des Historikers streben, ringen nach
kunstvollerer Darstellung, schlagen zierlichere Weisen an, beginnen
die antiken Geschichtsschreiber nachzuahmen. Treffend bemerkt
Ranke:! »Der italienische Geist ward von den klassischen Mustern
sur Nachbildung ihrer Formen angeregt, der deutsche durch das
Studium der Sprache auf die Urkunden des Glaubens und ihre
Aneignung im Geiste zuriickgefiihrt; der franzisische setzte sich
mit der Mannigfaltigkeit des Inhalts der alten Autoren, nament-
lich des Geschichtlichen in unmittelbare Beziehung. Auf die Form

der franzisischen Literatur hatten die Alten damals keinen. be-

sonderen Einfluss,» Das beste Beispiel dafiir bietet Jean d'Auton,
Ludwigs XII Historiograph und Hofpoet. Gleich in der Vorrede
seines Werks spricht er es aus? dass wie bei den Griechen und
Rémern die Feder beredter Dichter und anmuthiger Redner nicht
weniger zum Wohle des Staates beigetragen habe als die Lanze
der tapfersten Krieger, so habe er sich mit Dinte und Papier
alle Miihe gegeben der offentlichen Sache nach Kriiften zu niitzen.
Sein Buch wimmelt von antiken Citaten, die manchmal mithsam
genug herbeigeholt sind und den naiven Ton der Erzihlung oft
seltsam unterbrechen. So wenn er cinen Sturm des franzisischen
Heeres mit einer Belagerung der Unterwelt, um Proserpina und
Eurydice zu rauben,® vergleicht; wenn er die Massigkeit des
Kinigs der Ueppigkeit eines Sardanapal entgegensetzt;® wenn er
die vom Feinde in Brand gesetzten Felder mit der von Phaeton’s
Sturz angeziindeten Erde vergleicht;® wemnn er bei Erwihnung
der Insel Mitylene seine Kenntnisse der griechischen Sage und
Geschichte auskramt: ¢ besonders aber wenn er seine Helden schin
stylisirte Reden im Geiste des Livius halten lisst.” Zu kindischer

! Franz. Gesch. I, 124. — ? Chroniques de Jean d’Auton, publ. par
.]]'f“.ll L. Jacob. Paris 1834. I,’2. — ® Ebend. I, 46, — * Ebend. I, 61.
* Ebend. I, 83. — ¢ Ebend. II, 55. — 7 z. B. die Rede Lodovico Bforza’s

an seine Hauptleute I, 171.
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Flrir'lm'ﬁ' misshraucht er die lateinische Sprache oder vielmehr
einen Schein derselben bisweilen in Versen wie folgende:

nOra per duces consors ter regens ef posses Syon:
Or a perdu ses consorts, terres, gens et possession.
[udo vicia fui demi lana Germanie:

Ludovie 4 a fui de Milan @ Germanie.

Uebrigens meint er naiv?® es sei kein Wunder, wenn die
Biicher der Griechen, Romer und »andrer barbarischer Voller«
reicher an schonen Worten und Ioblichen Dingen seien als die
ranseren«, so rithre das von dem Mangel an guten Stylisten.
(Beiliiufig: Diese Anwendung des Wortes Barbar haben sich die
Griechen wohl nicht triumen lassen.) Nicht minder pedantisch
15t das endlose Klagegedicht ® auf den Tod der Tomassina Spinola
von Genua, die so schwiirmerisch in Ludwig XII verliebt war,
dass sie auf die falsche Nachricht seines Ablebens wirklich starb.
Die ganze griechische Mythologie wird zu ihren Ehren gepliindert.
Neptun feierlich apostrophirt, die Todtenrichter, Parzen, Najaden.
Dryaden und Oreaden, Nereiden und Satyrn werden angerufen und
alle berithmten Liebenden des Alterthums in Contribution gesetzt.
Bei solch krausen Geschmacklosigkeiten kann die Geschichte jenes
ungliicklichen Skeptikers nicht Wunder nehmen. dem die antike
f‘.l_}-.iaulug,_:ia, 80 Zl ]\u]}i gestiegen war, dass er in der Ste. Chapelle
dem celebrirenden Priester die Hostie entriss mit den Worten:
»soll diese Narrheit ewig davern?« Jean d’Auton erzihlt mit
Entriistung, dass derselbe nur Jupiter und Hercules als Gott-
heiten anerkannt, alle Gesetze ausser den natiirlichen geleugnet
und sogar zu der Behauptung sich verstiegen habe, die Seeligen
wiirden kein anderes Paradies finden als- die Champs elysées.
Der arme Schelm wurde demnach rite verbrannt, wie der Chro-
nist maiv hinzusetzt:® »et lui briilé tout vif comme desservi
'avoit.«

Wie weit die Vorliebe “mn antike Anspielungen zu machen;
beweist unter andermi das 'l Tagebuch: Louisen’s von Savoyen,
Iranz’ 1. Mutter, die bei aller Kiirze dieser knappen Autzeich-
nungen doch Gelegenheit findet auf Cisar’s Commentarien zu
verweisen und zu bemerken, dass bei den Romern Ardres »Ardeac
!i.”i[ (.‘:llilih J'[;.'{l]('tlllllll oder hf)u?t'l]‘-; Jtlll'-“ :r(\”:-‘]”d' werden. _I}IL'
selbe Dame zeigt uns, wie mit diesen Studien werkw iirdige Ziige
von Freidenkerei nh.malnfnhmﬂvn die indess mit uundu uitﬂll
Aeusserungen mittelalterlichen U_I(_I“IIU]JLH‘: verquickt sind. So

4

Jean d’Auton II, 79 ? Ebend. IIL, 125 ff. ¥ Fbend, TIL 33, —
: .ll..-uln..] de Louise de' Savoie U.'ull, de Michaud et ill_luL]IJII]:lI, Vo)
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meint sie, im Kriege seien lange Paternoster und Gebetmurmeln
vicht am Platz, denn das sei eine beschwerliche Waare, die im
Kampf hochstens Leuten diene. die micht wissen was zu thun.
Daneben freilich zahlreiche Ziige eines krassen Wunderglaubens.
9o finden wir iiberall in dieser Zeit dieselbe Mischung : « mittel-
alterliche Anschatuungen, vom Geist der neuen Zeit angehaucht,
und in diesem Gihrungsprozess die ersteren immer mehr von
letzterem verdriingt: die finstere Scholastik der Sorbonne von
dem freien Aufleben der antiken Literatur, die strenge Zucht
les altviterischen Schlosslebens von der ungebundenen Gesellig-
keit des Hofes, die ritterliche Kampfweise von der nenen Krieg-
fiithrung mit Fussvolk und Geschiitz. Auf allen Punkten dringt
ein neues Fluidum in die geistige Atmosphire; diese 1st noch
schwer. nebelicht, triibe; aber sie fingt an sich zu bewegen, auf-
surollen. zu zertheilen. Gerade so Husserlich, werden wir finden,
sind die antiken Formen den gothischen Construktionen und An-
lagen der Gebinde aufgeheftet. Die Gresinnung ist und bleibt
noch geraume Zeit mittelalterlich gebunden, ‘nur hie und da im
Finzelnen schleicht sich ein neues Ausdrucksmittel ein.

3. 4.
Geistesrichtung Franz des Ersten.

Diese Mischung, .welche der ganzen Epoche besondern Reiz
verleiht. kommt zur hochsten Entwicklung unter Franz' I. langer
und glinzender Regierung (1515—1547). Der Kénig selbst ist
der vollendete Ausdruck seiner Zeit. Auch er wurzelt mit seinen
Empfindungen noch in. der Welt des Mittelalters; eine stattliche
Erscheinung, ritterlich hochgemuth, personlich tapfer bis zur
Tollkithnheit, ein gewaltiger Jager, der iibeérall in den wildreichen
Forsten Jagdschlgsser erbaut und auch auf dey Jagd sein Leben
in verwegener Weise auf’s Spiel zu setzen liebt; nicht minder
allen ritterlichen Uebungen, besonders der Lust des Turniers hin-
gegeben, Selbst die Liebhaberei an Hofnarren diirten wir -auf
diese Rechnung setzen.® Aber daneben ist in seiner reich ange-
legten Natur nicht minder stark ausgeprig
Zeit. Vor allem hoch steht sein Wissensdurst, sein Sinn fiir
Gelohrsamkeit und Literatur, sein Ankampfen gegen das hornirte
Pfaffenthum der Sorbomne. Ausgezeichnete Gelehrte berief er in
sein Land, selbst Erasmus suchte er zu gewinuen, um der freien
Wissenschaft, gegeniiber der . Scholastik der Universitit, eine
Stiitte zu bereiten. Sein heller Geistesblick liess ihn Anfangs,

t der Geist der neuen

L Contes de Bonav. des Perriers. Vgl Brantome, art. Frangois J&
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che fanatische Ausschreitungen ihn stutzig machten, selbst die
Reformation mit Theilnahme betrachten, Luthers Schriften lesen.
Louis de Berquin, den eifrigsten der franzisischen Reformatoren,
aus dem geistlichen Gefiingniss befreien. Ein zweites Mal freilich
vermochte des Kdnigs Macht den kiihnen Mann nicht zu schiitzen,
der von der Sorbonne verdammt, zum grossen Genuss des higotten
Pariser Volkes auf dem Gréveplatze verbrannt wurde.
Lebendigen Antheil nahm der Konig an den klassischen
Studien und der Entwicklung der Literatur. Alterthumsforscher
und Dichter; Gelehrte aller Art, namentlich Professoren der alten
Sprachen rief er' an seinen Hof, gab ihmen ansehnliche Gehalte
und nahm, was mehr war, personlichen Antheil an ihren Arbeiten.
Da er selbst der alten Sprachen nicht miichtig war, veranlasste
er Uebersetzungen der Klassiker, und férderte dadurch in durch-
greifender Weise die Bildung seines Volkes. Zwar wirkte sein
Beispiel zuniichst nur auf die unmittelbare Umgebung ein, wiih-
rend in der Masse der Nation der mittelalterliche Geschmack
auch in literarischen Dingen noch lange die Alleinherrschaft
behauptete. Aber es war doch an einflussreichster Stelle Bahn
gebrochen, und die giinstigen Folgen konnten auf die Dauer nicht
ausbleiben. Der neue Geist verscheuchte immer mehr den finsteren
Aberglauben des Mittelalters. Der Kinig selbst ist ein leben-
diges Beispiel dieser gemischten Gesinnung. Unbedenklich nahm
er das silberne Gitter vom Grabe des h. Martin in Tours, das
der bigotte Ludwig XI geschenkt hatte, ! und liess trotz des
Widerspruchs der Geistlichkeit-es in Geld verwandeln. FEin
andres Mal sieht man ihn in Paris ein von Frevlerhiinden zer-
stortes Muttergotteshild von Stein in massivem Silber erneuern.
und selbst an der Spitze seines Hofes unter dem Geleite der
Geistlichkeit in feierlicher Procession aufstellen. ®
Neben jener ernsteren Geistesrichtung macht sich sodann
das sinnlich erreghare Naturell des Kinigs in seiner Vorliebe fiir
heiteren Lebensgenuss geltend. Sein Hof war der Mittelpunkt
von Allem was es Glinzendes, Geistreiches. Hervorragendes gab.
Friiher war die Damenwelt am Hofe kaum  zugelassen worden,
und erst die Konigin Anna von Bretagne hatte in bedingter
Weise Damen an den Hof gezogen. Franz I. gah, wie Brantome
sagt, erst dem Hofe seinen wahren Schmuck, indem er die
schonsten und liebenswiirdigsten Damen in grosser Schaar um
sich versammelte.  Ein Hof ohne Frauen, sagte der galante Kinig,
ist ein Jahr ohne Friihling, ein Friihling ohme Rosen, oder wie
Brantome hinzusetzt, ein Garten ohne Blumen, und gleicht, nach
' Gervaise, vie de S. Martin, p. 830, — 2 Gaillard, hist. de Frane. T,

T. V, p. 434,
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dem mnaiven Ausdruck des Letzteren, eher dem eines orientali-
schen Satrapen oder Tiirken als dem eines christlichen Konigs.*

Indess hielt mit der Damenwelt jede Art von Intriguen ihren
Einzug, und wenn wir nur den zwanzigsten Theil der lehluntrou
fiir \\'1]11' nehmen, so war der L:Jm'rhrlw Hof schon zu Franz' 1
Zeiten, um den '&'Ll'-atllllt'!x desselben Berichterstatters zu gebranchen,
yassez gentiment corrompue,« Jedenfalls glauben wir in ‘Aem Grund-
1158 ﬂu' kiniglichen Schlosser mit den ‘.1[’1[‘1! Degagements, den
zahlreichen versteckten Treppen und separirten ‘\\nlm-wumdwln
den Reflex dieses von th‘j}f"-llltll”'lli‘ll durchzogenen Hoflebens
zu erkennen. Nicht minder geben die ]li:llllllll'fl"il der Marga-
rethe von Navarra, der Schwester des Kinigs, ein Bild von dem
leichtfertigen Ton, der dort herrschte.

Unter dem Einfluss solchen Damenregiments entfaltete die
Prachtliebe des Konigs sich aufs Hochste. Er selbst hielt auf
reichen, kostbar geschmiickten Anzug, wie die Portriits der Zeit
ihn uns zeigen ; mn] es ist |JI‘N}1{_11'II{’[1(I dass sogar in dem Neben-
siichlichen fusserer Erscheinung, in kurz gesc horenem Haupthaar
und wohl gepflegtem Vollbart der _{xr,:mg sich der neuen Zeit
und der italienischen Mode fiigte, wilhrend das Biirgerthum und
die Parlamente in alter Ehrbarkeit an der fritheren Tracht,
langem, selbst die halbe Stirn bedeckenden Haar und glattem Kinn
festhielten, * so dass auch darin das Volk sich sc hatf vom Hofe
unterschied. +Bezeichnend ist, wie Pierre Lescot als Canonicus
von Notre Dame wegen seines Bartes vom Kapitel zuriickgewiesen
wird, und wie es einer ernsten Berathung des ganzen Collegiums
bedarf, um ihm den Zutritt -mit Bart zu gestatten, da er nach-
weist, dass'er denselben wegen seiner Stellung bei Hofe tragen
miisse. * Am edelsten trift uns die Prachtliebe des Konigs -in
seinen kiinstlerischen Unternehmungen, den zahlreichen von ihm
erbauten Schlissern und ihrer kostbaren Ausstatfung entgegen.
Die schonen Teppiche, die Brantome?* als Meisterstiicke fandri-
scher Arbeit rithmt. sind mit so vielem Andern verschwunden,
aber Manches ist erhalten und wird spiter zu betrachten sein.
Aus Benvenuto Cellini’s Selbstbiographie ersehen wir, wie viel-
seitig das Streben des Konigs war, sich mit kiinstlerisch geadeltem
Luxus zu umgeben. Nicht bloss die Auftri ige fiir kostbare Gerdthe
und Geschirre gehoren hieher, das golc lene | u]ffr»a die silbernen
Vasen und dergl.; nicht bloss der kolossale fiir Fontainebleau be-

! Brantome, Capit. Francais, art. Montmoreneci u. Frangois I. Kine erbau-
liche Tdee, von der mit Franz I einreissenden Maitressenwirthschaft einen
neuen Rechtstitel fiir die Christlichkeit des eallerchristlichstens Kdnigs ab-
zuleiten. — ? Gaillard, VII, 200. — % A. Berty, les grands architectes

Francais de la renaissance, p. 69. — * Brantome, Capit. [J:Lngdla. art, Fran-
cois L.
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stimmte Brunnen, sondern selbst fiir die Miinzstempel seines
Reiches liess der Kénig durch Benvenuto neue Erfindungen machen,
Am staunenswerthesten sind aber die zwilf kolossalen silbernen
Statuen von Gottern und Gottinnen, die als Leuchter um die
konigliche Tafel aufgestellt werden sollten.! Fiigen wir endlich
noch hinzu, dass der blithende Zustand der Nation, gefordert
durch die verstiindige Verwaltung des Konigs, der trotz allen
Aufwandes seinem Nachfolger einen gefiillten Schatz und geordnete
Finanzen hinterliess, diesen frischen Aufschwung begiinstigte, der
die ganze Epoche in liebenswiirdigem Lichte erscheinen lisst.

Umsehwung der Literatur,

Die Einwirkung der klassischen Autoren auf die franzisische
Literatur macht_sich withrend der Regierung Franz’ I. in steigen-
dem Maasse bemerklich, nicht wenig geftrdert durch die Theil-
nahme des KGnigs. Um diesen Werken gerecht zu werden, muss
man bedenken, in welch abgeschmackten Tiindeleien mit Reimen
und Worten die franzosische Poesie vorher sich gefiel. Die kiinst-
lichen Reimereien einfacher, doppelter oder gar dreifacher leonini-
scher Verse, die Akrostichen, die als Echo wiederhalten Schlussreime,
die Gedichte mit lauter Worten desselben Anfangsbuchstabens,
kurz alle diese Spielereien mit Form und Inhalt verloren ihre
Bedeutung. Dagegen erheben sich Dichter wie Marot, zwar wenig
gliicklich in der Nachahmung des Ovid und Properz, aber naiv
und liebenswiirdig, heiter und witzig in seinen kleineren Gedichten,
den Erziblungen, Madrigalen, Epigrammen. Auch von Franz I
besitzen wir noch eine Anzahl Gedichte voll wahrer Empfindung
und natiirlichen Ausdrucks. Der schriftstellerischen Thitigkeit
seiner Schwester wurde schon gedacht. Minder anziehend ist
St. Gelais, «der franzgsische Ovidy, dessen gespreizte Verse schon
jenes frostige Wesen athmen, in welchem die Franzosen spiiter
thren klassischen Styl fanden. Bemerkenswerth, mit welchem
Eifer die Dichter dieser Zeit selbst die antiken Versmaasse nach-
zubilden suchen, indem sie dactylische und spondiische Verse,
alciiische und sapphische Oden machen. Ungliickliche Versuche,
dem Geiste der franzisischen Sprache zuwider und doch von
Einfluss auf eine geschmeidigere Behandlung derselben. Andere
Poeten ahmen lateinisch die Alten nach wie Macrin, »der moderne
Horaz«, doch ohne giinstigen Erfolg, Auch auf dem Gebiet des
Schauspiels wendeten der Hof und die mit ihm zusammenhangenden

! Benvenuto’s Biographie bei Goethe, an verschiedenen Stellen.
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Kreise sich von den derben mittelalterlichen Farcen und Myste-
rienspielen ab, an denen das Volk noch immer mit Leidenschatt
hing. Lazare de Baif ithersetzte die Elektra des Sophokles und
lie Hekuba des Euripides, und begriindete dadurch das franzo-
¢ische Theater. Der gefeierte Diehter der Epocheist aber. der
steife, frostige Ronsard, von dessen niichternen Hymnen und Oden,
wiisserigen Sonnetten und Madrigalen die Zeitgenossen indess aufs
Hichste entziickt waven, Brantéome, der ilim eine glinzende Lob-
vede hilt.1 rithmt die ernsten und erhabenen Sentenzen seiner
Werke. ein Beweis wie schnell die Franzosen zu jenem hohlen
‘hetorischen Pathos iibergingen, welches den Charakter ihrer
klassischen Dichtung beherrscht.

In anderen Dichtern gewinnt die Poesie einen tieferen Ge-
halt. Der Hugenot Du Bartas, der Patriarch der protestantischen
Poesie. wie ihn Ranke nennt,? giebt in seiner »Woche der
Schopfung« der Dichtung einen religiosen Inhalt, den er mit
solcher Wirme erfasst, dass man ihn den Vorldufer Miltons
nennen darf. Der geistreich bewegliche Charakter der franzisi-
schen Nation spricht sich aber am schiirfsten in Michel Montaigne
aus. dem ersten vollic freieri Vertreter des modernen Geistes.
Daneben wirkt die tiefe Gelelirsamkeit eines Scaliger, Muret und
Lambin, sowie der Briider Etienne, dieser eelehrtesten aller Buch-
drucker. Ebenso werden Jurisprudenz und Medicin durch Zuriick-
oreifen auf die Alten erneuert, und selbst die Sache der kirch-
lichen Reformation gewinnt trotz der fanatischen Verfolgungen
der Sorbonme iiberall Boden.. Wie aber in der Nation mneben
allen diesen Neuerungen noch immer die Anhiinglichkeit an das
Alte ihre Wurzeln treibt, beweisen die fortwiihrend erneuten
Ausgaben der mittelalterlichen Dichtungen, des Amadis de Gaule,
Lahzelot du Lae, Tristan, Huon de Bourdeaux, Godefroy de
Bouillon. Don Flores de Gréce u. A., die'noch bis in die sieb-
ziger und achziger Jahre des Jahrhunderts, wiederholt aufgelegt,
aus den Druckereien von Paris und Lyon hervorgehen. Und
gerade so lange beinahe, werden wir finden, bleiben die Reminis-
cenzen der gothischen Baukunst in Kraft.

6

L2

-

Rabelais und die Thelemitenabtei.

Der hervorragendste Repriisentant jener Vermischung zweier
Weltanschauungen, die diese Epoche so anziehend macht wie
r Ulltl (_‘:j” =) .[_T |b 3y O O T O |} - .["\‘t -,'\I .-utm = '[q‘. = ]1 L \1 II].

£ e Uebergangsepoche, 1st Meister Iranz habelals.

' Brantéme, Capit. Franc,, art. Henri II. — ? Franz. Gesch. I, 873 ff.
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der Form kraus, phantastischverworren, als ob er ganz von mittel-
alterlicher Romantik umsponnen wiire, in seinen groteskiiber-
triebenen Gestalten und Geschichten die Abenteuer der Ritter-
romane in derber Persiflage iiberbietend, gehort er durch seine
iitzende Safire, seinen kiihnen Humor ganz dem modernen Geiste,
Wie geisselt er die Unwissenheit, den Zelotismus des Pfaffen-
thums;" die Laster der Monche, die diinkelhafte Anmassung der
Gelehrten, wie hilt er allen Thorheiten der Zeit den Spiegel
vor! Sein Buch ist wie ein mittelalterlicher Bau, gewunden und
geheimnissvoll, iiberladen mit burlesken Fratzen, starrend von
allerlei Spitzen und Auswiichsen, aber grade durch diese male-
rische Unregelmiissigkeif.anziehend, ja um so fesselnder, da diese
ganze unendlich reiche Composition ihre Ausfithrung dem sati-
rischen Spott eines iiberlegenen Geistes verdankt,

Aber uns ist er von besonderer Wichtigkeit durch die Schil-
derung jener poetischen Abtei der Thelemiten, in welcher das
architektonische Ideal der Epoche Franz' I. vollstindig sich aus-
spricht. - Wir geben die Stelle nach der Uebersetzung von Regis:?
nDes Gebiudes Iigur war hexagonisch, dergestalt dass auf jedes
Eck ein dicker runder Thurn zu stehen kam, sechzig Schritt im
Durchschnitt ihres Umfangs, und an Dick und Umriss waren sie
all’ einander gleich. Auf der Seite gen Mitternacht lief der Loire-
Fluss, an dessen Ufer stund einer von den Thiirmen. Dreihundert-
zwolf Schritt betrug von einem Thurn zum andern der Zwischen-
raum: zu sechs Gestocken alles erbauet, die Keller im Grund
mit eingerechnet. Das zweite Stock war korbhenkelformig ge-
wolbt, die anderen mit flandrischem Gips in Lichtstock -Art?
bekleidet. Dasg Dach aus feinem Schiefer mit Blei-Riicken voller
kleiner Thier- und Minnerfigiirlein wohlassortiret und iiberguldet,
wie auch die Regentraufen, die aus der Mauer zwischen den
Fensterbogen :sprangen, diagonalisch mit Gold und Azur bemalt,
bis zun ebner. Erden, da sie in weite Rohren liefen, welche
simmtlich unter dem Haus in den TFluss ausgingen.

nSelbiges Gebiunde war tausendmal prichtiger als weder
Bonnivet noch Chambourg (Chambord) oder auch Chantilly, denn
es waren darin neuntausend dreihundertzweiunddreissig Gemiicher,
jedes mit Hinterkammer, Closet, Kapell, Garderob und Austritt
in einen grossen Saal versehen. Zwischen jedem Thurn in Mitten
der Mauern jenes Hauses selbst war eine Schneckentreppe quer
durch das Haus gebrochen, die Stufen derselben theils Porphyr,
theils numidischer Stein, theils Serpentin. In jeder Ruh (Treppen-
absatz, Podest) waren zwo schine antikische Bégen, durch die der

! Gargantua I, 53 und 55. — ? «a forme de culz de lampess, d. h. also
«mit schwebenden Schlusssteinens,
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Tag einfiel, und kam man durch sie in ein durchbrochenes Ge-
mach von gleichem Umfang mit der Treppen, stieg dann weiter
bis iiber das Dach, da sie in einem Pavillon zu Tag ausging.
Nach allen Seiten trat man von dieser Schmeckentrepp in einen
grossen Saal, und ans den Siilen in die (reméicher und Zimmer. .. ..
7u mittelst war eine wunderbare Schneckentrepp, auf welche
man von aussen herein durch einen sechs Klafter breiten Bogen
passirt’, und' war von solchem Umfang und Ebenmaass, dass
sechs Reisige die Speer in den Hiiften bis auf das Dach des
ganzen Hauses neben einander herauf reiten konnten. Zwischen
den Thiirmen Anatole und Mesembrine waren schine geriumige
Galerien mit lauter alten Heldenthaten, Historien und Erdbe-
schreibungen bemalt.

»In Mitten des Hofes war ein herrlicher Brunnen von schonem
Alabasterstein: darauf standen die drey Grazien mit den Héornern
des Ueberflusses und gaben das Wasser aus Driisten, Ohren,
Mund. Augen, und andern Qeffnungen des Leibes von sich. Der
innere Bau des Hauses iiber dem Hofe stund auf méchtigen Pfei-
lern von Calzedon und Porphyr mit schonen antikischen Bogen,
inmerhalb welcher schone lange geriiumige Galerien waren, ver-
siert mit Schildereyen, mit Hornern vom Hirsch, Rhinozeros,
Einhorn, Flusspfer rd, mit Elephantenziihnen und andern Merk-
wiirdigkeiten . . . . ... Auf der Fluss-Seit war der schéne Lust-
garten, und mitten darin das .-n'ti_f:{e Labyrinth hulo;{ou. Zu-
mittelst der beiden andern Thiirn das Ballsprel und der grosse
Ballen. Dem Thurn Kryere gegeniiber war der Fruchtgarten
voller Obsthéiume all im Quincunx angepflanzet : hinter l]{’l]]‘\{’“jl’li
das grosse Gehiig, von allen Arten Gewildes wimmelnd . . . . ...
Alle Zimmer. Sil und Gemiicher waren nach den Jahreszeiten
verschiedentlich tapezirt, die Boden all mit griinem Tuch bedeckt,
die Betten von Stickerey.«

Wer sieht nicht a[m'fll ich. dass die Eigenthiimlichkeiten der be-
rithmtesten Schlisser jener Zeit dem Dic hter vorschweben. Die'Wen-
deltreppen,, die bis auf das Dach fiihren und mit grossen Silen 1in
Verbindung stehen, erinnern an Ch: nnlmul die Schne ckentreppen,
auf denen man hinaunfreiten kann bis auf die Plattform, finden wir
zu Amboise: die mit historischen Bildern. geschmiickten Galerien
sind Fontainebleau entlehnt. Die korbhenkelférmigen Gewdlbe
mit den schwebenden Schlusssteinen, die antiken Bigen sammdt
den Arkaden und der Fontaine des Hofes, die rundén Thiirme
und die Eintheilung ‘der Wohnriiume, -die: Bleiverzierung der
Dachfirsten und selbst die W asserspeier sind Ziige, die an allen
franzosischen Schlossern der E pnthl' wiederkehren. Dass Porphyr,
Marmor und andre kostbare Steine zu den fiirstlichen Dauten
aus Italien herbeigeholt wurden, ist uns durch mehr als ein Bei-

Kugler, Gesch. d. Baukunst. IV.; Frankresich. 2
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spiel. ausdriicklich aber durch die Bauten Karls VIII und Georgs
von Amboise? bezeugt. Ein vollstiindigeres Bild des damaligen
franzosischen Herrenschlosses konnte nicht gegeben werden, 2

9. .

Franz I und die Kiinstler.

Wie .iiberall im Leben., so besonders in der Kunst ergreift
der Konig die Initiative. BSein von den Ideen der neuen Zeit
bewegter Geist, seine heitre Sinnlichkeit und Prachtliebe mussten
sich gerade in Firderung der bildenden Kiinste am lebhaftesten
aussprechen.  War in ihm etwas Romantisches, so hatte das
keinen Einfluss auf seine kiinstlerischen Neigungen. Er schwarmte
so wenig fiir die Architektur des Mittelalters, dass er den alten
Louvre abreissen liess, um fiir einen Neubau Platz zu gewinnen,
trotz der prachtvollen Galerie und Treppe aus der Zeit Karls V,
die dadurch dem Untergang geweiht wurden. Dagegen war der
Konig ganz erfiillt von der Herrlichkeit der italienischen Kunst.
Wie viele der beriihmtesten Meister berief er in sein Land oder
bestellte, wenn dies nicht méglich war, bei ihnen Kunstwerke.
An der Spitze steht Lionardo da Vinei, den er nicht bloss als
grossen Kiinstler, sondern auch als ausgezeichneten  Menschen
und wegen seiner vielseitigen und tiefen Kenntnisse schitzte.
Noch jetzt besitzt die Sammlung des Louvre einige der seltenen
Bilder des grossen Meisters, die aus der Sammlung Franz’ I
stammen, darunter das Portriit der Mona Lisa, welches der Konig
mit der fiir jene Zeit ausserordentlichen Summe von 12,000 Livres
bezahlte.® FEbenso berief er Andresx del Sarto, der aber seine
glinzende Stellung verscherzte. weil er das Vertrauen des Kinigs
misshrauchte. ** Fiir die Ausschmiickung ‘seines Schlosses zu Fon-
tainebleau liess er Rosso von Florenz ® und Primaticcio © kommen.
Dieser, den er mit bedeutenden Summen nach Italien schickte,
brachte nicht weniger als 125 antike Marmorwerke sowie die
Abgiisse der Sdule Trajans, des Laokoon, der Venus, der Ariadue
und anderer berithmten Antiken mit, -die siimmtlich in Bronze
gegossen und in Fontainebleau :1LLj'j_"(~ht¢_»ll!'. wurden. ? Er liess
auch das Pferd des Mare Aurel formen, dessen Gypsabguss lange

! Deville, comptes de Gaillon p. OI und CIII n. Comines, ed. Mlle. Du-
[Hl]'lt “ 5856 Note. — 2 V;_fl die Schrift “ von '..ll]_ [.l',']l|,1]']]|1[r;1_._ l:;l.-lu_'lil.lr? (211
'architecture ‘de la renaissance. Restitution de Pabbaye de Thelétme. Paris
18410, ' Pére Dan, trésor des merveilles de Fontainebleau, Paris 1642.
— % Vasari, eds Le Monn. V. di A. del Sarto VIII, 270 ff — % Vasavi, V.
del Rosso IX, 76 fff — °® Vasari,' V. d. Primaticeio XIII. 8 ff. — 7 Vasari.
Y. d. Zucchero XII, 132.
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im Hofe des Schlosses von Fontainebleau stand, wovon dieser
den Namen »Hof des weissen Pferdes« erhielt. Unter Primaticeio
war eine Anzahl italienischer Kiinstler in Fontainebleau beschiif-
tist, von denen nur Niccolo dell’ Abbate genannt werden moge,
der  den Ballsaal und die Galerie Franz I mit Wandgemilden
sehmiickte. ! Von Rafael wusste der Konig sich . mehrere vor-
ziigliche Werke zu verschaffen, darunter den grossen h. Michael,
und die Madonna Franz’ I, 2 die, wie wir urkundlich wissen,? im
J. 1518 als Geschenk des Herzogs von Urbino. an den Konig
abgesandt wurden. Von Tizian liess der Kénig sich selbst malen,
wahrscheinlich nach einer Medaille; es ist das prichtige Profil-
portrait, welches man im Louvre sieht. Am anschaulichsten
schildert Benvenuto Cellini den Verkehr des Konigs mit seinen
Kiinstlern.* Er giebt ihnen eigene Wohnungen und Werkstitten,
nimmt durch wiederholte Besuche Angenschein vom Fortschritt
ihrer Arbeiten, ermuntert sie durch Theilnahme und Lob und
belohnt sie mit fiirstlicher Freigebigkeit. So gab er Primaticcio
die Abtei von S. Martin zu Troyes; auch Benvenuto hatte er
eine Abtel zugedacht.

Es ist bezeichnend, dass unter dieser Schaar von Kiinstlern,
denen sich noch andere anschlossen, kein Architekt genannt wird.
Wir werden bei der Musterung der Bauten sehen, dass es wahr-
scheinlich meist franzisische Baumeister waren, welche die Schlisser
des Konigs auffiihrten.® Dagegen fanden sich in Frankreich keine
Kiinstler vor, denen man die innere Ausschmiickung der Gebinde
im /Sinn der neuen Zeit mit Stukkaturen, DBildwerken und Ge-
milden hiitte anvertrauen konnen. Wohl finden wir schon in
der zweiten Hilfte des XV Jahrhunderts den ausgezeichneten
Miniaturmaler Jean Fouquet, in dessen Bildern bereits Anklinge
der Renaissance, architektonische Hintergriinde mit antiken Ge-
biiuden auftauchen: wohl sind im XVI Jahrhundert die beiden
Clouet, Vater und Sohn, als Portraitmaler am franziosischen Hofe
hoch geschiitzt und 'vielfach verwendet;® auch le¥nen wir aus
den - Baurechnungen von Gaillon zahlreiche einheimische Maler
kennen, die mit Ausschmiickung der Gemicher betraut werden:
aber jene bedeutenderen Meister sind offenbar nur in Arbeiten
kleinen Maasstabes und besonders im Portrait bewandert. und
diese letzterwiihnten gehiren ohne Zweifel einer mehr handwerk-

! Vasari, Vita di Primaticeio XIII, p. 6. — ? Villot, Notices des tableaux
du - Louvee, éc. d'lfalie, Nr. 377. 382, '— * Gaye, Carteggio II, 146, —
'_]'i. Cellini’s Selbstbiographie in Goethe’s Werken, — * Schon Félibien, entre-
tiens II. 55 If wvindicirt den franzosischen Kunstlern dieser Epoche ihr Yer-
dienst, — °® Vgl. das Werk des Grafen de Laborde, la renaissance des arts
& la cour de Krance, Paris 1850. T. I und dazu die gediegene Lecension
Waagen's im Deutschen Kunstblatt 1851. Nr. 9 ff.
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lichen Praxis an. die sich nicht iiber das Niveau bloss dekora-
tiver Architelkturmalerei und des Vergoldens und Bemalens von
plastischen Werken ganz im Sinne des Mittelalters erhob. So
finden wir denni auch in Gaillon zu den Malereien hiheren Ranges
einen Italiener, den Andrea de Solario.® verwendet, und fiir den-
selben Theil der Ausstattung mit Gemilden und Stukkaturen sehen
wir iiberall, namentlich im Schloss Madrid und zu Fontainebleau,
italienische Kiinstler verwendet. Erst im Jahre 1541 wurde, wie
es heisst fiir den Neubau des Louvre, Serlio berufen, der dann
zu St. Germain und lingere Zeit zu Fontainebleau thiitig war;®
aber Spuren seines Schaffens vermigen wir nicht ]l;lLll!lJ‘-‘-th[’n

Von der Baulust des Konigs geben nach so vielen Zersté-
rungen immer noch manche der priichtigsten Werke der fran-
zosischen Renaissance, ‘mehr aber die Aufnahmen Du Cercean’s
Kunde, der dem Kinig das Zeugniss ausstellt:® »le Roy Frangois [
estoit merveilleusement addonné apres les bastimens.« Mit noch
grisserer Bewunderung spricht Brantome* von der Pracht seiner
Bauten und ihrer reichen Ausstattung, die um so grosseren Fin-
druck macht, wenn man sie mit der Diirftigkeit der Ausstattung
vergleicht, welche noch zu Karls VIII Zeiten bei den koniglichen
Schlbssern nicht ungewohnlich war.® Fiigen wir endlich hinzu
dass im Jahr 1536 durch genuesische Fabrikanten der Grund
zur Lyoner Seidenindustrie rre-!lut wurde, und dass zu gleicher
Zeit die Buchdruckerkunst auch in Frankreich einen Aufschwung
nahm, der wie in geistiger so auch in materieller Beziehung von
grosser Bedeutung wurde, so haben wir in kurzen Andeutungen
die kiinstlerischen Bestrebungen dieser regsamen Epoche beriikrt.

Wie nun die Fiirsten es waren, von denen die Renaissance
in Frankreich ausging, so haben sie auch der Architektur dort
das Geprige ihres Wollens und ihres Geistes aufgedriickt. Denn
nicht bloss schritten sie im Erfassen der neuen Ideen iiberh: upf
ihrem Volke voraus: es mussten auch im-Einzelnen, in Anlage
und Ausfithrung der Bauten ihre Anschauungen und Lebensge-
wohnheiten hf*‘-iTiller‘]"ld werden. Diess bedingt den eigenthiim-
lichen' Charakter dér franzisischen Renaissance. In Italien ging
die neue Kunst aus dem Volk hervor, wurde von grossen Meistern
im begeisterten Studium der Antike aus freiem Impulse geschaffen
und dem gesammten Leben der Nation zum idealen Ausdruck
hingestellt. In Frankreich wurde sie durch den souverainen

A. Deville, eomptes des dépenses de la L'n,l[iStl'LlL‘.t.i_llll du ch{ltlu. de
Gaillon. Paris 1850. p. CXXXY, * Félibien a. a. 0. 1L, 57, 4 Les pluos
excellents bastimens de France. * Brantome, Capit. llrmg art. Francois 1
— 5 NMan vel. bei Brantome, ibid. art. La Roche du Maine die Billets, “01‘_-5-.-
die Konigin Anna wepen Instandsetzung des Schlosses Chinon an den Kastel-
lan desselben richtet.



At =

Kap. I. Umwandlung des franzosischen Geistes. 21

Willen der Fiirsten eingefithrt. Aber so viele italienische Kiinstler
sie ins Land riefen, doch ist die Renaissance bis zur letzten
Lebenszeit Franz’ I ganz original franzosisch. Kein Werk ver-
méchten wir nachzuweisen, das man italienischen Architekten
suschreiben konnte, es sei denn dass die Italiener sich der fran-
sbsischen Weise bhis zur Verleugnung der eigenen anbequemt
hitten. Dergleichen mag :'I]lllth!t”'- bisweilen vorgekommen sein.
Benvenuto erziihlt wenigstens ! wie er das ‘»Imlvll zu einem Por-
tal des Schlosses Fontainebleau gemacht, wobei er so wenig als
moglich die Anlage des wﬁrf:mmlh'r: n zu veriindern dachte. »Es
war, sagt er, mach ihrer 114mm-1-¢lu n- Manier, gross und doch
zwergenmiissig, seine Proporfion wenig iiber  ein Viereck und
oben driiber ein halbes Rund, gedriickt nach Art eines Korb-
henkels.« Ebenso finden wir bei Serlio, namentlich im VII Buche,
eine Anzahl von Kaminen, Schornsteinen. ganze Entwiirfe mit
hohen Dichern und Dachgeschossen, die wie er selbst bemerkt,
durch die Kreuzstibe der Fenster, die ’Irllmamdt*n und die Form
der Kamine sich der franzosischen Weise fiigen.* Jedenfalls war
also die Finwirkung der nationalen Sitten, Anschauungen und
Bediirfnisse so stark, dass selbst die hn{lnmnh]mﬂm italienischen
Kiinstler sich ihnen fiijgen mussten, ohne sie irgend im Wesent-
lichen umgestalten zu kinnen. Mit Ausnahme der innern Deko-
rationen. von denen wir schon gesprochen haben, und fiir die
man vorzugsweise die Italiener berief, diirfen wir annehmen,
dass die Bauten dieser ganzen Epoche von framzdsischen Meistern
entworfen und ausgefiihrt wurden. Auch fehlt es nicht an Be-
weisen. dass die franzosischen Architekten schon friith sich mit
der neuen Bauweise vertraut gemacht hatten. In den Rechnungen
von Schloss Gaillon ® kommt ein Meister Pierre Delorme vor,
von dem es heisst. dass er verstehe »faire & Pentique et & la
mode frangoise«. Freilich waren diese tiichtigen Kiinstler noch
aanz nach mittelalterlicher Weise bescheidene "W erkmeister, die
nicht wie die verwohnten Italiener sich als hochgestellte Minner
fithlten. Das beweist nicht bloss die Art wie mit ithnen geschift-
lich verkehrt wird. sondern auch der Umstand, dass kein Ge-
schichtschreiber ihre Namen aufbewalirt hat, und dass erst der
neneren Forschung gelungen ist, sie aus vergilbten Akten der
Archive zu ermitteln. Gleichwohl fehlt es unter den Zeitgenossen
nicht: an einem kriiftigen Bewusstsein kiinstlerischer Tiichtigkeit,

! Bonv. Cellini Buch HI. C. 6. — 2 Besonders Cap. 27. 20, 32 sdelle
finestre mei tetti al costume di Franeia.» Cap. 53. 41. 71 «la quale (casa)
per: due conditioni sard alla Francese: ciod per le finestre a croce et per la
!JTII:L{‘;L publica fuor di mano; !Il'!l]'lbi]ll non tengono conto della scala piu
in yn luogo, che nell’ :1111-u.';m1 che montino ad Tlto alle loro commoditi.»
— * Deville, a. a. O. p. CI'und 405.
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und' Charles de’ Sainte Marthe! sagt, in seinen Conseils aux
poétes, allerdings nicht ohme dichterische Uebertreibung :

nQu'a I'Italie ou toute I'Allemaigne,

La Grece, Escosse, Angleterre ou Espaigne

Plus que la France? Est-ce point de tous biens?
Est-ce qu’il ont aux arts plus de moyens?

Tant s'en fauldra que leur venillons ceder

Que nous dirons plus tost les exeéder.c

Am besten aber zeugen fiir diese alten schlichten franzisischen
Meister ihre Werke, die wir nun betrachten wollen.

Grundzipe der franzisischen Renaissancae,

Wenn die italienische Renaissance sich die Aufgabe gestellt
hatte, dem ganzen Leben nach allen seinen Beziehungen, privaten
und offentlichen, weltlichen und religiiisen, einen kiinstlerisch
verklérten Ausdruck zu schaffen, so kann man von der franzi-
sischen Baukunst dieser Epoche® nicht ein Gleiches sagen. Sie
dient ausschliesslich weltlichen Interessen, ist nur zum gliinzenden

! Citirt. von Viollet-le-Due, Dict, de Parch. fr. III, 186 Note. — * Unsere
Darstellang beruht fast iiberall auf eigener Anschauung, sowie auf folgenden
Publicationen. Hauptwerk: J. Androuet du Cerceaun, les plus excellents ba-
stimens de France. Fol. Vol. I, Paris 1576. Vol: II. 1579. — J. F'r. Blondel.
architecture francoise. "4 Vols. Fol. Paris 1752 ff., — Neuere Aufnahmen:
A; Berty, la renaissance monumentale en France. Paris. 2 Vols. 4. —
Cl. Sauvageot, choix de palais, chiateaux, hotels et maisons de France, 4 Vols.

Fol, Paris. E. Rouyer et ). Darcel, l'art architectural en France. Fol.
Paris 1863 ff. — H. Destailleur, recueil d’etampes rélatives & I'ornementation
des appartemens. Fol. Paris 1863 ff. — Verdier et Cattois. architecture
civile et ilUllJ‘._‘a’Hliul?. 2 Vols. Paris 18506 1. 18hY. — _'l,|-|-|[i'.'|.-_-' de. la com-
mission des monuments his[ur_-i[luus, Fol, 120 livr, — Kiniges in Gailhabaud.
— Werthvolle Bemerkungen in Viollet-le-Due, Entrotiens sur Parchitecture.
T. 1. Paris 1863. por. 8. u. Kupferatlas in fol. — Ebenso in desselben Verf.
Dictionnaire de l'architecture, namentlich in den Artikeln chateau. escalier,
maison, manoir, palais etec. — Milerische Ansichfen in Chapuy's Moyen age !

monumental and dess, Yerf. _\ln_\'u:n are pittoresgue, sowie in Du Sommerard,
les arts du moyen dge; ferner in den Voyages dans Pancienne France, par
Taylor, Nodier ete. Baron de Wismes. éclises et chiteaux de la Vendée,
du Maine et de P'Anjou. Fol. Paris. — Victor Petit. chiteanx de la vallée
de la Loire, Fol, . Paris 1860. — Ad. Michel. Pancianmne Auvergne af. le
Velay. Moulins 1843. — Werthvoll aunch die alten Stiche von Israel Silvestre
und Matth. Merian. — Wichtige historische Untersuchungen giebt A. Berty,
les grands architectes Francais de la renaissance. 8. Paris 1860, sowie Graf
de Laborde, la repaissance des arts & la cour de France. Tom. I. Paris
1850. 8, (p. 333—538.)
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Sohmuck des vornehmen Lebens geschaffen. Die Stiidte, das
Biirgerthum und das Volk iiberhaupt, halten noc 'h lange fest an
den Traditionen der alten Kunst, und die neue Bauweise dringt
bei ihmen erst zur Zeit Heinrichs I1 allmihlich ein. Nament-
lich aber verharrt der ganze Kirchenbau bis in die Mitte des
XVI Jahrhunderts beim gothischen Style, der zwar bald einige
antike Details annimmt. aber nach Planform und Construction
treu an der mittelalterlichen Ueberlieferung hilt.
Anders steht es um den Schlosshai. Zwar geht auch dieser

der Grundgestalt von der fendalen Burg der gothischen Jr,}'mc:he
aus, behiilt in Anlage und Eintheilung wie im gesammten Aufbau
die mittelalterliche Form bei,” aber doch in wesentlich neuem
Sinn. Jene Form wird fortan eine Maske, die einen vollig ver-
inderten Inhalt birgt. Schon seit dem Anfang des XV- Jahr-
hunderts hatte man die alten Schlosser unbehaglich cefunden.
Die engen Hife, die massigen Thiirme, die geringen Lichtofinungen,
der ganze bloss auf Vertheidigung berechnete Charakter wurde
driickend und listie in einer lebenslustigen Zeit, deren Sinn auf
heiteren Genuss gerichtet war. Ohnediess waren die Befestigungen
durch die Einfithrung des schweren Geschiitzes und durch  das
Uebergewicht der koniglichen Macht unhaltbar geworden. Aber
den Schein des Feudalschlosses wollte man doch aufrecht halten,
da ‘traditionelle Vorurtheile zu fest ‘daran hafteten. Ausserdem
hatten manche Lebensgewohnheiten, die ihren Ausdruck in den
Schlossern gefunden, sich so in die neue Zeit vererbt, dass man
sie nicht aufgeben mochte. Daher die vielen versteckten (Giinge
und _lup]n:n. die  hohen Diicher mit dem Wald von Kaminen,
die. Dachgeschosse mit giebelgeschmiickten Fenstern, die selb-
stindige Bedachung der einzelnen Gebiudetheile, vor Allem die
gewaltizen runden Thiirme und endlich die Wassergriben mit
Wiillen und Zugbriicken. In Chambord ist die mittelalterliche
Tradition so vorherrschend, dass selbst der Donjon in den Plan
des Baues aufeenommen wird. In der Gesammtanlage bleibt es
bei der Anordnung, wie sie sich im ‘»Inhhlrm herausgebildet
hatte: jedes vollstindige Schloss hat zwei Hofe, einen ausseren
(basse cour), um welchen sich die Stallungen und “nt]m’hairs—
gebiiude gruppiren, und einen inneren (cour d’honneur), den die
herrschaftliclien Wohnriume sammt den Dienstlokalen 11111rw-h:211
Ein Wasseraraben, sowie Mauern mit Thiirmen umschliessen die
ganze Anlage ganz wie in der feudalen Zeit. Ein anschauliches
Beispiel bietet der unter Figur -1 beigefiigte Grundriss des
Schlosses von Bury. Ueber eine Zugbriicke A, die von zwei
Thiirmen eingeschlossen wird, gelangt man in den Haupthof I,
den' die Wohngebiiude umgeben. IIL H ist eine lange - Galerie,
das Prachtstiick der franzosischen Schlsser dieser Epoche. Fine
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doppelte Freitreppe fiihrt hinab in den herrschaftlichen Gar-
ten K, der von einer Mauer mit Thiirmen umschlossen wird und
bei G eine kleine Kapelle hat. Ein Gemiisegarten D mit Obstbiiu-
men, Spalieren und einem Taubenhause in Form eines Thurms K
schliesst sich daran. Vor diesem liegt der Wirthschaftshof C mit
seinem besonderen Eingang bei B, den ebenfalls in mittelalter-
licher Weise eine Zughriicke bildet.

Fig: 1. SBchloss von Bury. (Du Cerceaun und Viollet-le-Due )

Aber alle diese Formen erhalten einen mneuen Sinn. Die
Thiirme, ehemals nur gur Vertheidigung dienend, mit spirlichen
Oeffnungen, mit Zinnenkranz und Machicoulis; werden zu Wohn-
raumen, erhalten grosse Fenster zum Ausschauen in die Land-
schaft. Ueberhaupt wo man frither sich nach innen zuriickzog.
legt man jetzt die Flucht der Wohnidiume gern nach aussen, um
des Blickes in die umgebende Natur froh zu werden. Denn
nicht bloss der vorbeiziehende Strom, Wald und Wiese und ein
Hiigelzug locken zur Aussicht: auch die Kunst trigt zur Ver-
schonerung der Umgebung bei. Gartenanlagen, I%luméupn.rt.m-rt-'s.
mit Terrassen, Pergolen und Springbrunnen geschmiickt. umgehen
fortan den Herrensitz, und ein stattlicher Park macht den Ueber-
gang zu Wald und Feld. Wihrend frither das Schloss sich
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finster gegen aussen absperrte, Gffnet es sich jetzt festlich ein-
ladend.

S0 gestaltet sich nun auf mittelalterlicher Grundlage alles
Finzelne in neuem Sinne. Der Eingang, frither aus ‘einem grossen
Thorweg und einem Nebenpfortchen fiir Fussgiinger h('ale‘]mnd wird

Fig, 2, Vom Schlogs zu Blois, (Baldinger nach Photogr.)
4 BT

jetzt zu einem priichtigen hohen Portal mit antiker Einfassung.
Statt des Zinnenkranzes sieht man eine durchbrochene G1Iem-
von mannichfaltiger Zeichnung, darunter einen Bogenfries mit
Muschelfiillungen, eine Reminiscenz romanischer Kranzgesimse.
Die Fenster der Dachgeschosse bewahren ihren gothischen Aufbau
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mit Pfeilern, Strebebtgen und zierlicher Kronung, aber die
Formen werden -spielend in antikisirende Elemente iibersetat.
(Figur 2.) Die Fenster iiberhaupt behalten noch geraume Zeit
die steinernen Kreuzpfosten der gothischen Epoche, und auch in
ithrer Umrahmung macht sich das feine Kehlen- und Stabwerk
des Mittelalters geltend. In der Gesammtanlage ist man héufig
gebunden durch die Unregelmiissigkeit der iilteren Theile, die
man wie in Blois, St. Germain, Gaillon, Fontainebleau und vielen
andern Orten benutzte., Man sieht daraus, wie wenig diese Zeit
eine symmetrische Anlage als unerliissliche Grundbedingung gelten
liess. Wo man aber frei verfiigen konnte, strebte man mach
Kriiften nach regelmissiger Grundrisshildung, die im Einzelnen
jedoch mnicht zu streng symmetrisch gebunden war. Namentlich
sind es die Treppen, durch welche ein Element zwanglos male-
rischer Anlage von hohem Reiz in diese Bauten eingefiihrt wird.
Man zieht dieselben nicht wie in Italien in die Disposition des
[nnern hinein, sondern legt sie in mittelalterlicher Weise in runde
oder polygone Thiirme, die in den Ecken des Haupthofes, oder
auch aus der Mitte einer Hoffagade vorspringen. Diese Treppen
sind immer Wendelstiegen, bisweilen rampenartig ohne Stufen
aufsteigend wie in Amboise. Die damalige franzisische Sprache
kennt moch micht den Ausdruck »escalier«, gebraucht vielmehr
immer das Wort »vis«. Die Hauptstiege wird oft zu einem gross-
artigen Prachtstiick der Construction und Ornamentik, wie zu
Chambord, wo sie mit doppeltem Lauf durchgefiihrt ist, so dass
die Auf- und Absteigenden sich nicht zu begegnen hrauchten.
Auch dies ist eine Tradition des Mittelalters.! Den oberen Ab-
schluss bildet dann gewohnlich ein Pavillon oder eine durch-
brochene Laterne. In anderen Fillen, wie in Gaillon und Blois
(Figur 3) besteht das Treppenhaus aus einem System von Pfei-
lern und Bigen, in luftiger Durchbrechung von allen Seiten
geifinet,

Mit diesem Streben nach heiterer Pracht hiingt die breitere
Anlage der Hife zusammen, dier ausserdem manchmal im un-
tern, auch wohl in-den oberen Geschossen Arkaden erhalten, in
der Regel jedoch nur an einer oder zwei, fast nie an allen Seiten
durchgefiihrt. Die einzelnen Fliigel des Gebiudes haben stets
nur die Tiefe ein es Zimmers, und die Riume liegen in ein-
facher Flucht neben einander. Dadurch wurde um so mehr eine
grossere Anzahl von Verbindungen und besonderen Treppen er-
fordert, und in der That zeichnen sich die Gebiude dieser Epoche
durch ihre zahlreichen Treppenanlagen aus, Die Schlisser Franz’ I

! Vgl. die Notiz iiber eine solche Treppe im Kloster der Bernardiner zu

Paris, bei Viollet-le-Due, Dict. de l'arch, fr. Y, 3084,
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serfallen meist wie Chambord, Madrid, La Muette und Andre m
eine mehr oder minder grosse Anzahl selbstiindiger Logis, jedes
aus einem Wohnzimmer, Schlafkabinet, Garderobe und Retraite
hestehend, ausserdem mit eigenem Eingang und hesonderer Treppe
versehen. Fiir die gemeinsame Gesell wl\ul ist dann in jedem
Stockwerk ein grosserer Saal, oder auch mehrere Siile mit mog-
lichst centraler Anlage bestimmt. Das Prachtstiick der bedeu-
tenderen Schlosser ist die Galerie, ein Saal von schmaler aber
ausserordentlich langer Anlage. in den Verhiltnissen den Silen
der altassyrischen Paliiste auffallend | ihnlich. wohl eine Reminis-
cenz des grossen Ver sammlunegssaales mittelalterlicher Schlosser.
Letztere ml'Er’w waren stets mehrschiffig und machten schon da-
durch, wie durech die \'1['lr>n Waolbungen auf schlanken Siulen
and die hohen. breiten mit Glasgemiilden geschmiickten Bogen-
fenster einen ganz andern Eindruck als diese Galerieen mit 1]m1
in’ Gold und I':u'lu-n schimmernden Plafonds, ihren Gemilden
und iiberreichen Stukkdecorationen, Die Bedeckung der Réume
besteht meistens aus einem -reichen hélzernen Kassettenwerk.
Doch hat die franzosische Reénaissance nicht die Abneigung der
italienischen gegen das Kreuzgewilbe; vielmehr wendet sie das-
selbe in J_1E_ppmlimnwtll Stilen. Kapellen und wo es sonst er-
forderlich ist gern an, und zwar mit mittelalterlich profilirten
Rippen, Consolen, Schlusssteinen und selbst freischwebenden
Zapfen. Die Form des Bogens ist aber nicht mehr die gothische,
sondern meist die eines gedriickten Bogens, nach Art eines
Korbhenkels, wie sie schon die letzte gothische Epoche hervor-
gehracht hatte. Der regelmiissige Rundbogen bricht sich erst
allmihlich Bahn.

So ist also in der Gesammtanlage, den hohen Dichern mit
ihren Fenstern und Kaminen, den Thiirmen und den Wendel-
treppen die ganze malerische Anlage des Mittelalters erhalten.
Der Antike "£||-;|1 nur die leichte Bekleidung mit gewissen De-
tailformen, die Einfassung von Fenstern und Portalen, die Ein-
theilung der Wandfichen mit Pilastern oder Halbsiiulen, die
Ausbildung der Gesimse und anderer Gliederungen mit den Ele-
menten der- antiken Arehitektur. Aber wiihrend in Italien man
das Gesetzmiissice dieser Formenwelt zu ermitteln und in klaren
Verhiiltnissen zu fixiren suchte, gilt hier keine bestimmte Ord-
nune, und man wendet Pilaster des verschiedensten Maasses,
endlos gestreckte und zwerghaft verkiimmerte, harmlos neben ein-
ander an. Die Pilaster sind in der Regel mit Rahmenwerk, in
der Mitte und an den Enden mit den in Oberitalien beliebten
Rautenmustern, hiufic auch mit feinem Laub- und Arabesken-
ornament geschmiickt. Ueberhaupt hat die spielende, verzierungs-
lustice Friihrenaissance Oberitaliens weit mehr Einfluss auf die
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franzisische Architektur geiibt als die ernstere. maassvollere Bau-
weise Toscanas. Das zeigt sich besonders in der verschwende-
rischen Fiille, mit welcher in den {ranzosischen Bauten der
[kpoche Ludwigs XII und Franz I auch die iibrigen Theile der
Architektur, namentlich die Friese mit Ornamenten bedeckt wer-
den. Dieselben sind oft von einer Feinheit der Zeichnung, einer
Anmuth der Erfindung, einer Delicatesse der Ausfiihrung, dass
sie dem Schonsten, was Venedig und Florenz in  dekorativen
Arbeiten hervorgebracht. ebenbiirtig erscheinen. Ein Gegenstand

Fig. 4,

Pilagter-Kapitiil von Fontaineblean., (Pfoor.)

der Vorliebe sind fiir die Architekten dieser gliinzenden Zeit die
zahlreichen Kapitiile der Pilaster und Halbsiulen, welche sie an
ithren Facaden austheilen. Sie nehmen die freikorinthisirende
Form des bekannten Kapitiilschemas der italienischen Friihrenais-
sance auf. das aus einer Akanthusblattreihie besteht. aus welcher
Voluten, Delphine oder andre fiziirliche Bildungen hervorwachsen,
um die Deckplatte zu stiitzen. Aber die franzisische Kunst ist
dabei noch phantasievoller, noch mannichfaltiger in ihren Erfin-
dungen, theils weil ihr der mittelalterliche Gedanke unendlicher
Varietiit desselben Grundmotives tiefer im Blute steckt. theils
weil sie sich weniger an die Muster der Antike gebunden fiihlt.
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Wir geben unter Figur 4 als Probe ein Kapitil von Fontaine-
bleau, mit welchem man das Kapitil in §. 45 vergleichen mioge.

Das Innere dieser priichtigen Gebiiude erhielt eine kiinst-
lerische Ausstattung. in welche ebenfalls das Mittelalter Anfangs
noch stark hineinspielt. Gewdlbe und Holzdecken strahlten in
Gold und Azur.? und es ist erstaunlich, z B. aus den Rech-
nungen von Gaillon zu sehen, welch umfassende Verwendung
namentlich vom Golde gemacht wurde.® Ebenso wurden die
Skulpturwerke, welche man nach italienischem Vorbild nun-
mehr in Marmor ausfiihrte. reichlich vergoldet.® Nicht minder
leuchteten in den kleinen Fensterscheiben die Arbeiten der Glas-
maler in Bildern, Wappen, Devisen und Emblemen mannich-
facher Art, und diess finden wir nicht bloss in dem noch halb
gothischen Gaillon, * sondern selbst noch in dem die neue Rich-
tung entschieden vertretenden Fontaineblean.® Was sodann die
Form der Decken betrifft, so zeigen dieselben in Treppen-
hiiusern, Vestibuls, Corridoren und Kapellen noch lange die
gothischen Rippengewdlbe. oft mit prachtvell sculpirten, gemal-
ten und vergoldeten schwebenden Schlusssteinen, wie im Treppen-
hause des Schlosses Nantouillet.® in der Kirche zu Tillieres®
und in manchen andren Beispielen, Die Wohnriume, Zimmer,
Sile und Galerien erhalten dagegen Holzdecken mit prichtigem
Kassettenwerk und eleganten Reliefs, wie man deren sehr schone
in den Schlissern von Chenonceau und Beauregard, ® vor Allem
auch in Fontainebleau ? bewundert. Proben solcher Decken von
ausgezeichneter Feinheit des Geschmacks und der Ausfiihrung
oeben wir in § 44, Auch an den Portalen, Kapellengittern,
endlich an den Tifelungen der Winde kommt die vom Mittel-
alter her trefflich geschulte Holzschnitzerei zur Anwendung, aber
der Styl dieser Werke zeigt durchweg statt des Naturalismus der
spitgothischen Zeit die edle harmonische Kunstweise der Re-
naissance. Endlich dringt von Ifalien aus auch die eingelegte
Arbeit (Intarsia) ein, von welcher sich ebenfalls Beispiele von
uniibertrefflicher Anmuth erhalten haben, wie im Schloss Ancy-
le-Frane, 1 oder es finden sich prachtvolle Goldverzierungen in
den schonsten Mustern wie Schloss Anet deren besass, '!

Y A Deville, comptes des dépenses de la construction du chéteau 'de
Gaillon, p. CXXX: «¢paindre et dorer le demourant du plancher de ld gal-
lerie haulte, c’est assavoir les courbes, les ogives et les rencos d'or e
d’azunr. — ¢ Ebendaselbst p. CXLVI. — ® Ebend. p. CXXXYV. * Ebend,
p. CXXXVII, — * (te. de Laborde, la renaissance des arts & la cour de
]"t'==§!€.‘-4:. p- 281, 377. — © Sauvageot, choix de palais, chiteaus ete. Vol. III
- 7 Rouyer et Darcel, I'art architectural, Vel. II. — % Ebend. Vol. L. eine
.'\:nzuhl vorziiglicher Muster. — ? Pfnor, Monogr. du palais de Fontaineblean
Vol. II. — * Rouyer et Darcel, Yol. L 11 Fhend. Vol. IL




Juch. Renaispance in Frankreich.

IE

An den Winden herrseht in der ersten Epoche bis gegen
Mitte des XVI Jahrhunderts die Holzschnitzerei. daneben. aber
in auscedehnter  Anwendung die Dekoration mit aufgehiingten
Teppichen, wie sie das benachbarte I'landern, vorziiglich Arras
in ausgezeichneten Arbeiten liéferte. Brantdome erziihlt mit Be-
geisterung “von den herrlichen Tapeten, welche die Schlosser
Franz I schmiickten. ! In Gaillon waren nicht weniger als
zwanzig Tapeziere und: Sticker mit der Ausstattung des Sehlosses
beschiiftigt. * (Genua, Mailand, Florenz und ‘Tours lieferten die
Prachtstoffe, die griinen, blauen. carmoisinrothen Velours. die
weissen Damaste, griinen Taffetas;, die mit Wappen, Namensziigen
und Emblemen in Farben, Gold und Silber gestickt wurden.
Die Winde nicht bloss, auch die Maobel, Sessel, Betten, Balda-
chine, Vorhiinge zeigten durchweg solche kosthare Stoffe. Be-
sondere Prachtstiicke waren die Kamine, die man ganz im
Sinne der Renaissance aufbaute, mit Pilastern oder Siulen ein-
vefasst, (die Friese mit Arabesken. dariiber ein Feld mit einem
Gemélde, oder einem plastischen Werk, alles in Marmor ausge-
fithrt. TFiigt man endlich hinzu. dass die Fussboden in Silen,
Kapellen. Galerieen-und selbst im herrschaftlichen Hofe mit email-
lirten Platten bedeckt waren, fiir welche man wohl florentinische
Meister kommen liess,® dass die Schmiede kunstvolle, priichtig
vergoldete Gitter und andre Arbeiten lieferten, dass die Firsten
der Décher und die Spitzen der zahlreichen Thiirme von eben-
falls vergoldeten Bleiverzierungen strahlten, so haben wir ein
Bild von der alle Theile  durclidringenden kiimstlerischen Aus-
stattung dieser Bauten.

Es ist wahr: diese frohliche Zeit kennt noch kein strenges
(zesetz der Composition, noch keine klassische Durchbildung der
Form. Aber so wenig mustergiltiz die Einzelheiten sind, so
selbstindigen Werth hat diese Architektur als' treuer Spiegel der
Sitten und Anschauungen ihrer Zeit, als Ausdruck “der Lebens-
gewohnheiten der Fiirsten und ihres Kreises. deren Charalkter
wir oben geschildert haben. Stylreinheit darf man hier nicht
suchen, ebensowenig eine correkte Behandlung und Anwendung
der Antike; aber eine originelle Anmuth, malerischen Reiz, den
Ausdruck heiteren Lebensgenusses in naiver Verschmelzung und
pikanter Verarbeitung heterogener Formen wird man diesen liebens-
wiirdig zwanglosen Bauten in hohem Grade zugestehen.

Gegen Ende der Regierung Franz I, also gegen Mitte des
Jahrhunderts, beginnt die Antike einen stirkeren Einfluss zu

' Capit: Francais, art. Frangois 1. — * Deyille, comptes p. CLVI sq, —
* Girolamo delln Hobbia fiir das Schloss Madrid, Vasari, ¥. di Luca della
Robbia III, p. 72.




Kap. I. Umwandlung des franzosischen Geistes.
iiben. Man strebt nach grisserer Regelmiissigkeit der Anlage,
wie sie sich z. B. im Schloss von Aney-le-Frane (vgl. den Grund-
riss in §. 67) zu erkennen giebt. Die Reste mittels l]tm]tthe Ueber-
lieferung schwinden, die zahlreichen vorspringenden Ausbauten,
Eckthiirme und Treppenthiirme werden unterdriickt, die Treppen
mehr ins Innere gezogen, aber immer noch einfach angelegt,
nach Art derer in den florentinischen Palfisten, mit einfachem.
durch ein steigendes Tonnengewdlbe bedecktem Lauf, mit ziem-
lich steilen Stufen. Jene Treppe im Louvre, auf welcher man
zur Gemiildegalerie aufsteigt, ist ein bezeichnendes Beispiel. Be-
sonders werden aber die Details in antikem Sinn durchgebildet,
die klassischen SHulenordnungen strenger beobaehtet, reiner nach-
geahmt, iibereinstimmender gehandhabt, die Wandfliichen erhalten
durch Siulen- und Pilasterordnungen sammt reichem Gebilk und
Gesims und: durch Nischenwerk eine regelmiissige Ghederung.
Auch dafiir bietet der Louvre in seinen Hoffacaden das schinste
Beispiel. ‘Aber trotz der antikisirenden |}}LT‘~IU”HHI[L1L werden
die steilen Dicher und die hohen Pavillons mit ihren gewaltizen
Kaminen beibehalten, nur die. Dachfenster nicht mehr in gothi-
sirender Weise behandelt, sondern mit einem strengeren Pilaster-
system eingerahmt und etwa durch antiken Giebel geschlossen.
Ueherall das Streben nach grisserer Einfachheit und Ruhe, aber
mit der fréhlichen lIlf'E]mtuli nheit der friitheren ].11[:{]11‘ f_'{ht
viel von dem naiven Reiz dieser Bauweise verloren, und bei den
Nachfoleern Heinrichs II schon schleicht sich frostige Niichtern-
heit ein,  Zu gleicher Zeit aber kommen hiissliche, willkiirhche,
eradezu barocke Formen auf, schivulstige Glieder, gebrochene
Gesimse. Siulenschiifte mit horizontalen Ringen und willkiirlichen
Ornamenten, endlich Verkropfungen aller Art, so dass der Da-
rockstyl hier fast friiher auftaucht als in Italien. Namentlich
¢ilt dies von der Ausstattung des Inmern, bei welcher die Holz-
tifelungen und Teppiche der Wiinde,; sowie die kunstreichen
holzge ~t11mtf1u: Decken mehr und mehr von der aus Italien ein-
vefithrten Stuckarbeit, verbunden mit Malerei, freilich zumeist
schon in iibertriebeneém Pomp und manierirten Formen zuriickge-
driingt werden. Im Ganzen aber, besonders am Aeusseren bleibt
immer mnoch eine gewisse Tiichtigkeit, Kraft und Grosse, ver-
treten durch bedeutende Meister wie Lescot, Bullant, De I’'Orme,
und’ die franzosische Architektur bewahrt bis in die ersten De-
cennien des XVII Jahrhunderts ein unverkennbares Geprige von
Originalitiit.
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