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Y. Kapitel.

Gesammthbild der dentschen Renaissance.

Ehe wir zur Betrachtung der einzelnen Denkmiler schreiten,
haben wir ein Gesammtbild der deutschen Renaissance zu ent-
werfen, denn erst aus dem Ganzen vermogen wir die Stellung
und Bedeutung des Theils zu erkennen. Ihre richtige Beleuch-
tung erhiilt aber die deutsche Renaissance aus dem Vergleich
mit der italienischen und franzisischen. Die drei Haupteultur-
vilker im Centrum Europas sind die aussehliesslich entscheiden-
den fiir den Gang der kiinstlerischen Entwicklung in Architektur,
Plastik und Malerei gewesen. Wie jedes von ihmnen sich zu den
grossen Richtungen, in denen die Zeiten sich bewegen, gestellt
hat, ist von durchschlagender Wichtigkeit.

In der Renaissance stehen die beiden nordischen Nationen
als empfangende der italienischen gegeniiber. Die antike Kunst,
s0 wie Italien sie auffasste und fiir seine nationalen Bediirfnisse
umgestaltete, bleibt fiir alle iibrigen Volker das Vorbild. Sie
entlehnen also aus zweiter Hand und darin besteht ibr gemein-
samer Gtegensatz zu ltalien. Aber damit ist auch das Gemein-
same unter ihnen’ erschopft. In der Auffassung und Durch-
fiihrung des Ueberlieferten stellen sich alshald grosse Unterschiede,
selbst Contraste heraus. In Dentschland wie in Frankreieh war
das Mittelalter zu Anfang des 16. Jahrhunderts keineswegs ab-
cethan, Es lebte mit seinen Einrichtungen und seinen Formen
im Herzen der nordischen Vilker, wo es festgewurzelt war, noch
eine gute Weile fort. Besonders im Schooss der Stidte fand es
am Birgerthum eifrige Pflege. Die Formenwelt des spitgothi-
schen Stils hing mit dem handwerklichen Geiste, der damals die
ganze Kunstibung durchdrang, innig zusammen. Der spielende
Formalismus der Maasswerke befriedigte den namentlich in
Deutschland stets vorhandenen Hang nach geometrischen Kiinste-
leien: der erwachende Realismus fand seinen Ausdruck in dem
naturalistisch gewordenen Laubwerk des Stils. Kein Wunder,
dass namentlich beim Kirchenbau man ifoch lange, dhnlich wie
in Frankreich, sich mit den gothischen Constructionen und For-
men hegniigte, und dass bis iiber die Mitte des Jahrhunderts
hinaus gothische Kirchen gebaut wurden. Aber auch der Profan-
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bau im weitesten Umfange verharrt bei dieser Richtung, und
selbst im 17. Jahrhundert lassen sich noch gothische Einzelheiten,
namentlich Portale, nachweisen. 1)

Spiiter als selbst in Frankreich tritt in Deutschland die mo-
numentale Renaissance auf. Nicht als ob man mit dem neuen
Stil tiberhaupt solange unbekannt geblieben wiire. Die Verbin-
dungen Siiddeutschlands mit Italien waren viel inniger als die
Frankreichs. Nicht blos ein reger Handelsverkehr wurde von
Augshurg, Ntirnberg und anderen Stéidten mit Oberitalien unter-
halten, auch die wissenschaftliche Verbindung der 1|un|:|,11i;~3ti.~st-l1rau
Kreise mit Ifalien war eine iiberaus lebendige. So kommt es
denn, dass wir in Zeichnungen und Stichen, Gemi 1 len und Bild-
werken ungefihr seit 1500 die Renaissance 1n Deutsehland immer
mehr Eingang finden sehen. Aber auf die Gestaltung der bau-
lichen Unte 1'11(']:nn111“(r1 hatten diese Studien zuniichst noch keinen
Einfluss. Wihrend in Frankreich mit dem Beginn des 16. Jahr-
hunderts durch die Vorliebe des Hofes die Renaissance aus Ita-
lien' eingefithrt wird und alsbald in pm(htl"ml Bauten zur Herr-
schaft gelangt, verhindern in Deutschland, wie wir gesehen haben,
die Imuhtn der Zeit, die Kidmpfe um EII(‘ Durchftihrung der Re-
formation fast bis ww('n die Mitte des Jahrhunderts eine Neu-
gestaltung der Architektur, Die frithesten Renaissancebauten in
[]'Lutwhhmd sind merkwiirdiger Weise kirchliche, in welchen frei-
lich die Gothik noeh mit dem neuen Stile mn die Herrschaft
ringt. So die Neupfarre in R egensburg vom Jahre 1519 mit
rundbogigen Maasswerkfenstern, die von Iuﬂnnulpllfhivm einge-
fasst “[‘1‘(]!"]1 so die prmhf*.nﬂen Fenster im Domkreuzgange
daselbst; so der stattliche Thurm der Kilianskirehe in Heil-
bronn, 1510—1529 erbaut. Dann folgen die ersten Profan-
bauten: seit 1520 die #lteren Theile der Residenz in Freising,
namentlich der Hof mit der marmornen Sdulenhalle in sehr con-
fuser Renaissance; ferner die iltesten Theile des koniglichen
Schlosses zu Dresden seit 1530, das Tucherhaus in der Hirschel-
gasse zu Niirnberg von 1533, der schine Gartensaal im Hirsch-
vogelhaus derselben Gasse von 1534. Diese Bauten maigen zum
Theil nicht ohne direkten Einfluss fremder Kiinstler entstanden sein;
wenigstens scheint bei dem letzgenannten Saale die Mitwirkung
von Italienern oder doch von }\un.ilem, die in Italien gebildet
waren, stattgefunden zu haben. Mit Sicherheit lisst sich die

') Beispiele in meiner Gesch. der Archit, TV Aufl. & 583. Uecber die
spiitgoth, Bauten iiberhaupt vergl. Kugler, Gesch. d. Bauk. Bd. III passim.
F 3 I
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Residenz in Landshut, welche zwischen 1536 und 1543 ausge-
fithrt ist, als rein ifalienische Sehopfung bezeichnen.

Mit Macht beginnt sodann etwa seit der Mitte des Jahrhun-
derts die Renaissance sich aller Orten in Deutschland auszu-
hreiten. Seit dem Augsburger Religionsfrieden (1555) begann
das Reich sich zu berubigen. Die Wirren waren beigelegt, und
mit Ausnahme der Execution gegen Johann Friedrich den Mitt-
leren (1567) und des Kolnischen Krieges wegen Gebhard Truch-
sess (1584) erfreute sich das Land einer Ruhe, die erst dureh
den Ausbruch des dreissigjihrigen Krieges ein Ende fand. In
liesen sechzig Jahren eines fast ununterbrochenen Friedens, wo
Handel und Verkehr bliithte, ein neues geistiges Leben sich iiberall
regte, entwickelte sich nun die deutsche Renaissance in ihrer
ganzen Fiille und originalen Kraft. Hitte Deutschland einen
dominirenden Konigshof besessen wie Frankreich, so wiirde der
Gang seiner Renaissance ebenso einfach fibersichtlich sein wie
dort. In der franzisischen Renaissance gliedern sich die Epochen
nach den Regierungszeiten der einzelnen Konige, und wir haben
unserer Darstellung diese einfache historische Gliederung zu
Grunde gelegt. In Deutschland ist die Bewegung eine viel man-
nigfaltigere, complicirtere. ~Aus tansend verborgenen Quellen
ringt sie sich ans Licht; oft ist kaum nachzuspiiren, aus welehen
geheimen Kanilen dieselben ihre Nahrung erhalten. Aber mit
einem Male brechen sie iiberall mit Lenzesgewalt aus dem starren
Erdreich hervor, suchen sich ihren Weg, vereinigen sich auch
wohl bie und da zu einem grisseren Fluss, geben aber nirgends
ihre individuelle Selbstiindigkeit soweit auf, dass sie in das Bett
eines einzigen, alles beherrschenden Stromes zusammenflossen.
Die geistige Configuration des deutschen Culturlebens besteht
vielmehr auch jetzt aus einer Anzahl gesonderter provinzieller
Gebiete, die fast bis zum Eigensinn ihre Originalitit und Selb-
stindigkeit behaupten. Deshalb miissen wir an die Stelle der
historischen hier die topographische Schilderung freten lassen.

Von einer stetig fortschreitenden historischen Entwicklung
ist in der That bei der deutschen Renaissance wenig zu spiiren.
Dooh lassen sich etwa drei verschiedene Stadien in der
Niancirung des Stiles unterscheiden. Die erste Epoehe um-
fagst die frithesten Versuche, die neue Bauweise auf deutschem
Boden einzubiirgern. Soweit dieselben ausschliesslich ins Gebiet
der zeichnenden Kiinste fallen, haben wir ihrer im zweiten Kapitel
gedacht. Tiir die architektonische Betrachtung bleiben dann nur
die wenigen Denkmiler iibrig, welche etwa zwischen 1520 und
1550 entstanden sind. Der Charakter derselben fusst auf einer
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naiven Aneignung der Friihrenaissance ﬂme.l]tenc: namentlich '
Venedigs. ]Ha Decorative waltet t vor, und zwar i d('m leichten ‘
zierlichen Geprige eines iiberwiegend vegetativen (Jnmamnh von
Blumenranken, durchwebt mit Masken und anderem Figiirlichen,

Wo indess nicht ausnahmsweise Italiener mitgewirkt haben, blei-

ben diese Formen an Feinheit der /f_-l(.hmmg und Anmuth der
Jewegung merklich hinter den italienischen zuriick. Besonders

gilt dies auch vom Figiirlichen, welches den deutschen Stein-

metzen selten “leﬂ't Die selbstindigen Glieder der .‘LI‘I'th‘i\im'
namentlich die Siulen mit ihrem /uhr'hm werden meist ohne
genaueres Verstindniss unsicher und whw'mlwnd gehandhabt,
Daneben spielt das (othische m Gliederungen und Details, .in

Thiir- und Fenstergewiinden, I'reppen und dergleichen immer

loch eine grosse Rolle.

Die zweite Phase der Entwicklung beginnt um die Mitte
des Jahrhunderts. Man hat inzwischen tlulch die mehr und mehr
verbreiteten Lehrbiicher die antiken Formen genauer kennen ge-
lernt und weiss sie richtiger zu verwenden. Die sec hwankende
Unsicherheit tritt zuriick, und man wirde nunmehr einé Erschei-
nung, analog der italienischen Hochrenaissance, erwarten di’]r'i'z'-n
oder wenigstens eine E nh\tLLlunt_, wie sie in Frankreich gege
Ausgang der Regierung Franz' T und im Beginn Heinrich's Il
sich gestaltete. Aber es fehlten die 1{!!1L11--i*f41u|“{]1 dazu in
'l'J:'_euts;:"hlund_, es fehlten namentlich bedeutende tonangebende,
fiithrende Meister, und so suchte sich jeder in seiner Weise in
dem Chaos ‘-[l‘nl"illt dener Formen zurecht zu finden. Nehen den
Elementen der klassischen Architektur und den Reminiseenzen
der Gothik stellen sich zugleich die frithen Vorboten des 1 begin-
nenden Barockstils ein. Dies Alles bedingt eine Mischung, welche
nicht immer gliicklich ausfillt, f'lt'lf'lmr)hl aber doch in einigen
Wlu\-lmsr]mp[unhc-n wie dem ”Ifr!"”fIinl{'h*:'h:llL zu Heidelberg,
dem Schlosshof zu Dresden, dem Hof des alten Sehlosses zu
Stuttgart und der Bogenhalle am Rathhause zu Kdln sich be-
deutsam ausgeprigt hat.

Diese Stilentwicklung geht dann unmerklich in eine andere
iber, welche man als drrtlu stufe der deutschen Renaissance
[n:zoit]men kann. In ihr gewinnt Alles einen derberen Ausdruck:
die Formen hiufen sich nicht selten bis zur Uebe rladung }.ulll!LJ\F:-
und Willkiirliches miseht sich stiirker ein, besonders ‘die Orna- i
mentik verlisst den feinen Grundzug der fritheren Zeit und wen-
det sich wieder einem Spiel mit geometrischen Formen und einer
Nachahmung fremdartiger Ornamente, namentlich aus dem Be-
reich der ‘«L'}mnuTe- und Sechlosserkunst zu. Mit dem Ausbruch
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des dreissigjihrigen Krieges findet auch diese Entwicklung ihr Ende,
und nachher tritt der franzisische Stil Ludwig’s X1V in die Liicke ein.

T
~ T e e, —

Fig. 20, Erker aus dem Schlosse zu Torgau.

Um nun im Einzelnen den Charakter der deutschen Renais-
sance zu schildern, haben wir mit der Behandlung des Details
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zu beginnen. Was zuniichst den Si#ulenbau betrifft, so gieht
es keine grissere Anzahl von Varietiten, als die :lumr.hel
naigsance sie bietet.’ Namentlich in den honuldt*n Zeichnungey
und Holzschnitten aus den ersten drei Decennien des Iilnhun-
derts wimmelt es von einer fast unabsehbaren Mannigfaltigkei
der Formen. Indess ist dies Alles so voll Willkiir, dass es sicl
einer systematischen Analyse entzieht. Nur soviel ist ¢ gewiss,
dass die Meister alle diese oft gar wunderlich angethanen For nen
. fiir wirkliche Renaissance lnelteu. Manches aus diesen seltsamen
Formspielen drang freilich in die monumentale Architektur ein;

Fig. 30. Portal ans der Kanzleistrasse in Btuttgart.

80 namentlich jene pflanzenhafte Behandlung der Siule, welche
dem Schaft in seinem unteren Theile eine Ausbauehung giebt
und dieselbe mit gezacktem Blattwerk umkle idet, die Basis ebenso
willkiirlich aus knollig geschwellten Gliedern zusammensetzt und
auch das Kapitil in einer Mischung von mittelalterlichen und L
unklar aufgefassten antiken Motiven behandelt. Das #ussere t
Portal des Georghaues am Schlosse zu Dresden (1530) ist ein
bezeichnendes Beispiel. Nicht minder der in Figur 29 beigefiigte

Erker vom Schloss Hartenfels zu Torgau, eines der reic hsten

Werke unserer Friihrenaissance. Von du,r.scn unklar spielenden
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Formen wenden wir uns indess zu jenen, welche mit grosserer
Sicherheit die Elemente der Renaissance zur Erscheinung bringen.
Tm Ganzen ist auch bei diesen ein starker Hang zu ornamentaler

Fig. 31, Vom englischen Hauose in Danzig.
g g

Behandlung vorwiegend. Besonders gilt dies von den bei Por-
talen und an andern ausgezeichneten Stellen, z. B. bei Grab-
mélern, an Brunnen u. s. w. zur Verwendung gekommenen Siulen.

Kugler, Gesch. d. Baul
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Man giebt in der Regel dem unteren Theil des Schaftes, der
dureh einen Ring begrenzt wird, reiches plastisches Ornament,
aus welchem dann wohl Lowenkdpfe in der Mitte vorspringen,
So zeigt es das Portal in der Kanzleistrasse zu Stuttgart
(Fig. 30). Hier sind die Ornamente den reichen Formen eines
Metallbeschlages nachgebildet. Der obere Theil des Sehaftes ist
kannelirt und das Kapitil zierlich in korinthischer Form durch-
gefithrt. Ein anderes Beispiel bietet das Portal des Kanzlei-
: gebiiudes in Ueberlingen (Fig. 38),

wo der untere Theil des Schaftes fast
die Hiilfte der Sdulenhéhe bildet, und
aus dem Lowenrachen Laubfestons
niederhiingen. Die Kapitile sind hier
in frei korinthisirender Weise mit einer
einzigen Blattreihe behandelt. Das
Postament, welches solchen Siiulen fast
niemals fehlt, zeigt kriiftige Liwen-
kopfe, die mit ihren Ringen im Rachen
an die beliebte Form der Thiirklopfer
erinnern. Sehr elegante Séulen dieser
Art auch am dussern Portal des Sehlosses
zu Tiibingen. Die spitere Zeit wendet
sich mit Vorliebe den einfacheren Siiu-
lenordnungen, namentlich der dorisch-
toskanischen zu. Ein charakteristisches
Beispiel dieser Art am Portal des eng-
lischen Hauses zu Danzig (Fig. 31).
In ganz anderer Weise wird die
Siule da behandelt, wo sie eine ernst-
haftere Funection zu erfiillen hat, be-
sonders also bei den Arkaden, wie sie
namentlich in Sehlosshiofen vorkommen.
Da sie gich hier der geringen Stoek-
@ Schlosshofe yweykhiohe nordischer Gebinde anbe-
quemen muss, so wird gie stimmig und

gedrungen gebildet, mit freier Umgestaltung der antiken Verhilt-
nigse. Grade dadurch aber gewinnt sie oft den Charakter einer
eigenthiimlichen kraftvollen Schinheit, die mehr wie ein Ergebniss
der freien Phantasie, als der Nothwendigkeit erscheint. So in trefl-
licher Weise im Hofe des alten Schlosses zu Stuttgart (Fig. 32).
Hier sind in drei Geschossen Sidulen mit korinthischen Kapitilen
angewandt, die Sechiifte mit kriiftigem Gurt versehen, der in den
beiden oberen Geschossen sich mit dem Gesimse der Balustrade

o,

zn Btuttgs
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verbindet. Die Schifte sind frei kannelirt, im Erdgeschoss haben
die Kanneluren eine eigenthiimliche ofter vorkommende Filllung,
welehe einer Flote nachgeahmt ist. Der untere Theil des Schaftes
hat in diesem Geschoss kleine Kanneluren, in den oberen Stock-
werken dagegen ist er schrig gerippt. Von diesen Details sowie
von der Behandlung der Balustrade giebt Figur 33 eine An-
schauung. Noch derber ist die Behandlung der Séulen im alten
Miinzhof zu Miinehen, den wir im XI Kapitel mittheilen. Dort
haben die beiden untern Geschosse ionische Siulen von unge-
wihnlicher Derbheit, dem Charakter des Baues wohl entsprechend.
Von Schlosshofen mit Siulenarkaden ist sodann noch der im
Piastenschloss zu Brieg zu erwiihnen, welcher gedriickte, weit
gespannte Bogen auf sehr kurzen ionischen Siulen zeigt.

lﬂll 'r1' 'ul \J JI' b
I ||!_ il

Endlich sind noch jene Fiille zu nennen, wo die Siule ver-
einzelt zur Anwendung kommt, namentlich bei Brunnen, aber
auch bei den Mariensdiulen u. s. w. Hier tritt sie selbstlindig
auf und wird frei nach dem Schimheitsgefithl des Kiinstlers ge-
staltet. So an dem schonen Brunnen zu Basel (Fig. 62) und
an einem Brunnen zu Gmtnd (Fig. 34), wo die geschweifte
Form des Schaftes an die Friihrenaissance erinnert. So ferner
an dem Brunnen zu Rothenburg (Fig. 35), wo sie nicht frei von
harocken Elementen und doch von eleganter Gesammtform und
malerischer Wirkung ist. Streng klassisch dagegen die Marien-
sinle in Miinehen behandelt, die wir im XI Kapitel mittheilen.
Ganz originell ist die S#ule an der alten Kanzlei in Stuttgart,

[

G L
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welche eine Wendeltreppe birgt und einen vergoldeten Merkur
nach Giovanni da Bologna frigt. Ihr Kapitil (Fig. 36) ist eine
mit genialer Freiheit in barocken Formen gegebene Umschrei-
bung des dorisch-toscanischen.

Die Behandlung der Pilaster schliesst sich in der Regel
derjenigen der entsprechenden Siulenstellungen an. Meistens

= - Pt e — :
— e e e e M S —

Fig. 34. Bronnen zn Gmiind, (Dollinger.)

kannelirt man sie, aber ebenso oft werden sie mit einem Rahmen
umgeben und die Flichen erhalten Ornamente von Blittern und
Blumen, in deren Rankenwerk sich Figiirliches und selbst allerlei
Embleme mischen. Beispiele bieten die Facade des Otto-Hein-
richsbaues zn Heidelberg (Fig. 78) und das in Figur 39 dar-
gestellte Portal vom Rathhause zu Rothenburg. Gegen Ausgang
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der Epoche wird es belieht, die Pilaster entweder alla Rustica
mit Bossagen zu behandeln, wie z B. im Erdgeschoss des Otto-

e S

E'-:'__'. 35. Brunnen zu RHothen JUrg. {Banmer.)

| 1» ol - . : : ; | N : |
Heinrichsbaues, oder sie naeh unten verjiingt als Hermen, hiiufig
mit schuppenartiger Behandlung aufzufassen, wie an der Kapelle
zu Liebenstein (Fig. 97). Noch ofter bekleidet man den untern
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Theil des Schaftes iilnlich wie die Sidulen mit spielendem Or-
nament, welches dann iiberwiegend die Form von Metallbeschligen
annimmt. So am Friedrichsbau zu Heidelberg (Fig. S0) und
an einem Hause zu Danzig, wo sogar Trophien und andere
Embleme angebracht sind. Das Bruoclxstc ist, wenn plotzlich in
der Mitte des Schaftes sich ein Theil desselben vom Grunde zn
losen beginnt und in starker Ausbauchung vorspringt, um sich
dann volutenartig dem Schafte wieder anzuschliessen. Dies ge-
schieht gleichmiissig bei Pilastern wie bei Halbsiiulen; so z B,
an der Kapelle von Liebenstein. Daneben macht besonders

Figr, 86, Von der alten Kanzlel zu Stuttgart. (Dollinger.)

die Spitzeit ungemein ausschweifenden Gebraueh von Hermen
und Karyatiden, und zwar nicht blos mit verjiingtem Schaft, son-
dern auch mit allerlei phantastischen Verzierungen, von (lmmn . &
die Kapelle zu Liebenstein, der Otto-Heinrichsbau zu Heidelberg,
ein Privathaus zu Dinkelsbtihl (Fig. 54) Anschauung gewiihren.
Neben diesen phantastischen [ilidun"cn macht sich zuletzt auch
eine Reaction geltend, welche den Pilaster in strengerer Weise
als struetives Glied mit straffer, meist etwas verjiingter Bildung
des Schaftes auffasst. So an einem Giebel von Niirnberg
(Fig. 47), oder auch in (].u1‘l:]lj_‘_‘(_’-fﬁ]ll'tel‘ tustica, wie am Katharinen-
spital zu Heilbronn (Fig. 96).
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Der selbstindige Pfeilerbau findet sich hauptséichlich bei
den Arkaden der Hofe angewendet. Eins der priichtigsten Bei-
spiele bietet die Plassenburg, wo die ganzen Pfeiler sammt
den tibrigen Flichen mit Reliefornamenten in versehwenderischer
Fiille bedeckt sind. An Stelle dieser Reliefseulptur tritt zuweilen
oin Flachornament, das aus dem vertieften Grunde herausgear-
heitet ist und eine iiberaus elegante Wirkung macht. Beispiele

Fie. 37. Portal ans Biberach. (Dellinger.)

1E.

findet man im Hof der Residenz zu Freiging und hiufig auch
vereinzelt an Pilastern, besonders an kleineren Monumenten,
Grabdenkmilern und dergleichen. Von dieser mehr spielenden
Behandlung befreit sich der Pfeilerbau erst gegen Ende der Epoche
und dringt im Sinne der Antike auf kriiftige Gliederung. Ein
trefiliches Beigpiel dieser Art im Hofe des Pellerhauses zn Niirn-
berg (Kap. X) einfacher in der Trausnitz bei Landshut (Kap. XI),
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endlich in consequenter Durchfithrung einer strengeren italie-
nischen Renaissance im Rathhaushof zu Niirnberg.

L
il '"||'|.-
.g IJJWI il

Fig. 5. Vom Kanzleigebiiude zu Ueberlingen. (Dollinger.)

Die Behandlung des Bogens, mag derselbe mit Siulen oder
Pfeilern vérbunden werden, bleibt im Wesentlichen dieselbe, und

I |' If ||".—l :-I
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Fig. 30, Portal vom Ratbhaus zu Rothenburg, (Bliumer.)
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swar erkennt man hier am meisten den Zwiespalt zwischen Mittel-
alter und neuer Zeit. Nicht blos, dass der Spitzbogen und der
Flachbogen, letzterer besonders begiinstigt durch die Niedrigkeit
der Stockwerke, sich neben den Rundbogen driingen: auch die
Gliederung trigt vielfach noch den Charakter der Gothik. Der
Bogen wird abgefast und ausgekehlt, wie im Sechlosshofe zu
Stuttgart (Fig. 32), wo der Stichbogen unmittelbar auf die
Deckplatte des Siulenkapitils stosst. In anderen Fillen, wie an
ler Rathhaushalle zu Ko6ln, tritt der Spitzbogen auf, und zwar
hier in antikisirender Gliederung. In der Bassinhalle des Lust-
hauses zu Stuttgart (Fig. 59) sind die Hauptgurtbigen, welche
auf gedrungenen toscanischen Siulen ruhen, rechtwinklig in
antikisivender Weise profilirt; die Rippen des Netzgewdlbes da-
cegen vollig gothisch. Die Antike gewinnt in der That bei der
Bogenbehandlung bald das Uebergewicht, mit ihren rechtwinkligen
arehitravirten Formen, sei es, dass man dieselben blos durch
ihr Profil wirken lisst, wie es meistentheils der Fall ist, oder
dass man auch den Bogen vollig mif Ornamenten bekleidet wie
auf der Plassenburg.

Der Portalbau nimmt an den Wandlungen Theil, welehe
der Bogenbau im Allgemeinen durchmacht. Portale, die mit
gradem Sturz versehen sind, gehoren zu den Ausnahmen und
sind in der Regel nur bei kleineren Oeffnungen, wie in dem
Hausportal zu Biberach (Fig. 37) zur Anwendung gekommen.
Die Regel ist bei den Portalen auch in der deutschen Renais-
sance der Rundhogen, obgleich bisweilen, wie am Rathhaus
;u Mithlhausen (Fig. 69) der Spitzbogen oder auch wohl, wie
an dem originellen Privathaus zu Colmar (Fig. 70), ein Flach-
bogen vorkommt. Wo diese dem Mittelalter entlehnten Formen
auftreten, bringen sie auch die mittelalterliche Profilirung mit ab-
gefasten und ausgekehlten Ecken mit sich, wie an dem eben
erwiihnten Beigpiel. Die Hohlkehle schliesst dann entweder mit
eciner kleinen Volute, oder sie liuft am Kimpferpunkt un-
vermittelt in das rechtwinkelige Profil des Pfostens aus. Nach
der Mitte deg Jahrhunderts macht sich aber auch hier die stren-
gere Auffassung der Renaissance geltend, und nieht blos in der
architravirten Gliederung des Bogens, sondern auch in der Um-
kleidung und Umrahmung des Portals treten die antiken Siulen-
ordnungen einfach, wie an dem Portal zu Ueberlingen (Fig. 38),
oder gedoppelt, wie an dem Portal zu Stuttgart (Fig. 30), mit
Pilastern verstiirkt, wie an dem Portal zu Danzig (Fig. 31),
oder auf blosse Pilaster reducirt, wie an dem Portal zu Rothen-
burg (Fig. 39), uns entgegen. Eine kriftige, oft reich geschmiickte
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Console bezeichnet den Schlussstein des Bogens, Ornamente vege-
tabilischer oder figiirlicher Art sehmiicken die Zwickel und die —
Fliichen der Archivolte sowie des Frieses. Fiir die obere Be-
kronung begniigt man sich zuerst mit einem Giebel; spiter Jedoel
wird der Giebel oft in barocker Weise durchbrochen, wie an dem
oben erwiihnten Portal zu Ueberlingen, oder — besonders wo ein
Fenstersystem mit dem Portal verbunden werden soll — ein
attikenartiger Aufsatz mit Pilastern und Seitenvoluten und nicht
r selten mit reicher Bekronung, wie an jenem Portal zu Rothen-
burg (Fig. 39), wird hinzugefligt. Mit dieser Form des Portals
kommt man bei biirgerlichen Wohnhiiusern wie bei fiirstlichen
Schlossern, bei Rathhiiusern wie bei Kirchen und Kapellen aus.
Es ist eine Ausnahme, wenn dem Hauptportal ein kleineres fiir
Fussginger beigegeben wird, vielleicht ein Einfluss des franzisi-
schen Schlosshaues. Doch findet sich solche Anordnung im alten
Schloss zu Stuttgart und am Schloss zu Tiibingen, in reichster
Weise durchgefiihrt am Piastenschloss zu Brieg, von dem wir
unter Figur 40 eine Abbildung beiftigen,!) die den vollen Ein-
druck einer reichen Composition der Friihrenaissance gewiihrt.
Wie im Ausgang der Epoche auch der Portalbau strenger und
einfacher wird, und man die reiche plastische Wirkung zu Gunsten
eines hoheren architektonischen Ernstes verabschiedet, heweis
das im X1 Kapitel abgebildete Portal der Residenz in Miinchen.
Die Behandlung der Fenster hat manche Verwandtschaft
mit der an den Portalen, zeigt aber noch grossere Mannigfaltig-
keit in Vermischung der mittelalterlichen Formen mit denen des
neuen Stils. Abgesehen von den noch ganz gothisechen Spitz-
bogenfenstern an kirchlichen Gebiiuden, wie in der Kapelle zu
Liebenstein (Fig. 97) und der Kirche zu Freud enstadt, sowie
der gebrochenen Bigen, wie sie z B. der Erker des Schlosses
zu Torgau (Fig. 29) zeigt, kommen Rundbogen, Flachbogen und
grader Sturz gleichmissig vor. Auch hier sind zuerst die mittel-
" alterlichen Profile beliebt: Auskehlung und Abfasung, nach unten
wie bei den Portalen durch kleine Voluten oder einfache Ab-
sehriigung geendigt. So an den Giebeln zu Heilbronn (Fig. 96)
und zu Niirnberg (Fig. 47), und ebenso, nur mit stirkerer Aus-
prigung gothdscher Form, am Tueherhaus zu Ntirnberg (Fig. 48).
Antikisirende Einfassung mit Architravprofilen zeigt dann das
Piastenschloss zu Brieg (Fig. 40), wo eine Umrahmung von Pi- —

lastern mit Gebilk und Gesims hinzugeftigt ist. In den meisten

') Ich verdanke diese Abb., so wie mehrere weiter unten zu gebende

Aufnahmen dem Herrn Architekten F. Wolff in Berlin.
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Fillen sind die Fenster ungetheilt, sodass die kleinen runden,
in Blei gefassten Scheiben, welche wihrend der ganzen Epoche
in Uebung blieben, blos durch hilzerne Rahmen gehalten werden.
Bei stattlicheren Anlagen wird aber das Fenster dureh einen
mittleren  Steinpfosten getheilt, der hiufig einen Schmuck von

‘
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Fig. 41. Fenster vom Otto-Heinrichsbau zu Heidelberg, (Pinor.)

Hermen oder Karyatiden erhiilt, wie am Otto-Heinrichshau zu
Heidelberg (Fig. 41 u. 78) oder in mannigfach variirter Pilaster-
form auftritt, wie am Friedrichshau daselbst (Fig. 80) oder
am Schloss Gottesau (Fig. 72). Die Friese iiber den Fenstern
erhalten dann reichen Ornamentschmuek, und iiber dem' Gesims
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wird entweder eine freiere plastische Bekronung wie am Otto-
Heinrichshau, oder ein einfacher wohl mit Masken geschmiickter
Giebel, wie am Friedrichsban angeordnet. Auch durchbrochene
Giebel kommen in der spiteren Zeit mehrfach vor, wie am Rath-
haus zu Gernsbach (Fig. 75). Manchmal findet man auch
Kreuzstiibe in den Fenstern wie im Erdgeschoss des Rathhauses
zu Mithlhausen (Fig. 69), ja wohl gar doppelte Kreuzstibe, wie
am Zeughaus zu Danzig (Fig. 50); doch sind solche Fille nicht
gar hiufiz, da die beschriinkte Stockwerkhohe sie nur selten
cestattet. Vereinzelt sind auch selbdritt gruppirte Fenster, wobei
das mittlere etwas hoher als die seitlichen ist. Das Rathhaus
von Miihlhausen zeigt diese Form mnoech in mittelalterlicher
Fassung,” die Geltenzunft in Bagel giebt ihr eine klassische Um-
bildung (Fig. 63) und der Spiesshof daselbst (Fig. 64) fiigt daz
noch das palladianische Motiv, dem mittleren Fenster einen Bogen-
abschluss zu geben. Endlich kommen auch bisweilen gruppirte
Rundbogenfenster vor wie am Rathhaus zu Constanz (Fig. 76).

Besonders bezeichnend fiir die gesammte deutsche Renais-
sance ist die Bildung des Ornaments. Sie geht darin zunfichst
von der feinen Ornamentik der italienischen Friithrenaissance
aus, die als Grundlage vegetabilische Formen verwendet und
dieselben mit allerlei Figiirlichem, besonders mit Masken und
antiken Fabelwesen, aber auch mit Emblemen aller Art vermischt.
Dies zierliche Ornament der Friihzeit, welehes durch rhythmischen
Schwung und klaren Fluss der Linie, sowie dureh anmuthige Ver-
theilung im Raume gich auszeichnet, wendet sie an Friesen und
Pilastern, an Sdulenschiiften und Bogenzwickeln, kurz an allen
irgend sich darbietenden Flichen an. Beispiele dieser Ornamentik
in den Figg. 17, 18, 24, am Erker des Schlosses zu Torgau
(Fig. 29) und den Portalen zu Biberaeh, Rothenburg und
Ueberlingen (Figg. 37, 38, 39). Aber gegen die Mitte des Jahr-
hunderts wird diese graziise Ornamentik immer mehr zuriick-
gedringt und zuletzt ganz beseitigt. Zuniichst ist es das soge-
nannte Cartouchenwerk, welches -aus dem italienischen Barocco
schon friih nach Frankreich und Deutschland dringt: aufgerollte,
abgeschnittene, mit ihren Enden scharf herausgebogene und frei
vorspringende Biinder, die einer biegsamen Masse nachgebildet
sind und wahrscheinlich zuerst bei den hiufigen Augenblicks-
decorationen aus der Anwendung von Gips und anderen weichen
Materialien hervorgegangen sind. Dies Ornament verbindet sich
aber in Deutschland mehr als anderswo mit einer Flichen-
decoration, die ihre Motive aus der gliinzend betriebenen Schlosser-
und Schmiedekunst herleitet und aufs Genaueste den Stil von
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\letallbeschliigen nachahmt. Sogar die Nieten und Nigel mit

‘wren facettirten Kopfen, welche bei Metallbeschliigen die ein-
selnen Theile verbinden, werden mit Angstlicher Treue in Stein

oder Holz wiedergegeben. Aus diesen Elementen ist z. B. der

{Pimor.)

(Nach Leibnitz.)

Terrasse in Stuttgart.

vom Friedrichsban in Heidelberg.

=]
1)
=]
=4 1)
= =

in Fieur 42 abgebildete Fries vom Friedrichsbau in Heidelberg
susammencesetzt. Das figirliche Element macht sich dabei nament-
lich in [\-.e";lr]'i'n und Masken hiiufig geltend. Yon "n"‘l'*l'l"\"'!'- -l‘-l"‘l ist
die Composition des Gelinders einer lerrasse aus 'i"‘l'_l-“‘l‘ll‘-'-]'
casse in Stuttgart in Ficur 43. Auch das [apitil (Fig. 96

K Gesch, . Dagkunst. v. =
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Stule an einem Altar
zu Ueberlingen.

ebendaher gehirt in diese Kategorie. Wie
iippig diese Ornamentik gelegentlich auch
bei kleineren Prachtstiicken vom Hols-
schnitzer verwendet wurde, zeigt die Siule
von einem Altar der Kirche zu Ueber-
lingen (Fig. 44). Endlich gehoren derselben
Auffassung die Ornamente an der Einfassung
und der Séule des grossen Brunnens in
tothenburg (Fig. 35).

Diese Ornamentik ist die Stiirke und
die Schwiche der deutschen Renaissance.
Es spricht sich einerseits in ihr eine Fiille
von Phantasie, Originalitit, eine gewisse
Kraft und kecke Derbheit aus. Aber sie
zeigt auch, wie tief der Hang zu geome-
trischen Formspielen und Kiinsteleien im
deutsehen Geiste steckt, und wie dieser T'rieb
im Laufe der geschichtlichen Entwicklung
immer von Neuem durchdringt. Derselhe
Zug hatte in der gothischen Zeit zuletat
Alles in Maasswerkspiele aufgeltst; derselbe
Sinn bringt jetzt in der Renaissance unter
veréinderten Formen und Verhiiltnissen Ana-
loges hervor. Damals war es die Tyrannei
des Steinmetzen, der sich Alles unterwarf:
jetzt ist es die Herrschaft des Metallstiles.
speciell der Schmiede- und Schlosserarbeit,
die in den Steinstil hintiber wirkt. Stets aber
bleibt es ein mehr handwerkliches als kiinst-
lerisches Prineip, das darin zur Erscheinung
kommt, ein Beweis, dass der hichste kiinst-
lerische Adel bei uns durch eine gewisse
Derbheit des Sinnes, oder sagen wir lieber
durch spiesshiirgerliche Pedanterie verkiim-
mert wird. Dies einmal zugegeben — und
man darf sich dergleichen nicht verhehlen

wird man immerhin an der originellen
Kraft und Frische der Conceptionen, an
der Sicherheit und flotten Wirkung dieser
Werke sich erfreuen kinnen.

Doch nicht ganz verdriingt dieser Me-
tallstil das freiere Ornament. Besonders in
der Stuckdecoration und den gemalten Ver-
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sierungen behilt das Vegetative, gemischt mit Figiirlichem, die
Oberhand. Allein gezwungen, mit den iibrigen ungemein krif-
tigen Formen zu wetteifern, wird auch hier die zierlichere Vor-
tragsweise der fritheren Zeit verlassen, die Formen werden
ergsser und breiter. und es verbindet sich mit dem Akanthus,
der noch immer die Grundlage hildet, naturalistisches Laub
sammt Blumen- und Fruchtsehniiren, so dass wohl ein reicherer
Eindruck erzielt wird, aber auf Kosten der Reinheit des Stils.
Dazu gesellt sich mannigfache Anwendung von Voluten und &hn-
lichen gesechwungenen Linien, in welchen wieder der Hang zu
seometrischen Formen hervortritt. Ein Beispiel dieser Art ge-
wihrt die aus Stuek und Malerei zusammengesetzie Decoration
aus der Residenz zu Miinchen, welche wir unter Figur 45 mit-
theilen.’) Auch das Glasgemiilde aus der Residenz (Fig. 28) zeigt
ghnlichen Formeharakter.

Noch schirfer priigt sich die deutsche Eigenthiimlichkeit aus
in der Composition der Fagaden. In Ifalien war der Horizontal-
hau beim ganzen Facadenbau das Herrschende. Kriiftige Gesimse
scheiden die Stockwerke und ein noch reicheres Kranzgesims
giebt den oberen Abschluss. Dieser Horizontaltendenz gegeniiber
werden die verticalen Linien nur missig betont, und selbst wo
sie in der spiteren Entwieklung durch Siulen und gekuppelte
Systeme kriiftiger hervortreten, werden sie durch entsprechende
Verstirkung der Horizontalgesimse wieder im Zaum gehalten.
Breit lagern sich die Massen der Paliste hin, die einfacheren
Hiuser streben sich dem Palaststil zu ndhern und selbst bei
den Kirchen wird der Hochbau nur in bedingter Weise zuge-
lassen. Frankreich nimmt die wesentlichen Elemente dieser Com-
position von Italien auf, giebt aber in den hohen Diichern, den
zahlreichen Thiirmen, Pavillons und Erkern der Verticaltendenz
fast Gleichberechtigung. Aber die Fagaden behalten nach ita-
lienischer Weise den horizontalen Gesimsabschluss, in der Regel
noch dureh Balustraden verstiirkt, denn die Diicher werden iiber-
all abgewalmt, gewinnen jedoch durch zahlreiche kleine Dach-
erker mit Giebeln (Luecarnen) eine nihere Beziehung zur Facade
und eine weitere Betonung des verticalen Elements.

Ganz anders in Deutschland. Der gesammte Facadenbau
geht hier auf die Form des mittelalterlichen Biirgerhauses zurtick.
Hoch und schmal aufragend kehrt das Haus in der Regel seinen
steilen meistens ahgetreppten Giebel der Strasse zu. Dadureh

schiine Zeichnung Herrn Baubeamten F. Seidel

. Vertffentlichunz der Residenz vorbereitet.

) Ieh verdanke di
in Miinchen, welcher ein
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bleibt der Hochbau mit ausgesprochener Verticaltendenz das
Princip der deutschen Renaissance. Auch auf gréssere Schlogs-

Fig. 46. Privathaus aus t‘u'im.n:'.
anlagen wird dasselbe nach Kriiften tibertragen, so dass wenig-
stens die Ecken und die Mitte mit hohen Giebeln ausgestattet
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werden. In der Gliederung dieser Facaden iiberwiegt anfangs
noch das mittelalterliche Princip ruhiger Flichen, welche durch
sahlreiche meist gothisch profilirte Fenster durchbrochen werden.
Die Fenster, zu zweien oder auch selbdritt gruppirt, werden nur
dureh das Kaffgesimse verbunden. Beispiele bieten die kleine
Facade aus Cannstadt, Fig. 94, das Haus zu Colmar, Fig. 46,
das Rathhaus zu Rothenburg, Kap. X, das Haus zu Frankfurt a. M,

Fig. 47. Von einem Privathans zu Niirnberg.

ebenda, und andere. Bald aber werden die antiken Ordnungen
aur Gliederung der Facade verwendetf, wenn auch melstens wegen
der Niedrigkeit der Stockwerke in verkriippelter Gestalt. In der
Regel begniigt man sich mit Pilasterstellungen, wobei man in der
Anwendung der einzelnen Systeme mit grosser Willkiir verfiihrt.

Am wichtigsten ist fiir die Wirkung der Facade die Be-
handlung des Giebels. In freier Umbildung der abgetreppten
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Form, welche das Mittelalter ihm gegeben hatte, wird er mi
‘uUllltl"l] hornartigen Schweifen und anderen phantastischen Foy
men u]nhhltlet wobei namentlich wieder die Nachahmung von
Metallbesehliigen eine grosse Rolle spielt. Die Giebelwand wir
in der Regel duch Pi f:t‘d(i\h‘”lll]“ull gegliedert und dureh krif
tige Gesimse in mehrere Geschosse getheilt. Auf die VOrsprin-
genden Ecken werden, in freier Umbildung gothischer Fialen,
Obelisken; aber auch wohl Kugeln, gestellt. Ein auseebildetes
Beispiel von einem Privathaus zu Niirnberg in Figur 47. Iy
andern [I'dllen, wo die Anordnung der Fenster keine weitere
Theilung gestattete, WE]T:[ tlt" (-livin-i wmni--'m ns dureh Pilaster
eingerahmt. So ¢ zu Heilbronn (Fig. 96).
Den oberen _‘Unhrllum lnldr_i [ntnu_lu Volutenwerk mit krinen-
dem Obelisk, oder wie an dem Niirnberger Hause ein durch-
brochener Giebelaufsatz. Die T'-fmmvlllhf-lu it in der Ausbildung
dieser Giebel, die sichtlich das Lieblingsstiick der damaligen
Architekten waren und aus dem ]mi;,'_tlhr_]wn Wohnhause des
Mittelalters mit in die Renaissance hiniibergenommen wurden,
ist diberaus gross. Beispiele geben wir unter Anderm in Privat
hiiusern von Colmar (Fig. 46), Cannstadt (Fi ig. 94), dem Peller-
haus zu Niirnberg lep \}, dem Rathhaus zu Gernshaecl
(Fig. 75), dem IusTEum zu ptuttgart (Fig. 90). Zu den statt-
lichsten Fagaden ™ dieser Art gehoren das Haus zum Ritter in
II{'ltlu]hmg. das sogenannte Rattenfingerhaus und das Hochzeit-
haus zu Hameln, das Leibnitzhaus zu Hannover, das Gewand-
haus zu Braunsehweig u. a. m. Ein Illeljthc'h]unl hietet so-
dann noch der Friedrichsbau zu He idelberg (Fig. 48), wo. der
Giebel in franzosischer Weise dem abge .walmten Il‘u-nu vorgesetzt
ist. Im Uebrigen begegnet uns diese Anordnung in lJlum_]LLuul
selten; wo sie auftritt, ist es meist eine Nachwirkung mittel-
alterlicher Sitte. Nirgends kommt sie aber hier zu dem aus-
schweifenden Gebraueh wie in Frankreich, wo oft die Architektu
erst iiber dem Kranzgesimse beginnt, und die Bauten im Ueber-
maass mit einem Walde phantastischer Dacherker, Luearnen,
Kamine u. 5. w. gu-'pui\t werden.

Wo in andern Fiillen ein Gebiude nicht seinen Giebel, son-
dern die Langseite der Strasse zuwendet, da werden nur aus
nahmsweise wie am Rathhaus und dem Fiirstenhaus zu Leipzig
solche kleinere Giebel aufgesetzt; die Regel ist vielmehr auch
hier, das Dach unmaskirt zu zeigen, und es etwa dureh bunt-
glasirte Ziegel zu decoriren, wie am Rathhaus zu Miihlhausen
(1'1" 69). Die Iu'm,a;__*m.mmi bleiben auch in solchen Fillen
meistens einfach, und die deutsche Renaissance ha nirgends so
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prachtvolle Glesimse vorzuzeigen wie die italienische an den
listen von Florenz, Siena und Rom. oder so iippige wie die
i 7 o

franzisische an den Schlissern zu Blois, Chambord und dem

Rathhaus zu Beaugency.

S

v

d

- ——

:|:|I - -.." ._1--:;"
g ‘ Wi HFsaso® \FaY| |
i IR / ¢ |
pliee R ot i ']'|]|||IJ n|| li
L '|'I| ,I!!“:| :
ps i AT -
I | i |

Al e i i !l Al |

I- | L__ bt |_|:rl| = : . f -::‘

I ML AL BLCAS T ; L - | -
ML | ! Jiie =2 : ==
EADEXA. FY.oc

Fiz. 48. Tucher’sches Landhaus. Nirnberg.

Den Hauptreiz erhalten diese Iacaden durch die ebenfalls
echt nordische Eigenthiimlichkeit des Erkers. Wenn es irgend
angeht, legt man denselben in die Mitte der Facade, wo er in
der Regel rechtwinklig, mif Fenstern nach vorn und zu beiden
Seiten, vorspringt. Doch kommt er in derselben Form auch in
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unsymmetrischer Anlage vor, wie am Leibnitzhaus zu Hannoy er,
oder er erhiilt an einem !“Bll‘{]l sein symmetrisches Geffu]llije].
wie am Hause zum Ritter in Ilmtlvlhmg Er ist ebenfalls eip
Erbstiick des Mittelalters und ruht bisweilen auf einem gothischen
Rippengewdlbe, wie an einem Privathause der Hainstrasse in
Leipzig. Er 'ist dort im oberen Geschoss mit einer durch-
brochenen Balustrade als offener Baleon abgeschlossen, der in-
dess ein auf Sidulen ruhendes Schutzdach ]mi Aehnl iC.lJ(’ An-
ordnung, aber ohne das Schutzdach zeigt der schime Erker zu
Colmar (Fg. 46). Derselbe ist jedoch insofern dem neuen Stile
TLIINTIg(_‘|J1(l£'|}T als er mit einer Anzahl ul;(*rt*m.mdu vorkragen-
der antiker Glieder auf einer ionischen Siule ruht. ‘mhul]m
der prichtige Erker am Schloss zu 'l‘nrt_-uu dessen Siule jedoch
den geschweiften Schaft der Friihrenaissance hewahrt (Fig. 29).
Einen sehr stattlichen breit entwickelten Erker hat das Maxi-
milians-Museum zu Augsburg, doch ist hier die Sdule bei der
Breite der Anlage fortgelassen und der ganze Erker ausgekragt
worden (Fig. 101). Wo dage egen ein Gebiude eine frei hm aus-
tretende Ecke ln(tv da wird diese zur Anlage des Erkers aus-
ersehen. Bisweilen wnd der Erker dann in I('th“]n]\llﬁﬂl Form,
aber in Uebereckstellung vorgelegt, wie an dem I[mn(, zu Col-
mar (Fig. 70). Oder man entwickelt den Erker kreisfor mig, wie
das Fiirstenhaus zu Leipzig deren zwei in stattlicher Aushil-
dung zeigt. Am hiufigsten kommt indess die polygone Form
vor, wie am Rathhaus zu Gernsbach (Fig. 75) und an dem zu
Rothenburg (Kap. X). Die Auskragung wird dann stets durch
mehr oder mmdel reiche antike Gesimse gegliedert. Die Fenster
mit ihren belebten Gewiinden und 1}m.n durchbrochenen oder
plastisch decorirten Balustraden, bisweilen auch der Schmuck
von Pilasterordnungen oder von E]t-m]u hem f}('l\\[’llx? wie an dem
schinen Erker tlu Tue huhfmum zu Niirnberg (Fig. 48), das
‘1110-’ giebt diesen Erkern als Glanzstiicken der Facade eine er-
hohte Bedeutung.

Ehe wir thL Anordnung der Grundrisse niher ins Auge fassen,
bleibt uns noch ein Blick zu werfen iiber verschiedene hitimmur‘n
der deutschen Renaissance, welche auf die Verwendung des
Quaderbaues ganz oder lhulmm verzichten. Dies ist zundichst
der Bau in clmrhgcfn]nf(m Backstein. In der norddeutschen
Niederung war derselbe bekanntlich weit verbreitet und hat bis
Zum hlb{_ﬂu“t' der gothischen Epoche eine grosse Anzahl hedeu-
tender Werke honmwrhmrhf Dort ist auch wihrend der Re-
n-u%m('u‘pn(he sein Sitz. Aber er wird bei Weitem nicht mehr
in der Ausdehnung gepflegt wie im Mittelalter. Als die italienische
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Wismar.

Fig. 48, Fiirstenhof zu
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Renaissance sich in Deutschland einbiirgerte, blieb man im Norden
noeh lange Zeit der Gothik treu, so dass dort von einem Ueber-
cangsstil kaum die Rede ist. Spiiter hatte die schulmiissige Ver-
wendung der antiken Formen, die hauptsichlich vom Quaderbau
auseegangen war, sich iiberall so verbreitet, dass man in jenen
(tegenden, wo dies Material von der Natur versagt war, fast
allcemein auf die Nachbildung desselben in Stuck verfiel, wo
man nicht in einzelmen Fillen zu dem Luxus sich verstiez, sich
Steine von fernher kommen zu lassen, wie es wohl in den reichen
Hansestidten, in Bremen, Liibeck und Danzig geschah. Nur in
cinem kleinen Gebiete des deutschen Nordens, in Mecklenburg
und den angrenzenden Gegenden blieb man der heimisehen Bau-
weise treu und errichtete eine Anzahl prichtiger Gebiude, bei
welechen man die Flichen zwar mit Putz verkleidete, aber die
Portale und Fenster mit ihren Einfassungen, die Gesimse und
Friese und die iibrigen ornamentalen Theile in gebrannten Steinen
ausfithrte. Das Hauptwerk dieser Architektur ist der Flirstenhof
in Wismar. Unsere Abbildung (IFig. 49) giebt ein Beispiel von
der reichen Wirkung dieses Stils. Sein Hauptverdienst besteht
freilich in der Flichendeecoration, und die Bekleidung der Pilaster,
der Fensterpfeiler und Bogen mit feinem Laubwerk ist von
hohem Reiz. Auch die zahlreich in Friesen angewandten Portrait-
medaillons zeichnen sich dureh Feinheit und Schiirfe aus. Dagegen
hat sich freilich der ganze barocke Geschmack der Zeit in den
Karyatiden und Atlanten, welche als Hermen die Fenster und
Portale einfassen, nicht verleugnet, und die architektonische
Composition, besonders die Verbindung der Fenstergiebel mit
dem iibrigen Theil der Umrahmung leidet an auffallenden Hir-
ten. Aehnlicher Art war vor seiner Erneuerung das Schloss zu
Sechwerin.  Andere Beispiele die Schlosser von Gadebuseh
und von Dargun.

In den grossen Handelsstidten Norddeutschlands wurde die
henaissance mit Eifer aufgenommen und- fiir offentliche wie
Privatzwecke reichlich verwendet. Wo man zu diesem Zweck

die Kosten nicht scheute, von fernher Steine zu beziehen — in
Danzig liess man gelegentlich ganze Marmorfacaden von Venedig
kommen — da schlogs man sich auch in den Formen dem ander-

wiarts Ueblichen an. In vielen Fillen aber zog man es vor,
besonders die offentlichen Bauten in gemischter Weise aufzu
lihren, so dass die Flighen aus unverputztem Backstein be-
stehen, die constructiven Glieder aber, die Einfassungen der

ster und Thiiren, die Gesimse, Pilaster und Verwandtes in

Haustein gebildet werden. Die Heimath dieses Stils ist in den
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Niederlanden, welehe damals durch ihren politischen Aufacimun-r
und ihre H&udvi«bltlthe fir den ganzen Norden maassgebend
waren und ihren Stil nicht blos nach Norddeutschland, sondem
auch iiber England und Dinemark ausbreiteten. Barocke ung

Fig. 80. Danzig. Zeoghans. IHintere Facade.

niichterne Elemente mischen sich allerdings in dieser Auffassung;
die Rustica und der dorisch-toseaniseche Stil gind nach der Sitte
der Zeit tiberwiegend. Besonders entfaltet sich an den hohen
Giebeln das Schweif- und Volutenwesen der Zeit, in Verbindung
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mit nachgeahmten Metallbeschligen. Aber die solide Construc-
tion und ein Ausdruck von derber Gediegenheit und iippiger
Kraft verleihen diesen Werken doch einen Reiz. Als Beispiel
ceben wir die hintere Facade vom Zeughaus zu Danzig (Fig. 50).
~ Ungleich griossere Ausdehnung hat eine dritte Art architek-
tonischer Behandlung, welehe in hervorragender Weise einen
deutsehen Charakter triigt: die Verwendung der Holzeonstruetion,
und zwar in Verbindung mit dem Stein, im Fachwerkbau. Die
Vorliebe fiir Verwerthung des' Holzes zu kiinstlerischen Arbeiten
steckt tief im deutschen Volksgeist. In der Plastik zeugen dafiir
die zahlreichen Sechnitzwerke an Altiren und anderen Stellen; in
der Architektur beherrscht der Fachwerkbau fast alle Gebiete
Deutschlands und hat sich niemals von dem vornehmen Steinbau
canz verdringen lassen. Wie sehr der Holzbau von Haus aus
deutsch, der Steinbau rdmisch ist, bezeugt schon die Sprache,
welehe fiir Bauen urspriinglich nur ,Zimmern“ kennt, wiihrend
die Worte Mauer, Kalk, Mortel, Ziegel, Pflaster siimmtlich latei-
nischen Ursprungs sind. Die Gegenden, in welchen diese ur-
deutsehe Bauweise ihre reichste und glinzendste Bliithe erlebt
hat, sind im nordlichen Deutschland die Gebiete des Harzes und
seiner Abdachungen. In Stidten wie Braunschweig, Hildesheim,
Goslar u. a. sind noech jetzt zahlreiche Beispiele vorhanden.?!)
Die Herrschaft des gothischen Stils ist an diesen mnaiven Sehdpf-
ungen des Volksgeistes zwar nicht unbemerkt vortibergegangen;
aber erst withrend der Renaissance-Epoche erfilrt der Holzbau
seine reichste Ausbildung. Bisweilen geht die Aneignung der
Renaissanceformen sogar zu weit, so dass der Holzbau nicht
selten zu einer unberechtigten Nachahmung des Steinbaues wird.
Eing der merkwiirdigsten Beispiele vollstindiger Uebersetzung
des Steinstils mit seiner ganzen Ornamentik in den Holzbau bietet
die Fagade eines Wohnhauses zu Frankfurt a/M., welche wir
im X Kapitel bringen, und die bis zur vélligen Verleugnung der
Construetion geht. Nur an den vorgekragten Geschossen erkennt
man den Holzbau. Im stricten Gegensatze dazu steht die Mehr-
zahl der Holzbauten Norddeutschlands, des Rheingebiets und des
deutschen Stidwestens. Die Elemente der Fachwerkconstruetion
werden oft in einer geradezu naiven Weise zur Geltung gebracht,
wie an dem Hause zu Eppingen?) bei Heilbronn vom Jahre 1582,
welches nur an den Eckeonsolen und dem mittleren Hauptstinder

) Vol -die schine Publication von C. Botticher, die Holzarchitek-

tur des Mittelalters. Berlin. fol. — 2) Die Zeichnung ist mir durch die
Giite des Herrn Malers Weysser in Carlsruhe mitgetheilt.
Kugler, Gesch, d. Baukunst, V. 13
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Formen der Renaissance aufweist, in dem untergeordneten Riegel-
werk aber durch einfaches Ausschneiden, nach Art des gothischen

Fig. 2. Aus Gross-Henbach. (Weysser.))

Stiles, eine decorative Wirkung hervorbringt (Fig. 51). DBei diesen
Bauten pflegt das Erdgeschoss aus Quadern aufgefiihrt zu sein,
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und es bedarf dann, um den vor-
kragenden Oberbau zu stiitzen,
kriftiger Steinconsolen, welche
oft zu reicher Ausbildung Anlass
oehen. Soan dem schon ge-
pannten Hause zu Frankfurt,
hesonders elegant aber am vor-
deren Eckhause der Konigs-
strasse in Stuttgart, gegen den
Schlossplatz. Die Ecke ist zu
einer zierlichen Muschelnische
aufgelist, die von einem ionischen
Pilasterkapitil bekront wird.

Dariiber erhebt sich eine ele- M

gante Console, von einer pracht-
vollen Maske decorirt (Fig. 93).
Ein charakteristisches Beispiel
einfach gediegenen und doch zier-
lichen Fachwerlkbaues gewdihrt

vom Jahre 1605, das wir in Fig.

der vorgebaute Dachgiebel eine
Yorrichtung zum Anbringen der
Rolle fiir das Hinaufwinden von
Vorriithen. Ein anderes Beispiel
aus Gross-Heubach bei Milten-
berg vom Jahre 1611 ist durch
den Erker interessant, welcher
auf einer kriftigen Steinconsole
aus dem Quaderbau des Erd-
geschosses hervorkragt (Fig. 52).
Im Gegensatz zu diesen Bauten
geben wir in Fig. 53 ein Holz-
haus aus Halberstadt, welches
zwar die Haupttheile der Holz-
construction, die vortretenden Bal-
kenkdpfe und die Querbalken in
kriftigerSchnitzarbeit kiinstlerisch
ausbildet, im Uebrigen aber durch
die Verputzung der Flichen und
durch die imitirten Bogenstellun-
gtn unter den Fenstern sich dem
Charakter des Steinbaueszuniihern
sucht. Wie weit diese Nachahmung

dentschen Renaissance. 197

Fig. 54. Aus Halberstadt. (Schrider.)

ein Haus in Schwiibiseh Hall

81 vorfiithren.

Hier zeigt auch

-
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bisweilen geht, zeigt das Beispiel von einem Hause aus Dinkels-
biihl (Fig. 55), wo Hermen, Consolen und andere Elemente des
nmmuncntﬂlml Quaderbaues ’t.ufgcnmmmu sind. Yon einem ap-
dern Hause zu Halberstadt geben wir in Fig. 54 die charakter-
volle und schone Ausbildung der Balkenk&tpfe und der Quer- r
holzer.t) Ausfithrlicheres iiber diese Bauten spiter, in den be-
treffenden Kapiteln.?)

Endlich ist noch einer andern Gattung von Facaden zu ge-
denken, welche Deutsehland von Italien fmt"n.thm und in eigen-
:humhd}m Weise aushildete: der gemalten Facaden. Sie sind
vorzugsweise da zur Anwendung gekommen, wo kein Material
fir Quaderbau vorlag, und keine Neigung vorhanden war, Terra-
cotten statt dessen zu verwenden. So namentlich in Augsburg und
Ulm, wo die Anschauung der gemalten Facaden oberitalienischer !
Stidte den weit gereisten Kaufleuten und Kiinstlern geliufig '
war. Aber auch in Orten, denen ein gutes Steinmaterial nicht -
fehlte, wie in Basel, Schaffhausen und anderen Stidten der =
Schweiz und des Oberrheins, griff die Farbenlust der Zeit zu &
diesem heiteren Mittel der Decoration. Zu den Ersten, welche
diese Sitte kiinstlerisch ausgepriigt haben, gehirt Hans Holbein. -
Wir wissen von ihm, dass er in Luzern und Basel Facaden ge-
malt hat, die allerdings untergegangen sind; aber von den Ent-
wiirfen seiner Hand, welche dieses Gebiet betreffen, haben wir auf
S. 59 unter Fig, 2 eine Anschauung gegeben und fiigen in Fig. 56 N
ein weiteres Beispiel hinzu. Dort tritt deutlich hervor, dass die -
Facadenmalerei in den meisten Fillen die Aufgabe hatte, die
Unregelmiissigkeiten des Aufbaues zu verdecken, indem sie das :
Geriist einer idealen Architektur tiber die Fliche warf, und das-
selbe micht blos mit ormamentalen Gebilden, sondern auch mit
figiirlichen Compositionen ausfiillte. Begebenheiten der h. Sehrift
und der profanen Historie, der Sage und des antiken Mythos
Gestalten des Alterthums unﬂ der Bibel, Allegorisches, ja selbst
Genrescenen des wirklichen Lebens we |dC11 dabei bunt gemiseht. J

-
Alles was in der erregbaren Phantasie der Zeit g‘aluf kommt
dabei zu Tage, den ersten Rang jedoch behauptet das ]\I assische .
Alterthum mit seinen (.'uﬁm;_;c.at.iftm und mehr noch mit seinen ik

geschichflichen Helden. Der kiinstlerische Charakter dieser Dar-
stellungen wurzelt in einer kriftigen Polychromie. Man liebf es,
die Ornamente der Pilaster und Friese hell von einem farbigen
1 Die beiden Abb. aus Halberstadt verdanke ich der Giite des Herrn
Architekten Schréder in Hannover. 2y Vgl. besonders das musterhafte
Werk von E. (_?1.‘_[}”}:1(_‘.1[__ der Schweizer Holzstil. Darmstadt 1868. fol.
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Grunde, sei es roth, blau oder auch griin abzuheben. Den figtir-
lichen Compositionen wird stets ein architektonischer Rahmen
cegeben, so dass jede ihre bestimmte Stelle in dem rhythmischen
‘(J}r_;:un]nfhilde einnimmt, keine in naturalistischer Weise eine

Fig. 06. Fag¢ndenzeichnung von H. Holbeain, DBasel.

Bedeutung ftir sich beansprucht. Einzelne Figuren werden in
Nischen mit architektonischem Hintergrunde geordnet; fiir grissere
Scenen schafft man in freien Bogenhallen einen idealen Raum,
50 dass der Eindruck entsteht, als blicke man in eine Landschaft
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hinaus. Dazu kommen allerlei perspectivische Téduschungen: ge-
malte Galerien mit neugierigen Zuschauern, Balkone mit Musi-
kanten und dergleichen. Alles dieses giebt solehen Facaden das
(Giepriige heiteren Lebens, und wenn auch die Ausfithrung der
noch erhaltenen hiiufig nur von geringen Hinden zeugt, so' be-
herrseht doch das Ganze ein Stilgefiihl, ein Verstiindniss fiir das
monumental Angemessene, dass unsere Zeit selbst bei den gerin-
geren dieser P.uddt n in die Lehre zu gehen hat.

Die Unbill der Zeiten und mehr noch die blode Feindschaft
der Menschen hat Weniges von diesen Werken auf uns kommen
lassen. Eine der besten Facaden ist die des Rathhauses in
Mithlhausen (Fig. 69) mit einer gemalten Siiulengalerie im
Hauptf“ewhnbs und ebenfalls gemalten Nischen zwischen Pilaster-
stellungen im oberen Stockwerk, darin Gestalten von Tugenden.
Die Fenster sind mit Festons geschmiickt, die gleich den Rustiea-
quadern des Erdgeschosses f.‘hf!llf:i.”i-; von der Hand des Malers
herriihren. Grade an diesem Beispiel wird recht klar, wie die
Malerei iiber die grossten Unregelmiissigkeiten hinwegtiuscht und
ciner arehitektoniseh werthlosen Facade einen kiinstlerischen
Stempel aufpriigt. Interessant ist auch die Facade eines Hauses
in Colmar (Fig. 70), deren Malereien nur theilweise erhalten
sind. Eins der vollstindigsten und reichsten Prachtstiicke hietet
dagegen das Haus zum Ritter in Schaffhausen, von Zobius
Stimmer gemalt, vom Jahre 1570. Die kiihn verkiirzte Gestalt
eines Curtius zu Ross bildet hier den kiinstlerischen Mittelpunkt,
der das Ganze beherrscht. Auch das Haus zum Kifig ebendort
hat eine gemalte Fagade. Eine ganze Reihe solcher Facaden,
freilich zum Theil in spiiterer Zeit erne uert, sieht man in Stein
am Rhein, darunter hesonders das Haus zum Weissen Adler
(Fig. 66). Ganz Augsburg muss noch im Ausgang des 16. Jahr-
hundmh1 einen far [Jl"'L‘ll Eindruck gemacht haben, wie wir aus
zahlreichen fﬂ!t‘”ltln&ll wissen. ‘ﬂ{?mg ist davon erhalten, am
bedeutendsten wnhl das Weberhaus an einer Ecke der Maxi-
miliansstrasse, besonders im Obergeschoss durch eine gemalte
korinthische Siiulenhalle E'lll‘p”l“!.:_'l{’llllcf Sie erinnert an 111{5 gross-
artigen architektonischen Ilmtelnmmie auf den Gemilden der
venetianischen Schule. In einem Hofe des F uggerhauses eben-
falls ausgezeichnete Reste von ‘\"mml%nmlslfm, namentlich herr-
liche graue Arabesken auf dunkelblauem oder schwarzgrauem
{xuuul{_, dann ein prichtiger Fries und eine Anzahl historischer
Scenen, dies Alles leider arg zerstort.

In manchen Fiillen begniigte man sich mit grau in grau
ausgefiihrten Darstellungen, wie an der Residenz in Miincher
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(Kap. XI) und, noch einfacher mit wenigen Farbenténen, an der
Maxburg daselbst (Kap.XI); oder mit Sgraffiten, oder endlich
mit einer Behandlung des Putzes, der mit glatten Ornamenten
quf rauhem Spritzbewurf einfach und gut zu wirken weiss. Man-
ches der Art sieht man noch in Ulm, Sgraffitoreste finden sich
pamentliech noch ziemlich zahlreich in Schlesien.!) So besonders
in der Burg Tschoeha bei Mark Lissa in der Lausitz. Burg,
Reitbahn und Sechiiferhaus haben Diamantquadern, fast alle alten
(tebiude des Wirthschaftshofes, besonders das Thor Diamant-
quadern und kriiftige Ornamente, namentlich Torus mit Medaillon-
portraits. Die Scheune links vom Eingang iiber einem hiibsch
variirten Torus Jagdscenen von frischer Composition und auf-
fallender Kiihnheit der Zeichnung in fast lebensgrossen Figuren,
in einer Linge von circa 100 Fuss an drei Scheunen entlang.
Am Giebel der dritten Scheune Erntefestscenen, humoristisch mit
Thiergestalten vermischt. Entstehungszeit wahrscheinlich Anfang
des 17. Jahrhunderts, am Hofthor frither die Jahrzahl 1611. An-
dere Sgraffito’s in Sehlesien an der Burg Greifenstein, der
Bolkoburg bei Bolkenhain, ehemals zahlreich in Liegnitz,
2. B. ein Haus von 1613, selbst in Ddrfern: meist Quadrungen
und architektonisches Ornament. Spuren noech jetzt am Schloss
s Warta, besonders reich in der Stadt Lowenberg, ferner in
der Oberlausitz: tapetenartige Dekorationen der Aussenwiinde am
Piastenschloss zu Brieg. Anderes in Bihmen, in Prag DPalast
Schwarzenberg 1550 mit Diamantquadern. Farbige Fresken in
der Schlosskapelle zu Tschocha, in der Bolkoburg, in der
Klosterkirche des Oybin bei Zittau. Zusammenhang mif Kra-
kau, wo ebenfalls noch Sgraffiti — Dies ganze Genre ist der
franzigischen Renaissance so gut wie fremd. Die plastiseh-archi-
tektonische Behandlung der Facade iiberwiegt dort die malerische
wie schon im Mittelalter, und der Reichthum des Landes an
guten Bausteinen begiinstigt diese Richtung.

Wir haben uns nunmehr zur Betrachtung der Grundrisse
zu wenden, und beginnen hier mit der Anlage der Schlisser.
Wihrend der italienische Palastbau der Renaissance sich von
aller mittelalterlichen Tradition zu lésen sucht und zu regel-
missicen klar gegliederten Anlagen durchdringt, ist in Frank-
reich und Deutsehland die feudale Gewohnheit noch lange iiber
wiegend und giebt dem Schlossbau- auch ferner das malerische

') Die nachfolgenden Notizen sind einem Aufsatze von M. Lohde,
Zeitschr. f. Bauw. 1867. I u. II, entlehnt; Abbild. auf Tafel 19. Vgl auch
den Aufs. von Dr. Sammter im D. Kunstbl. IV. 1853. 5. 230.
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Gepriige mittelalterlicher Burgen. Die Zufilligkeiten des Terraing
und der historischen Lntwwklunv werden mit Vorlie be betont
Thiirme und gesonderte Treppe mllﬂl“(,ll behalten ihr Recht, W)
und Graben endlich und die Elb]l”‘t‘ll 1‘.l‘li’h(.]ﬂl"'lll]“-“C]]\L des
Mittelalters bleiben in Kraft, obwohl letztere bald zu einer hlosse
Form herabsinken und bei dem Umschwung, den die Feyer
waffen in die Kriegftihrung bringen, ihre Bedeutung immer mel
verlieren. Aber in Frankreich kommt neben der feudalen Tra.
dition bald ein neues Kulturelement auf, der Adel wird 7.
sehends Hofadel, findet seinen Mittelpunkt in der Umgebung der
Kénige, und so E"l'lﬁd][(t sich allméihlich ein feineres ‘f(.‘h@!lh{.]lr].‘l'
liches Leben, dessen Giewohnheiten sich alsbald im Schlosshau
ausprigen. Wenn daher die Schlosser dort die Aeusserlichkeiten
der mittelalterlichen Anlage noch eine Weile behalten, so vl
zieht sich doeh inmerlich eine Umgestaltung des Grundplans,
welche auf gewisse Uebereinstimmungen in den Lebensgewohn-
heiten deuten. Die Theilung des Ganzen in zwei H(”ht!ltdl"l'
aber verbundene Gruppen, die sich um einen dusseren Wirth-
schaftshof (basse-cour) und einen inmeren Herrenhof (eour d’hon-
neur) !llﬁ':llllltlt*tt"f]I]l(“-wl'll ist ein Grundzug dieser Schlosshauten,
Mit der den Franzosen elgr:ni'hi'rmEicltcu Yorliebe fiir feste Re-
geln werden diese Grundelemente der Anlage tiberall, wenn auch
bisweilen nur im Kleinen, wiederholt. In der innern Eintheilung
der Hauptriume macht der grosse, weite Rittersaal des Mittel-
alters den aus Italien mu;_efu]ni:,n langen Galerien Platz, die
mit allem Pomp italienischer Malerei und Stuckatur ausgestattet
werden. Fiir die Hussere Eischeinung dieser Schlisser sind an-
fangs noch auf den Ecken die runden Thiirme des Mittelalters
bezeichnend, bald jedoeh verwandeln sich diese in viereckige
avillons, die mit ihren hohen Walmdiichern oder geschweiften
im];pvl.m:r- en Bedachungen den Bau kraftvoll gliedern. Die
Treppen werden noch iiberwiegend als "r‘.:nfhlwtlrz‘“ou in poly-
gonen, meist durchbrochenen Treppenhiusern angelegt. Die
langen Linien der Dicher erhalten durch zahlreiche aufgesetate
Giebel mit zierlichen, zuerst noch gothisirenden Formen eine
Unterbrechung.

Der deutsche Schlossbau theilt gewisge Grundziige mit dem
franzdsischen: die unregelméissige mittelalterliche J‘m]ng{r, bis-
weilen auch die runden Eckthiirme, die selbstiindigen Wendel-
treppen mit ihren Stiegenhiusern. Aber da hier die Herrsehaft
eines dominirenden Hofes fehlte, so bildete sich nicht eine 80
gleichférmige Gewohnheit des huh!:{:hcn Lebens aus; man blieb
vielmehr nr}d lange in uuttululrcrlic]mn Sitten befangen, und

.
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dies prigte gich dann naturgemiiss in der Anlage der Gebiiude
aus. Zuniichst kam es nicht zu einer Trennung der untergeord-
neten Riume, Gelasse und Wolnungen fiir Diener und dergleichen,
von den fiir die Herrschaft hestimmten Theilen. Es fehlte also
lie Anordnung von zwei gesonderten Hofen; vielmehr gruppirten
<ich die einzelnen Fligel des Schlosses um einen meist unregel-
miigsicen Hof. Dieser wurde bisweilen, doch nicht immer, manch-
mal erst nachtriiglich oder theilweise mit Arkaden umzogen.
Eins der vollstindigsten Beispiele dieser Art bietet das alte
Sehloss in Stuttgart (Fig. 87) und die Plassenburg. Diese
Arkaden dienten nicht blos zur Verbindung der innern Riume,
sondern in ihren oberen Geschossen namentlich auch als cedeckte
Schauplitze fiir die Herrschaften bei Gelegenheit der Ringel-
rennen und anderer Ergotzlichkeiten, die man in den Schloss-
hifen abzuhalten pflegte. Im Schlosshof zu Dresden ist eine
besondere mehrstickige Loggia zu diesem Zweck fliber dem
Haupteingange angeordnef. Im Innern des Schlosses bildet noch
ganz in mittelalterlicher Weise der grosse Rittersaal, bisweilen
wie in Stuttgart und der Trausnitz unter dem Namen , Tiirnitz*
vorkommend, den Kernpunkt der Anlage. Die deutsehe Vorliebe
fii's Bankettiren liess diese grossen Sile, die gewohnlich einen
ganzen Fligel einnehmen, als wichtigsten Theil der Anlage er-
scheinen. In der Nihe des Saales wird die Kapelle angeordnet,
die in der Regel nach Anlage, Construction und Formbildung
noch gothiseh erscheint. Die Treppen sind noch durchgiingig
Wendelstiegen und bilden in Construction und Ausstattung den
Stolz der alten Werkmeister. Man legt sie in den Ecken des
Schlosshofes in vorspringenden runden oder polygonen Thiirmen
an, welche oft, wie die vier im Schlosshof zu Dresden, mit
decorirten Pilastern, reichen Friesen und andern Ornamenten
prichtiz geschmiickt werden. Solche Prachtstiicke wie die be-
rithmten Treppen in Chambord und Blois vermag Deutschland
nicht aufzuweisen; alles ist hier missiger in Verhiltnissen und
Ausstattung; doch fehlf es micht an sechmuekreichen Treppen,
wie die beiden im Schloss zu Mergentheim (Kap. X) und die
im Schloss zu Goppingen, deren ganze Unterseite mit Sculpturen
hedeckt ist.

Gegen Ausgang der Epoche streift der Schloggshau manche
seiner mittelalterlichen Eigenheiten ab, ohne sich indess dem
franzosischen mehr zu nihern. Namentlich die runden Eckthiirme
werden beseitigt, die Pavillons mit den hohen Dichern aber
nicht aufgenommen, dagegen liebt man es, an den Ecken oder
in der Mitte jene hohen Giebel anzubringen, welche der Stolz
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der deutschen Architektur sind. Das charaktervollste Beispiei
dieses spiiteren deutschen Schlossbaues ist wohl das Schloss 7y
Aschaffenburg (Fig. 110).

Neben dem Schlossbau steht in zweiter Linie das biirger-

liche Wohnhaus. Dasselbe bleibt in noch hiéherem Grade der

mittelalterlichen Tradition im Aufbau und Grundriss trew. Die
Fagade ist wie in der gothischen Zeit schmal und hoeh anf-

strebend, zuerst noch einfach, blos durch die gruppirten Fenster

belebt, bald aber mit reicher Anwendung antiker Pilaster und
Siiulenstellungen decorirt. Ueber die Behandlung der Fenster,
Portale und der hohen Giebel haben wir das Nihere schon er-
drtert. Der Grundriss des Hauses ist schmal und in die Tiefe
gestreckt, ganz nach Art des Mittelalters. Ein Hof verhindet in
der Regel das Vorderhaus mit den Hintergebinden, welche meist
nur auf einer Seite, seltener auf beiden mit einander zusamnien-
hiingen. Hoélzerne Galerien vermitteln die Verbindung und geben
Jene malerischen Durchblicke, an welchen noch jetzt die deutschen
Stadte reich sind. Bisweilen treten steinerne Arkaden an die
Stelle des Holzbaues, zuerst noch in spitgothischem Stil, wie
z. B. am Bayrischen Hof und dem Krafff'schen Hause zu Niirn-
berg, wo besonders die Briistungen der Galerien spitgothisches
Maasswerk zeigen. Erst gegen Ende der Epoche kommt es bis-
weilen zu solehen priichtizen Renaissaneehallen, wie das Peller-
haus zu Niirnberg sie zeigt (Kap. X). Ein freierer Hallenbau
in dem Thon-Dittmer'schen Hause zu Regensburg. Der Stein-
bau findet dann bisweilen Nachahmung in Holz, so dass die
Héulen und Balustraden, die Friese und Gesimse die kraftvollen
Pormen der Steinarchitektur imitiren. So namentlich mehrere
Beispiele in Niirnberg: am Egidienplatz neben dem Pellerhause,
in der Tetzelgasse, in der Adlergasse Nr. 9, in der Tucher-
strasse 21 und andere. ) Die durchbrochenen Balustraden haben
hier immer noch gothisches Maasswerk. Ein interessanter Hof
findet sich aueh in Wiirzbu rg, Wohlfahrfsgasse 205. Die Treppen
sind stets als steinerne Wendelstiegen in den Ecken der Hife
angebracht und mit Galerien in Verbindung gesetzt. Ein Hof
mit ausgehildeten Holzgalerien findet sich auch in Ulm in einem
grossen Hause der Hirschstrasse. In den meisten Fillen bleiben
diese deutschen Hofanlagen eng und schmal. An die freie statt-
liche Entwicklung italienischer Palasthife ist nicht zu denken.
Wo dieselbe nachgebildet werden soll, wie in dem Pellerhause
zu Niirnberg, wirkt doch die Enge des Grundplans immer hinder-

") Ein schiines Beispiel in Ortwein, D. Renaiss. Niirnberg, Heft 2.




Fig. 57, Altstidtisches Rathhaus zn Danzig.
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lich, Was indess an architektonischem Charakter verloren geht,
ersetzt sich durch den hohen malerischen Reiz.

Von den stidtischen Gebiuden stehen sodann -die Rath-
pinger in erster Linie. Im Gegensatz zu den italienischen,
welche den offenen Hallenbau lieben, werden die Facaden ge-
<chlossen behandelt und nur etwa dureh grosse Freitreppen, wie
in Heilbronn, ausgezeichnet.!) In solchen Fillen wird das
Erdgeschoss gewohnlich mit Bogenhallen auf Pfeilern angelegt
und als Waarenlager und zu fhnlichen Zwecken verwendet. So
finden wir es z. B. in Niirnberg, Lohr, Rothenburg, Sehwein-
furt und andern Orten. Um aber dem zustrbmenden Volk einen
Versammlungsraum zu bieten, wird ein grosser Vorplatz ge-

schaffen, der im Hauptgeschoss sich vor dem Raths- und Gerichts-
saal hinzieht; gelegentlich, wie in Rothenburg, mit einem freien
Altan in Verbindung gesetzt. Bei der einfachen Verwaltung
jener Zeit, die noch nicht soviel Papier brauchte, sind fiir Bureau-
und Schreiberzwecke nur wenige Riume erforderlich. Deshalb
wirkt das Innere durch die paar grossen Riiume, hauptsichlich
den Vorplatz und den Hauptsaal, hiichst bedeutend. Die Treppe
liegt in der Regel als Wendelstiege in einem vorspringenden
Thurm. So in Rothenburg, wo der Treppenthurm die Mitte
der Fagade einnimmt (Kap. X), in Lohr, in Schweinfurf, wo
zwei Wendeltreppen symmetrisch angeordnet sind (Kap. X).
Eine grad aufsteigende verdeckte Freitreppe baute man 1618 an
das Rathhaus zu Nordlingen, auch sie im Gelinder noch mit
gothischem Maasswerk. Erst beim Durchbruech einer strengeren
klassischen Architektur werden die Treppen ins Innere gezogen
und mit graden Léufen und Podesten angelegt. So in Niirn-
berg und in Augsburg (Fig. 102), wo iiberhaupt die mittelalter-
lichen Ueberlieferungen villig zurlicktreten. Dagegen behalten
die #lteren Rathhiuser von der mittelalterlichen Anlage auch
gern den stattlichen Thurm bei, wie in Rothenburg. Derselbe
erhilt dann meist eine kuppelartige Bedachung, oft durch Laternen
und zweite, ja dritte Kuppelhaube noch iiberragt. Diese Kuppel-
diicher, weleche den schlanken mittelalterlichen Helmen schnur-
stracks entgegengesetzt sind, gewinnen oft durch originell ge-
schwungenen Umriss eine maleriseh pikante Wirkung, die man
“Ih'ht geringsehiitzen darf Besonders im Norden Deutschlands
sind diese Thiirme heliebt, und zu den zierlichsten Beispielen
gehiren die Thiirme der beiden Rathhiiuser zu Danzig (Fig. 57).

') Abbid. in C. Dollinger's Reiseskizzen. Heft 2.
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Die kiinstlerische Ausbildung des Innern bewegt sich
bei allen Profanbauten der Renaissance in ziemlich tibereinstin-
mender Richtung. Was zuniichst die Deckenbildung betrifi
s0 18t die Anwendung von Gewdilben bhesonders im leﬁDH(‘htrs\
den Treppenrdumen und den Corridoren iiberwiegend. Sie werden
fast ausschliesslich noch in mittelalterlicher Weise mit gothischen
Rippen durchgefiihrt. Stern- und Netzgewdlbe verbinden sieh
oft mit antiken Siéiulen; so im Rathhaus zu Danzig. Diese Archi-

: tektur bewegt sich m.t.v;m' noch in kriftiger Poly Lhm]_me mit Gold
und lut.hmn Farbenschmuck. Das ]Ul]]l::bh(,- Kreuzgewdilbe hilt

Fig. 58. Rothenburg, Decke des Rathhoussaales. (Biumer.)

erst im Ausgang der Epoche mit den strengeren antiken Ord-
nungen seinen Einzug; so am Rathhaus zu Niirnberg. Die
meisten Riiume jedoch, und darunter die hauptsiichlichsten, er-
halten im firstlichen Schloss wie im biirgerlichen Privathau und
dem stidtischen Rathhaus flache Decken. Zuniichst sind dies
noch die einfachen mittelalterlichen Balkendecken, in deren
Sehnitzwerk gothische Elemente noch lange vorwiegen. So an
der Decke aus dem Rathhaus von Rothenburg (Fig. 58). Auch
die hélzernen Stiitzen, auf welchen die Hauptbalken ruhen, wer-
den sammt den Kopfbindern in verwandter Weise behandelt.
Eins der prichtigsten Beispiele im Vorsaale des Rathhauses zu
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Sehweinfurt. Bald dringt indess auch hier die antike Form-
bildung ein, und man giebt den Silen und Zimmern geschnitzte
Kassettendecken, oft mit farbigen Intarsien geschmiickt. Damit
verbindet sich eine nicht minder reiche Tifelung der Winde.
Ausfithrlicher haben wir tiber diese Decoration im dritten Kapitel
Seite 92ff. gesprochen, so dass es geniigt, auf die dort gegebenen
Beispiele zu verweisen.

Bei dieser Art der Decken bleibt man indess nicht stehen.
Nach dem Vorgange Italiens kommt die Ausschmiickung der
Decken bald in die Hinde der Maler und Stuckatoren, und zwar
so, dass zuweilen ausschliesslich die eine oder die andere, bis-
weilen auch beide Arten der Decoration verbunden zur Anwen-
dung gelangen. So sieht man in der Residenz zu Miinehen
Oelgemiilde in die reich geschnitzten und vergoldeten Rahmen
der Felderdecke eingesetzt. Den Uebergang zu den Winden mit
ihrer Teppichbekleidung bildet dann eine grosse Hohlkehle mit
Stuckreliefs, die zum Theil vergoldet sind. Anders ist die Be-
handlung auf der Trausnitz, wo in die flachgeschnitzten Felder
der Decke ebenfalls Gemilde eingesetzt sind, die ganze Decora-
tion der Winde aber gleichfalls aus Gemiilden auf Leinwand
besteht. Die Pilaster, Friese und Fensterwiinde haben durch
heitere Ornamente auf weissem' oder leuchtend rothem Grunde
eine Decoration im Sinne antiker Wandmalereien erhalten (Kap. XI).
In anderen Fiillen wird hauptsichlich eine plastische Behandlung
durch Stuckornamente beliebt; in der Regel sind dieselben weiss
gehalten, so dass an die Stelle der Polychromie die Einfarbig-
keit zu treten beginnt. Bisweilen begniigt man sich, diese Stucka-
turen in geometrischen Linien nach Art geschnitzten Kassettenwerks
auszufiihren. Mehrere Beispiele aus dem Rathhaus zu Lohr in
Kap. X. Ueberwiegend geht aber die Neigung auf reicheren
Schmuck, derbere Formen und figiirliche Compositionen. Wie
diese bisweilen in trefflicher Weise mit farbigen Fresken in Ver-
bindung treten, sieht man in der Residenz zu Miinchen. Ein
Beispiel daraus in Figur 45. Aber bisweilen ist die plastische
Behandlung eine ausschliessende, sei es, dass man sie durch
Bemalung unterstiitzt oder farblos lisst. Mehrere fiberaus reiche
Beispiele sieht man in Privathiiusern zu Rothenburg, nicht ohne
starke Ueberladung mit den Formen des beginnenden Baroeco.

Dies sind die wesentlichsten Gebiudegattungen, in denen
sich die Kunst der Renaissance in Deutschland ausgesprochen
hat. In einzelnen Fillen kommen freilich auch andere Monu-
mente zur Ausfiihrung, die indess in der Behandlungsweise die
bereits geschilderten Ziige in ziemlicher Uebereinstimmung an

Kugler, Gesch, d. Baukunst, V. 14
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der Stirn tragen. Besonders beeifert sich der wissenschaftliche
Trieb der Zeit in Griindung von héheren Lehranstalten. Zu
den stattlichsten Gebiuden dieser Art gehdrt das vom.Bischof
Juliug fiir die Jesuiten in Wiirzburg erbaute Collegium, jetat
Universitit. Die Gebiude, an welchen man die Jahrzahl 1587
liest, umgehen drei Seiten eines grossen Hofes, dessen vierte
Seite die Kirche einsehliesst. Niichterner, wenn auch ausge-
dehnter ist die Anlage des Jesuitencollegiums in Miinchen, jetsf
Aeademie der Kiinste. Einen grossen Hofraum umschliessen
auch die Gebiude des katholischen Conviets in Tiibingen von
Jahre 1595; sodann sind mehrere Gymnasien zu erwihnen, in
geschlossener Anlage ohne Hofraum erbaut. So das statfliche
Gymnasium zu Rothenburg vom Jahre 1590, das Gymnasium zu
Schweinfurt vom Jahre 1582, das zu Coburg aus dem Anfang
des  17. Jahrhunderts. Weiter sind verschiedene Spitiler zu
nennen, am grossartigsten das vom Bischof Julius 1576 in Wiirz-
burg erbaute, mit imposanten Arkaden an der Vorderseite und
priichtiger Gartenanlage hinter dem Hauptbau. Sodann das Spital
in Rothenburg vom Jahre 1576, eine malerische Baugruppe,
zum Theil mit gothischen Formen. Weiter bringt die neue Ord-
nung des Staatswesens, das jetzt erst den Beginn der Deamten-
und Schreiberherrschaft erkenwen Lisst, mehrfach Gebiiude fi
Verwaltungszwecke hervor. So die alte Kanzlei in Stuttgart,
das Regierungsgebiiude in Coburg u. 8. w. Das erste Stinde-
haus baute Wiirtemberg in dem sogenannten Landschaftshause in
Stuttgart vom Jahre 1580. Von den meist sehr stattlichen, fir
den offentlichen Handelsverkehr errichteten stéidtischen Bauten
nennen wir die Fleischhallen zu Heilbronn, Augshurg und
Niirnberg, das kolossale Kornhaus zu Ulm vom Jahre 1591.
Das Kriegswesen der Zeit fand seinen Ausdruck in den Zeug-
hiiusern, wie sie Coburg, Danzig, Augsburg u. A. aufweisen.
Die Hofe liessen sich's daneben angelegen sein, fiir ihre Fest
lichkeiten besondere Gebiude aufzufiihren. Ein Unicum dieser
Art war das erst in unserm Jahrhundert zerstorte neue Lusthaus
in Stuttgart (vgl die Figuren 88—91). Auch das Belvedere
bei Prag gehort hierher.

Den kiinstlerischen Trieb der Zeit vergegenwirtigt vielleicht
nichts so deutlich wie die Ausfiilhrung der zahlreichen Brunnen
auf offentlichen Pliitzen. Zwei Grundformen sind hier zu unter-
scheiden: der Ziehbrunnen und der Rohrbrunnen. Der erstere
verlangt ein in der Regel steinernes, doch auch wohl eisernes
Geriist zum Aufhiingen der Rolle, daran die Eimer auf- und
niederlaufen. Vielleicht der schinste und priichtigste dieser A

L
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ist der sogenannte Judenbrunnen auf dem Domplatz zu Mainz,
qusserdem durch das frithe Datum 1526 bemerkenswerth. Ein
recht zierlicher vom Jahre 1579 findet sich zu Oberehnheim
im Elsass. Zu den einfachsten dagegen gehért der kleine drei-
seitige Brummen aus Markgroningen (Fig. 60) vom Jahre 1553.

Figz, 59. Bassinhalle im Lusthans zu Stuttzart.

Stattlicher ist der auf vier Pfeilern mit reichem figiirlichem Schmuck

erbaute zu Wertheim (Kap. X) vom Jahre 1574. Weit héiufiger

sind aber die Rghrbrunnen, bei welechen das Wasser in ein grosses

Bassin sich ergiesst. Die Renaissance bildete dieselben in der

Regel so0, dass sich aus der Mitte des Beckens eine Siule er-

hebt, auf deren Kapitil man eine Figur zu stellen liebt, sei es
14"
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eine Heiligenfigur, ein Ritter mit dem Wappenschilde der Stadt,
sei es eine mythologische oder allegorische Gestalt. Fast alle
alten Stidte haben noch als schénsten Schmuck ihrer Strassen
und Pliitze solche Brunnen bewahrt. Der eleganteste ist wohl
der zu Basel (Fig. 63) mit der originellen Figur des Dudelsack-
pfeifers und dem Friese der tanzenden Bauern. Zierlich ist auch
der in Figur 34 abgebildete von Schwiib.-Gmiind, mit hiihschem
Eisenwerk an den Ausgussrihren, sowie der stattliche zu Rothen-
burg (Fig. 35). Mehrere Brunnen in Ulm sind mit reichen
Bronzemasken fiir den Wasserausguss versehen. Originell ist der
Brunnen zu Rottweil (Fig.61), der die Form einer gothischen Pyra-
mide mit naiver Freiheit in Renaissanceformen iibersetzt. Klingt
hier die mittelalterliche Tradition noch nach, so kommt dagegen

- |_—= anderwiirts der Einfluss Italiens in
i | ~IA 4 iiberwiegender Aufnahme bildnerischen

Schmueckes zur Geltung: der Brunnen
wird aus einem architektonischen fast
ausschliesslich ein plastisches Werk.
S0 an dem Brunnen bei der Lorenz
kirche in Niirnberg, 1589 von Benedict
Wurzelbaver gegossen; an den drei
Prachtbrunnen der Maximiliansstrasse
zu Augshurg, dem herrlichen Brun-
nen im Hofe der Residenz zu Miinchen
und vielen andern.

Von den stidtischen Bauten zu
Sehutz und Trutz ist noch manches
erhalten, obwohl unsere nivellirende
Zeit immer mehr damit aufriumt

Fig. 60. Ziehbrunnen aus Mark- Wir nennen die Mauern und Thore von

Griiningen. (Weysser.) - B e
tothenburg, besonders das Spitalthor

von 1586; die jetzt zum Untergang bestimmten unvergleichlich
grossartigen Mauern von Niirnberg, namentlich die kolossalen
Rundthiirme an den Hauptthoren; die gewaltigen Festungswerke
von Wiirzburg; die allerdings erst um 1660 erbauten Thore von
Freudenstadt, bis auf eines, das eben auch im Abbruch be-
griffen, neuerdings zerstort; das Miihlthor zu Schweinfurt vom
Jahre 1564, endlich die gewaltigen Thore von Danzig, besonders
das hohe Thor von 1588.

Mit den Schldssern und fiirstlichen Lusthiiusern, aber auch mit
den reicheren Biirgerhiiusern, stehen fast immer Gartenanlagen




_.'..E_..'l'r,'-‘.__SI!rl.'ll_:.lm-.{.

Fig. 61. Brunnen in Rottweil. (Weysser.)
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.1 Verbindung, auf welehe man nach dem Vorgange Italiens und
Frankreichs grosses Gewicht zu legen begann. Freilich sind die
deutschen Schlossgiirten dieser Zeit fast nirgends mehr erhalten,
<o dass wir gezwungen sind, nach alten Abbildungen und Ueber-
lieferungen uns eine Vorstellung zu schaffen. Den vollstindigsten
Begriff eines Gartens der Renaissance giebt uns die bei Merian
aus der Vogelschau genommene Darstellung des Schlossgartens
. Heidelberg.l) Wie fern die Zeit einer freien landschaftlich
malerischen Gartenbehandlung stand, erkennt man kaum irgend-
wo deutlicher als hier, wo durch ungeheure Substructionen einer-
<eits und Abtragungen andrerseits dem abschiissigen Terrain des
Bergwaldes ein weitgedehnter ebener Platz abgewonnen wurde.
Doch stuft sich derselbe in vier Terrassen ab, welche durch
Treppen in Verbindung stehen. Das Ganze macht mit seinen
regelmissig abgetheilten Blumenbeten, eingefasst von kleinen
mundgestutzten Biumechen, durchzogen von Taxushecken und
iberwolbten Laubgingen, zwischen Springbrunnen, Statuen und
Gartenhiiuschen, mit seinen Groften, Labyrinthen und andern
sierlichen Spielereien den Eindruck einer streng mit Lineal und
7irkel bohandelten Anlage. Der Garten war hier offenbar archi-
tektonischer als das Gebiiude, denn er hatte mit der malerischen
Unregelmissigkeit des gewaltigen, damals noch unversehrten
Sehlosses keinen inneren Zusammenhang. Aber es ist offenbar
das Ideal eines damaligen Lustgartens, wie man dasselbe aus
den italienischen Gartenanlagen iiberkommen hatte.

Aehnliche, wenngleich kleinere Lustgirten verzeichnet Me-
dan bei den Sehléssern zu Stuttgart, Weimar, Kithen, zu
Sohlackenwerth in Bohmen, in Kassel u. a. 0. Ein priich-
tiger Garten mit Terrasse, grossen Baumalleen, Statuen, zerstor-
ten Wasserkiinsten und Arkaden ist noch jetzt beim Schloss
von Weikersheim. Auch in den Stidten fingen die reichen
Biirger an, sich Lustgirten anzulegen. Den Kielmannischen und
Windhagerischen Garten zu Wien stellt Merian dar. Manches
ist uns sodann von den Patriziergirten in Augsburg berichtet.
Ueberaus sehenswerth waren die Gérten der Fugger,?) mit
Laubgiingen, Statuen, Gartenhiusern und Zierpflanzen aller Art.
Nicht blos der naive Schweinichen, sondern sogar ein weitgereister

1 Salomon de Caus, der ihn angelegt, hat ihn in einem besonderen
Kupferwerke Hortus Palatinus 1620 beschrieben. Danach die Abbildungen
in Joh. Metzger, Beschr. des Heidelb. Schlosses. Heidelberg 1829. — %) Des
Grafen Wolrad von Waldeck Tagebuch, p. 84. —
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weltkundiger Mann wie Michel de Montaigne!) war davon ent
ziickt. Einen prichtigen Garten besass auch der Konsul Gerbrod,?)

mit  Fischteichen, gewundenen Spazierwegen, Springbrunnen, |
Weinspalieren und Obsthiumen nebst ausgemalten Gartenhiuschen, |
Auch Jacob Adler und Veit Wittich unterhielten sechmuckreiche
Giirten.?) Vom Lustgarten zu Stuttgart weiss ein Zieitgenossed) '
zu rithmen, dass selbst die Kbnigin von England keinen iihp-
lichen habe. Die Girten der Residenz zu Miinchen, sowie der
Schlbsser zu Nymphenburg, Fiirstenried und Schleissheim, aller-
dings grossentheils schon spiteren Ursprungs, hat Matthius Disel

in seiner , Erlustierender Augen-Weyde* herausgegeben. 5)  Auch
Joseph Furttenbach bringt in seiner . Architectura recreationig® ‘
nicht bloss Darstellungen von biirgerlichen Wohnhéiusern und
Palisten, sondern auch Anlagen von Lustgiirten neben Theater-
scenen u. dgl.®) Alle diese steifen Anlagen erhalten erst ihre
volle Bedeutung, wenn wir sie im Geiste mit den immer gravi-
titischer werdenden Menschen der damaligen Zeit in dem schweren
Pomp ihrer Erscheinung, ihrer Tracht und ihres Gebahrens he-
vilkern. —

Bis jetzt haben wir ausschliesslich uns mit Profanbauten be-
schiiftigt und den Kirchenbau unbeachtet gelassen. In der
That wiegt derselbe in der deutsehen Renaissance nicht schwer,
und zwar nicht bloss an kiinstlerischem Werthe der einzelnen
Leistungen, sondern auch tiberhaupt ‘an Zahl der ausgefithrten
Werke. Nur in Italien hat die Renaissance alle baulichen Unter-
nehmungen mit neuem Geiste durchdrungen, und wenn ihr

Kirchenbau nicht ganz auf der Hghe der Profanarchitektur steht, i
so kommt er ihr doch an Fiille, Mannigfaltigkeit und Schinheit
der Werke sehr nahe. In Deutsehland dagegen herrseht ein ;

dhnliches Verhiiltniss der Renaissanee zum Kirehenbau wie in
Frankreich. Wie dort bleibt man auch hier bis tief ins 16. Jahr-
hundert der Gothik im Kirchenbau trew. Die religiosen Wirren
der Zeit liessen es sodann bei uns noch weniger als in Frank-
reich zu neuen kirchlichen Bauten kommen. Erst in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts dringen allmiihlich- die Formen des
neuen Stiles in den Kirehenbau ein, Doch kommen die mittel-

') M. de Montaigne, Journal de voyage I. p. 98. — 2) Des Grafen von ;I
Waldeck Tagebuch. p- 49. — 7) Ebends p. 103. 172. 181, — 4) Joh. Jae.
Breuning von Buchenbach, Reisen, p. 35. — % Erlustierender Augen-

Weyde. Zweyte Fortsetz., vorstellend die Weltberiihmte churfiirstliche
Residenz in Miinchen, gezeich. v. Matthiius Disel, Ch. F. Garten-Ingenieur,
bey Jerem. Wolff in Augspurg. — 9 Josephus Furttenbach, architectura
recreationis. Augsh. 1640.
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qlterlichen Formen und Construetionen noch stiirker dabei zur
Verwendung als selbst im Profanbau. Das Entscheidende ist,
dass das gothische Rippengewdlbe nicht bloss in der einfacheren
Gestalt des Kreuzgewdlbes, sondern vorzugsweise in den kom-
plicirteren Netz- und Sternverbindungen festgehalten wird. Sogar
die Polychromie des Mittelalters bleibt mit ihren kriftizen Farben
und ihrem reichen Goldsechmuck dabei in Kraft. So zeigt mnoch
die Kirche zu Freudenstadt vom Anfang des 17. Jahrhunderts
ein prachtvolles Netzgewdlbe mit zahlreichen elegant decorirten
dehlugssteinen.  Die Marienkirche in Wolfenbiittel, aus der-
selben Zeit, hat Kreuzgewdlbe, deren Rippen mit antikisirenden
Fierstiben besetzt sind. Die Kapelle in Liebenstein zeigt in-
dess an ihren Kreuzgewolben wiederum gothische Profile. In
der Universititskirche zu Wiirzburg haben dagegen die Kreuz-
gewdlbe die Formen des Mittelalters abgestreift. Im Zusammen-
hang damit werden namentlich die Fenster immer noch iiber-
wiegend spitzbogig und mif gothischem Maasswerk behandelt;
0 in Liebenstein und Freudenstadt, wihrend in Wolfen-
biittel eine phantastische Umbildung in fippiges Laubwerk der
Renaissance vollzogen ist, in Wiirzburg aber eine villige Ver-
schmelzung von Gothik und Antike versucht wird, so dass die
Fenster von Rundbogen mit architravirtem Rahmen eingefasst,
aber mit gothischem Pfosten- und Maasswerk getheilt sind, tber
ihnen sodann auf barocken Voluten sich ein flacher Bogen-
giebel ausbreitet,

Auch in der Grundrisshildung folgt man zumeist noch der
sothischen Ueherlieferung und schliesst das Langhaus mit poly-
gonem Chor. So in Wolfenbiittel, in Liebenstein und zum
Theil aueh in Freudenstadt. In Wiirzburg dagegen, wo die
Renaissance kriiftiger zur Geltung kommt, zeigt der Chor eine
halbrunde Apsis. Von den Schlosskapellen ist hier namentlich
die im alten Schloss zu Stuttgart als ein im Wesentlichen noch
gothischer Bau hervorzuheben. Im Friedrichsbau zu Heidelberg
dagegen ist eine stirkere Einwirkung der Renaissance auch an
der Kapelle zu erkennen. Die Kapelle im Schloss zu Heiligen-
berg hat hilzerne Kreuzgewtlbe mit hingenden Sechlusssteinen,
die Rippen und die Kappen prichtig polychromirt. Auch im
Schlogs zu Weikersheim sind holzerne Rippengewdlbe mit ge-
malten Schlusssteinen, hier aber auf dorizchen Siulen. In allen
diesen Bauten kommt die Renaissance mit ihren antiken Form-
bildungen hauptsiichlich den freien Stiitzen, den Emporen und
den Portalen zu Gute. An der Kirche zu Freudenstadt sind
nicht weniger als fiinf Prachtportale, deren Oeffnung zwar spitz-
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bogig, zum Theil sogar mit durchschneidenden gothischen Eip-
fassungsstiben ist, deren Umrahmung aber aus Renaissancesiulen
mit entsprechendem Gebiilk, Pilastern und reliefgeschmiickten
Attiken besteht. Ein vollkommenes System von Bogenhallen, mit
allen Elementen der drei antiken Ordnungen umkleidet, umzieht
das Innere der Universititskirche in Wiirzburg. Wie sich an
der Kapelle zu Liebenstein Gothik und Renaissance mischen,
zeigt die Abbildung der Facade in Fig. 97.

Der Thurmbau dieser Zeit triigt dieselben Spuren von Stil-
mischung wie alles Uebrige. Das friitheste Beispiel vom Auftreten
der Renaissance zeigt der Thurm der Kilianskirche in Heilbronn,
iiberhaupt eins der ersten Bauwerke der Renaissance in Deutsch-
land (Fig. 96 in Kapitel IX). Der achteckige Aufbau, der sich
in mehreren Stockwerken pyramidal verjiingt, enthilt in der Com-
position und den Detailformen einen interessanten Beweis von
der kiinstlerischen Gihrung, die mit den noch unverstandenen
Einzelheiten des neuen Stils gothische, ja selbst romanische Ele-
mente zu mischen sucht. Aehnliches, aber feiner und geistreicher
am Sebaldusgrabe Peter Vischer's. In Freudenstadt sind die
beiden Thiirme der Kirche mnoch mittelalterlich angelegt, und
selbst der Uebergang aus dem Viereck ins Achteck bietet kein
neues Element. Auch die Galerie, welche diesen Theil abschliesst,
besteht aus gothischen Maasswerken. Dagegen gehirt der obere
Aufsatz mit seinem Kuppeldach und der dariiber aufsteigenden
Laterne zu den charakteristischen Formen, welche der neue Stil
in Nachahmung der italienischen Kuppelbauten bei den meisten
Thiirmen der Zeit, kirchlichen wie profanen, einfiihrt. Eine Aus-
nahme ist es fortan, wenn statt dessen eine schlanke Spitze noch
auftritt, wie sie mit elastischer Einziehung sich an der Kirche
zu Cannstadt findet (Fig. 62). Eine der hesten Schopfungen
des Thurmbaues hat die deutsche Renaissance an der Universitits-
kirche zu Wiirzburg aufzuweisen (Kap. X). Nur die Rose fiber
dem Portal und das hohe Rundbogenfenster zeigen gothisches
Maasswerk ; alles Andere hat den energisch und klar entwickelten
Renaigsancestil, der sich hier in schonen Verhiltnissen darstellt
Damit steht das gesammte Aeussere der Kirche in Ueberein-
stimmung, denn an den Langseiten sind die Strebepfeiler zu ge-
waltigen dorischen Pilastern umgebildet, wilhrend die iibrigen
Kirchen den mittelalterlichen Strebepfeiler unveriindert zeigen.
In Wiirzburg hat offenbar ein genialer Architekt beide Stile mit
hoher Freiheit fiir seine Zwecke verwerthet. Der vollstindige
Bruch mit dem Mittelalter vollzieht sich dann an der Michaels-
hofkirche in Miinchen, welche seit 1583 fiir die Jesuiten erbaut
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wurde. Hier ist nirgends mehr
eine Spur von gothiseher Tradi-
tion. Das Innere (Fig. 138 in
Kapitel XI) ein kolossaler ein-
schiffiger Raum mit Kapellen-
reihen, dariiber Emporen an den
Seiten; der Chor etwas eingezo-
ven, im Halbkreis geschlossen;
das Ganze von einem einzigen
rewaltigen Tonnengewdlbe be-
}le.ckt, mit feinen Stuckaturen in
italieniseher Weise; die Facade
ein gigantischer Hochbau, etwas
niichtern aber doch wirksam ge-
oliedert. Einen dhnlich gewal-
tigen Bau, ebenfalls mit kolos-
salem Tonnengewdlbe, errichtet
dann der Protestantismus in der
seit 1627 aufgefiihrten Dreifaltig-
keitskirehe zu Regenshurg. In
der spitern Zeit des 17. Jahr-
hunderts bewegt sich der Kir-
chenbau ganz in den Spuren der
[taliener. Schon die Schlosskapelle
in der Residenz zu Miinchen
mit ihren reichen Stuckaturen ge-
hirt dahin,

Die innere Ausstattung
dieser Kirchen setzte alle kiinst-
lerischen Kriifte in Bewegung.
Was an kunstreichen Eisengittern
cearbeitet wurde, haben wir schon
im dritten Kapitel S. 106 ff. er-
ortert. Auch die priichtigen Grab-
wiiler der Zeit sind oben S. 82 ff.
gewlirdigt worden. Nicht geringen
Antheil hatte sodann die Holz-
seulptur zuniichst bei der Her-
stellung von Chorstithlen, wie wir
ebenfalls schon gezeigt (5. 91 i)
Fins der schinsten Beispiele
dieser Art aus der Spitalkirche
zu Ulm fligen wir im IX. Kapitel
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32, Thurm der Kirche in Cannstadt.




e S a——

e i e e e —

220 III. Buch. Renaissance in Deutschland. A. Allgemeiner Theil.

unter Fig. 99 bei. Nicht minder reich wurden besonders die
Altire ansgestattet. Sie blieben immer noch grisstentheils in
den Hiinden der Holzschnitzer, aber ihr Hauptstick wurde
doch nach dem Vorgange Italiens jetat in der Regel den
Maler iibertragen. Dieser hatte das grosse Alfarbild zu fertigen,
welches den Mittelpunkt des ganzen Aufbaues ausmachte. Dieses
wurde dann mit reichem geschnitztem Rahmen umgeben, und das
Ganze als selbstindiges Gtebinde mit den iiblichen Formen einer
ins Barocke entarteten klassischen Architektur umkleidet. Ueher
einer Predella erhebt sich mindestens in zwei Stockwerken das
Ganze in prunkyvollster Weise, mit abgebrochenen Giebeln, Volu-
ten und allen Ausgeburten des Barocco ausgestattet, auf allen
Gesimsen, Vorspriingen und Giebeln mit stehenden, hockenden,
rutschenden und schwebenden Heiligen und Engeln tiberfiillt. Alle
Phantastereien eines Dietterlein und seiner Sinnesverwandten
kommen nirgends go zum Ausdruck wie in diesen Werken, in
welechen der vom Jesuitengeist geleitete Neokatholicismus der
Zeit seine volle Janitscharenmusik aufspielen lisst. Ein grosses
Prachtstiick, noch mit gothischen Reminiscenzen untermiseht, ist
der Hochaltar in der Frauenkirche zu Ingolstadt. Bisweilen
kommt die Holzschnitzerei auch in den ]mef{hu‘ntcIlmwen noch
zur Anwendung, wie in dem Hochaltar des Miinsters zu Ueber-
lingen und dem dritten Altar des rechten Seitenschiffes daselbst,
helde aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts. (Detail davon in
Fig. 44.) Ein weiteres Eingehen auf die zahlreich noch vorhan-
denen dc’mltll-(‘n Werke diirfen wir uns sparen. In der Regel ist
reiche Poly Lhmmm: bisweilen auch wohl Vergoldung auf weissem
Grunde dabei angewandt.

Von Tabernakeln oder Sacramentshiuschen der Zeit nenne
ich das priichtige in der Kirche zu Weilderstadt, und ein klei-
neres in der Kirche zu Ueberlingen vom Jahre 1613.

Ueber Studien und Stellung der damaligen Architekten
liegen uns nur spirliche Notizen vor. Dass bis in die Mitte des
16. Jahrhunderts die mittelalterlichen Zustinde auch hierin noch
vorwalteten, haben wir schon beriihrt. Es waren schlichte hand-
werkliche Meister, die ihrer Lebensstelling und ihrem Bildungs-
grade nach sich nirgends tiber die Schranken der hergebrachten
Anschauung erhoben. Solehe einfache Steinmetzen haben die
Theoretiker der Zeit, hat namentlich Rivius in seinen Biichern
vor Augen. Die Art, wie er den Commentar Cesariano’s umge-
staltet, sowohl in dem was er aufnimmt, als in dem was er fort-
lisst, spricht deutlich dafiir. Wie vornehme Kiinstler erscheinen
dagegen die gleichzeitigen Italiener, voll hoherer Bildung und
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voll stolzen Bewusstseins derselben. In Frankreich beginnt um
1540 die Thitigkeit einer Reihe grosser Architekten, eines Pierre
Lescot, Philibert de 'Orme, Jean Hulla_nt die in {mlwn ihre Stu-
dien frmnacht hatten und dieselben im Dienst eines glinzenden
Hofes an Werken zum Theil ersten Ranges verwertheten. Etwas
Aehnliches finden wir in Deutschland nicht. Die Werke aus der
sweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts fangen zwar allmihlich an,
klassischer sich zu gestalten; aber erst gegen den Ausgang tiu
Epoche, efwa seit 1580, trifff man unter ihnen ::u]ch(,} dm auf
Gtudien in Italien deuten. Und auch dann giebt es daneben
noch viele, in welehen die iiltere naive Weise der Composition
und Formgebung ungestirt fortbesteht.

In der That scheinen die damaligen deutschen Meister nur
ausnahmsweise Studienreisen nach “.d]l{’.l'l unternommen zu haben.
[hre Kenntniss der antiken Architektur schopften sie ohne Zyweifel
zumeist aus den zahlreichen theoretischen Schriften, unter welchen
die Biicher von Rivius einen hervorragenden Platz eingenommen
su haben scheinen. Nur so erklirt sich deren grosse Verbrei-
tung durch wiederholte Auflagen. Die auf solehe Weise gewon-
nene gelehrte Bildung gab dann den Architekten ein hoheres
Selb ntgctuhl das sich gegeniiber denen, welche in schlichter her-
gebrachter Manier verharrten, an manchen Stellen in der Lite-
ratur der Zeit Luft gemacht hat. Wir sahen schon, wie sich der
ehrsame Tischler Rutger Kissmann stolz als ,vitruvianischen
Architekten® .l]lI\Llllfli"i 1) Auch die franzisische Kunst wirkte
imulltmthlnh auf ‘nﬂil'h( :n Wegen hie und da auf die deutsche
ein. So finden wir mehrfach die Spuren Du Cerceau’s, wie denn
bei Johann Bussemacher (Biichsenmacher) in Kdéln eine Samm-
lung romischer Ruinen erschien, in deren Vorrede der Heraus-
ceber sagt, er habe ,,wie der Jacobus*® frtlurm und diese Sachen
veroffentlicht, damit ,in unseren Landen wir's ebenso wol hi urtml
als die Walen und Franzosen durch des Jacobi Vorsichtigkeit®.
[m Dienst der Fiirsten gewannen denn auch die so gehildeten
Architekten eine angesehenere Lebensstellung. Schickhart trafen
wir als Begleiter seines fiirstlichen Herrn Herzogs Friedrich von
W mtt,mh(lv auf einer italienischen Reise.?) Er war indess, wie
wir aus seinen eigenen Aufzeichnungen wissen, schon vorher
lingere Zeit in Italien gewesen; auech darf man seine Bekannt-
~Lhdit mit Giovanni da Bologna wahrscheinlich aunf eine frithere
persinliche Begegnung zuriickfithren.

 Oben 8. 151. — %) Oben S. 43.
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Schickhardt’s Nachlass, jetzt in der offentlichen Bibliothek |
zu dStuttgart, giebt uns iibrigens einige Anhaltspunkte fiir Apt
und Umfang der Studien eines damaligen deutschen Baumeisters,
Ausser zwei italienischen Reisen, von welehen seine Tagebiicher
sammt zahlreichen Zeichnungen vorliegen, maehte er spiter eine
Studienreise durch Lothringen und Burgund. Was ihn auf diesen
Reisen besonders fesselt, ist nieht bloss die Anlage und Kunst-
form der Paliste, sondern auch Alles, was er irgend von tech-
nischen und mechanischen Dingen beobachten kann, namentlicl
der Wasserbau in Anlagen von Miihlen und Sehleusen, endliel
die Girten mit ihren Springbrunnen, Grotten und Wasserkiinsten,
denen er im Sinne seiner Zeit eine hesondere Aufmerksamkei
widmet. — Ueber den Umfang seiner literarischen Kenntnisse
erhalten wir durch das handschriftliche von ihm selbst aufgesetzte
Verzeichniss seiner Biicher und Kunstsachen schiitzbaven Auf-
schluss. Wir finden ihn im Besitz einer fiir jene Zeit héchst an
sehnlichen Biichersammlung, in welcher nichts fehlt, was sicl
auf seine Kunst in dem weiten Umfange, in welchem man die-
selbe damals verstand und betrieb, irgend bezieht. Die Lehr
bticher eines Vitruv, Serlio, Palladio, Philibert de 'Orme, Du
Cerceau, Rivius sind in seinem Besitz, und bis auf seinen ,liehen
und guten Freund“ Ditterlein hat er alles neu Erschienene sich
zu verschaffen gewusst. Doch dariiber ist spiter im Zusammen-
hang mit den Werken des Meisters ausfiihrlicher zu reden.

Im Ganzen waren also die Bawmeister wohl auf literarische
Quellen fiir das Studium der antiken Kunst angewiesen. Rivius
spricht freilich nicht mit grosser Achtung von Solehen, welche
in ihren Kasten ,allerlei Kunst® besiissen und sich derselben
dann in ihren eigenen Werken bedienten.!) Diese Art zu pro-
duciren war also schon damals niecht unbekannt. Ein interessantes
Beispiel, in welecher Weise man sich solche Sammlungen anlegte,
bietet ein Bueh im grissten Folio, vom Nitirnberger Stadtbau-
meister Wolfyang Jacob Stromer herriihrend, jetzt im Besitze des
Biirgermeisters v. Stromer in Nitrnbherg. Es beginnt ganz syste-
maftisch mit einem Plane und einer Ansiecht der Stadt; damn
folgen Brunnen, Briicken, Entwiirfe zur Fleischbriicke, darunter
ein sehr schiner mit gothischem Maasswerkgelinder und einer
Renaissancesiiule in der Mitte mit Figur der Justitia. Briicken
von Bamberg, Regenshurg, Dresden (diese mit Ansicht des alten
Schlosses) sind hinzugefiigt zum Zeichen von der Vielseitigkeit

" Oben S, 149,
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dieser Studien. Dann folgen mehrere Kastelle, darunter das von
Florenz, bezeichet mit 1551 ; mehrere dieser Zeichnungen riihren
von Caspar Schwabe, ,churfijrstlichem Baumeister in Heidenheim*®
1592. Ueberhaupt tragen die Blitter das Geprige und oft auch
das Monogramm verschiedener Kiinstler. Eine Ansicht des riomi-
schen Capitols von Michelangelo ist eine Kopie des 1569 von
Duperac gestochenen Blattes. Sodann allerlei Maschinen, nament-
lich Wasserriider und Pumpwerke, sowie die komplicirtesten geo-
metrischen Iiguren, wie man sie damals liehte. Werthvoller fiir
uns it eine Anzahl reicher Facaden-Entwiirfe, mit allen Kunst-
mitteln der Zeit ausgestattet, darunter einer mit breiten dreithei-
ligen Fenstern, dem spiiteren Rathhaus in Ziirich nicht unihnlich
(Fig. 68); aber weit reicher in den Formen. Merkwiirdig sodann
ist eine priichtige Zeichnung des neuen Lusthauses in Stuttgart
(vgl. Figg. 88—90) und zwar ein vortrefflich bis in die Einzel-
heiten der grossartigen Dachconstruetion durchgefiihrter Quer-
schnitt. Das Gebsiude war eben vollendet worden und muss weit-
hin Aufsehen gemacht haben. Endlich sind noch mehrere reich
entwickelte Brunnen und das Geliinder aus dem Rathhaussaal
zu Rothenburg aufgenommen. Man sieht also, .wie die dama-
ligen Architekten sich Mithe gaben, iiber die wichtigsten gleich-
zeitig anfgefiihrten Bauten sich Kenntniss zu verschaffen. Dass
sie gelegentlich dann das so Gesammelte in ihren eigenen Ar-
beiten benutzten, kann nicht Wunder nehmen. Wie weit solehe
Uehertragungen reichten, heweist ein Portal in Danzig, welches
nach Bergau'’s Versicherung eine genaue Wiederholung des Por-
tals vom Kanzleigebiiude in Ueberlingen (Fig. 38) ist. Vollig
italieniseh gebildet zeigt sich im Ausgang der Epoche Joseph
Furttenbach) in seiner ,Architectura eivilis¢, wo die mitgetheilten
Entwiirfe in Grundplinen und Aufrissen den italienischen Cha
rakter verrathen.

Dieses in knappen Ziigen entworfene Bild der deutschen
D A = . - . q ! = ;
Renaissance enthilt im Wesentlichen die Grundlinien, die durch
die Einzelbetrachtung der Denkmiler ihre weitere Ergiinzung und

Ausfithrung gewinnen werden. Sobald man sein Augenmerk auf

originelle Einzelheiten, genial fibertragene gothische Motive, kriif-
tige und malerische kleinere Anlagen richtet, sieht man bald,

) :Jns. Furttenbach, architectura ecivilis, d. i Eigentliche Beschreibung
ete. Ulm 1628. fol.
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dass man es mit einer bedeutenden kunsthistorischen Erschei-
nung ;zu thun hat. Vergessen wir nicht, dass trotz aller Aus.
schreitungen im Einzelnen wir hier zum ersten Male eine Ver. |
schmelzung des germanischen und antiken Kunstgeistes haben,
die zu Anfang des Jahrhunderts in den Meisterwerken unserey
grossen Maler hervortritt und in den architektonischen Schipfun-
gen dann zum unmittelbaren Ausdruck des gesammten Lebens
wird. Und ferner: jene Bauten zeigen das gesammte Kunsthand-
werk auf seiner Hohe im Wetteifer bemiiht, das Innere und
Aeussere harmonisch auszustatten und den Riumen den Reiz
hiuslichen Behagens zu geben. Der Schmied und Schlosser mit |
seinen kunstreichen Gittern, Thiirbeschligen und mannigfachen
kleineren Werken, der Schreiner mit seinen geschnitzten und ein-
gelégten Schriinken, Truhen, Tischen, Kredenzen und Sesseln
mit den dunklen Tifelungen der Winde und dem reichen Schnitz-
werk der Decken, der Hafner mit den farbenreichen Oefen und
den Fliesen der Wiinde und des Fussbodens, mit den bildwerk-
geschmiickten Geriithen, den Kriigen und Pokalen, der Gold-
schmied und der Zinngiesser mit den zahlreichen blitzenden
Gefissen zum Prunk und zum tiglichen Gebrauch, endlich der
Teppichwirker, Maler, Glaser, Stuckator und Bildhauer, sie alle
wetteiferten, jenen unvergleichlichen Gesammteindruek kiinstlerisch
geadelten hiuslichen Behagens hervorzubringen.

Noch um 1600 pulst es in der deutschen Renaissance vom
lippigsten Leben und von jener kraftvollen Originalitit, die in so
unbekiimmert naiver Art kaum irgendwo noch vorkommt. Die
weitere Ausfiithrung dieses Bildes haben wir nunmehr zu ver-
suchen, und da die individuelle Mannigfaltigkeit viel stirker ist
als der Zug der geschichtlichen Entwickelung, so miissen wir
die Anordnung nach lokalen Gruppen dabei zu Grunde legen.
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