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A. ARCHITEKTTUR.

[. Kapitel.

Der monumentale Sinn der italienischén Architektur.

g 1.

Der Ruhmsinn und die Stiftungen der Frommigkeit.

Die italienische Baukunst wird seit dem Erwachen der hiheren
Cultur wesentlich bedingt durch den hier viel frither als anderswo
entwickelten individuellen Geist der Bauherrn wie der Kiinstler.
Im Zusammenhang mit demselben erstarkt der moderne Ruhm-
sinn, welcher nicht nur mit seinesgleichen wetteifern, sondern
sich unterscheiden will und von einer friih -beginnenden Reihe
von Aufzeichnungen begleitet ist, welche im Norden fehlen.

Der Norden hat beinahe nur einzelne Rechnungen und Indul-
genzbriefe, wihrend in Italien Inschriften, Chronikangaben und
Urkunden, reich an tendenziésen Ausdriicken, sowohl die That-
sachen als die Gesinnungen iiberliefern.

Diese monumentale Baugesinnung, bald mehr auf das Nothige,
bald mehr auf das Schine oder Zierliche gerichtet, bleibt eine
der ersten bewussten Lebensregungen der ganzen Zeit vom XI.
bis ins XVI. Jahrhundert und begleitet den Versuch der Wieder-
erweckung der antiken Baukunst im XII., die Aufnahme des
Gothischen seit dem XIII. und die Renaissance seit dem XV. Jahr-
hundert fast gleichmiissig als hochste Triebkraft.

Beim Kirchenbau natiirlich nicht genau auszuscheiden vom
Sediirfniss der Frommigkeit. Der sichtbare Ausdruck der letz-
teren, Ablass, Collecten und Almosen, ist auch fiir Kathedralen
nicht entbehrlich und fiir Bauten von Ordenskirchen die wichtigste
Geldquelle. Doch hatte der Ablass in Italien politische Grenzen;
wenn die nordischen Kathedralen wiihrend ihres Baues jede auch




4 [. Buch, Renaissance in Italien. A. Architektur.

im Grebiete der andern collectiren liessen, so wiren Pisaner,
Bologneser, Sienesen, Florentiner, Venezianer einander wohl son-
derbar vorgekommen, wenn eine dieser Stidte ihnliches versucht
hiitte. Hochst eintriglich war der Ablass Bonifaz IX. fiir den
Dombau zu Mailand 1391, den Besuch der dortigen 5 Haupt-
kirchen dem der rémischen Patriarchalkirchen gleichstellend. *
Ebenso die jihrliche Oblation am Frohunleichnamsfeste, * daneben
ungeheure Collecten an einzelnen Wallfahrtsstiitten; Gaben einer
bunt gemischten Pilgerschaft; die alljihrliche am Grabe des
heiligen Antonius zu Padua warf oft bis 400 Goldstiicke ab. * In
Venedig wurde S. Maria de’ miracoli 1480 aus einer bloss drtlichen
raschen Collecte von 30,000 Dukaten erbaut; ebenso S. Giovanni
Crisostomo 1497 meist aus Ablassgeldern.

Besonders zahlreiche Stiftungen und Herstellungen von Kirchen
und Klostern geschehen in Schreckenszeiten, z. B. zn Ende des
XV. Jahrhunderts in Perngia. ® Doch sind die Oblationen bis-
weilen nur scheinbar freiwillig, ¢ wie denn z. B. die fiir den Dom-
thurm von Ferrara seit 1451 thatsichlich vorgeschrieben waren.

g 2

Die Baupesinnung der Florentiner.

In den freien Stidten will vor Allem der munizipale Stolz
in einem miichtigen Dombau sich selber ein Geniige thun und
die Nachbarn iibertreffen. Die blosse Devotion, dem Anschwellen
und Abnehmen unterworfen, tritt zuriick neben Staatsbeschliissen
und Steuern.

Von Venedig und Pisa im XI. Jahrhundert ist das Niihere
hieriiber nicht bekannt. Aber 1153 werden die Kosten fiir das
Baptisterium zu Pisa durch eine stiidtische Auflage gedeckt und
dann, der Sage nach, Siulen, Pfeiler und Bogen binnen funfzehn
Tagen aufeesetzt. © Arezzo, welches das fiir den Dombau be-
stimmte Legat Gregors X. (st. 1276) mit Kriegen ausgegeben,
beschloss eine Abgabe seines ganzen Gebietes auf alle Zukunft. ®

Insbesondere ergreift der florentinische Staat sowohl als
jede einzelne Behorde desselben jeden Anlass, um ihren monu-
mentalen Ruhmsinn auch schriftlich auszusprechen, sogar durch
Lob der Kiinstler.

Der Auftrag Arnolfo’s zum Dombau 1298 lautet »auf solche
hchste und kostbarste Pracht, dass menschliches Streben und

1 Corio, Storia di Milano, fol. 269, — ® Petri Candidi Decembrii vita Phil.
Mariae Vicecom. bei Muratori XX, Col. 998. — ? Mich. SBavonarola de laundi-
bus Patavii bei Murat XXIV, Col. 1148. f;“e.‘ilrhl'h:iu'll nach ]4-1—-‘.‘1.‘_] — * Mali-
piero, ann, Venefi, archiv. stor. VII, II, p. 705. — * Matarazzo, cronaca,
archiv. stor. XVI, I, p. 6. — ° Diario Ferrarese, bei Murat XXIV, Col. 197. —
TVasari I, p. 210, in Proemio e. 14. 8 Yasari I, p. 306, s. vita di Margaritone.
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Vermégen nichts Grisseres noch Schoneres hervorbringen kinne.«?
Man 1'511_\'[:1.]:{'] sich dafiir zu einer Abgabe vom Verkehr und zu
einer alljihrlichen Kopfsteuer. Bei der Wiederaufnahme des Baues
nach lingerer Unterbrechung, in dem Gliicksjahr 1351, wurde zu
der Steuer eine Quote von E]tm verpachteten Zillen und Steuern
hinzugefiigt, und in jeder Bude ein Kiistchen fiir ndas Gottesgeldc«
aufgeste Alt. * Weil der Dom seit vielen Generationen als hichstes
galt, konnte und musste sich das michtige Verlangen und Ver-
muffvn zu seiner Vollendung in einem Florentiner concentriren:
in Brunellesco. »Zwei grosse Dinge trug er von Anfang an in
sich: th? W lt‘{lL‘lt‘l\\Et]\llilfF der guten Baukunst und den Kuppelbau
von S. Maria del fiore.« * Giotto’s Ernennung zum Dom- und
‘Eﬁ'.tadth:lumvi:at(*r geschah 1334 mit feuriger Anerkennung desselben
als ersten Kiinstlers der damaligen Welt.* Dass ein bisheriges
Gebiude durch Unschénheit eine Schmach fiir die Stadt sei, ein
kiinftiges ihr zur Ehre und Zierde gereichen solle, wird gesagt
u. A. bei Anlass des Neubaues von Orsanmichele 1336.° Die
Nischen der einzelnen Pfeiler wurden den Ziinften auszuschmiicken
iibergeben. Die Gold- und Silbermiinzen, die man in den Grund-
stein legte, hatten die Inschrift: »ut magnificentia populi fiorent,
artium et artificum ostendatur.«

Der Neubau einer. Ordenskirche wird durch einen besonders
verehrten Fastenprediger den Vornehmen und Reichen des be-
treffenden’ Stadtquartiers ins Gewissen geschoben.® In welchen
Hiinden auch der Staat sich befinden mochte, immer blieb die
hochste Ambition die Seele des offentlichen Bauwesens, nur dass
mit der Zeit weniger Worte damit gemacht werden, weil sich
die Sache von selbst verstand.

Der florentinische Theoretiker Leon Battista Alberti nm 1450
leitet Grosse und Macht des alten Roms grossentheils von dessen
Bauten her und citirt Thucydides, welcher die Athener mit Recht
darob riithme, dass sie durch Defestigung viel miichtiger schienen,
als sie waren.” Die grossen Medici, als sie ihre Personen der
Staatsgewalt substituirten, wussten, dass sie damit eine allgemeine
jaupflicht iibernahmen. Cosimo (st. 1464) wollte vielen Leuten
zu verdienen geben, zahlte genau und reichlich, freute sich, dass
das Geld in der .Stadt blieb und bereute nur, dass er nicht zehn
Jahre frither zu bauen angefangen. Sein gesammter Aufwand
an Bauten, Almosen und “~teumu betrug 400,000 Goldgulden,
laut der Hllt]l(]']ti‘-‘(']]{‘ll Rechnung bei Fabromi Laurent. Med.
magnif. vita, Adnot. 2 u. 25. Hohere aber iibertriebene Schitzungen

! Del Migliore, bei Libri, hist. des sciences mathém. II, p. 164. Vasaril,

p. 252, s. vita di Arnolfo. — * Gio. Villani X, Cap.194. — *® Vasari ITI, p. 202,
— 4 Gaye, carteggio I, p. 481, — ° Gaye, carteggio I, p. 47. s. Gio. Villani XT.
cap. 66 u. 93. — ® Vita anonima di Brunellesco, ed. Moreni, p. 207, bei Anlass

von 8. Spirito 1428, — 7 Arte edificatoria, Introd. (Opere volgari, vol. IV, . 198.)
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in Campani vita Pii II, bei Murat. III, II, Col. 976 und bei
Vespasiano Fiorentino p. 332 bis 338; hier auch Cosimo’s Weis-
sagung: in 50 Jahren werde von Besitz und Herrlichkeit des
Hauses Medici nur iibrig sein, was er gebaut ‘habe.! Das Wort
seines Sohnes Pietro iiber die Badia von Fiesole: so viel Geld
wir hier verbauen, ist extra petulantiam ludumque fortunae ge-
sichert. * Lorenzo magnifico, Pietro’s Sohn. freute sich beim
Ueberschlag der gewaltigen Kosten, dass das Geld so gut aus-
gegeben sei. * Dass die drei Genannten die Bauten von Kirchen
und Kldstern vielleicht auch fiir ein politisch sichereres Kapital
denn Geld gehalten, deutet Alessandro de’Pazzi an.* Die Vene-
zianer wussten wohl, wesshalb sie dem bei ihnen im Exil (1433)
weilenden Cosimo verboten, die Fagade von S. Giorgio maggiore
zu bauen. ?

In welchen Ausdriicken sich der florentinische Staat auch
fiir andere seiner Kiinstler, z. B. fiir einen Bildhauer im Jahre
1461 nach aussen verwendet s. bei Gaye, carteggio I, p. 196.

§ 8.

Die Baugesinnung der Sienesen.

Der Bau-Ehrgeiz Siena’s nimmt in den’ offiziellen Aeusserungen
oft eine wahre Heftigkeit an und blickt unruhig nach aussen.
Eine eigene Verschonerungshehirde wacht namentlich iiber den
Strassencorrectionen. Petitionen von Biirgern in Bau- und Kunst-
sachen sind nichts Seltenes.® Das Stillestehen des Dombaues
heisst eine Schande: 1298 wird Weiterban aus stidtischen Mitteln
beschlossen; der sogenannte neue Dom 1321 wird dekretirt als
ecclesia pulera, magna et magnifica. Die bisherige Domsakristei
»fiir eine Dorfkirche passend« wird 1407 fiir eine Schmach der
Stadt erklirt. Eine Birgerpetition von 1389 bittet um Vollendung
des Domes und Beifiigung eines Camposanto in der Art des pi-
sanischen, welches eine der vornehmsten geweihten Bauten der
ganzen Christenheif sei.

Schon 1286 verlangen die Minoriten fast trotzig stidtische
Beihiilfe fiir eine Facade, weil es der Gemeinde von Siena nicht
zur Ehre gereiche, wenn vornehme fremde Geistliche und Stidte-
boten kiimen und die provisorische, »das Ding von Backstein

' Vergl. auch Jovian. Pontan. de magnificentia, — * Vergl. Matteo Bossi,
bei Roscoe, vita di Lorenzo d. M. vol. IV, Beilage 5. — ® Vergl, Cultur der
Renaissance, S. 79 u. 82, Anm. — * Archiv. stor. I, p. 422. Der Ruhm der
mediceischen Bauten unter Lorenzo, Matteo Bossi, 1. e. — ® Sansovino, Venezia
fol. 81. — ° Vergl. Milanesi documenti per la Storia dell’ arte senese . .

[, p. 161—164, 180 ff., 188, 193, II, S. 89, 183, 801, 837, 839, 345, 3’1%,
III, 5. 100 ff., 139, 273, 275, 280, 310 w. a. a. O. Allegretto, Diari sanesi
bei Murat. XXIII, Col. 770 ss. .
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und Mortela sihen. Im Jahre 1329 wird ein Staatsbeitrag an
die Carmeliter fiir eine Tafel des Lorenzetti bewilligt, welcher
dabei urkundlich geriithmt wird.

Der Staat befiehlt 1288 der Dombaubehirde, dem Sculptor
Ramo di Paganello einen grossen und schonen Auftrag zu geben,
woran er kinne »suum magisterinm ostendere et industrium suum
opus«¢. Noch 1527 braucht die eifrige Biirgerpetition um Anstellung
des von dem verwiisteten Rom hergefliichteten Baldassar Peruzzi
u. a. den Ausdruck: dass Ehre und Name der Stadt dadurch in
anderen Stidten zunehmen wiirden; ausserdem hofft man, dass
Siena durch ihn eine Kunstschule werde. Die Ufficiali dell’ ornato
begutachten wu. a. 1469 eine Expropriation zur Bildung eines
Platzes mit der Erwiigung: Platz und Stadt miissten davon solche
Wiirde gewinnen, dass jeder Biirger tiglich mehr davon erbaut
sein werde. Einer Landstadt des sienesischen Gebietes, Grosseto,
wird 1540 fiir den Bau ihrer Kathedrale ein bestimmter Bau-
meister und ein approbirter Plan desselben vorgeschrieben. Biir-
gerbeschwerden werden erhoben gegen eine ungeniigende Fresco-
Madonna an Porta nuova; — gegen das Feueranmachen in dem
neu und herrlich gemalten grossen Saal im Pal. del Podesta,
zum Theil aus betonter Riicksicht auf die Fremden. (1316.) Die
verzogerte Vollendung der Fonte gaja heisst 1419 amtlich eine
Schande der Stadt.?

Um Beitriige zum Ausbau des Oratoriums der Ortsheiligen
Katharina wird 1469 der Staat angegangen im Hinblick auf die
Ehre der Stadt, auf die Meinung der andichtigen Fremden, auf
die Verdienste der Patronin, auf den Ruhm Siena’s durch sie,
auf die gegenwiirtige Friedenszeit, endlich »weil wir eine der
wenigen Stidte der Welt sind, welche noch die Himmelsgabe der
siissen I'reiheit geniessen.« Iin wahrer Inbegriff des sienesischen
Pathos ist die schone Beschreibung der Ceremonie, mit welcher
Duccio’s Altarwerk 1310 in den Dom gefiihrt wurde. *

B
e 'j:.

Baugesinnung anderer Stadte.

Auch in halbfreien und fiirstlichen Stidten, sobald sie eigene
stidtische Bau-Entschliisse fassen konnen, #Hussert sich ein ahn-
liches Gefiihl in klaren Worten.” Venedig schweigt beinahe vollig;
wo es spricht, tonen seine Worte am stolzesten.

Orvieto nennt 1420 seinen Dom eine herrliche Kirche ohne
Gleichen in der Welt; 1380 hat es die Ambition die grosste
Orgel der Welt bauen zu lassen.® In Perugia ist es 1426 der

! Gaye, carteggio I, p.94. — * Milanesi I, p. 169. — * Della Valle, storia
del duomo di Orvieto, p. 118 und docum. 50 u. 63. .
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piipstliche Governator, welcher die Biirger heredet, eine so vor-
nehme Stadt brauche einen viel michtigern und schénern Dom
als der bisherige sei. Die Kosten werden zwischen l'apal Biirger-
schaft und I}::mLa]ntel getheilt. Einem Neubau von 8. Domenico
zu Liebe wurde eine Verkehrssteuer beschlossen. 1

Auf dem herabgekommenen Piacenza haftete aus bessern
Zeiten, seit .f\‘.'ulnmdm t Jahren, das Geliibde, eine Madonnen-
kirche zu bauen; die merkwiirdige Berathung 1467, mit besorg-
licher Einrede, der Herzog Galeazzo Sforza michte die Stadt
plagen, wenn sie Geldmittel sehen liesse. Die Ausfiihrung ge-
schieht hauptsiichlich durch Collecte mit Hiilfe eines grossen
Predigers, Fra Giovanni da Lugo, begleitet von Wundern und
Zeichen. *

In Venedig bekam San Micheli (gegen 1540) den Auftrag
zum Bau der prichtigen Wasserveste S. Andrea am Lido mit
der Bemerkung: da er in weiter Ferne die Festungen der Repu-
blik (auf Corfu, Candia, Cypern) neu gebaut habe, moge er nun-
mehr wohl erwiigen, was seine neue grosse Ver p’rluhluu”nnt sich
bringe bei einem Bau, welcher einzig vor den Augen des
Senates und so vieler Herren dastehen miisse.?

e

b.

Denkweise der Gewaltherrscher.

Die Herrscher, fast alle illegitim und gewaltsam, waren kraft
psychologischer Nothwendigkeit meist so haulu.&hg. als ihre Mittel
es zuliessen. Bauten waren ein dauerndes Sinnbild der Macht
und konnten fiir die Fortdauer einer 'Dynastie und fiir ihre
Wiederkehr, wenn sie vertrieben war, von hohem Werthe sein.*

Gleich der Anfang der italienischen Tyrannis ist bezeichnet
durch den Baugeist des schrecklichen Ezzelino da Romano (st.
1259), der Paliiste iiber Palidste baute, um nie darin zu wohnen
und Bergschlosser und Stadtburgen, als erwartete er tiiglich eine
;('l}"l‘l‘un“ alles um Schrecken und Bewunderung einzuflossen
und den TRuhm seines N: amens jedem Gemiith so einxupréigmn,
dass fiir ihn keine Vergessenheit mehr moglich wiire.

Bald nehmen die Herrscher von .‘rLuLmrl, die Visconti wie
die Sforza. mit Bewusstsein die erste Stelle unter den bauenden

ol

' Graziani, cronaca, im archiv. stor. XVL I, p. 318, 418, 575, 620. —
® Annales Placentini, bei Murat. XX, Col, 921, ss. — % Vasari XI, p. 115 v.
di Sanmicheli. — * Ueber das Verhiltniss des usurpirten Iﬂumtm]riiums Zum
Ruhme und zur Intelligenz vergl. Cultur der Renaissance, 8. 6 ., 182 und
a. a. 0.; das Verhiliniss zur I\umt besonders :-:umliauweﬂen umfasste Beides.
Vergl. des Verf. Zeit Constantins d. Gr., S. 464, — Die Baupolitik der
Mitdici, § oben 5. 5. — ® Monachus Paduanus, in fine L. II, u. a. in der
Sammlung des Urstisius.
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Fiirsten ein. Giangaleazzo Visconti (st. 1402) mit seinem speci-
fischen Sinn fiir das Colossale, griindet das »wunderbarste aller
Kloster«, die Certosa bei Pavia und die »grisste und priichtigste
Kirche der Christenheit«, den Dom von Mailand, »der gegen das
ganze Alterthum in die Schranken treten kannc, ! und baute
weiter an dem schon von seinem Oheim Bernabo begonnenen
Castell von Pavia, der herrlichsten Residenz der damaligen Welt.
Filippo Maria Visconti (st. 1447) baute Lustschlosser und richtete
das Castell von Mailand zu einer prachtvollen Wohnung ein.

Von den Sforzas ist Lodovico Moro, (gestiirzt 1500), berathen
von DBramante und Lionardo, der wichtigste. Grosse Correc-
tionen von Mailand und Pavia, Neubau von ‘1 igevano mit Girten,
Aquiiducten und zierlicher Piazza. ? Der Moro ernannte 1490* die
Meister fiir Errichtung einer Domkuppel, »welche schin, wiirdig
und ewig sein soll, wenn sich auf dieser Welt etwas Ewiges
hervorbringen ldsst.«

Auch die Gonzagen von Mantua geben ihren Baugeist deut-
lich kund, ausserdem etwa noch ein geldreicher Condottiere. Be-
sonders wichtig ist erst die Regierung des Herzogs Federigo;
Umbau von ganzen Quartieren 1526 bis 1546, Bau des Pal.
del Te u. s. w.* Bei Gaye? findet man die merkwiirdigen
Aktenstiicke iiber den Bau eines neuen Domes zu Mantua (1545),
welcher von der Herrscherfamilie wesentlich als weltliche Ehren-
sache betrieben und den Unterthanen auf hochst glimpfliche
Weise zu einer nur miissigen Beihiilfe empfohlen wird.

Der Feldherr Colleoni (st. 1475), im Bewusstsein, dass ihn
die Republik Venedig erben werde, baute drei Kirchen nebst
seiner prachtvollen Grabeapelle in Bergamo und das schine
Landschloss Malpaga. ©

o

6.

tomagna, Mark und Umbrien,

Siidlich vom Po, in der Romagna und Mark Ancona und
welter in Umbrien entwickelte sich in der relativ langen Friedens-
zeit von 1465 bis nach 1480 der fiirstliche und /u-rft*u h der
stadtische: Bausinn vorziiglich stark, offenbar durch Wetteifer.

Um diese Zeit mégen in Oberitalien die Riegelwiinde ver-
schwunden sein, von welchen Lomazzo ™ als von einer dort frither
allgemeinen Bauweise spricht.

' Urkunde von 1490, bei Milanesi II, p. 438, — 2 Cagnola, im Archiv.

stor. I, p. lgh iiber Vigevano auch lh,(‘emh“n, Col. 998, 5 Milanesi 1T,

431 8. — "18'111 X, p. 109, ss. v. di Giulio Romano. — {;’:u-i.l';t_t_{it.u I,
p. 326, ss. — ® Paul Jovii elogia, sub. Bartol. Colleonio, — Vergl. Cultur der
Renaissance, S.22, Anmerk. — 7 Trattato dell’ arte, ed. Milan. 1585. p. 549,
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In Faenza baute nach Kriiften Fiirst Carlo Manfreddi, in
Ravenna die venezianische Regierung, in Forli Fiirst Pino Orde-
laffo, der auch den bauenden Privatleuten mit Hiilfe, Rath und
Gunst beistand und sein neues Palatium 1472 durch einen feier-
lichen Ritterschlag einweihte, !

In Bologna ? bauten damals, besonders seit 1460, um die
Wette die Geistlichen, der pipstliche Legat, das halbfiirstliche
Haus der Bentivogli, die Stadtbehorde, {]].L Ziinfte, die Privat-
leute und namentlich die reichen Professoren Privatpaliiste »eines
Fiirsten wiirdige; der Palast der Bentivogli »konigliche; die
grossen und theuren Strassencorrectionen (s. unten.)

In - Pesaro that Fiirst Costanzo Sforza (Vetter des Moro)
das Mogliche fiir Correction und Ausbau der Stadt und schuf
die zierliche Veste daselbst wper sua fantasia.«

Der Ruhmsinn, verbunden mit einer entsetzlichen {nemuths*mt
in Sigismondo Malatesta, Fiirsten von Rimini (st. 1467), dem
Zerstorer dessen, was andere gebaut, um das Material neu zu
vernutzen und kein'Andenken als das eigene am Leben zu lassen.
Fiir sein S. Francesco (seit 1447), das er eigentlich sich selbst
und der schénen Isotta zu Ehren baute, wurde der Hafen und
viele andere Gebiiude, Grabmiiler, ein Stiftshaus und ein Glocken-
thurm zu Rimini serstort und zu Ravenna der Marmor aus drei

“alten Kirchen, S. Severo, S. Apollinare in Classe und Galla Pla-
cidia geraubt. ?

Auch die Kleinsten strengten sich an. Simonetto Baglione,
der das Stidtchen Diruta verwaltete, liess wenigstens die Piazza
pflastern und wollte auf kiithnem Bogen von Fels zu Fels Wasser
herleiten, lauter Dinge »zu ewigem Andenken«, als ihn (1500)
sein Schicksal ereilte. *

Bei den Herzogen vom Haus Este zn Ferrara, Borso (st. 1471)
und Ercole I. (st. 1505) sind die eigenen Bauten zahlreich, miissig
und zweckmiissig, das letzte Ziel weniger monumental als poli-
tisch: eine (’II‘JIE* feste, stark beviilkerte arosse Stadt zu schaffen.
Sie bauten gerade so viel selbst und regierten dabei so, dass
Andere, auch eingewanderte Fremde, veranlasst (und wohl auch
gendthigt) wurden, ebenfalls und zwar nach der vorgeschriebenen
Yichtung zu bauen.® Einmal schaut bei Borso eine babylonische
Denkart hervor, als er frohndweise in seiner Po-Ebene den grossen
lkiinstlichen Montesanto aufschiitten liess. Ueber die Correctionen
und  Quartieranlagen s. unten. Um den herzoglichen Palast

Schifanoja herum entstand ein Palastquartier u. a, durch ein-

1 Ann. Foroliviens. bei Murat. XXII, Col. 227, 230. # Annalen des
Mianches Bursellis, bei Murat. XXII. — ? Vasari IV, p. 56, I\ut-!. v. di Alberti.
Vgl Cultur der Renaissance, 8. 223, — * Matarazzo, cronaca, archiv, stor. XVI,
II, p. 107. Vgl Cultur der Renaissance, 8. 29 ff. — * Diario Ferrarese, bei
Murat. XXIV, und Annales Estenses, bei Murat. XX, passim.
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gewanderte florentinische Verbannte. Fiir bestimmte Zwecke wurde
bisweilen a furia iiber Hals und Kopf gebaut und die Expropria-
tion sehr theuer bezahlt.

Der grosse Federigo von Montefeltro, Herzog von Urbino
(st. ld-H‘jj, Kenner der Architektur, baute ausser vielen Festungen
seinen beriihmten Palast, welcher ‘115 einer der vollkommensten
seiner Zeit galt.?!

§. 7.

Monumentaler Sinn Papst Nikolaus V.

In dem zerriitteten Rom erhoben sich 'die ersten Pipste
nach dem Schisma kaum iiber Reparaturen. In Nikolaus V.
(1447—1455) aber war DBauen und Biichersammeln zu Einer
ul:mmuhtlf'r'n Leidenschaft gediehen, zn deren Gunsten der
Papst selber erhabene sowohl als praktische Gesichtspunkte
geltend machte.* Ausser vielen Bauten in Landstidten sind die
fiinf grossen, nur geringstentheils ausgefiihrten I’u:]ULto fiir Rom
Zu erwihnen : Herstellung der Stadtmauern und de: vierzig Sta-
tionskirchen, Umbau des Borgo zur Wohnung fiir die gesammte
Curie, Neubau des Vatikans und der Peterskirche.

Die Motive waren nach dem Biographen: Ehre und Glanz
des apostolischen Stuhles, Forderung der Devotion der Christen-
heit und Sorge fiir den eigenen Ruhm durch unvergingliche Bauten.
Laut der eigenen Rede des Papstes an die um sein Sterbebett
versammelten Cardinile : das monumentale Bediirfuiss der Kirche.
nicht in Betreff der Gelehrten. welche Entwickelung und Noth-
wendigkeit der Kirche auch ohne Bauten \E‘]Hi.t!lt!t‘]l wohl aber
gegeniiber den »turbae populorumc, welche nur durch Grésse
dessen, was sie sehen, in ihrem schwachen und )t‘i]tu]ltt‘li Glauben
bestidrkt werden konnten. Dazu dienten besonders ewi ge Denk-
miler, die von Gott selbst erbaut schienen. Die lvs‘rlmqul 1m
ganzen Staat habe er errichtet gegen Feinde von Aussen und
gefiihrliche Neuerer im Innern.® »Hitten wir Alles. Kirchen und
mm[]m e Bauten, vollenden kénnen. wahrlich I_.-n.aem Nachfolger
»wiirden mit grosserer Verehrung aller Christenvolker angebetet
nwerden und sicherer vor innern und Hussern Feinden in Rom
nwohnen. Also nicht aus Ehrgeiz, aus Prachtliehe. aus leerer
»Ruhmsucht. und Begier, Unsern Namen zu verewigen, haben
»Wir dieses grosse G anze von Gebiiuden angefangen, sondern zur
»Erhohung des Ansehens des apostolischen Stuhles hei der ganzen
»Christenheit und damit kiinftig die Pépste nicht mehr vertrieben,

' Vespasiano fiorentino, p. 121, s. p. 146. Vgl. Cultur der Renaissance,
II, 221. An dem Palast konnte er leicht selber LLL": Meiste gethan haben.
Vitae Paparum, bei Murat. III, II, Col. 925, ss. bes. 949, — Platina,

in vita Nicol. V. — * Vgl. Cultur der Hr-.lmissanc.f:, H. 105, 180, 18B.
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»gefangen genommen, belagert und sonst bedringt werden michten. «
Die letzte (vergebliche) Bitte an die Cardiniile, man moge fort-
fahren und vollenden, »prosequi, perficere, absolverel«

8 8.

Die iibrigen Papste bis auf Julius IL

Von den nichstfolgenden Piipsten, Calixt IIL., (bis 1458),
Pius II. (bis 1464), Paul I (bis 1471), Sixtus IV. (bis 1484),
Innocenz VIIL (bis 1492), und Alexander VI. (bis 1508) verriith
keiner mehr diesen hohen Eifer fiir das Allgemeine. Wohl aber
offenbart sich der Prachtsinn weltlicher Fiirsten und die Riick-
sicht auf Rom als Residenz. Seit Pius II. beginnen die reiche-
ven Cardiniile um die Wette Paliste zu bauen und Sixtus IV.
fordert sie sogar dazu auf; auch ihre Titularkirchen zu schmiicken
wird fiir sie Ehrensache.

Pius II. hatte Bausinn und edeln Geschmack, aber nicht so
<ehr fiir Rom als fiir seinen Geburtsort Corsignano, den er zur
Stadt. zum Bischofssitz , Amtsort und. Festort erhob und nach
seinem Namen Pientia nannte, wie Alexander, die Diadochen
und die Imperatoren so manche Stidte nach ihren Nameén be-
nannt hatten.

Sixtus IV., mit vorherrschend profanem Bausinn, errichfete
die lingst schwer entbehrte mittlere Tiberbriicke, den Ponte Sisto
mit der naiven Inschrift und gewann die Aqua virgo (Aqua di
Trevi) wieder fiir Rom. Doch stellte er, zumal bei Anlass des
Jubiliums 1475, auch mehrere Kirchen her. !

Die Cardinile und Priilaten bauten wohl auch, weil sie
wussten, die Curie wiirde ihre hewegliche Habe gewaltsam erben.
Mit ihren Prachtgribern (s. unten) verhilt es sich wohl ebenso.

Der gewaltige Julius IL. (1503—1513), schon als Cardinal
baulustig bis zur hichsten Anstrengung seiner Kriifte, unternahm
den Neubau von S. Peter und dem Vatican in einem freien und
grossen Sinne, wie ihn kaum je ein Bauherr gehabt hat. ® Hohen
Muthes, in Kampf und Krieg gegen die Feinde der Kirche uner-
schiitterlich und hartniickig, pflegte Julius von allen Dingen, die
ihn einmal ergriffen, dergestalt entflammt zu werden, dass er
das kaum Erdachte auch gleich durchgefiihrt zu sehen erwartete.
Unter andern grossen Gaben besass er nun auch eine wunderbare
Begeisterung des Bauens, mochte sie auch die Schuld sein an mehr

! Ueber die Bauten der Pipste und Cardiniile: Pii II, Comment L. VIII,
p. 866, vgl. L. VI, pag. 808. Vitae Papar. bei Murat. I, II, Col, 1018,
1081, 1034, ss., 1046, 1064, s, 1098. Ferner Platinae continuator (Onuphr.
Panvinius), passim. Albertini, de mirabilibus Romae, im IIL. Buch. — * Onu-
phrius Panvinius, da vaticana basilica, bei Mai, Spicileg. romanum, Tom. IX,
p. 365, ss. Vgl Ranke, Pipste, I, 8. 69.
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als einem Unterbau, der nicht weiter gefithrt wurde. {'-.mlnoiun:r
auf das angefangene Gerichtsgebiiude an der Via Giulia.) Ueber-
diess hatte er Minner um sich wie Bramante, Rafael, Baldassar
Peruzzi, Antonio Sangallo, Michelangelo und andere. Bramante,
damals als der grosste von allen geltend, hatte endlich an ihm
einen Papst gefunden, wie er ihn wiinschte; beredt wie er war,
gewann er lhn fiir einen Neubau von 5. Peter, welcher der Grosse
des piipstlichen Namens und der Majestiit des Apostels wiirdig
wire; er liess den Papst bald ’\n‘ﬂrhtpn bald andere Zeic 11ruLn-rvn
fiir die kiinftize Kirche sehen, kam immer von Neuem darauf
zuriick und schwur dem Papst, dass dieser Bau ihm einen einzigen
Ruhm sichern werde. Julius IL in seinem hohen und weiten
Sinn, wo fiir kleine Dinge keine Stelle war, stets auf das Kolossale
gerichtet, — »magnarum semper molium avidus« — liess sich
von dem Meister gewinnen und beschloss die Zerstorung der alten
und den Aufbau einer gewaltigen neuen Peterskirche. Dabei
hatte er gegen sich die Leute fast aller Stinde, zumal die Cardi-
niile, welche auch gerne eine neue und prachtvolle Kirche gehabt
hiitten, aber den Unter gang der alten, fir den ganzen Erdkreis
ehrwiirdigen Basilika mit ihrer Menge von Ileﬂgnugmhcrn und
grossen Erinnerungen bejammerten. Der Papst aber blieb be-
harrlich, warf die Hilfte der alten Kirche nieder und legte die
Fundamente der neuen (15. April 1507). Mit diesem Bau, so
schwankend dessen Schicksale einstweilen waren, stellte sich das
Papstthum auf lange Zeit an die Spitze alles Monumentalen im
ganzen Abendlande. Zur Zeit der Gegenreformation hatte diess
nicht bloss formale, sondern auch weltgeschichtliche Folgen.
(Wogegen kaum in Betracht kommt, dass unter Leo X. der Bau
Einiges zum Ausbruch der Reformation mit beigetragen hatte.)

Alt S. Peter war schon um 1450 fast 6 Fuss aus dem Loth
gewichen und hielt schon nur noch durch die Verankerungen des
Daches zusammen.! Das niichste Erdbeben hitte die Kirche
umgeworfen.

S 9.

Gesinnung des Privatbauaes.

Auch bei Privatleuten zeigt sich in Italien friih eine be-
geisterte Baugesinnung. Schine und grosse Bauwerke sind eine
natiirliche Aeusserung des veredelten italienischen Lebens, bei
einigen Bauherrn wohl auch eine’ Vorstufe zu fiirstlicher Macht.
Venedig ist wiederum schweigsam, Florenz beinahe gesprichig.

Der Venetianer, welcher Ambition an den Tag legte, war
ein solcher, der kein gutes Ende nahm (1457), der Doge Francesco

! Alberti, arte edificatoria L. I, (opere volgari, vol. IV, p. 242),




14 I. Buch. Renaissance in Italien, A, Architektur,

Foscari. Auf den Palast, der fortan seinen Namen trug, baute
er das obere Stockwerk, damit man denselben mnicht mehr wie
frither Casa Giustiniana nenne, ! Fiir Florenz liegt ein {friihes
lautes Bekenntniss vor in den Briefen des Niccolo Acciajuoli, der
aus einem Kaufmann Gross-Seneschal von Neapel geworden und
aus der Ferne seinen Bruder mit dem Bau der miichtigen Kart-
hause bei Florenz beauftragte, im Jahre 1356.2 ».... Was
wmir Gott sonst gegeben, geht auf meine Nachkommen iiber und
vich weiss nicht an wen, nur dies Kloster mit seinem Schmuck
ngehort mein auf alle Zeiten und wird meinen Namen in der
»Heimat griinen und dauvern machen. Und wenn die Seele un-
nsterblich - ist, wie Monsignor der Kanzler sagt, so wird meine
nSeele, wohin ihr auch befohlen werde zu gehen, sich dieses
nBaues frenen.«

Frommer war der in Kaiser Sigismunds Dienst als Rath
und Feldherr gegen die Tiirken viel geltende Filippo Scolari oder
Pippo Spano. Er baute in Ungarn ete. angeblich 180 Capellen,
in Florenz aber stiftete er eine Vergabung fiir die Polygonkirche
bei S. Maria degli Angeli, damit ein’ Denkmal und eine Erinne-
rung an ihn bei den Nachkommen in der Heimat vorhanden sei.?
Der florentinische - Staat vergeudete das Geld und von Brunel-
lesco’s Plan blieb nur eine kleine Abbildung iibrig.

Die hichste Ambition, die der Privatbau auf Erden an den
Tag gelegt hat, ist Palazzo Pitti, fiir Luca Pitti gebaut.

Ueber Palazzo Strozzi, gegriindet 1489 von Filippo Strozzi,
einer der glinzenden Gestalten des damaligen Florenz, eine zum
Theil apokryphe, zum Theil aber sehr bezeichnende Erzihlung:
Strozzi, bauverstindig und mehr auf Ruhm als auf Besitz ge-
richtet, nachdem er fiir die Seinen reichlich gesorgt, will durch
einen Bau sich und seinem Geschlecht einen Namen machen,
auch iiber Italien hinaus. Der thatsiichliche Staatsherrscher
Liorenzo magnifico, der ein gar zu majestitisches  Auftreten der
grossen (eschlechter nicht liebte, aber doch ein prachtvolles
Florenz haben wollte, liess sich die Pldne vorlegen, nothigte
Jenen angeblich zu einer »allzuvornehmen« Rusticafacade und
verbot ihm die Buden im Erdgeschoss. (Strozzi hitte dem Lorenzo
gar nie glaubhaft machen konnen, dass er die Rustica. fiirchte
nper non esser cosa civile«, wihrend so viele andere Florentiner
sie anwandten, und vollends nicht, dass er unten Buden anbringen
wolle.) Der Bau sollte ohne Eingriff in das Kapital aus den
blossen Einkiinften bestritten werden, was auch trotz anderer
Bauten und Ueberthenrung beim Platzankauf gelungen wiire,
wenn nicht Strozzi’s Tod 1491 eine Stockung herbeigefiihrt hitte.

! Bansovino, Venezia, fzl. 120. — ? Gaye, carteggio, I, p. 61, 64. Vel
Matteo Villani IIL e. 9. — * Vita di Fil, Scolari, archiv, stor. IV, p. 181. —

* Gaye, carteggio I, p, 354, s. Vgl II, p. 497.
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Sein Testament verpflichtete die Séhne zum Ausbau, unter Be-
drohung; dass sonst der Palast an Lorenzo magnifico und even-
tuell an die Zunft der Kaufleute oder an das Spital S. Maria
nuova fallen solle. Sie liessen es sich gesagt sein und der. be-
riihmte Filippo Strozzi der Jiingere! vollendete den Bau 1533.

An einem anmuthigen Privatbau zu Mailand (Casa frigerio
bei San Sepolero) steht geschrieben, »elegantiae publicae, com-
moditati privatae.«

Die Sinnesweise des vernehmen Privatbaues wird gegen 1500
auch theoretisch besprochen und auf bestimmte Grundlagen und
Ziele  zuriickgefiihrt.

Die Schrift des Neapolitaners Jovianus Pontanus »de magnifi-
centia« definirt den Prachtliebenden, den magnificus besonders
auch in Bezug auf das Bauen, mit L('i(-rrr'n aus Neapel und Sizilien.
Vier Sachen hmhn:rr n die hhere Wiirde eines Baues: der Schmuek,
den man eher iibertreiben, die Grésse, in der man sich eher
missigen soll, die Trefflichkeit des Materials als Beweis, dass
keine Kosten gescheut werden, und die ewige Dauer, welche allein
den von Jedem ersehnten unverginglichen Ruhm sic hert. Anekdote
von einem Catanesen, welcher sich an enormen Fundamenten
arm baute und sich damit tristete, schon daraus werde wenig-
stens die Nachwelt schliessen, dass er ein grosser Herr gewesen, —
Das Geld muss nicht bloss thatsiichlich ausgegeben, sondern
sichtbarlich gerne und mit der wahren ‘\mtuhumgﬁ ausgegeben
worden sein. Nur von vollkommenen Gebiiuden geht die Bewun-
derung auch auf die Erbauer iiber; man kommt aus fernen Liin-
dern, um sie zu bestaunen und Dichter und Geschichtsschreiber
miissen deren Ruhm verbreiten.

§. 10.

Die Gegenreformation,

Dem Kirchenbau kommt um die Mitte des XVI. Jahrhun-
derts als neue Triebkraft die Gegenreformation zu Statten, welche
nicht. viel Worte von sich macht, aber gleich mit bedeutenden
Bauten auftritt. '

Noch kurz vorher (um 1540) die Klage des Serlio iiber das
Firlischen des kirchlichen Baueifers, im V. Buche. FEin beson-
ders auffallendes Steigen desselben seit 1563, d. h. seit der Publi-
cation der Beschliisse des tridentinischen Coneils, bezeugt Arme-
nini: * In der ganzen Christenheit wetteifere man whher im Bau
von schonen llml kostharen Tempeln, Capellen und Klistern,
wobei nichts zu wiinschen iibrig bleibe als eine ebenso grosse

! ¥archi, Stor. fiorent, L. IV, p. 321. — ? De’ veri precetti della pittura,
Ravenna 1587, p. 19,
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und lebendige Malerei und Sculptur, d. h. die Schwesterkiinste
unter der Herrschaft des Manierismus erschienen der Baukunst
nicht ebenbiirtig.

II. Kapitel.

Bauherrn, Dilettanten und Baumeister.

o

11.

Kunstgelehrte Bauherrn des XV. Jahrhunderts.

Bei dem so ganz personlichen Verh#ltniss vieler Bauherrn
zu ihren DBauten, welche bisweilen als Hauptlebenszwecke und
als Garantien des Nachruhmes behandelt werden, musste sich
eine eigene Kennerschaft oder ein Dilettantismus entwickeln,
welcher hie und da die wahre Urheberschaft zweifelhaft macht.
Der Bauherr wird stellenweise zum Baumeister,

Nikolaus V. (§. 7) wird beim projectirten Neubau von
St. Peter geradezu selbst der Architekt genannt und desshalb
nicht mit Salomo, sondern mit Hiram Abif verglichen, als wiire
Bernardo Rossellino nur sein Executant gewesen.! Pius II. ver-
rith bei der Schilderung  seiner Bauten in Pienza (§. 8) eine
solche Detailkenntniss, dass anzunehmen ist, es mochte Manches
daran nicht von Bernardo Rossellino, sondern vom Papste selbst
angegeben sein.® Federigo von Urbino (§. 6) erschien, wenn
man ihn horte, als Baumeister von Haus aus, und nicht nur kein
anderer Fiirst, sondern auch kein Privatmann war ihm darin
gleich, Nicht nur fiir seine Festungen. sondern auch fiir seinen
Palast ngab er die Maasse und Alles (iibrige) an.«® Dagegen
spricht er in der Urkunde von 1468 bei Gaye* zwar als Ver-
ehrer und stolzer Kenner der Architektur, ernennt aber doch fiir
den Palastbau zu seinem Alterego -den Luciano de Laurana,
einen Illyrier, da er in Toskana, der Quelle der Architekten,
keinen geeigneten Mann gefunden habe. Der schéne Hallenhof
gilt als das Werk des Baccio Pintelli.®

Wie gross mag der Antheil des Chorherrn Timoteo Maffei
an_der Badia zu Fiesole gewesen sein, welche Cosimo durch Bru-
nellesco bauen liess? Nach Vespas. fiorent p. 265 wiire die Haupt-
sache von Timoteo gewesen.

' Vitae Papar,, bei Murat. IIT, II, Col. 938. — * Pii II, comment., be-
sonders L. IX, p. 425, ss.; — iiber Rossellino, p. 432, ¥ Vespasiano fiorent.
p. 121. — * Carteggio, I, p. 214, — ® Ebenda p. 276.
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Lorenzo magnifico (st. 1492) mischte sich in das ganze
florentinische Bauwesen (§. 9), fiihrte so scharfe Urtheile iiber
die Architekten von Toscana - wie Federigo!, verschaffte. den-
selben dann wieder Auftrice in der Ferne?, prisidirte und ent-
schied die Berathung iiber eine neue Domfagade 1491, * scheint
aber selber nicht gezeichnet zu haben.* Dass er es sehr liebte
und beforderte, wenn junge Adelige Kiinstler oder Kunstdilet-
tanten wurden. kam wohl schwerlich daher, weil er dem edeln
Gebliit eine hiohere Begabung zutraute;® eher mochte er wiin-
schen, dass die Adelizen den Einfluss im Staate vergissen,
die Stadt verschonerten und sich gelegentlich dabei verbluteten.

In Siena beweisen mehrere, schon einer friiheren Zeit ange-
horende, auffallend genaue Contracte fiir Palastbauten eine
genaue Kennerschaft der Betreffenden. ©

§. 12.

Baudilettanten des XVI. Jahrhunderts.

Im XVI. Jahrhundert wird die Baukunst von manchem vor-
nehmen Dilettanten fortwithrend mit Ernst und Eifer betrieben.
Publicationen von Abbildungen erleichtern bald auch Unberufenen
die Theilnahme. Unter den weltlichen Fiirsten zeigt Cosimo L,
1537 bis 1574 Herzog, dann Grossherzog von Toscana, am mei-
sten Absicht und Verstindniss, wenn auch einseitices. Bei den
Pipsten ist viel Baugeist, eigener Dilettantismus aber nur bei
Julins IIL.

Luigi Cornaro, der Verfasser der vita sobria, ” nahm emsig
an allen baulichen Studien Theil, hatte den beriihmten Falco-
netto 21 Jahre bis zu dessen Tode bei sich im Hause und nahm
ihn auch nach Rom mit. Die Frucht hievon waren die beiden
Ziercebiiude im Hofe des jetzigen Pal. Giustiniani beim Santo
zu Padua, datirt 1524.% In der Dedication zum vierten Buche
des Serlio (1544) wird dem Cornaro an seiner Stadtwohnung
sowohl als an seinen Villen ein eigener Antheil vindicirt. Pa-
triarch Giovanni Grimani von Venedig liess seinen Palast -bei
S. M. Formosa durch Sanmicheli bauen, half aber »nals trefflicher

! Sein Brief an den Kronprinzen Alfonso von Neapel, Gaye I, p. 300. —
® Fbenda, p. 301. — * Vasari VII, p. 236, ss., im Comment. zur v. di
Giul. Sangallo., — * Es ist bedenklich, die Worte bei Vasari VI, p. 267,
v. di A. del Sarto, in Betreff der Scheinfagade des Domes beim Einzog
Leo X. 1515, auf eine hinterlassene Zeichnung Lorenzo’s zu beziehen. —
® Vasari VII, p. 203, s., v. di Torrigiano. — ® Milanesi I, p. 232 (fiir Pal.
Sansedoni, schon 1889), II, p. 308, ss. (fiic Pal. Marsigli 1459), fiir Arezzo
ehenda 1, p. 200, der Contract zum Bau der Pievé 1332, Fiir Pistoja ebenda I,
p. 229, der Confract zum DBau des Baptisteriums 1389. — ? Cultur der Renais-
sance, S. 885, vgl. 819. — ® Vasari IX, p. 205, 208, v. di Fra Giocondo;

Anonimo di Morelli,

Kugler, Gesch, d. Bankunst. IV, 2
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Architekt« durch »Anweisunge nach:® Francesco Zeno machte
selbst das »modello« fiir den Palast seiner Familie. 2 Der Dichter
Trissino, Verfasser der Italia liberata da’ Goti® baute seine
Villa zu Cricoli (§ 119) selber. Seine Studienzeit in Mailand
muss mit dem Aufenthalt Bramante’s und Lionardo’s zusammen-
gefallen sein, * Er sowohl als Cornaro schrieben auch iiber die
Architektur.

Serlio’s Werk (seit 1540): »veramente ha fatto pit mazza-
cani architetti che non haveva egli peli in barba«, sagt Lomazzo.
Auch die sich rasch :lmwrmuien Ausgaben des hu uv (s. unten)
weckten ohne Zweifel den ljlll‘t-tc”'ltl-‘rl'llub. Als ein Opfer des-
selben erscheint jener ferraresische Kriimer, welcher sich in Biicher
von Bausachen vertiefte, zu pfuschen anfing und sich als den
nichsten, den »dritten« nach Bramante und Ant. Sangallo
betrachtete; man nannte ihn daher Messer Terzo.® — (Vergl.
Michelangelo’s Hohn gegen einen vornehmen riémischen Dilet-
tanten, Vasari XII, p. 280, v. di Michelangelo,)

"~ Von den \1t-11|\m.nu+n ist weiter unten die Rede, ebenso
vom Kunstsinn des Herzogs Cosimo L.

Ueber die Baugrillen Julius III, der bei Anlass seiner Villa
tiglich die Entschliisse wechselte, vgl. Vasari I, p. 40 in seinem
eigenen Leben, ausserdem in der vita di Taddeo Zucchero.

§. 18.

Berathungen und Behorden,

Unsere Kunde von der Sinnesweise der damaligen Architek-
tur wird auch vermehrt durch Berathungen und Abstimmungen
von Behorden sowohl als von Versammlungen der Fachleute,
von welchen eine mehr oder weniger genaue Rechenschaft auf
uns gekommen ist, wihrend im Norden iihnliche Aufze ichnungen
fehlen.

Der Congress der fremden Architekten wegen der Dom-
kuppel in Florenz 1419 ist, so wie’ ihn Vasari l“'l'I? p. 206 ff.
schildert, nichts als eine Allegorie vom Siege des Genius iiber
die Besserwisser. In der vita anonima di Brunellesco, ed. Moreni,
p. 164, ff. nimm¢ sich die Sache viel einfacher aus. — Ueber
Berathungen ohne nihere Angaben der Behorden. vgl. Vasari VIL,
p. 130, v. di Bramante: w»resoluzione. consiglio, {]L*JP‘!J{JI‘LHU'[]E‘{{
bei Ani;-xss. der L'tlILDH{‘JM in Rom und zweier Kirchen. — (Ab-
stimmungen der Fachleute iiber Baufragen nach der Kopfzahl,

' Anonimo di Morelli. — * Anonimo di Mor., und Sansovino, Venezia,
fol, 143, — ? Cultur tlL‘l' lfr!naissam e, 8. 323 und 306 Anm. — * Roscoe,
Leone X., ed Bossi, VIL 341. — ® Trattato dell arte, p. 407, vgl. p. 410.

— * Vgl. Benv. Cellini, ’lmttlttu «.uc[m[]r. Schlusskapitel.
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u. a. in Florenz 1486, Gaye carteggio II, p. 450. — Protocolle
von Sitzungen und Beschliissen verschiedener Art bei Milanesi.
Ein besonders instructives iiber einen Concurs zu einer neuen
Domfacade zu Florenz 1490, Vasari VII, p. 243, im Commentar
zu v. di Giul. Sangallo.)

§ 14.

Vielseitighkeit der Architekten.

Die Vielseitigkeit der meisten damaligen Kiinstler, welche
unserm Jahrhundert der Arbeitsvertheilung wie ein Riithsel vor-
kommt, war fiir die Baukunst von besonderem Werthe.

Ghiberti sagt bei Anlass Giotto’s (Comment. p. XVIIL):
squando la natura vuole concedere alcuna cosa, la concede senza
veruna avarizia.« — Die schine frische Erscheinung der Renais-
sancebauten hiingt wesentlich davon ab, dass die Meister nicht
bloss die Reissfeder fiihrten, sondern als Bildhauer, Maler «und
Holzarbeiter jeden Stoff und jede Art von Formen in ihrer Wir-
kung kannten. Sie vermochten einen ganzen Bau und dessen
ganzen Schmuck zusammenzuempfinden und zu berechnen.

Im Mittelalter war die Vielseitigkeit um so viel leichter zu
erreichen als die Aufgaben in allen Kiinsten homogener und ein-
facher und besonders in Sculptur und Malerei conventionelle Aus-
drucksweisen herrschend waren. Das Ausserordentliche beginnt,
sobald ein Meister mehrere, in gewaltigem Aufschwung begriffene,
auf neue Probleme gerichtete Kiinste umfasst, ‘d. h. mit den be-
rithmten Toscanern des XIV. Jahrhunderts, welche eine neue Welt

“der malerischen Darstellung, eine Sculptur von zartester Vollen-

dung, einen ganz eigenen Styl des grossartigsten Kirchenbaues
und dann noch eine bisher unerhirte Entwickelung des Nutz-
baues, der Hydraulik und Mechanik in ihrer Person vereinigten.
Diess gilt mehr oder weniger von Giotto, von Agostino und
Agnolo,! Taddeo Gaddi,? Maestro Lando.® Mit dem XV. Jahr-
hundert tritt dann ein Brumellesco auf, zuerst als Goldschmied,
dann als Mechaniker, Bildhauer, Architekt, Perspectiviker, Meister
colossaler Kriegsbauten und Danteausleger. (Er rechnete dem
Dichter die Rdume seines Jenseits geometrisch nach.) Neben ihm
Leon Battista Alberti.* Merkwiirdig bleibt, dass noch spit sich
Niemand von Anfang an speciell der Baukunst widmete. Vasari
sagt von seiner eigenen Zeit: % Meist von der Bildhauerei, Malerei
oder Holzarbeit aus gelangt man jetzt zur Architektur und zwar
loblicher als gewisse friithere Kiinstler, welche vom Ornament-

““Vasary II, p. 8. * Vasari I, p. 118, 8. — ® Milanesi I, p. 228 bis
282. — * Vgl. Cultur der Renaissance, S. 139. — ° IX, p. 223, v. di Bacecio
d’Agnolo.
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meisseln oder von der Perspectivik aus zu Architekten wurden.
(Diess im Ganzen der Sinn.)

; Giulio Romano bildete sich zum Architekten iiber der Aus-
fithrung der baunlichen Hintergriinde in Rafael’s vaticanischen
Fresken. ' Ueber die gewaltige Liicke, welche durch Giunlio’s
Tod 1546 im mantuanischen Kunstleben entstand. s. den schiinen
Brief des Cardinals Ercole Gonzaga bei Gaye.? — Ein ganz
besonders glinzendes Beispiel von Vielseitigkeit bietet # das Leben
des Girol. Genga dar, welcher von der Malerei beginnend, sich
aller wesentlichen Zw eige der Kunst beméichtigte. Dass Bildhauer,
nmiide von ‘den Schwierigkeiten ihrer Kunst« oft Baumeister
wurden, sagt Doni,* wahrscheinlich nicht ohne Spott. Vielleicht
zogen die Bildhauer, wenn sie filter wurden, einfach das solidere
Geschiift vor, wie z. B. Tribolo.

Besonders nahe war die Verwandtschaft qlm Architekten mit
dem Legnaiuolo in den beiden Bedeutungen dieses Namens: Zim-
mermeister sowohl, als Holzschnitzer und Meister in eingelegter
Arbeit (Intarsia); beides letztere konnte auch wieder in einer
Person vereinigt sein. Die lwltlkn sl.l, '\Ll;d,]lu z. B. begannen als
I[ulzdwmatuwn ® Ebénso Cronaca.® — Kin trefflicher dorischer
Klosterhof bei S. Pietro in (uunmm ist oder war von dem Intar-
siator Filippo del Sacca erbaut.” FEs gab jedoch auch Unberu-
fene dieser Art. — FEine ganze ‘mf ahl von beriihmten Meistern
jedes Faches begannen als Goldschmiede, z B. Brunellesco. —
In Venedig, wo es sich oft um kostbare, schwer zu bearbeitende
Steinarten handelte, blieb wihrend des ganzen XV. Jahrhunderts
der Name Steinhauer tagiapiera (tagliapietra) genugf-ru[ ehren-
voll fiir die Architekten.® Endlich empfahlen sich die Architekten
den Michtigen oft vorziiglich als Festungsbaumeister und In-
genieurs (§. 108 ff.) mehr denn als Kiinstler.

Bei Rafael und Michelangelo war die Baukunst das Spiiteste ;
Lionarde aber war von Anfang an ein Tausendkiinstler und seine
Bestimmung mag ihm selber ein Riithsel geblieben sein. In
auffallendem Gegensatz dazu waren Tizian und Coreggio nur Maler,

Wiihrend die Macht des kiinstlerischen Individuums seit
Nicolo Pisano und schon vor ihm alle Schranken zwischen den
Kiinsten niederreisst, hiilt die ziinftische Einrichtung sie auf ihre
Weise wieder aufrecht, doch nicht ohne Zugestindnisse, Vel. bei
Milanesi I, pag. 122 das merkwiirdige Abkommen zwischen den
sienesischen ﬂu-uhﬁ.elxteu und Holzarbeitern 1447, worin sie ein-
ander gegenseitige Eingriffe erlauben.

' Vasari X, p.89, v. di Giulio. — ? Carteggio II, p. 501. — * Vasari XI,
p- 86, ss, — * Disegno, fol. 14, wvgl. fol, 84 — © ‘.dmu[ IV, p. 1, und ¥,
p. 128, — * Vasari VIII, p. 116, v. di Cronaca. — " Anonimo di Morelli. —

* Malipiero, annali veneti, 41[]1 stor. VIL II, p. 674, 689.
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S 15.

Leben der Architekten.

Oertliche Schranken hatte es fiir die Architektur nie gegeben;
lombardische Maurer, zumal Comasken, wanderten seit unvordenk-
lichen Zeiten durch ganz Italien und verwandelten sich spiiter
oft in beriihmte Baumeister; die grossen Florentiner des XV.
Jahrhunderts, die untnthe]]!]tclwn Triiger des neuen Styles, arbei-
teten in ganz Italien und sandten auch Zeichnungen in die Ferne.

Michelozzo arbeitete u. a. in Mailand und iibersandte seine
Zeichnungen zu Kirchenfenstern nach Rom, ! Filarete in Mai-
land, Alberti in Rimini, Agostino di Guccio in Perugia, Pin-
telli in Rom, Turin und Urbino, die drei Sangallo in Rom.
Giuliano da Majano in Neapel, '\Immmﬂl ebenda, um nur einige
der bekanntesten Beispiele zu wiihlen. Die Comasken und Tes-
siner treten im XVI. Jahrhundert in den Vordergrund und herr-
schen vollends zur Zeit des Barokstyles. :

Als liebenswiirdigste Ergiinzung zu dem LU‘-!I]H]}t:Iltiht’lleIl
Leben der Baumeister mégen die Hiuser gelten, welche sie in
spiateren Jahren fiir sich selbst in der Heimat bauen. Es *wiirde
der Mihe lohnen, alle Reste und Nachrichten von Kiinstlerhiu-
sern in Italien iiberhaupt zu sammeln. Vasari V. 167, Nota und
179, Nota, v. di Mantegna, iiber dessen von ihm selbst gebautes
und ausgemaltes Haus zu Mantua und iiber seine Capelle. -
Vasari VIII. 171, v. di Andrea Sansovino, welcher in seinem
Alter zu Monte Sansovino sein eigenes Haus ]J aute und den Land-
leuten sonst gefillic war. — Vasari 1. p. 33 in seinem eigenen
Leben: sein fl{’lllllfil wohl erhaltenes Haus zu Arezzo. jetat (,amt
Montauti. Der Saal mit reichem Kamin enthiilt mvthnluﬂ':w]m
und allegorische Gemilde; in andern Zimmern u. a. die Por-
traits ‘der mit ihm bekannten Kiinstler, auch weibliche Genre-
figuren, welche besser sind als alle idealen, die V. malte. Fer-
ner IV, p. 71, s. v. di Lazzaro Vasari: Die familienkapelle und
das Familiengrab. Das noch vorhandene Haus des Giulio Ro-
mano in Mantua.® Aussen und innen stucchirt und bemalt und
ehemals voll von Alterthiimern. Das Haus des Bildhauers Leone
Leoni in Mailand, von ihm erbaut, aussen mit Hermen (den sog.
Omenoni), innen damals mit schén angeordneten Abgiissen nach
Antiken. ® '

' Yagari III, p.281, — ? Vasari X, p. 109, v. di Giulio. — * Vasari XIII,
p- 115,
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III. Kapitel.

Die Protorenaigssance und das Gothische.

§. 16.

Die Protorenaissance in Tosecana und Rom.

Die italienischen Stiidte, welche sich im XII. Jahrhundert
beinahe als Republiken fiihlen, sind friihe iiberschattet von dem
Bilde des alten Rom. Ihr stark geweckter Ortsstolz sucht nach
monumentaler Aeusserung. Allein zur sofortigen Nachbildung
der romischen Formenwelt war in den meisten Gegenden Ita-
liens theils die eben iiberwundene Barbarei noch zu nahe, theils der
eigene Formentrieb zu stark. Oberitalien schliesst sich dem mittel-
europiiischen romanischen Styl an; Venedig und Unteritalien
beharren wesentlich auf dem byzantinischen. Vereinzelte Nach-
ahmungen antiker Gebiude kommen hie und da vor; 5. Fedele
in Como z. B. wiire nicht denkbar ohne S. Lorenzo in Mailand.

In Rom und in Toscana dagegen zeigen sich denkwiirdige
frithe Versuche zur Wiedererweckung der Bauformen des alten
Rom, nur immer mit derjenigen Selbstiindigkeit, welche dem
modernen italienischen Geiste dann bei seinem Biindniss mit
dem Alterthum stets eigen geblieben ist.

Das Wort rinascita kommt vielleicht zum ersten Mal bei
Vasari vor, (III, p. 10) im Proemio des zweiten Theiles und
zwar in einem chronologisch schwer zn bestimmenden Sinn und
zufillig nur bei Anlass der Sculptur; doch ist ohne Zweifel die
grosse Kunstbewegung seit dem XII. Jahrhundert im Allgemei-
nen darunter verstanden. Der Ausdruck ist seither iiber alle
Gebiete des Lebens ausgedehnt worden, bleibt aber in sich ein-
seitig, weil er nur die eine Hilfte der Thatsache betont. Die
freie Originalitiit, womit das wieder gewonnene Alterthum aufge-
nommen und verarbeitet wird, die Fiille ganz eigenthiimlichen
modernen Geistes, welche bei der grossen Bewegung sich mit
offenbart, kommen dabei nicht zu ihrem Rechte.

Rom und Toscana bleiben zuniichst der altchristlichen
flachgedeckten Saulenkirche, der Basilika treu; sie vernutzen
viel mehr antike Bautheile oder miissen dieselben, wo sie fehlen,
genauer nachbilden. So stirbt besonders die Begeisterung fiir
die Sidule nie aus; die Facaden der toscanischen Kirchen bedecken
sich mit mehreren Siulenreihen iiber einander, oder mit deren
Nachahmung als Blindgalerieen von Halbsiiulen. Am Thurm von
Pisa die schonste Verklirung, deren seine cylindrische Form

fihig war: sechs lichte Sdulenhallen iiber einander.
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Die romischen Basiliken des XII. Jahrhunderts nehmen statt
des Bogens wieder das gerade Gebilk an. So die Kirchen
§. Maria in Trastevere, S. Crisogono, das neue Langhaus von
S. Lorenzo fuori. Andere Bauten und kleinere Zierarbeiten zei-
gen eine wahre Renaissance bis ins Einzelnste. An den Bauten
der Cosmaten um 1200: den Klosterhofen beim Lateran und bei
S Paul und der Vorhalle des Domes wvon Civita castellana ist
das Detail theilweise ganz getreu nach dem Alterthum, anderes
stark abweichend. Der Hof von S. Paul der anmuthigste Zu-
sammenklang von Strenge und Phantastik.

§ 17.

San Miniato und das Baptisterium,

Fiir die Florentiner, welche sich hitten der allgemeinen
romanischen Formenwelt anschliessen kinnen, war es Sache eines
sehr bewussten, von einem geschichtlichen Vorurtheil getragenen
Entschlusses, als sie sich den altromischen Formen zuwandten.
Sie glaubten sich als ehemalige stets getreue Colonie dem
alten Rom besonders verpflichtet.! Die betreffenden Denkmiiler

sind: die Siulenstellungen und Bogen in S. Apostoli, (gegen
1200), die Facade der Badia bei Fiesole; die Kirche 5. Miniato
(1207), wo die Form der Basilika eine letzte und hichste Weihe
erhiilt, durch melodische Raumeintheilung und Proportionen; die
mit Maass angewandten antiken Einzelformen geben sich wie
von selbst zur Ausdeutung dieses schinen Baues. her.

[hre Kathedrale bauten sie um 1150 formell abhiingig, con-
structiv unabhiingig vom Pantheon zu Rom und erklirten damit
den Centralbau (§. 62, f) zu ihrem Ideal. Es ist das jetzige
Baptisterium, 8. Giovanni, ein Achteck, welches mit seinem
innern Durchmesser von 78 (n. a. 84) Fuss alle Kuppelbauten
der niichstvorhergegangenen Jahrhunderte weit hinter sich lisst,
und auch von seinem Vorbilde wesentlich abweicht. Im Pantheon
ruht eine halbsphiirische Kuppel auf einer enorm dicken Stock-
mauer mit gefahrlosen Nischen; im Baptisterivm eine stark zu-
gespitzte Kuppel auf einer viel miissigern und iiberdiess durch
untere und obere Galerieen verringerten Mauermasse. Diese
Galerieen sind wesentlich nur fiir das Auge da, ein Zugestind-
niss an den schonen Schein, wie es sonst nur der spit antike
und der moderne Styl kennen. (Die Triforien nordisch-gothischer
Kirchen haben ihre praktische Dedeutung.)

Spiter als man das wahre Datum dieser Bauten vergessen
hatte und doch das Weiterleben der antiken Formen daran
bemerkte, bildete sich die Ansicht: das Baptisterium sei ein

' Vgl. Cultur der. Renaissance, S. 182, Anm.
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antiker Tempel * und sogar einst oben offen gewesen wie das
Pantheon. ® S. Apostoli habe Karl der Grosse, der mythische
. Neugriinder von Florenz erbaut; S. Miniato sei von 1013. Die
vita anonima di Brunellesco, ed. Moreni p. 160 meint: als Karl
Italien reinigte von defi Langobarden und von den Collegien
(d. h. den Ziinften 1{ilI]11'lIl[]‘=L]l(j1' Maurer) und sich mit den
J'apaicu und dem Rest romischer Republik in’s Einvernehmen
setzte, habe er Architekten von Rom mitgebracht, welche zwar
keine grossen Meister aber nur an den antiken Formen gebildet
gm“ esen, und daher sehe man einen Abglanz des alten Rom an
S. Apostoli und dem (seither zerstirten) S. Piero Scheraggio.

8. 18

Eindringen und Machtumfang des Gothischen.

Mit dem XIII. Jahrhundert drang der neue, in Frankreich
entstandene Baustyl, welchen man den gothischen nennt, auch in
Italien ein. Sein Erfolg beruht nirgends und auch hier nicht
auf den Vorziigen seiner decorativen ]'1=~¢hf'1111m;: er siegte als
gewaltigste Form des gewdlbten Hochbaues mit nmg{]i('hst wenig
Material.

Das Decorative war Anfangs in Frankreich selbst wenig
entwickelt und die friihesten Boten brachten nicht einmal diess
Wenige nach dem Ausland. (Vgl. die iltesten gothischen Theile
des Freiburger Miinsters mit beinahe gar keinem oder noch
romanischem Detail.) Italien hiitte fiir die blosse Pracht ohnehin
schon Mosaiken und Marmor vorausgehabt. Dass nicht Fran-
zosen . sondern Deutsche das Gothische nach Italien brachten,
mochte daher kommen, dass in Frankreich beim gleichzeitigen
Bau so vieler Kathedralen kein Fachmann enthehrlich war.?®

Die Herrschatt des Gothischen in Italien traf zusammen mit
der hochsten monumentalen Begeisterung, als nicht nur Kathe-
dralen, sondern auch Bettelordenskirchen im Begriffe waren, den
griossten Maassstab anzunehmen. Da aber jede Stadt und jeder
_‘miute]\L etwas Besonderes, Eigenthiimliches wollte und Niemand
sich principiell an den neuen Styl gebunden fiihlte, so nahm
derselbe hier viele einzelne Gestalten an, welche allen Zusammen-
hang mit der ebenfalls aus dem Norden iiberlieferten Sprache
der Detailformen verloren. Iis wird eine gihrende, nirgends ganz
harmonische l'ellergungswpm-.l]fl,

! Vasari I, p. 206, ss. Proemio: ib. p, 282, v, di Tafii — ?* Gio, Villani
I, 60. — ® Wesshalb lassen die Iditoren Vasari's (I, p. 247, Nota, v. di
Arnolfo) den Jacopo Tedesco, welcher S. Francesco in Assisi und den Dom
von Arezzo baute, aus Veltlin oder von den oberitalienischen Seen stammen?
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S. Franz und S. Dominicus hatten es noch erlebt, dass trotz
ihres Protestes ihre Orden von dem allgemeinen Bausinn mit-
gerissen wurden.! Jetszt erst beginnt in Italien die Zeit der
grossen Probestiicke; man nimmt dem Jacopo Tedesco und den
Uebrigen die neuen constructiven Principien aus den Hinden,
um etwas ganz Anderes damit anzufangen. Das gothischie Detail
wird ohne Respect vor seinem eigentlichen Sinne gemissbraucht
oder weggelassen; es muss sich mit seinem Todfeinde, der In-
crustation, vertragen. (Vgl. die ergitzliche Geschichte, wie die
Peruginer bei einer Fehde 1335 den Arvetinern die fiir deren
Dom fertiz liegenden Incrustationsplatten raubten und auf
festlich geschmiickten Wagen mit nach Hause nahmen, ja die-
selben angeblich fiir die Incrustation ihres eigenen Domes ver-
wandten.) * Was von gothischem Detail in Italien schin ist
(Werke Giotto’s und Orcagna’s), ist es aus andern Griinden als
im Norden. Die Ausdriicke fiir dasselbe sind italienisch oder
lateinisch, héchstens mit Ausnahme von Gargolle, d. h. gargouil-
les, Wasserspeier. ®

Nicold Pisano und Arnolfo bauten nach Belieben im friithern
wie im neuen Styl, Wenn es die Architekten so hielten, so
wurden die Bauherrn vollends unsicher in ihrem Urtheil. Die
Capelle am Pal. pubblico zu Siena wurde viermal niedergerissen.
bis sie 1376 befriedigend ausfiel.* DBeim Andringen der Renais-
sance verlauten dann wahrhaft komische Klagen sogar bei Anlass
ganz untergeordneter Bauten; Milanesi II, p. 105 vom J. 1421:
nung die initiatur et fit una opera, et alio die destruitur et quo-

libet die datur nova forma . . . quod quis eorum vellet sequi
uno modo, alter alia forma., et nullam concordiam habent .
et etiam cives variis modis loquanture . . .; schliesslich wird eine

Biirgercommission von fiinfzehn Mann ad hoe vorgeschlagen.

& 19

Charakter der italienischen Gothik.

Ohne genauer scheiden zu wollen, was durch das Gothische
und was trotz desselben in die Kunst hineinkam. darf demselben
doch wohl der neue Sieg des Longitudinalbaues an den Kirchen
zugeschrieben werden. Er erneuerte jenes Abkommen mit dem
Centralbau, welches schon beim Dom von Pisa geschlossen worden
war: die Kuppel iiber der Vierung.

. i{liHI'L“lEJDl' die fast neidische Klage eines Benedictiners. Matth. Paris
ad a. 1243. — * Archiv. stor. XVI, I, p. 618; Mariotti lettere pittoriche
perugine, p. 107, Nota. — * Bei Milanesi, I, p. 209, Urk. von 1336. Die
ibrige Terminologie z. B. ebenda, p. 223, 227, 232, 253, 263, s., II,
p. 2356, — * Milanesi, I, p. 268.
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Im Longitudinalbau aber wird das eben iibernommene con-
structive Programm sofort -nach allen Seiten hin veriindert, ja
vollig gesprengt und weite Spannungen, geringe Zahl von Stiitzen,
oblonge Liintheilung der Nebenschiffe, geringe Hihe der Ober-
mauern des Mittelschiffes treten an die Stelle des unbedingten
Hochbaues, der Vielheit der Stiitzen, des hohen Mittelschitfes
und der quadratischen Eintheilung der Nebenschiffe. Statt der
[ntwickelung der Form nach oben wird die Schonheit der Riume,
Flichen und Massen das Ziel der italienischen Gothik und dann
der italienischen Architektur iiberhaupt.

Schon Jacopo Tedesco stellt mit dem Dom von Arezzo die
Grundziige fest. Das sichtbare Geriistwesen der nordischen Go-
thik, Strebepfeiler und Strebebogen ete.” wird hier kaum ange-
deutet, ja eher versteckt und damit ein Hauptanlass zur Ent-
wickelung des Details abgeschnitten. Ueber den breiten Mauer-
theilen hiitten die Spitzgiebel, iiber den kaum vortretenden Strebe-
pteilern die Pyramiden keinen Sinn mehr; statt ersterer starke
horizontale Kranzgesimse. statt letzterer Statuen, auch Thiere,
Auf den Dom von Florenz sollten gigantische Heilige (§. 201)
zu stehen kommen, ! auf die Ecken des Signorenpalastes kamen
vergoldete Lowen.® Ireilich auch auf Spitzthiirmchen an vor-
herrschend nordisch-gothischen Bauten, z. B. am Dom zu Mai-
land, war man der Statuen statt der Kreuzblumen gewohnt. Im
Innern wurde der nordische Biindelpfeiler und das ganze Gurt-
wesen der Gewdilbe villig umgestaltet.

Der Kuppelbau, als stiirkster Ausdruck politiseh-monumen-
talen Hochgefiihls, versuchte sich in' riesigen Dimensionen und
machte eine grosse Vorschule durch, allerdings jetzt in Verbin-
dung mit dem Langschiff, nicht fiir sich allein.. Als hichste Po-
tenz, welche die Architektur kennt, machte er die Mitherrschaft
des Thurmbaues unmoglich, so dass die Facaden frei und fir
jede Art von Schmuck zur Verfiigung blieben.

Arnolfo muss sich iiber den Aushau der Kuppel des neuen
Domes von Florenz genaue Rechenschaft gegeben haben, da er
1310 ein Modell hinterliess. Brunellesco® hatte an demselben
nur zu tadeln, dass es ein vom Boden aus zu errichtendes Geriist
voraussetze, was er bei seinem Projecte bekanntlich vermied.
Der Thurm bleibt getrennt oder wird bloss an die Kirche ange-
lehnt. Eine so ernste Concurrenz wie am Florentiner Dom wird
ihm sonst nirgends mehr gegonnt. Die Facade, wezen hoher
Anspriiche (Siena, Orvieto) zu hiiufig im Rohbau gelassen, hat
wie in der vorhergehenden Epoche den Charakter einer vorge-
setzten Prachtdecoration.

t 8. die Urkunden Gaye, carteggio, II, p. 4564, s., 466. — * Vasari, II,
p. 135, v. di Orcagna. — * 8. dessen vita anon., ed Moreni 167.

2
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2, 9
8. 20.

Verhiiltniss zu den andern Kiinsten.

Die italienische Gothik wird von Anfang an gendthigt,
den beiden Schwesterkiinsten eine viel freiere wund grissere
Mitwirkung zu gestatten, als die nordische, weniger wegen
eines hohern Stylwerthes der italienischen Malerei und Sculp-
tur, als weil deren Sachinhalt deutlich ‘und bequem zu Worte
kommen sollte.

Vergl. die Sculpturen und Mosaiken der Fagaden. Dass
das Innere auch jetzt wieder der historischen und sinnbildlichen
Wandmalerei gehiren solle, entschied sich vwlleu ht wesentlich
bei Anlass von S. Francesco zu Assisi (seit 1228); auch der
neue Dom von Florenz war ohne Zweifel auf l"reskvn von An-
fang an berechnet. Auf miihsam erzihlende Glasgemiilde wollte
man sich durchaus nicht verlassen. Die Zugabe von Capellen-
reihen neben dem Langhaus, mit dem strengen mordisch - gothi-
gchien System unvertriiglich, wird hier zu einer wahren bau-
lichen Schénheit, (z. B. an S. Petronio zu Bologna) und zugleich
zu einer Heimathsstitte fiir Sculptur® und Malerei. Auch
an kleineren decorativen Bauten, Grabmélern, Altdren, Kan-
zeln, darf in TItalien das Architektonische sich nicht so ein-
geitic geltend machen und das Bildliche auf einen Noththeil
beschrinken.

§.-21.

Der italieniseh-gothische Profanbau

Dem gothischen Profanban in Italien fehlt das liebliche
phantastische Formenspiel einiger nordischen Bauten. Den Dach-
zierrathen, Frkern, Wendeltreppen ete. deutscher und niederlin-
discher Rathhiuser und franzésischer Schlosser wird man kaum
bie und da etwas entgegenzustellen haben, wie etwa die Porta
della Carta am l}::'fm:p alast von "-’cuvrhrr (1439 von Mastro
Bartolommeo), wo der im Verduften i:e'filﬁene Styl seine volle
Freiheit und weltliche Munterkeit offenbart.

Dafiir ist er auch frei von der partiellen Einschleppung
kirchlicher Formen und steht im vollen Gegensatz zum Norden
durch die rationelle Anlage. Am 1tﬂ1mn->('}11'11 Palast entwickeln
sich am friihesten aus und mit der Regelmissigkeit die Schon-
heit und Bequemlichkeit. Vgl. §. 88.

Das XIII. Jahrhundert ist dasjenige der herrlichsten Stadt-
paliste (Piacenza 1281) mitten in den Parteifehden; das XIV. das
der fiirstlichen und Privatpaliste. Arnolfo emphmd es schmerz-
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lich, dass er den E'HI"mJIL’HlJnldt\t zu Florenz nicht so symmetrisch
fmlcrrm: konnte, wie das von seinem Vater {11{11[1{:91 Collegen)
L:tlm erbaute Schloss der Grafen von Poppi.!

In Florenz ist der #ussere Charakter trotzig und burg-
artig; die Hohe der Gemiicher als leitendes Princip zugestanden
von Acciajuoli (§. 9) in Betreff seiner - eigenen Wohnung in
der Certosa: »Die Gewolbe konnen nicht hoch und geriiumig
genug sein, denn eines der herrlichsten Dinge im Bauwesen
ist die Hohe der Stockwerke.«

In dem vor Ueberfall und Biirgerzwist gesicherten Venedig
entstehen die ersten Hiuserfagaden im héheren Sinn, mit wohl-
gefilliger Abstufung der Stockwerke und schéner Gruppirung der
hohen Rosettenfenster, in der Mitte als weite Loggia, auf den
Flanken einzeln oder zu zweien. (Dass in den Loggien eine Siule
statt eines Intervalls auf die Mitte: kommt, wird dann 1|{'u?]1 spit
in der Renaissance von Daniele Barbaro, ad Vitruv IV,, 2, als
vulgaris error getadelt.) Vgl. §. 42, 43, 94.

Das Castell der Visconti zu Pavia, begonnen 1360 (8. 5),
nie vollendet und iibel entstellt, ist eine \'ulh;ﬁ symmetrische An-
lage von gleichmissiger nicht iibergrosser Pracht; »domus, cui
nulla in Italia par est,« sagt Decembrio,® »il primo dell’ uni-
verso«, sagt Corio fol. 237. Und doch soll Francesco Sforza das
Schloss Ezzelin's in Padua noch vorgezogen haben.® Die viscon-
tische Residenz in Mailand bei S. Giovanni in Conca, mit weiten
Hallenhéfen zu Turnieren ist nicht mehr vorhanden.* Die Siiu-
len bestanden zum Theil aus weissen und schwarzen Marmor-
schichten. ® Den Palast der avignonesischen Pipste zu Montefia-
scone rithmt Pius II. ¢

Auch Bauten des offentlichen Nutzens erhalten in [Italien
frithe eine rationelle-Anlage. Der erste Casernenbau in Florenz
1394, n:u_hdcm bisher das Aufgebot in den Kirchen einquartirt
worden war.” Unter den hplmleln galt das von Siena als unver-
gleichlich ; rm-;tndu Fiirsten besuchten es und Kaiser Sigismund
erbat sich eine genaue Aufnahme.® Das Spital von Fabriano bei
d’Agincourt, Archit., Taf. 72. (Ob bereits am italienisch-gothi-
schen Civilbau der Symmetrie wegen falsche Fenster und Thiiren
vorkommen? Das friihste mir bekannte Beispiel ist doch erst aus
der Zeit der Renaissance, um 1460.)?

' Vasari, I, p. 254, v. di Arnolfo. — * Bei Murat. XX, Col. 1006.
' Savonarola bei Murat. XXIV, Col. 1176. Kbenda, Col. 1174 eine weit-
liufige Beschreibung der Residenz’ der Fiirstenfamilie Carrara zu Padua, —

4 Corio fol. 285. — * Decembrio, Col. 998, ® Uomment., L.IV, p.204.
7 (Gaye, carteggio I, p. 537. — ® Uberti, il D1tta.mundo LI, e 8; — Lr.;yv
I, p.92; — Milanesi, II, p. 63; Diari sanesi bei Murat., XXIII, Col. 798. -

¥ Ygl. Pii IL Comment. L. IX, p. 426,
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&1:20.

Der spitere Hass gegen das Gothische.

Das spiitere Bewusstsein der Italiener von dieser ihrer g0-
thischen Bauperiode wurde von allen Seiten verwirrt und ge-
tritbt und die mangelhafte historische Kenntniss des wahren
Herganges verband sich mit den stiirksten Vorurtheilen. Noch
Aeneas Sylvius spricht 1444 bewundernd von der Baukunst in
Deutschland * und rithmt das saubere und neue Ansehen der
deutschen Stidte.® Ueber das deutsche Element an der Kirche
zu Pienza §. 77.

Sonst war es der Renaissance ein listiger Gedanke, dass die-
ser Styl aus Deutschland gekommen sei, sie kehrte daher an
den gothischen Bauten der eigenen Landsleute immer die Seiten
hervor, welche sich der nguten«, nimlich der antiken Architektur
geniithert hiitten.?

Am Bau und an der Ausschmiickung des Domes von Orvieto *
waren noch zu Anfang des XV. Jahrhunderts eine Anzahl Deutscher
beschiiftigt, und es ergingen noch Briefe durch das ganze Abend-
land, dass ftreffliche Kiinstler sich hier fiir Arbeit melden
konnten. Nach dem Siege des neuen Styles dagegen heisst es
1446 % bel der Anstellung eines Franzosen bereits: »es fehle an
[nléindern nicht« und ein zu Ausbesserungen verurtheilter Glas-
maler Gasparre da Volterra, ::Hu-Hi]'t schon nur noch »ad quem-
cunque magistrum ytalicum expertum in dicta arte.« — Ein
Deutscher in der zweiten Generation, wie Vito di Marco Tedesco, ©
mochte schon als Ifaliener gelten.

Um 1460 in Filarete's Baulehre die feierliche Verwiinschung :
nverflucht , der diese Pfuscherei (praticuceia) erfand! ich glaube
nur Barbarenvolk konnte sie nach Italien bringen.« 7 S. jedoch
§. 44. Umstindliche Ertorterungen auf sehr wunderliche Ansich-
ten gebaut, doch noch immer unter der Voraussetzung, dass man
es mit einem deutschen Styl zu thun habe, finden sich in der
vita anonima di Brunellesco ed. Moreni, pag. 159 ss. und in dem
beriihmten Briefe (angeblich) von Castiglione oder Rafael an Leo X.,
1514 oder 1515.% In Mailand, wo der Dom notorisech von einem
Deutschen erbaut war und ein bestdndiger Verkehr deutscher
Meister stattfand, bekam der Anonymus des Morelli die in §. 23
zu erwahnenden Notizen. FEin feiner Kenner, der u. a. nordischen

! Aen. Sylvii opera, ed. Basil. 1551, p. 740, vel. p. 71B; ein DBrief des
Fra Ambrogio iiber den Palast von Ofen, p. 830. — * Apol. ad Mart, Mayer,

p. 696. — * Vel Vasari II, p. 16, v. di Stefano w, a. a. 0. — * Della Valle,
storia del duomo di Orv., p 118, ss., Docum. 54, 55, 59, 61. — 8 Doe. 70, 71, —
? Milanesi II, p. 271, 429. — 7 Gaye. carteggio, I, p. 204. ¥ Abgedruckt

u. a. bei Quatremére, storia di Raffaello, trad. Longhena, p. 531, ss.
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und italienischen Spitzbogenstyl unterscheidet und erstern »ponen-
tino« nennt. (Bei Anlass - dess Hintergrundes eines flandrischen
Madonnenbildchens.)

Die Confusion stieg auf das Hichste, als auf elnem weitern
Gebiete, dem der Cultur iiberhaupt, sich der Ausdruck »gothisch«
festsetzte und von da aus auch in die Baugeschichte eindrang.

‘Die Gothen als Zerstorer der edeln Literatur, ihre Zeiten
Jahrhunderte des Ungliicks . (Rabelais, Pantagruel II. e¢. 8 und
im Prolog .des V. Buches.) — Dieselbe Ansicht masslos erwei-
tert um 1550 bei Scardeonius;! unverzeithlich, wenn man erwiigt,
dass schon 1533 Cassiodor’s Briefsammlung gedruckt war, aus
welcher man den grossen Ostgothen Theodorich anders kenmen
lernen- konnte. D.h Entsc llmt@luh' fiir -Uebertragung des Aus-
drucks auf das Kunstgebiet that dann Vasari in den heftigen
Stellen I. p. 121, s, 201, 203 ss., Proemio und Introduzione und
I, p. 194. v. di Brunelleseo. Nach einer langen und hohnischen
Schilderung des Styles des XIV. Hahlhmltlml% heisst es: diese
Manier wurde von den Gothen erfunden etc.

Sein Hass war gross. Das Schlimmste, was er von Bauten
gewisser Zeitgenossen sagt, ist: »schlechter als die Deutschen.«
{“fmllt ALl \ffL X, p. 17. v. di Ant. Sangallo, wo dessen Modell
von 8. Peter kritisirt wird. ?) Ihm redet nach Francesco Sanso-
vino, * der das Eindringen des vermeintlichen Gothenstyles in
Venedig bejammert’ und nur zaghaft entschuldigt. Mit der Zeit
bestiirkte dann Einer den Andern in der Erbitterung gegen die
gestiirzte Grosse.

§. 28.

Das Gothische zur Zeit der Renaissance.

Der gothische Styl arbeitete eine Zeitlang in gewissen Ge-
genden noch neben der Renaissance Ilumlhﬂ weiter, obwohl
miide und im Ganzen ohne die heitere decorative Ausar tung der
spiten nordischen, Gothik. In Venedig 1457 der Chorbau von
S. Zaccaria: — in Bologna 1440 . Giovanni in monte neu ge-
baut »nach 19111‘\01'h11d(‘ VoI 1. 1’Et1m}i04[ 4 — die Annunziata
ebenda, nach 1480, vielleicht der spiteste freiwillig gothische
Bau Italiens; — in Mailand: die Incoronata, unter Franec. Sforza
erbaut: — in Siena 1459 zwischen den herrlichen Palisten der
Friihrenaissance ein’ gothischer meu verdungen, vielleicht durch
Wunderlichkeit des Bauherrn Nanni Marsigli, der eine Facade

1 De urbis Patayv. antiquitate, in Graevii thesaur. VI, III, p. 259, 205, —
¢ Wie Vasari schon frithe (ljlﬂ mit einem l‘ln{/h{:"igt'n Klosterrefectorium

umging, 8. I, p. 28, i seiner Selbstbiographie. — Venezia, bes. fol. 140,
Vgl. fol. 17, 144, — 3 Vgl Bursellis, ann. Bonon. bei Murat, XXIII, Col. 894.
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mit Details haben wollte genau wie an einem bestimmten iltern
Grebiiude. !

Ausserdem wurde unfreiwillig gothisch weitergebaut an un-
vollendeten Kirchen, und Architekten ersten Ranges versetzten
sich so objectiv als sie es vermochten, in einen fiir sie widrigen
Styl zuriick.

In Frankreich, welches von den gothischen Durchschnitts-
typen einen gewaltigen Vorrath besass, war. es 1601 bis 1790
viel leichter, die Kathedrale von Orleans gothisch zu bauen,
(Kugler, Geschichte der Baukunst III,'S. 114 ff.) da man nicht
innerhalb des Gothischen selbst anarchisch herumgeworfen wurde,
wie in [talien,

Fiir 8. Petronio zu Bologna verzichtete man zwar auf die rie-
sige Anlage von Querschiff, Kuppel und Chor, allein die gothisch
angefangene Facade war ein Gegenstand tédglicher l’mh'mnq
Der hart angegriffene Baumeister Ariguzzi klf!ﬂ'f 1514: wLeute
von jeder .'nt Priester. Monche, Handwerker, Bauern, Schul-
meister, Waibel, Geschirrmacher, Spindelmacher, Facchine und
selbst Wassertriiger thun sich als Baukiinstler auf und sagen ihre
Meinung . .. Aber noch ist keiner auf den Kampiplatz getreten
mit Modellen oder Zeichnungen, deren ich mit Sehnsucht ge-
wiirtig bin.« * In der Folge blieb die Fagade unvollendet, vielleicht
weniger wegen m.mtmlmhll Mittel, als weil man zwischen einer
wachsenden Menge von Entwiirfen (allmiilig bei dreissig,, jetzt im
Bauarchiv der Kirche) in der That nicht mehr zu einem Ent-
schlusse kommen konnte; darunter zwei gothische Projecte von Bal-
dassar Peruzzi (der auch noch Zeichnungen fiir den Kuppelausbau
lieferte) und von Giulio Romano.? q\(;gl, §, 18 iiber Siena.)

Die wichtigste Leistung dieser Art ist die Kuppel des Do-
mes zu Mailand, ein Weihegeschenk des Renaissance-Humors
am Grabe der verblichenen Gothik, welche einer solchen Losung
kaum fiahig gewesen wire. Nach vielen vergeblichen Entwiirfen
und nach Bauanfingen, die man wieder abreissen musste, erbaut
seit 1490 zufolge dmu Plane des eigens nach Mailand berufenen
Francesco di (m::frm mit Hiilfe des Omodeo und des Dolcebuono. *
Wir nehmen an, dass auch die geistreiche und priichtige Hussere
Bekrinung der Kuppel in der Folge nach Francesco’s Entwurf
ausgefiihrt sei. Der Anonymus des Morelli sah sie um 1525 noch
unvollendet, als sie sogar von einer Umgestaltung im modernen
Styl bedroht war; der »Deutsche« aber, dem man wunderlicher
Weise das schon dazu gefertigte Modell iibergab, »verlor« dasselbe

' Milanesi, II, p. 808, ss. —.2 Gaye, carteggio, 11, p, 140, s. — @ Vgl
Gaye, carteggio, II, p. 1562; Milanesi IiI, Pp. ::ll Yasari, VIII, p. 3 \'Ji"t-
v. di Peruzzi, * Gaye, carteggio, I, p. 289; Lettere Sanesi, III, ;. 85 ;

Milanesi, II, P. 429—439.
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(zum Gliick). An den obern Theilen sehr munteres Detail, z. B.
Genien, welche an dem gothischen Maasswerk herumklettern, #dhn-
lich wie an der Porta della Carta. (§. 21.) An der Facade sind
die Renaissancebestandtheile von Pellegrino Tibaldi (Pellegrini)
das ilteste, und alles Gothische neuer, wie ein Bild im Palazzo
Litta beweist, wo die Facgade als Rohbau bloss mit den Anfiingen
von Pellegrino’s Prachtbekleidung dargestellt ist.

Gothisches Maasswerk um 1500 in eigenthiimlich genialer
Verwilderung goldfarbig auf dunkelblan gemalt, am Gewdlbe von
Monastero maggiore zu Mailand (von Dolcebuono, vgl. §. 48, 76).

Eine italienische Renaissance-Idee in franzosisch-gothischen
Formen, der unter Ludwig XII. (nach 1504?) erbaute Arc de
Gaillon (Ecole des beaux arts, Paris) soll von Fra Giocondo her-
rilhren. ' Das Gegentheil der bald darauf beginnenden Renais-
sance, welche wieder gothische Ideen, aber mit Renaissancedetail
verwirklicht.

IV. Kapitel.

Studinm der antiken Bauten und des Vitruv.

§. 24.

Allgemeiner Charakter der Neuerunpg.

In Italien geht die Cultur der bildenden Kunst zeitlich voran.
Letztere besinnt und riistet sich lange, ehe sie dasjenige zum
Ausdruck bringt, was Bildung und Poesie schon vorher auf ihre
Weise an’s Licht getragen. So war auch das Alterthum lingst
ein Ideal alles Daseins,. bevor man es in der Baukunst ernst-
lich und durchgreifend ergriindete und reproducirte. 2

Vor einer blossen Bewunderung der anfiken Bauten (woran
es nie gefehlt hatte), vor einer bloss dsthetischen Opposition wire
iiberdiess der gothische Styl nicht gewichen; es bedurfte dazu
einer ausserordentlichen Stadt und eines gewaltigen Menschen,
welche das Neue thatsichlich einfiihrten.

Zu Florenz, in einer Zeit hohen Gedeihens, wird zuerst das
Gefiihl lebendig, dass die grosse Kunst des XIHI. und XIV. Jahr-
hunderts ihre Lebenskrifte aufgebraucht habe und dass etwas

' YVasari, IX, p. 160; Nota, v. di Giocondo. — * Vgl. Cultur der Renais-
sance, S, 177 ff.
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Neues kommen miisse,? Jenes Gefiithl wird sehr deutlich 1435
ausgesprochen bei Leon Battista Alberti (geb. 1404). ® s sel 1hm
frither vorgekommen,. »als ob die Natur alt und miide geworden
wire und keine grossen Geister wie keine Riesen mehr hervor-
bringen mochte«; jetzt aus langer Verbannung nach Florenz zu-
riickgekehrt, ist er froh erstaunt, in Brunellesco, dem er diese
Schrift widmet.. in Donatello. Ghiberti, Luea della Robbia, Ma-
saceio eine neue Kraft zu finden, die den erlauchtesten alten
Meistern nichts nachgebe. — Um 1460, als der Styl der Re-
naissance das Gothische bereits aus seinen letzten Zufluchtsorten
vertrieb, durfte Filarete sagen: wenn unser Styl nicht schoner
und zweckmiissiger wiire, so wiirde man ihn in Florenz nicht
brauchen »a Firenze non s’usaria.«

Die neue Kunst tritt gleich auf mit dem Bewusstsein, dass
sie mit der Tradition breche und dass ausser der Freiheit die
hichste Anspannung aller Kriifte, aber auch der hochste Ruhm
ihre Bestimmung sei.

Alberti fihrt an obiger Stelle fort: »Ich sehe nun auch,
pdass alles Grosse nicht bloss Gabe der Natur und der Zeiten
»ist, sondern von unserm Streben, unserer Unermiidlichkeit ab-
shiingt. Die Alfen hatten es leichter gross zu werden, da eine
»Schultradition sie erzog zu jenen hochsten Kiinsten, die uns
»jetzt so grosse Miihe kosten, aber um so viel grosser soll-auch
sunser Name werden, da wir ohne Lehrer, ohne Vorbild Kiinste
pund Wissenschaften finden, von denen man frither nichts gehort
pund gesehen hatte.«

Die Entscheidung zu Gunsten des Neuen konnte nur kom-
men durch einé grosse That eines ausserordentlichen Mannes,
welcher mit dieser That auch fiir sein und seiner Genossen son-
stiges Streben die Bahn oOffnete: Filippo Brunellesco von Flo-
renz (1377 bis 1446) und die Domkuppel, seine von Jugend auf
erkannte Aufgabe (§. 2, vgl. Fig. 1). Mit dieser wesentlich con-
structiven Leistung und mit seiner sonstigen Meisterschaft in aller
Mechanik siegt zugleich die grosse formale stylistische Neuerung,
zu welcher ihn die vor 1407 in Rom begonnenen Studien be-
fihigten. Dazn noch sein Ruhm als Bildhauer und Decorator.

3. 20,

Vernachlassigung der griechischen Baureste.

Griechenland existirte im XV. Jahrhundert nur fiir Sammler,
nicht fiir die Architekten. Auffallender erscheint es, dass auch
. ' Florenz im Anfang des XV. Jahrhunderts, Macchiavelli, gtorie fiorent.,
Eingang des 1V. Buches; — Poggius, hist. flor. populi, L. V, ad a. 1422. —
* In der Schrift della pittura, opere volgari, ed Bonucei, vol. IV.

Kugler, Gesch, d. Baukunst. IV, 3
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die griechischen Tempel auf italischem.Boden, in Péstum, Se-
linunt, Agrigent ete. ignorirt wurden.

Der paduanische Maler Squarcione brachte von seiner grie-
chischen Reise viel Merkwiirdiges »tum mente, tum chartis« mit,
aber wahrscheinlich nur Sculptursachen.! '(Ob Polifilo (§ 352)
in Griechenland zeichnete?)  Spiter schickte Rafael 2 Zeichner bis
nach Griechenland; mit welchem Erfole wird nicht gesagt. Der
Hundertsdulenbau »aus Griechenland« im IFI. Buche des Seflio
(fol. 96) ist reine Fabel. — Eine fgyptische Pyramide und eine
palistinensische Grotte nach Aufnahme des Patriarchen Grimani
ibid. fol. 93, s.

Ob die Renaissance etwas mit den #chten dorischen Formen
Grossgriechenlands, wo ja kein Gewélbe vorkam. hiitte anfangen

Fig. 1. Dom zu Florensz.

konnen ? Immerhin wiiren die Griechenbauten. wenn sie schon
kein Gewdlbe lehrten, des Studiums wiirdig gewesen, so out wie
Vitruv, der es auch nicht lehrt. Vernachlissigung derselben kam
aber iiberhaupt nicht von einem isthetischen Bedenken her.

Das viel stiirkere Vorurtheil redete zu Gunsten von Rom als
geschichtlicher Macht, als alter Mutter der italischen Stidte,
als grosster Erinnerung der Nation, welche man durch die Kunst
erneuern misse. -—— Auch diesseits der Alpen wurde das wahre
Verhiiltniss der griechischen Kunst und Cultur zur rémischen erst
seit Winckelmann bekannt. — Und doch war merkwiirdiger Weise

' Scardeonius, ap. Graev. thes. VI, IH, p. 442, — 2 Laut Vasari VIII,
41, v. di Rafaelle.



Kap. IV. Studiom der antiken Bauten und des Vitruv. 35

Serlio * um 1540 durch einen blossen historischen Schluss zu der
Annahme gelangt, dass die Griechenbauten die romischen weit
iibertroffen haben miissten.

Rom, welches selber kaum Einen grossen Kiinstler liefert.
wird seit Beginn des XV. Jahrhunderts von allen namhaften
Architekten einstweilen des Studiums wegen besucht; unter den
Pipsten von Nikolaus V. an (§. 7) wird es dann eine Haupt-
stiitte der ausiibenden Baukunst.

Dass Rom auf allen geistizgen Gebieten beinahe keine ein-
heimischen Celebritiiten aufzuweisen hat, liegt zum Theil an
der Malaria umd zum Theil an den starken Schwankungen
der ~ Bevilkerung gerade in den entscheidenden Kunstzeiten,
zum grossten Theil aber an dem von Jugend auf gewohnten
Anblicke des Parvenirens durch blosse Protection. Florenz hatte
eine gesunde nicht einschlifernde Luft und eine grosse Stitig-
keit gerade in denjenigen Familien, welche die grossen Kiinstler
erzeugten. Auch war man von Jugend auf gewohnt, den Genius
und die Willenskraft siegen zu sehen. Ausserdem kommt, wenn
man billig sein will, in Betracht, dass das kriftige XIV. Jahr-
hundert. welches im iibrigen Italien den Grund zu der gan-
zen seitherigen Cultur legte, fiir Rom nicht vorhanden war. Ohne
das - avignonesische Exil wiirde Rom damals eine ganz andere
Stelle im Geistesleben der Nation eingenommen haben und zwar
dauernd. Von Urban IV. bis Bonifaz VIII. war in Rom eine
sehr bedeutende kiinstlerische Thiitigkeit gewesen ; merkwiirdiger
Weise liessen dann auch die avignonesischen Piapste, obwohl
Franzosen, italienische Kiinstler und Kunstwerke kommen. ?

§. 26,

Studien des XV. Jahrhunderts nach den romisehen Bauresten.

Gleichzeitig mit den gelehrten Antiquaren Poggio, Blondus,
Aeneas Sylvius u. a. und wohl nicht ohne Beriihrung mit den-
selben beginnen die Aufnahmen der Architecten in Rom und der
Umgegend. ?

Brunellesco’s Vermessungen in Gesellschaft Donatello’s schon
vor 1407, wobei sie ‘als Schatzgriiber galten und als Goldschmiede
sich durchbrachten; sein zweiter und dritter Aufenthalf, letzterer
bis 1420. Sein Hauptstudium die romische Bautechnik, der struc-
.tive Organismus, zumal der Gewdlbe; doch auch »die musika-
lischen Proportionen« der antiken Bauten, und, wie der Erfolg
zeigt, die ghnze Formensprache, die er gross und frei auffasste.

U Architettura, ed. Venez. 1584, p. 69. — * Vasari IT, p. 181, v. di
Orcagna, u a, a. 0. — ® Per allgemeine Ruinencultus, vgl. Cultur d. Renais-

sance, 8. 177 .
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Vasari schopft hier wesentlich aus der vita anonima di Br., ed.
Moreni, p. 152, — L. B. Alberti’s Aufenthalt in Rom, (de re
aedificatoria. L. 1II, c¢. 5.) Auch er grub bis zu Fundamenten
hinab. Filarete in Rom unter Eugen IV, (1431— 1447); seine
Baulehre ! michte in ihren Abbildungen ausser den eigenen Phan-
tasien auch Aufnahmen enthalten.

Nikolaus V. beschiiftigte vorziiglich den Bernardo Rossellino,
dessen Thitigkeit ohne Aufnahmen nicht zu denken ist. Fran-
césco di Giorgio riihmt sich bereits, die meisten antiken Reste
in ganz Italien untersucht und mit Vitruv verglichen zu haben. ?
Domenico Ghirlandajo (geb. 1449) zeichnete in Rom nur ven
Auge, aber so richtig, dass beim Nachmessen nichts fehlte;®
treffliche bauliche Hintergriinde in seinen Gemiilden. Cronaca
(geb. 1457) maass genau und kehrte nach Florenz heim als leben-
dige »Chronik« der Wunder von Rom. *

Venezianische Miniatoren machten aus solchen frithen Auf-
nahmen, die ihnen in die fiir Alles geiibten Hinde gelangten,
zierliche Zeichnungen in Silberstift. Sammlungen solcher in vene-
zianischen Cabineten (s, den Anonymus des Morelli bei Anlass
des Cabinets Vendramin).

Im iibrigen Italien bilden besonders die Riiinen von Verona
eine Art von Schule um sich her, » Die Reste von Verona, Theater,
Amphitheater, Prachtthore ete,, zwar herausgegeben von Giov,
Carotto, (Holzschnittwerk von 1540, mit Text Saraina’s),® aber
nach den Zeichnungen des berithmten Gio. Maria Falconetto
(geb. 1458 st. 1534).7 Dieser hatte -ausserdem die Reste von
Pola aufgenommen und zuerst das Princip der romischen Schau-
bauten ergriindet; er hatte zwilf Jahre lang in Rom die Alter-
thiimer studirt, indem er je die halbe Woche bei Malern arbei-
tete, um seinen Unterhalt zu gewinnen. Auch die Campagna,
das Neapolitanische und Umbrien hatte er untersucht. Ihm zu-
erst gelangen iiberzeugende Restaurationen. Spiiter besuchte er
Rom mnoch oft, anch in Gesellschaft Cornaro’s (§. 12). Seine
Praxis betraf nur kleinere Bauten, er machte sich aber Luft
durch das Entwerfen colossaler Phantasiepliine, welche seinen
romischen Eindriicken entsprachen. :

Fra Giocondo von Verona (geb. 14337) ging ebenfalls von
den dortigen Resten zu denjenigen von Rom iiber. Sein Jammer
iiber die noch immer fortlanfende Zerstorung, selbst zum Behuf
der Kalkbrennerei, in einem Briefe an Lorenzo magnifico, ®

L Vgl Gaye, cartegmio, I, p. 200 — 206. — * Bei Della Valle. lettere

sanesi, III, p. 108. — ® Vasari, V, p.81. — * Vasari VIII, p. 116. > Auf-
fallende Ausnahme: das Zeichnungsbuch Bramantino's. welches auch TOmA-
nische Bauten (aus Mailand und Pavia) enthielt; Vasari XI, p. 269, v. di
Garofalo. — ® Vgl. Vasari IX, p, 179, Nota, v. di Giocondo. — 7 Vgl. Vasari,
1. e. 208, 206, 207. — ® Fabroni, Laur. Med. vita, Adnot. 146, y
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8. 27.

Studien des XVI. Jahrhunderts,

Mit dem XVI. Jahrhundert steigt der Eifer auf das Hachste;
es geschieht ein Versuch zu vollstindiger idealer Restauration
des alten Rom, in Verbindung mit Aufnahmen in allen Gegen-
den. Die Abnahme dieses Strebens trifff zusammen mit dem
neuen activen Bautrieb der Gegenreformation (§. 10). Keinem
Architecten war das eigene Messen erspart, was auf ihre Kunst-
iibung den grossten Einfluss hatte; spit und unvellstindig mel-
den sich die Abhildungswerke.

Bramante in Rom unter Alexander VI. (um 1501), schon
bejahrt , »einsam und gedankenvoll«, treibt seine Studien bis
Neapel.* In Florenz Aufnahmen von ilm, einiges mit genauer
Maassangabe, Nach Lomazzo? wies er besonders die verschie-
denen Behandlungsweisen an den romischen Bauten, d. h. die
wahre Freiheit innerhalb des Normalen durch genaue Vermessung
nach, und der ihm ebenbiirtige Peruzzi theilte diess Streben.

Auch Rafael erweist sich als wahren Menschen der Renais-
sance, indem er von der kostbaren Zeit seiner letzten Jahre einen
Theil dem alten Rom widmet. Hiebei ist zu unterscheiden wie folgt:

1. In den ersten Jahren Leo’s X. sollten Ausgrabungen und
Aufnahmen zu einer officiellen Sache werden. Der beriihmte Brief
von 1514 oder 1515, mag er von Castiglione, Rafael oder sonst
einem Beauftragten herriihren (§. 22), beklagt die Zerstorungen,
schreibt sie nicht bloss den Barbaren sondern auch den Piépsten
zu, beschwort Leo um Schutz fiir das noch Vorhandene, mahnt
ihn zu eigenen romerwiirdigen Bauten und stellt dann als Ziel
die Restauration auf, »nach den Resten, die man heute noch
sieht, mit den Gebiuden, von welchen noch so viel erhalten ist,
dass man sie infallibilmente so restauriren kann, wie sie gewesen
sein miissen.« Es folgt eine Andeutung iiber einen hiefiir wich-
tigen spiitantiken Autor (wahrscheinlich ein Regionenbuch); end-
lich wird die Methode des Aufnehmens festgestellt und zum ersten
Mal Plan, Aufriss und Durchschnitt gesondert verlangt. Es ist
moglich, dass Rafael an diesem Brief und damals noch an der
ganzen Sache gar keinen Antheil hatte, obwohl er sich hereits
mit Vitruv beschiiftigte. (§. 28.)

2. Wahrscheinlich war die Angelegenheit ins Stocken gerathen,
obwohl das Ernennungshreve Rafaels zum Director der Alterthii-
mer und Ausgrabungen bereits vom 27. Aug. 1516 datirt ist. Sie
wurde aber nach einigen Jahren auf einmal rasch unter Rafaels

! Vasari VIL p- 129, 184, Nota, v. di Bramante. — * Tratt. dell’ arte,
p. 410.
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Leitung gefordert; schon waren sehr bedeutende Ausgrabungen
gemacht und grosse Theile der gezeichneten Restauration fertig, !
als Rafael mitten im Vermessen und Restauriren 1520 starb. ®
Fulvius behauptet, Rafaels Zeichenstift geleitet zu haben (v. des-
sen Antiquitates urbis); grossere Anspriiche besass jedenfalls Fabio
Calvi von Ravenna. ®

3. Rafael schickte Zeichner durch ganz Italien. Winckelmann
kannte Aufnahmen des Tempels von Cora, die er dem R. selber
zuschrieb und wusste von einem Band #ihnlicher Zeichnungen bei
Lord Leicester. Wahrscheinlich waren auch die Aufnahmen aus
Rom, Neapel, Pozzuoli und der Campagna, welche Giulio Romano
1544 dem Vasari ® in Mantua vorwies, in Rafael’s Auftrag »von
Giulio und Andern« gemacht worden. Die Zeichner werden sich
i die Aufgabe getheilt und dann Copieen unter ecinander aus-
getauscht haben.

Mit Serlio’'s Werk beginnen um 1540 Publicationen von
dauvernder Bedeutung; in der Widmung des III. Buches behiilt
er sich auch die Verdffentlichung der ihm mnoch unbekannten
Ueberreste in Siidfrankreich vor. — In den Aufnahmen des jiin-
gern Ant. Sangallo, die sich noch in der florentinischen Samm-
lung vorfinden, bemerkt man bereits Projecte zur Verbesserung
einzelner Fehler der Alten, z. B, des Bogens der Schlussnische.
im Pantheon, ®  Das zu Durchschnitfsregeln durchgedrungene
Studium iibt seine Kritik an den Denkmilern selbst.

Gegen die Mitte des Jahrhunderts wandten namhafte Archi-
tecten noch immer eine Reihe von Jahren auf die romischen
Ruinen, so Bartol. Genga ™ und Andrea Palladio.

28,

[

Einflnss des Vitruv.

Mit dem XVI. Jahrhundert erreicht auch der Einfluss des
Baulehrers der goldenen augusteischen Zeit, M. Vitruvius Pollio,
seinen Hohepunkt. Fortan glaubte man vor Allem das Alterthum
nach seinen eigenen Aussagen richten zu kinnen; Vitruy nahm
in der Baukunst bald eine dhnliche Stelle ein, wie schon vorher
Cicero in der Latinitit, und es bildete sich eine hichst eifrige
Partei in seinem Namen.

Vitruv war nie ganz vergessen, aber zur Zeit der Friihrenais-
sance schadete ihm vor der Hand die schlechte Beschaffenheit des

! Coelii Calcagnini opera, ed. Basil. 1544, p. 101, * Paul. Jov. elogium
Raphaelis, bei Tiraboschi, stor. dellz letteratura ital. ed. Venez. 1796, Tom. VII,
Parte IV, p. 1645; und bei Quatremére, trad. Longhena, p. 551. — ¥ Cultar
der Renaissance, S. 275, — * Anmerkungen iiber die Baukunst der Alten,
B. 26 f. — ® Vasari X, p. 112, v. di Ginlio. — ® Vasari X, p. 46, im Com-
mentar zur v. di Ant. da Sangallo. " Vasari XI, p. 96, v. di Genga.
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Textes, die schwierige Auslegung und die Mangelhaftigkeit, da er
z. B. keine Lehre vom Gewilbebau (oder nur vom falschen, VII. 3)
enthiilt. Alberti, de re aedificatoria beniitzt ihn ohne ihm irgend
eine Ehre anzuthun und iiberbietet ihn sehr an Vielseitigkeit.

Francesco di Giorgio, der (um 14807?) zuerst die Ruinen mit
Vitruv verglich (§. 26),- und in seinem Tractat die Sdulenord-
nungen nach Vitruv behandelte, fiigte doch ein Wort bei, wel-
ches fiir die ganze Renaissance galt: seine Regeln seien miihsam
aus den Alten gezogen, die Compositionen aber, welche er mittheilt,
sein Figenthum. Die Renaissance hat das Alterthum nie anders,
denn als Ausdrucksmittel fiir ihre eigenen Bauideen behandelt.

Francesco und sein damaliger Herr, Federigo von Urbino,
beriethen alle Gelehrten iiber die Erklirung Vitruv's. Die erste
Ausgabe 1511 war die des Fra Giocondo, welcher damit bis in
sein hohes Alter gewartet hatte; Vasari IX, p. 158, s. und Nota
v. di Giocondo, wo auch seine iibrigen archiiologischen Arbeiten
verzeichnet sind.

Rafael schrieb 1514 oder 1515 in einem unbezweifelten Briefe:
»lch mochte gerne die schonen Formen der antiken Gebiinde wie-
der finden, weiss .aber nicht, ob mein Flug nicht ein Icarus-Flug
sein wird; Vitruv gibt mir viel Licht, aber nicht so viel als ge-
nug wire.« ! — In seiner letzten Zeit hatte er eine freie Ansicht
gewonnen und vertheidigte und widerlegte den Vitruy mit Griin-
den, im liechenswiirdigsten Eifer. * — DBaldassar Peruzzi entwarf
den Dom von Carpi »nach Vitruv’s Regeln« und zeichnete noch
1527, fortlaufende Hlustrationen zu diesem Autor.® — Hachst
fanatisch redet Serlio in seiner Architettura. * Das hechheilige
und unantastbare Buch hat immer Rechf, auch gegen ]mmmhfm—
ten; diese sind nach Vitruv zu beurtheilen; die ihm Zuwiderhan-
delnden sind Ketzer etc. Am Schluss des III. Buches die Auf-
zithlung aller eifrigen Vitruvianer.

Die sich allgemach ansammelnde Vitruvliteratur musste sich
der italienischen Sprache bedienen, weil lateinische Erklirungen
die Sache nur noch mehr erschwert hiitten. Uebersetzungen des
Vitruv mit Erklirungen und meist auch mit Abbildungen: Cesa-
riani 1521, Vasari VII, p. 126 v. di Bramante mit der stark
berichtigenden Nota; — Fabio Calvi, Manuscript in Miinchen,
Vasar1 VIII, p. 56, Nota. — Caporali 1536, Vasari VI, p. 57
Nota, 58 Nota. v."di Perugino; ebenda p. 145 Nota, v. di Sig-
norelli, — Daniele Barbaro 1567. unter den Spiitern die beriihm-
teste; manche richtige und geistreiche Idee findet sich hier zuerst,

! Lettere pittoriche I, 52; I, 5. — * Coel. Cale agnini opera, ed. Basil,
1544 p. 101. — * Vasani \’IH p. 226, vel 231, v. di Peruzzi. — * Ed. Venes,
in 4, 1684, p. 69,99, 112, 159 b, wozu aus der venez. Folioausgabe 1544 die
Stelle 8. 155 nm,'hrutl.tg:_n ist.
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vgl. ad. Vitr. III, 2, und IV, 2, wo von der Siulenschwellung
uml von den Consolen in den Ginhe].ut:.l1uéigen die Rede ist. —
Ueber einzelne schwierige Partien schrieb Gio. Batt. Bertano 1558,
der sich auch z. B. um die Theorie der ionischen Volute bemiihte;
Vasari XI, p. 148, Nota, v. di Garofalo. — Battista” da Sangallo,
Bruder des oben (§. 27) genannten, hinterliess Erlduterungen,
deren Herausgabe unterblieb; Vasari X, p. 21, v. di Ant. San-
gallo. Ueber die Bemiithungen des florentin. Chorherrn Gio Nor-
chiati.s. Vasari XII, p. 234, Nota, v. di Michelangelo.

AL
8. 29.

Die spatern Vitruvianer.

Im Jahr 1542 trat in Rom die vitruvianische Akademie
zusammen, welche es indess nicht weit iiber ein colossales Pro-
gramm hinaus brachte. Die in dieser Richtung eifrigsten Bau-
herrn waren damals reiche Venezianer. Zu der Abnahme dieses
Fanatismus trugen die Werke und auch die Worte Michelangelo’s
nicht Weniges bei. * — Den besten Gewinn mag der damals “noch
junge Vignola gehabt haben, der im Dienste der Akademie noch
einmal die Rumvn von Rom vermass.

In Venedig beseitigte Jacopo Sansovino ‘die Friihrenaissance
als angeblicher Vertreter der strengern vitruvischen Richtung;
diese wurde gerithmt sowohl an seinen Privatpaldsten als an
seiner Biblioteca. Bel Anlass-der Ecke des Gebilkes (§. 53) der
untern dorischen Ordnung der letztern gerieth aber das ganze
antiquarische Italien in Bewegung; Cardinal Bembo schickte die
Losungen verschiedener Baukenner ein und auch Tolomei, der
Secretir der vitruvianischen Akademie, gab im Namen derselben
eine Meinung ab; allein Sansovino hatte schon eine Losung bereit,
durch wPth(' er Alles zufriedenstellte. 2

Michelangelo’s Bestreben ging dahin, »sdie Ketten und
Schlingen wieder zu zerreissen,« welche die Baukunst sich an-
legen liess. Man wurde inne, dass er sich iiberhaupt »weder
auf ein antikes, noch auf ein modernes architectonisches Gesetz
verpflichtet halte.« Bei Anlass seines schionsten Entwurfes von
fiinfen fiir 8. Giovanni de’ Fiorentini in Rom sagte er selbst:

' Der ‘.-'cr[:in und das Programm: Lettere di Clandio Tolomei, ed. Venez.
1589, fol. 103, ss.; — Lettere plt.tf)l]tll[‘ IT, 1, sammt Bottari’s Anmerkung. —
Ueber Cardinal “‘.l-lu,t*]lu Cervini, spitern ]‘.qwt Marcellus I, ein H’inphmt«rhed
vgl. Ranke, Pipste I, 5. 281, 502; Vasari XII, p. 182, v. di T. Zucehero und
7 p. 81, im Commentar zu v. di 'Ant. Sangallo, welcher ein L(ul im antiken
Styl fiir den Cardinal entwarf, s. unten. — * Vasari XIII, B4, v. di Jae.
Sansovino; — Franc. Sansovino (Sohn des Meisters), Venezia Iol 44 und 113,
wo die Geschichte nicht ohne Uebertreibung erzihlt wird.
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»Weder Romer noch Griechen haben in ihren Tempeln etwas
Aehnliches erreicht.« !

Er befreite die Kunst mehr als gut war. Sie hatte vielleicht
keine einzige wahrhaft grosse Combination eingebiisst gehabt,
aus Lu(.]LF_tl(‘.hf auf ein Bueh, das keinen Bogen wélben ]c]ut.e und
selbst fiir das im XVI. Jahrhundert Alltdigliche keine Vorschrift
enthielt, wohl aber vor Verwilderung der Einzelformen warnte.

- Ein verspiitetes Bedaunern, dass nicht auch fiir die Malerei ein
solches antikes Regelbuch erhalten geblieben, bei Armenini, de’
veri precetti della pittura. p. 22.

V. Kapitel.
Die Theoretiker

8. 80.
Leon Battista Alberti.

Da nach einem allgemeinen Gesetz jener Zeiten die Bildung
der Kunst vorangeht (§. 24), so befremdet es nicht, wenn ihre
Botin, die ]1[(,1'1115-(110 Darstellung, auch schon an der '\"uege der
neu gebornen Architectur zu hndvn ist. Schon erhebt sie sich
von der Beobachtung zur Regel und, zur Theorie bei dem grossen
Leon Battista Alberti. ?

Auf jene Jugendschrift iiber die Malerei folgte sein ll‘i.llpt-
werk iiber das Bauwesen. Die noch mgou]mmhb vorhandene
italienische Bearbeitung, arte edificatoria (in ‘den Jopere volgari
di L. B. Alberti, ed. Bonucei Tom.IV) reicht bis in’s 1I.[.Hll{3.h__
und soweit glaube ich diese citiren zu miissen; von da an aber
den ebenfalls von ihm redigirten lateinischen Text de re aedifi-
catoria; das fertige Werk iiberreichte er 1452 dem Papst Niko-
laus V. ?® Die italienischen Ausgaben seit dem XVI. Jahrhundert
sind Uebersetzungen Spiiterer. *

Die gothische Baukunst war lauter Rhythmus der Bewegung:
die der Renaissance ist Rhythmus der Massen. Dort h]_)]ﬂLh sich
der Kunstgehalt im Organismus aus, hier liegt er wesentlich in

! Yasari XII. p: 205, 239, 265, v, di Michelangelo; sein Hohn iiber einen
vornelimen Vitruvianer p. 280, — * Vgl. §. 24 und Cultur der Renaissance,
5. 189. — ¥ Vgl. Vasari IV, p. 54 Nota. — * Die betreffenden Hauptstellen:
arte edificatoria, p. 229, 288, 240 (imI. Buch) und de re asedificatoria, L. VI,
cap. 2 w. 5, L. IX, cap. 3 u. 5.
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den geometrischen und cubischen Verhiiltnissen. Alberti beruft
sich daher nicht auf Triebkrifte, die im Einzelnen ausgedriickt
sein miissten, sondern auf das Bild, welches der Bau gewiihrt
und auf das Auge, das dieses Bild betrachtet und geniesst, In
der genannten Jugendschrift della pittura (op. velgari IV, p. 41)
leitet er sogar die Baukunst von einer priiexistivenden Malerei
ab: der Baumeister habe erst von dem Maler geine Siulen und
Gebiilke gelernt; — die stiirkste Aussage fiir den malerischen
Standpunkt der Friihrenaissance gegeniiber den Bauformen.

Im Hauptzweck: das Gesetz der Abwechslung, des anmuthigen
Contrastes (8. 286) in Verbindung mit der Symmetrie (varieta
und parilita delle cose); in Betracht der Abwechslung geht er
sehr weit, vielleicht im Hinblick auf rémische Kaiserthermen,
’aliiste ete. Es soll z. B. nicht Eine Linie das Ganze beherrschen,
da gewisse Theile schiner erscheinen, wenn sie gross, andere,
wenn sie klein gebildet sind, die einen, wenn sie in geraden, die
andern, wenn sie in geschwungenen Linien laufen u. s. w. Von
der Schinheit der Siule ist A. wie die spiitern Theoretiker (z. B.
Serlio p. 98) bis zum lauten Enthusiasmus durchdrungen. — Die
Hauptschilderung einer trefflichen Composition im VI, Buche,
vorwiegend eher negativ; am FEnde: »omnia ad certos angulos
paribus lineis adaequanda«, was verschiedene Deutungen zulisst.
Sehr bedeutend ist seine idsthetische Festsetzung der cubischen
Verhiiltnisse der Innenrdume. (Vegl. §. 89.)

Sein Versuch einer allgemeinen Bauiisthetik im IX. Buch,
getriibt durch Einmischung dlterer Definitionen, doch nicht
unwichtig, Sein hichster Ausdruck: concinnitas, d. h. wohl das
vollig Harmonische. Das Grundgefiihl, welches das Schlussurtheil
iiber einen Bau spricht, will er nicht genauer untersuchen, er
nennt es ein unergriindliches Etwas »Quippiam,« quod quale
ipsum sit, non requiro. Doch hatte er sich (VI, e. 4) sehr gegen
die Ignoranten verwahrt, die da meinten. das Urtheil iiber Bau-
schonheit beruhe nur auf einer »soluta et vaga opinio« und die
Bauformen seien gesetzlos und wandelbar, wie es Jedem beliebe.

§ 31.

Die Nachfolger bis auf Serlio.

Die néchsten Theoretiker nach Alberti scheinen, soweit sich
urtheilen lédsst, ihn beniitzt zu haben. Aufzeichnungen iiber
Mechanik und Construction, iiber Wasserbauten und den ‘mathe-
matischen Theil der Kunst iiberhaupt mehren - sich gegen Ende
des XV, Jahrhunderts. Spiter absorbirt eine Zeit lang die Bear-
beitung des Vitruv (§. 28) diese Kriifte, worauf wiederum grosse
neue Sammelwerke sowohl als Bauencyclopiidieen entstehen.
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Das reich illustrirte Manuscript der Baulehre des Antonio
Averulino, genannt Filarete, verfasst um 1460, auf der Marcus-
bibliothek zu Venedig; die Textproben bei (x&}(‘l enthalten
ausser jenem I'luch uhu das Gothische (§. 22) einen Segensspruch
itber die Renaissance, sodann ein merkwiirdiges Verzeichniss aller
damaligen berithmten Kiinstler der neuen Richtung. (Vgl §.91.)

Aus dem um 1480 verfassten Trattato des Francesco di
Giorgio (§. 28) Ausziige bei Della Valle; * die etwas vorgeriick-
tere Zeit erkennbar durch das seitherige Erwachen verschiedener
tichtungen, wovon nur das Wenigste die Billigung des Autors
hat; er findet lauter »lrrthiimer, schlechte Proportionen und
Fehler gegen die Symmetrie.«

In Lionardo’s Papieren Vieles iiber Mechanik; sein Miihlen-
buch etec. — Ueber Fra Giocondo, seinen Wasser- und Briickenbau
und seine theoretische und allseitige Gelehrsamkeit vgl, Vasari,
IX, p. 156, 160, 162, 166 v. di Fra Giocondo, Text und Noten.
Pricise Geister achteten an der Baukunst iiberhaupt mehr die
mathematische als die kiinstlerische Seite. Federigo von Urbino
schreibt 1468: »die Architectur ist gegriindet auf Arithmetik und
Geometrie, welche zu den vornehmsten unter den sieben freien
Kiinsten gehoren, weil sie den hochsten Grad von Gewissheit in
sich haben.« *

Vornehmlich Sebastiano Serlio v. Bologna und sein Sammel-
werk dell’ architettura (mit verschiedenen Titeln der einzelnen
Biicher); die erste Ausgabe in folio, Venedig seit 1540; wir
citiren die verbreitetere Quartausgabe, Venedig 1584. Nicht in
theoretischer, sondern mehr in zufilliger Ordnung Aufnahmen
aus dem Alterthum und eine grosse Anzahl von Bauten und Ent-
wiirfen der Renaissance, zum Theil von der Erfindung des Autors,
zum Theil nach Zeichnungen des Baldassar Pernzzi, den er mehr-
mals dankbar nennt. (Ueber die Wirkung des Buches nach der
ungiinstigen Seite vgl. §. 12.)

§. 8

ha,

Polifilo.

Neben der Theorie und der mathematischen Begriindung hat
auch der Gegenpol, die bauliche Phantastik, in der Literatur ein
Denkmal hinterlassen: den architectonisch-allegorischen Roman
Hypnerotomachia des Polifilo, d. h. des im Orient gereisten
Dominicaners Fra Francesco Colonna von Venedig, geb. um 1433,
gest. erst 1527. Die Abfassung des Werkes nach 1481 der erste
Druck 1499; seither nwhtcm Ausgaben mit den Originalholz-

! Carteggio I, p. 200—206. — * Lettere sanesi, III, p. 108. — ? Gaye,
Carteggio, I p. 214, vgl 276.
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sticken gedruckt ohne Seitenzahlen. ' Es ist eine Liebesgeschichte
in 111)t!1011|ﬂ1-t'|10111 und mirchenhaftem Costiim, welche nament-
lich als Anlass dient zur I‘h‘arlllmhung und Abbildung idealer
Gebiiude und Riéumlichkeiten. (§. 25. 64.)

Indess werden weder Theoretiker noch Poeten so klar als
wir es wiinschen mochten von dem grossen Uebergang reden,
der sich unter ihren Augen und zum Theil durch sie selber voll-
zieht. Theils sind sie sich der Dinge nicht bewusst, theils ver-
stehen sich diese fiir sie von selbst. FEine spitere Zeit erst
konnte die Renaissance als den Styl der Verhiiltnisse in Raum
und Flichen im Gegensatz zu allem Friithern erkennen.

Der Raumstyl, der das nene Weltalter in der Baukunst mit
sich fithrt, ist ein excludirender Gegensatz der organischen Style,
was ihn nicht hindert. die von diesen hervorgebrachten Formen
auf seine Weise aufzubrauchen.

Die organischen Style haben immer nur Linen Haupttypus,
der griechische den nhirmgml rechtwinkligen Tempel, der gothische
die ﬂll‘]il“wthlih!’ﬂ Kathedrale mit Frontthiirmen. Sobald sie zur
abgeleiteten .Kln'.enfitm;_,{, namentlich zu combinirten Grundplinen
iibergehen, bereiten sie sich vor, in Raumstyle umzuschlagen.
Der spitromische Styl ist schon nahe an diesem Uebergang und
entwickelt eine bedeutende Raumschinheif, die dann im byzan-
tinischen, romanischen und italienisch-gothischen Styl (§. 19)
in ungleichem Grade weiter lebt, in der Renaissance aber ihre
volle Hiohe erreicht.

VI. Kapitel.

Die Formenbehandlung der Friihrenaissance,

8. 33.

Unvermeidlichkeit des rémischen Details.

Die Composition nach Vcrhliltnissml und fiir das Auge,
welche die Seele der Renaissance (§. 30 u. 32) ist, hatte schon
im XIL Jahrhundert und dann in der gﬂthlsohen Zeit sich geregt.
Sie wurde damals ganz besonders hart betroffen durch das go-
thische Detail, welches einer entgegengesetzten Gedankenwelt ent-

! Ausziige bei Temanza, vite de’ pit celebri architetti e scultori veneziani,
Vel. Cultur der Renaissance, S. 187,
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stammte; dagegen hiitte sie sich von der Formensprache der
Rémer schon desshalb angezogen finden miissen, weil diese ihr
Detail bereits als freies decoratives Gewand gehandhabt hatten.
Mit aller Anstrengung suchte man sich nun von jenem schweren
formalen Widerspruch zu befreien.

Dazu kam aber noch das stiirkste allgemeine Vorurtheil fiir

das alte Rom. Es ist ganz unniitz zu fragen, ob die alten
[taliener ein neues eigenthiimliches Detail hiitten schaffen sollen
oder. konnen. Ihre ganze Bildung, die Vorgiingerin der Kunst,
driingte lingst auf den allgemeinen Sieg des Antiken hin; die
Sache war 1m Grossen \u]hg entschieden, ehe man die Baukunst
irgend um ihre Beistimmung fragte. Fiir Mittelitalien handelte
es .sich zugleich um einen Sieg der Form iiber den Stoff; eine
bunte Incrustation von Marmor aller Farben und von Mosaik an
den wichtigsten Kirchenfagaden musste weichen vor der ernsfen
Plastik des romischen Details, mochte auch letzteres thatsiichlich
ebenfalls nur fusserlich einem Kernbau aus anderm Stoffe ange-
fiigt werden, wie schon bei den alten Romern selbst.

Ausserdem adoptirte man nach Kriften auch die Gesetze
der romischen Construction. Dabei wusste man jedoch nichts
anderes, als dass Anlage, Hauptformen und Verhiltnisse gemass
dem . jedesmaligen Zweck und der “{hrmlmt erfunden werden
miissten. Die Renaissance kennt beinahe gar keine Nachahmungen
bestimmter einzelner Romerbauten. Sie hat z. B. trotz aller
Bewunderung keinen einzigen 111111311 repetirt und iiberhaupt das
Antike nur im Sinne der freiesten Combination verwerthet. (Vgl.
§. 28 das Wort des Franc. di Giorgio.) Die Proportionen
sind vollends ohne Ausnahme frei gewiihlt und der Kinfluss
der antiken Ordnungen auf sie nur ein scheinbarer. - In That
und Wahrheit hingt die Behandlung der Ordnungen eher. von
den Proportionen ab.

§. 84.

Das Verhaltniss zu den Zierformen.

Anfangs schied man nicht, was der guten oder der gesunkenen
Riomerzeit, was Gebiiuden hochsten Ranges oder blossen Verkehrs-
bauten ete. angehorte; auch vergrisserte und verkleinerte man
nach Belieben das fiir einen bestimmten Maassstab (Geschatfene.
Ein in Fiesole gefundenes wunderliches ionisches Capitil wird
von Ginliano Amu..llln zum durchgehenden Muster genommen fir
die Colonnade des Hofes von b. M. Maddalena de’ Pazzi in
Florenz. ! Vieles dergleichen, namentlich in den Kranzgesimsen,
s. unten, Formen des romischen Decorationsstyles, von_ Altéiren,

! Vasari VII, p. 211, v. di Giul. Sangallo.

|
‘
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Sarkophagen, Candelabern etc. wurden Anfangs in die Archi-
tectur verschleppt.

Eine grossere Gefahr lag in der plétzlichen und sehr hohen
Werthschiitzung der classischen Zierformen. Dass dieselben nicht
die Architectur iiberwucherten, verdankt man einzig den gross-
artigen Bauabsichten und der hohen Missigung der “Flotentiner,
Man erwiige die allgemeine Zierlust und die Prachtliehe des XV.
Jahrhunderts, die rasch wachsende Zahl behender Decoratoren
und die Hingebung der grossen Florentiner selbst an die Decora-
tion, sobald es ihnen die strenge Kunst erlaubte. Michelozzo meis-
selte selber Capitile, wenn ihn der E ifer ergriff; so z. B. fiir eine
Thiir im Signorenpalast zu Florenz. ! Schin gearbeitete Capitile
fithrten bisweilen zu grissern Auftriigen; Andrea Sansovino bekam
daraufhin die Durchgangshalle zwischen Sacristei und Kirche in
S. Spirito zu bauen. *

In der- Theorie weist z. B. um 1500 der Neapolitaner Gio-
viano Pontano (§. 9) dem Ol'nmm-nle die erste Stelle an und
gestattet selbst dessen Uebertreibung: »et in ornatu quidem,
cum hic maxime opus commendet, modum excessisse etiam lauda-
bile est.« — Der Florentiner Alberti dagegen, der es in seinen
Bauten liebte, weist ihm doch in seinem Lehrbuche schon 50 Jahre
frither einen nur secundiren Rang an. L. VI, e.-2: die Schon-
heit liege in einer solchen Harmonie aller Theile, die bei jedem
Huuufuﬁen oder Weglassen verlieren wiirde; weil- es aber that-
siichlich noch immer scheine, als miisse Etwas hinzugefiigt oder
weggelassen werden uhd doch das Vollkommnere schwer anzu-
geben sei, so habe man die Zierformen eingefiihrt als eine
nsubsidiaria lux¢, als »eomplementum« der Schiénheit. Letztere
miisse dem Ganzen eingeboren sein und es durchstromen, wiithrend
das Ornament die Natur von etwas i#usserlich Angeheftetem
behalte. (L. IX, ¢. 8. s. nochmalige Ermahnung, den Schmuck
zu missigen und weise abzustufen.)

ar
Jid.

.

Die Sdule; der Bogen und das gerade Gebilk.

Die Siule war in Ifalien niemals ernstlich durch den geglie-
derten Pfeiler verdriingt worden; jetzt wurde sie ihrer ichten
Bildung zuriickgegeben und wieder mit ihrer alten Zubehdr von
Basen und Gebiilken in Verbindung gebracht. Ueber die Begei-
sterung fiir die Sdule als solche §. 30. Von den Gesetzen ihrer
Erscheinung weiss Alberti u. A.: dass Siulen, wenn sie sich von
der Luft |hhr=lJLn, schlanker erscheinen als vor einer Wand und

' Yasari III, p. 275, v. di Michelozzo. * Yasari VIII, p. 121, v di
Cronaca und p. 162, v. di A. Sansovino.
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dass schon desshalb die Ecksiule entweder dicker gebildet werden
oder mehr Canneluren erhalten miisse, was optisch denselben
Dienst thue. (Letzteres aus Vitruv IV, 4, aber in neuer Anwen-
dung.) Gegen das Canneliren uh{'rhaup’r zeigt die Renaissance
:11(1 Widerwillen. (8.134.) Entscheidendes Bmxlnr-l die vier glatten
Portalsiiulen an der prichtigen Facade der Certosa bei Pavia.
(Merkwiirdiger Weise cannelirte die nordische Renaissance ihre
Siulen und Pilaster hiufig wieder.)

Gliicklicher Weise liess sich Italien seine Bogen auf Sidulen
nicht mehr nehmen., obwohl es an I*nmcm!uu-rcn dagegen nicht
fehlte. Am Innenbau sowohl als an der TOILLHIIL‘WIE‘]I Htlfc des
Klosterhofes wie des stidti-
schen Platzes wird der Bogen
ohne Vergleich hiiufiger an-
gewandt als das "Lmdo Ge-
bilk. (Fig. 2.)

Schon Brunellesco Dcl]')
bekanntlich dem Bogen seine
antike Archivolte wieder,
glaubte sich indessen doch
an feierlichen Bauten (S. Lo-
renzo, S. Spirito in Florenz)
zi einer Art von Gebilkstiick
zwischen Capitiil und Bogen-
ansatz verpflichtet. — Alberti
verlangt fiir den Bogen eine
Ue milmhumr bis zu s des
Radius, damit er schlanker .
und belebter aunssehe und i
weil fiir die Untensicht (durch e ———
Simse, Deckplatten) etwasda- — ———————
von verloren gehe. Allein _ e
L' \.,-'1? c. -EC.' \’E*l‘lil“gt er T'lll‘ Fig, 2. Halle an 8. Marin bei Arexzo.
die Sdule immer das gerade
Gebiilk, indem der Imwu: nur auf Pfeiler passe. Auch das Ein-
schieben eines Gebiilkstiickes iiber dem Séulencapitil versohnt
den Mann nicht, welcher im Stande war. italienische Hexa-
meter und Pentameter zu construiren. Von seinen eigenen
Bauten haben die Halle von Pal. Stiozzi und die Capelle des
h. Grabes an S. Pancrazio gerades Gebilk. Seine schlaue In:
sinuation L. IX. e 4: fiir Loggien sehr vornehmer Biirger
(§. 104) gezieme sich gerades Gel alk fiir die von mittelméassigen
Familien Bogen.

Es half nichts ; Bogen und Siulen sind bei richtiger Behand-
lung vollkommen e»ntwundztrf und werden herrschen bis ans Ende
clm‘ Tage. Sobald man {he Halle wolbte, (wie Alberti a. a. 0.
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doch auch verlangt) hatte das gerade Gebilk keinen Werth
mehr: es machte das Gewilbe nur dunkel und war dabei nicht
tragfiithig. Denn auf die Weite der Intervalle konnte man doch
nicht verzichten. Es blieb beschriinkt auf oberste Stockwerke
von Hallen, wo es dann meist von Holz construirt wurde und
eine holzerne Flachdecke trug. (Fig. 3.)

TR A A e R

In der héhern Kunst wird das gerade Gebiilke hisweilen
angewandt zur Erzweckung eines Contrastes mit den Dogen.
Brunellesco unterbricht an der Vorhalle der Capella de’ Pazzi bei
S. Croce in Florenz, Giubano Sangallo am IKlosterhof von 5. M.
Maddalena de’ Pazzi hochst wirkungsreich ~das gerade Gebilk
durch Einen grossen Bogen in der Mitte. (Sehr im Grossen und
majestiitisch wirksam: an Vasari’s Uffizien das Versparen des
Bogens auf den hintern Durchgang.)

Bramante’s (nicht ausgefithrtes) drittes Stockwerk um den
grossen vaticanischen Hof, eine offene Siulenhalle mit geradem
Gebilk und -oblongen Mauerfliichen dariiber, als Contrast gedacht
zu den Bogen und Pfeilermassen der zwei untern Stockwerke. !
— In kleinen Dimensionen, wo die antiken Intervalle leicht zu
behaupten waren, findet sich bisweilen eine anmuthige und strenge

I D'Agincourt, Archit. Taf. 57.
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Anwendung des geraden Gebilkes. So im Hof des Pal. Massimi
in Rom von Peruzzi. — Dass halbrunde Hallen ein gerades
Grebiilk forderten, versteht sich von selbst. Hof der Vigna di
Papa Giulio.

Michelangelo’s Conservatorenpalast auf dem Capitol; die
Hallen mit.geradem Gebiilk auf Pfeilern, welche zur Versiissung
des Eindruckes Siulen hart neben sich haben; ein wunderliches
Compromiss verschiedener Elemente.

Neue Herrschaft des geraden Gebiilkes in der Schule Palla-
dio’s. Man vergesse nicht, dass bis nach 1585 in Rom noch das
Septizonium des Severus vorhanden war: drei offene Hallen iiber

} T e

einander, alle korinthisch und mit geradem Gebilk. Palladio’s
Pal. Chieregati in Vicenza ist sichthar davon inspirirt. — Unter
den Werken der Nachfolger das riesigste Beispiel: die zwei Hofe
des Collegio elvetico (jetzige Contabilitd) zu Mailand, nach 1600
von Fabio Mangone.

Um die Mitte des XVI. Jahrhunderts werden zwei schine
Motive hiinfiger: zwei gerade Gebilkstiicke, ‘auf Sdulen rubend,
nehmen einen. Bogen in die Mitte (schon an Bauten der dio-
cletianischen Zeit, jetzt an Palladio’s Basilica zu Vicenza.
Fig. 4); — oder: gerade Gebilkstiicke auf zwei Siiulen wechseln
mit Bogen ab. (Lieblingsform des Galeazzo Alessi- und “seiner
Schule: iiber den Gebilkstiicken verzierte runde oder ovale Ver-
tiefungen mit Biisten.)

Kugler, Gesch. d. Bankunst, IV, 4
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§. 36.

Die antiken Ordnungen im XV, Jahrhundert

Unter den Siulenordnungen der Romer nahm die hiufigste,
in ihrer Art freiesteund reichste, die korinthische, auch jetzt
die erste Stelle ein, Doch wurde sie nur ausnahmsweise den

feierlichern Mustern nachgebildet. Seltener erscheint einstweilen

die ionische und die Composita (Fig. 5 u. 6); erst im XVI. Jahr-

Fig. & Details aus den Servi zn Siena.

hundert, wird die dorische ernstlich angewendet unter bestindiger
Conecurrenz einer vermeintlichen f.t'hf.‘"L'l]l'-.lll[‘!l

Von Alberti ausser de re aedificatoria L. VII, c¢. 6 bis 10
und 15 eine frithere Schrift I cinque ordini. ! Unabliingig von

Fig. 6. Detaila aus der Badia bei Fissole.

Vitruv gibt er das Resultat selbstindiger Vermessungen und
eigenen Nachdenkens. Der dorische Echinus ist ihm eine lanx
(Schiissel); die ionische Volute erscheint ihm wie eine Rolle von
Baumbast, welche iiber eine solche lanx her: ibhiingt. (Gewiss
dem  wahren Ursprung gemiisser als Vitruv's ‘\muleulmntr mit

' Opere volgari, Tom. IV. Vgl. auch Vasari IV, p. 64, 58, v. di Alberti.
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Weiberlocken,) - Das Stylobat oder Piedestal heisst bei ihm
(z. B: L. IX, ¢. 4) arula, Altdrchen; ein falsches Bild, das sich
auch wohl formell durch falsche Ausbildung des betreffenden
Stiickes richen konnte, und doch hitte jede andere Ableitung
vielleicht noch mehr irre gefiihrt.

Die Composita zuerst im Hof von Pal. Medier in Florenz?
dann im Pal. Gondi. Alberti nennt sie die italische, »damit wir
nicht gar Alles als Anleihe von aussen gelten lassen.« Die
schonsten korinthischen Capitile sind in der Regel die floren-
tinischen einbliittrigen, mit Delphinen und andern Phantasiefor-
men (Fig. 7). In den Hallenhifen wird durchaus nicht immer
abge wechselt, sondern eher dieselbe Ordnung durch zwei, drei
Stockwerke beibehalten.

§. 37.
Die Halbsiiulen und vortretenden Siulen

Halbséulenordnungen auf Stylobaten, als Einfassung von
Pfeilern mit Bogen, hauptsichlich in grossern Palasthifen, auch
im Innern von Kirchen,
hatten ihr Vorbild an’den e
untern Stockwerken der s
romischen  Schaubauten,
hauptsiichlich des Colos-
seums und des Marcellus-
theaters. Vortretende Siiu-
len mit vorgekr opiten Ge-
biilken, wieman sie an den
Triumphbogen  vorfand.
wurden vor der Hand nur
an Portalen angebracht.

Eine der {riihesten
Halbsdulenordnungen, die-
jenige an Alberti’s Fagade
von 8. Francesco zu Rimin
(1447); dann die ziemlich
schlanke im' Hofe des Pal.
di Venezia zu Rom (seit
1455) von Francesco di

T A Bl B R Y '
Borgo San Sepolero. Das Pig: 7; Florentiniachies Capitl
berithmteste Beispiel am (7. Btadler:)

Palazzo Farnese s. unten.
— Von den Kirchen des Florentiners Baccio Pintelli: S. Ago-
stino und 8. Maria del Popolo zu Rom, das Innere. — Selten

! Vagari IV, p. 9, im Comment. zu v. di Giul. da Majano.
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wurde die Halbsiulenordnung auch fiiv Fagaden angewendet; erst
mit Rafael und dann besonders um 1550 mit Alessi und Palladio
mehren sich die Beispiele. Vgl. § 54.

Die erste Kirchenfacade mit frei vortretenden Sidulen wire
(erst-1514) diejenige von S. Lorenzo in Florenz nach dem Plane
Michelangelo’s geworden;  (die schon 'sehr weit gediehenén Vor-
bereitungen dazu Vasari I. p. 106, Introduzione). — Die vortre-
tE-.‘llt]E.‘ll :‘_".E'l.iﬂf‘-]l neben oberitalischen Kil't']lt‘ii]}til‘fzlh‘-l] zahlen il]'.t'h.i'-.,
weil sie nur Umdeutungen eines mittelalterlichen Motives sind
und keine Ordnung bilden.

e
5. 38.

Der Pilaster und das Kranzgesimse.

Wie fiir die Pfeilerhife die untern Stockwerke der romischen
Schaubauten. so wurde fiiv die Facaden das oberste Stockwerk
jener zum einflussreichen: Vorbilde. Vom Obergeschoss des, Co-
losseums hauptsichlich stammen die Pilasterordnungen.

Der romische Pilaster, eine in Flachdarstellung iibertragene
Siiule (was die griechische Ante nicht war) hatte vortretende
Siiulen accompagniren helfen, sich zu jedem Mauerabschluss, zur
Ecke hergeseben, auch wohl die Halbsiiule oder vortretende
Siule schlechthin ersetzt (z. B. an Prachtthoren). Reihenweise
hatten ihn die Romer an jenen Schaubauten angewandt, um,
nach Abschluss der untern Hallenstockwerke mit Halbsiulen, das
Auge iiber die geschlossene Wandmasse des obersten Stockwerkes
aufwirts zu leiten und letzterer ihre Schwere zu benehmen.
Amphitheater in der Provinz (Pola, Nimes) hatten auch wohl
Pilaster von unten auf. Ausser dem Colosseum kommt auch
das 1\111])1]l.t]]ﬂFL‘L-l'llll‘l castrense in Betracht, dessen obere Ordnung
damals laut alten Abbildungen viel besser erhalten war. Endlich
hatte auch das Mittelalter (und nicht bloss in Italien) die Ge-
wohnung an jede Art vertikaler Wandgliederung durch Mauer-
streifen wach erhalten.

Die Renaissance verwandte nun den Pilaster ohne alles Be-
denken und massenhaft; sie schitzte ihn schon als Reprisentan-
ten ihrer geliebten Siiule. — (Unbegreiflich die Verirrung Palla-
dio’s, der bisweilen auch Schwellung und Verjiingung von der
Siiule auf den Pilaster iiberfrug.)

Der Pilaster wird der Ausdruck des Strebenden und Ueber-
leitenden. Sein Einfluss auf die Stockwerkhiohen ist viel geringer
als der der letztern auf ihn. — Alberti erwiihnt (L. VI, ¢. 12) den
Pilaster. aber nicht die Pilasterordnung, die er doch anwandte.

Der Pilaster tritt in verschiedene Verhiiltnisse zu der tosca-
nischen Rustica. der venezianischen Incrustation und dem ober-
italienischen Backsteinbau, sowohl .an Kirchen als an Palast-
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facaden. In jeder der drei Richtungen verlangt inshesondere die
Frage der Gesimse, zumal des obe rsten Kranzgesimses eine eigene
Losung. Es ist eine Sache des feinsten Tactes, die Gesimse,
welche sich nicht in Flachdarstellung umsetzen lassen, wie die
gum Pilaster umgedeutete Siule, richtig zu den Pilastern ‘und
zugleich zum Ganzen zu stimmen.

Fiir das Kranzgesimse tritt die Frage ein: ob es mehr ein
Gesimse des obersten Stockwerkes oder des ganzen Gebiudes
sei? Ferner kommt eine allgemeine Voraussetzung in Betracht,
welche wiihrend der ganzen guten Bauperiode herrschte: dass
das Kranzgesimse eins sein miisse und keine Unterbrechung ver-
trage. Iunulnol]v Aussage hieriiber bei Serlio L. IV, fol. 178
und zwar mit Berufung auf Bramante. Ausserdem verlangen in
die allgemeine Harmonie verschmolzen zu werden : die Wucht
des Sockels, die Massigkeit des Erdgeschosses, die Nuancirung der
Fenster nach Stockwerken u. A. m.; namentlich bedingen sich
Fenster und Pilaster in hohem Grade. 'Aus- diesem und andern
[lementen entsteht ein Scheinorganismus, der im Detail aus dem
Alterthum entlehnt, in der Combination vollig neu ist und hochst
wahrscheinlich als der bestmogliche Ausdruck fiir den Rhythmus
der Massen, fiir die Architektur der Proportionen betrachtet
werden darf. Gemiiss dem Character der Zeit, welcher das Indi-
viduelle auf das Hochste entwickelte, offenbart sich auch hier
eine freie Vielgestaltigkeit, aber eine gesetzliche, von aller Phan-
tastik entfernte.

s g
g. DY,

Die Rusticafagade von Florenz und Siena.

Der florentinische Burgenbau aus Quadern wird von jeher
die Vorderseite derselben roh gelassen haben; es geniigte die
genaue und scharfe Arbeit an den Kanten. Als die Durgen zu
Paliisten wurden. behielt man diese s. g. Rustica bei, und das
Gebinde war -damit als ein adeliges oder offentliches b{*?t‘ivlmﬁt
Mit der Zeit gesellte sich hiezu Absicht und kiinstlerisches Be-
wusstsein und so wurde der florentinische Palast ein gewaltiges
Steinhaus, dessen Eindruck auf Wenigkeit und Michtigkeit der
einzelnen Elemente beruht. ;

(Die stolze Festigkeit dieser Fagaden und ihre Wirkung auf
die Phantasie. Ihre Vornehmheit: »non esser cosa. civile,« vgl.
§. 9, bei Anlass des Pal. Strozzi.) '

Nach einer Rechtferticung aus unfertigen, irrig fiir vollendet
gehaltenen Rémerbauten (l’rn{i maggiore in Rom, Amphitheater
von Pola und Verona etc.) sah wuh erst das \‘\I Jahrhundert
um; die Frithrenaissance | mlmlnic*itv die Rustica ohne alle kiim-
merliche Riicksicht auf Rom als Hauptausdrucksmittel 1 des miich-
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tigsten monumentalen Willens und machte damit erst recht einen
wahrhaft romischen Eindruck. Die wichtigsten florentinischen
und sienesischen Paliiste sind diejenigen mit Rustica ohne Pilaster.
Die Rustica in ihren verschiedenen Abstufungen, je nach den
Stockwerken und auf andere Weise, ist hier ein freies nach Be-
lieben verwendbares Element der Kunst geworden. Den einzigen
grossen Gegensatz bildet das Kranzgesimse, neben welchem jedoch
ein weit vortretendes Sparrendach sich noch lange hehauptet.
Vgl. unten §, 91.

Ein Verzeichniss von dreissig zwischen 1450 und 1478 er-
bauten Paliisten bei Varchi III, p. 107, worauf noch ein Nach-
trag folgt, beweist die allgemeine Verbreitung des Baugeistes. —
Von Michelozzo: Pal. Medici (Riceardi) mit unsymmetrischer
Fagade, abgestufter Rustica und prachtvoll schwerem Kranzge-
simse. — Brunellesco: Pal. Pitti, eine vollig regelmiissice Anlage,
deren einziges besonderes Priidicat die geringere Ausdehnung
des obersten Stockwerkes ist; hichst majestitische Wirkung; ein
Bild der hichsten Willenskraft und Verzichtung auf allen Schmuck.
— Giuliano da Majano und Cronaca: Pal. Strozzi, leichter und
schwungvoller mit schinstem Verhiiltniss der Stockwerke und
einem glatten Fries unter dem beriihmten Kranzgesimse. — Giu-
liano da Sangallo: Pal. Gondi und vielleicht Pal. Antinori u. a. m.
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In Siena: von Bern. Rossellino: Pal. Nerucei. — Von Cecco
di Giorgio: Pal. Piccolomini und Pal. Spannocchi (Fig. 8).
Siena hatte bis jetzt sehr am Backstein gehangen; diese Bauten
sind die ersten grossen Steinpaliste. Anderes wie z. B. der nied-
liche Pal. Bandini-Piccolomini und die kleinen Kirchen dieser
Zeit zeigt am Backsteinbau steinerne (rhiederungen.

Nuancen der Rustica: das Weglassen der mumhm Fugen;
das Glattbleiben des obersten “:i-uul\m‘llue._._ Cronaca gibt gerne

1ARA A

£ v B P T

bloss den Ecken die volle Rustica, den Flichen aber eine ge-
diimpfte oder iiberhaupt nur Rustica an den Ecken.

Das florentinische Kranzgesimse hatte zum Vorgiinger gehabt
cinen Zinnenkranz mit weit vorragenden Consolen (so nudj 1m
XV. Jahrhundert am Pal. di Venezia zu Rom, Fig. 9); daher war
das Auge schon an eine miichtige Bildung und starke Schatten-
wirkung gewohnt., Vollendet und uniibertrefflich dasjenige am
Pal. Strozzi; LIDI‘HLI ahmte ein in Rom befindliches Gesims-
stiick in richtiger Vergrisserung nach, vgl. Vasari VIIL p. 117,
s. v. di Cronaca, wo er dessh alb auf das Hochste geriithmt, Baccio

|
|
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d’Agnolo aber, wegen séines Kranzgesimses an Pal. Bartolini
bitter getadelt wird; letzteres war ebenfalls aus Rom. aber in
unrichtiger Proportion entlehnt.

Neben diesen vorherrschend korinthischen sehr kostspieligen
Steinkriinzen behauptet sich das vorragende Dach mit hilzernen
oft reich und' schon gebildeten Sparren. Dieselben setzen fast
unmittelbar tiber dem Mauerahschluss, etwa iiber einem Eierstab
an. (Pal. Antinori etc.) Merkwiirdige Nachwirkung in Stein: die
Vorhalle von S. Maria delle grazie bei Arezzo, mit héingenden
verzierten Steinplatten, die. dvei Braccien weit vortreten. ! Durch

Fig. 10. Pal, Ruccellai zu Florenz.

diesen Zwiespalt kam in die Bildung aller Kranzgesimse iiber-
haupt ein starkes Schwanken. Der edelzierlichen Porta S. Pietro
in Perugia (§. 109) fehlen die Theile von Zahnschnitt und Eier-
stab aufwiirts, wahrscheinlich weil 1481 die Behorde plitzlich
andere Details verlangte als die, welche der Meister. Agostino

a

von Florenz, wollte. 2

=

40,

Die Rustica mit Pilasterordnungen.

Von Florenz ging dann auch der erste Versuch aus. die
Rusticafagade durch Pilasterordnungen und zwar mehrere iiber

' Vasari V, p. 186, 5. v. di Ben. da Majano. Vgl Fig, 2 auf S. 47, —
* Mariotti, Lettere pittoriche perugine, p. 98.
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einander . sammt ihren Gesimsen und Sockeln auf neune Weise
su beleben.  Zur volligen Reife gedieh das Motiv erst durch
Bramante.

Bern. Rossellino:' Pal. Pius II: in Pienza (1462), wo Rustica
und Pilaster auf einem Kernbau inerustirt'sein sollen. 2 — L. B.
Alberti: Pal. Ruccellai in Florenz (etwa 1460 bis 1466); die
Rustica selir gemiissigt, um die Pilaster nicht zu iibertonen
(Fig. 10). Der Versuch fand zuniichst keine Nachfolge. (§. 53.)

" Bramante, von seiner oberitalischen Zeit her sehr an die

Fig. 11. Pal, Corner-8pinelli zu Venedig.

Anwendung der Pilaster gewdhnt, gab mach 1500 in Rom an
den Facaden der Cancellerin und des Pal. Giraud das Vollen-
dete: das 1'1,1‘[];;1"81,:]][)55 blosse Rustica; an den (-)IUPI'.!_{T'S{.'}IOH.‘HJIJ. die
Pilaster zu zweien gruppirt und zur Rustica und zu den Fenstern
aufs Feinste gestimmt; das Kranzgesimse das des ganzen Gebiu-
des und doch mit den Pilastern des obersten Geschosses in vil-
liger Harmonie; ein Problem zu dessen Losung einstweilen nur
Bramante befihigt war.

! Ob diess die frithesten Pilasterordnungen iiberhaupt sind? oder ob es
etwa noch frithere an Palisten mit glatten Mauern® gab? — * Campani vita
Pii II, bei Murat. IIT, II, Col: 985. (In den Comment. Pii II, L. IX, p. 425;
wird man dariibér im Ungewissen gelassen.) Abgeb. in Liibke's Gesch. der
Architektur, 8. Aufl. 8. 658)
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§. 41,

Die Rustieca ausserhalb Toscana’s,

Im XV. Jahrhundert tritt die Rustica ausserhalb Toscana’s
unsicher und nur wie eine florentinische Mode auf und mischt
sich gerne mit fremdartigen Elementen. Neapel: Pal. Colobrano
1466 mit zaghafter Zierlichkeit des Gebiilkes und des Portals, —
Bologna: Erdgeschoss des Pal. del Podestd 1485 mit gebliimter
Rustica »in modum rosarum« und Halbsiiulen dazwischen. 1
Erdgeschoss des Pal. Bevilacqua, mit diamantirter Rustica. —

Ferrara: noch preziiser, Pal. de’ Diamanti 1493. — Rom: die
zum Theil guten und auch schon mit Pilastern versehenen vor-
bramantischen Bauten, wie z. B. Governo vecchio. — Venedig:

die ungliickliche Facade von S. Michele 1466; das Erdgeschoss
des edeln Pal. Corner-Spinelli (Fig. 11).

& 42,

Venedig und die Inerustation.

Sowie Florenz die Stadt der Rustica, so ist das sichere und
ruhige, auf enge Pracht und daher auf kostbares Material ange-
wiesene, selbst an Mosaik gewihnte Venedig die Stadt der In-
crustation. Nachdem sich der Kirchenbau derselben lange Zeit
miissig und der Profanbau (mit Ausnahme des marmornen Tep-
pichmusters des Dogenpalastes) gar nicht bedient, sondern den
Backstein gezeigt hatte, brachen mit einer letzten und hichsten
Steigerung des Luxus alle Schlensen der Stoffverschwendung auf.

Pii II. Comment. L. III, p. 148, etwa 1460:- »Urbs tota
latericia pulcherrimis aedificiis exornata; verum si stabit impe-
rium, brevi marmorea fiet; et iam nobilium patriciorum aedes

marmore undique incrustatae plurimo fulgent auro.« — Die Ver-
goldung des Helmes am Marcusthurm hatte schon viele tausend
Ducaten gekostet. — Sabellico’s Besuch in der Bauhiitte der

Certosa 3. Andrea, wo die Steine wahrscheinlich fiir die Fagade
fertig lagen, um 1490: lauter inlindische Arten aus verschiede-
nen Gruben am Fuss der Alpen, wetteifernd mit dem lakonischen.
synnadischen, thasischen, numidischen, augusteischen Stein, auch
mit dem Ophit. * Ausserdem aber bezog man noch immer vielen
Marmor von Paros und Steine verschiedener Art von andern In-
seln des Archipels. ® Auch Lieferungen von Incrustationen fiir

' Bursellis, bei Murat. XXIIT, Col. 906, — * Sabellicns, de situ Venetae
urbis, L. III, fol. 92 (ed. Venez, 1502), Ueber diese Namen, deren richtime
Anwendung der Autor verantworten mag, vegl Ottfr. Miiller, Arehiologie,
8. 268, * Sabellicus, 1. e., fol. B6, 87; Sansovino, Venezia, fol. 141.
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andere Stidte gingen iiber Venedig. ! Es bildete sich bei den
vornehmen Venezianern eine Steinkennerschaft aus. Die sonst so
kunstsinnigen venezianischen Gesandten bei Hadrian V1. (1523)
kamen doch in die grosste Ekstase beim Anblicke von Porphyr,
Serpentin und andern romischen Prachtsteinen. * An Kenner
dieser Art dachte vielleicht Serlio bei seinem Project einer mif
hunten Incrustationsfragmenten zu verzierenden Loggia. ®

Im damaligen Rom ist die Incrustation an Bauten, zumal
profanen, schon eine fast unerhorte Ausnahme und nur bei einem
nahen pipstlichen Verwandten moglich. Lettere pittoriche I. 33,
iber einen incrustirten Palasthof des Lorenzo Medici. Die Fund-
stiicke von Porphyr, Serpentin, Giallo, Paonazetto, Breccien ete.
aus den Ruinen wurden sonst bereits fiir den Schmuck von Al-
tiren u, dgl. aufgehoben, und Peruzzi brauchte 1532 eine Spe-
cialerlaubniss, um nur vier Saumthierlasten von dergleichen nach
Siena bringen zu diirfen, fiir den Hochaltar des Domes. *
Florenz hatte die Incrustation gehabt und sie iiberwunden; Al-
berti, welcher ® die Technik angibt, hatte sie an der Facade von
S. M. novella angewandt, nur weil schon das XIIL. Jahrhundert
unten damit begonnen hatte.

In Venedig wollte sich sogar die Vergoldung, im Innern der
Paliiste viel gebraucht, auch der Fagaden bemiichtigen; nur ein
Staatsverbot verhinderte es, ® Comines fand 1494 am Dogen-
palast wenigstens den Rand der Steine zollbreit vergoldet. ¥ —
Fliichtige Vergoldung einzelner Bautheile bei Festen kommt auch
sonst vor. z. B. an Fenstern, Consolen und Oberschwellen bei einer
fiirstlichen Hochzeit zu Bologna, Ende des XV. Jahrhunderts,® an
Siiulen, Simsen und Pforten des Pal. Medici in Florenz 1536
beim Empfang Carls V. ? Das schionste Privathaus von Ferrara
war 1442 ytutta mettuda,« d. h. »messa ad oro di ducato,«
doch wohl nur im Innern. 1 — An und fiir sich war manche
Incrustation so theuer als eine ganz solide Vergoldung und das
Verbot der letztern hatte wohl nur den Zweck, den Neid gegen
Venedig nicht zu steigern,

§. 48.

Verhiltniss der Inerustation zu den Formen.

Die Incrustation neigt sich unvermeidlich dem Decorativen
zu auf Kosten des Architektonischen. Der Styl der Friihrenais-

L 8, (aye, carteggio, I, p. 176, fiir 5. Petronio in Bologna im J. 1456, —
? Tomaso Gar, relazioni ete. I, p. 104, s. — ° L. VII, p. 106. — * Milanesi [T,
p. 114, — 3 L. VI, e. 10, vgl. c. 5. — ° Sabellicus L. c. L L Aol 907 —
" 1, VIII, chap. 15, oder nach anderer Zihlung Charles VIII, chap. 21, vol
§. 162. ® Beroaldi orationes, fol. 27, Nuptiae Bentivolorum. — " Lettere
pittoriche III, 12, — '* Diario ferrar., bei Murat XXIV, Col. 199,
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sance in Venedig verdient sogar kaum noch den Namen eines
Baustyles. Es fehlte an eigentlichen Architekten, oder wenn sie
vorhanden waren, so konnten sie nicht aufkommen. Auch bei
der hidchsten Stoffpracht hitte man edler und kriftiger com-
poniren kiénnen, Die Architekturen auf den Bildern Mantegna's
und seiner Schule, auch auf den Legendenbildchen Pisanello’s in
der Sacristei von S, Francesco zu Perugia stellen o6fters In-
crustationsbauten dar, wie sie Venedig nicht hat. — Ueher die
richtige Anwendung der Incrustation an der Certosa hei Pavia
siehe unten §, T1.

Alles geht aus von der schénen polirten Erscheinung der
einzelnen Platte von Marmor  irgend einer Farbe, von Porphyr,
Serpentin ete. Sie werden sym-
metrisch gruppirt und mit Strei-
fen contrastirender Farben um-
geben. Der Pilaster als Ordnung
fiinde hier keine Gunst; er dient
nur als Abschluss der verzierten
Massen, als Ecke, und wenn man
die horizontalen Gesimse wund
Sockel dazu rechnet, als Einrah-
mung. Die prachtvollen Arabes-
ken, womit man ihn hiufig an-
filllt, sind desshalb auch oft
identisch mit denjenigen der
Friese, das vertikale Ziermotiv
mit dem horizontalen. Immer
erhiilt- der Pilaster ein eigenes
Rahmenprofil und oft in seinex
. Mitte eine runde Scheibe aus

Fig. 12. 8. Zaccaria in Venedig, irgend einem farbigen Steine,

deren Stelle auch wohl ein Relief
(8. 236) einnimmt. Der Ruhm der Gebiiude hiingt mehr wvon
diesen Arabesken ab, als von dem baulichen Gehalt; ihre Urheber
werden gerne genannt, z B. Sansovino, Venezia, fol. 86 bei An-
lass der Pforte von S. Michele, deren Zierrathen von Ambrogio
da Urbino herrithrten. Als Tullio Lombardo seine Friese (fiir
welchen Bau wird nicht gesagt) in Treviso vollendet hatte, wur-
den sie im Triumph durch die Stadt gefiihrt.

Der Styl dieser Arabesken ist von der Decoration hichsten
Ranges entlehnt. Oft geht unter dem Fries noch ein zweites, eben-
falls verziertes Band hin. Die eigentliche Gesimsbildung bleibt
dagegen vernachlissigt wie Alles, was nicht zur Pracht gehirt.

! Pompon. Gauricus de sculptura, bei Jac. Gronov. thesaur, graee. antiqq.
Tom. IX, Col. 773.
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Zwischen Pilaster oberer und unterer Stockwerke ist kein Unter-
schied, Die einzelnen Gebiude: S. Zaccaria (Fig. 12), 5. M. de’
Miracoli. S. Giovanni Crisostomo und andere Kirchen desselben
Typus. Die Paliiste Trevisan, Malipiero, Manzoni- Angaroni,
Dario, Corner-Spinelli (Fig. 11), Grimani a San Polo und andere;
die #lteren Scuole.

Die Paliste werden gerettet durch die Schonheit des aus
der gothischen Zeit ererbten Compositionsmotives. (8. 21, 94.) Wo
dieses nicht vorhilt, wie z. B. im Hof des Dogenpalastes, zeigt
sich der Prachtsinn in seiner vollen Rathlosigkeit. Der einzige
Palast mit ernsterer Durchfiihrung der antiken Ordnungen, und
zwar zum Theil in Halbsdulen,
liisst bel allem Luxus und Ge-
schmack die florentinische Schule
schmerzlich enthbehren: Pal. Ven-
dramin-Calergi, 1481 von Pietro
Lombardo.

An den Fronten der Kir-
chen (S. Zaccaria) und der
Scuole (bes. Scuola di 8. Marco,
Fig. 13) wird unbedenklich der
ganze Vorrath von Incrustatio-
nen, Pilastern und andern Zier-
formen im Dienste von kindlich
spielenden Compositionen aunf-
gebraucht; halbrunde oder sonst
geschwungene Mauerabschliisse,
bisweilen prichtig durchbrochen
als Freibogen. An der Scuola
di 8. Roceo (1517) wurde das Fig. 18, Seuola di 8. Marco zu Venedig.
neue Motiv frei vortretender
Saulen aufgegriffen (§. 37) und dieselben gleich mit Blumen
umwunden,

Wo wiire die moderne Baukunst geblieben, wenn sie dem
venezianischen Kunstschreinergeist und Juweliergeist dauernd in
die Hinde gefallen wiire? Wie sehr wiirde man in Venedig
selbst die Bauten des Florentiners Jacopo Sansovino und seiner
Schule vermissen, durch welche erst die ausgebildete Hochrenais-
sance sich hier Bahn brach.

§. 44.
Oberitalien und der Backsteinbanu.
Der Backsteinbau hat seit Anbeginn aller Kunst wohl nie

selbstéindig seine eigenen Formen geschaffen. Seit Aegypten fir
Steinbalken iiber Steinpfeilern eine bestimmte Ausdrucksweise
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hervorbrachte, gab der Steinbau im Ganzen iiberhaupt die For-
men an. Der Backstein, durch jene uralten Priicedentien befan-
gen und Jahrhunderte hindurch als blosser Ersatz: des Steines
gebraucht und mach Kriiften verhehlt, spricht auch in den
wenigen romischen Beispielen, wo er zu Tage fritt, die Formen
des Steines nach.

Rom wendet den Backstein bei seinen riesigsten Bauten, wie
bei seinen Privathiusern (Pompeji) an, aber dort mit einer mar-
mornen, hier mit einer Stuccohiille. Monumental behandelt und
offen zugestanden findet man ihn fast nur am Amphitheatrum
castrense (8. 38), an dem Denkmal beim Tavolato und am sog.
Tempio del Dio redicolo bei Rom. An diesen beiden Grabmi-
lern sind die reichen classischen Formen auf eine so kostspielige
Weise hervorgebracht, dass man annehmen darf, der Backstein
sei vorgezogen worden, nur um kiinftige Grabschinder durch
Unwerth des Stoffes abzuhalten. Die bei Vitruv und Pausanias
erwihnten Backsteinbauten waren theils erweislich, theils wahr-
scheinlich mit Mortel oder Incrustation bedeckt, und selbst am
Philippeion * kinnten wenigstens die Gliederungen von Stein ‘ge-
wesen sein,

Vielleicht den hochsten Grad von relativer Unabhingigkeit
erreichte zur gothischen Zeit der Backsteinbau in Oberitalien,
sowohl siidlich vom Po (Via Aemilia von Piacenza bis Ancona)
als ‘auch im Mailiindischen und Venezianischen, obwohl hier mit
stirkerer Zuthat steinerner Gliederungen. Man begann wohl an-
finglich mit Backstein, weil der Stein theuer war, fuhr aber
dann mit eigener Lust und in hoher Vollendung der Technik
fort.  Der Verpflichtung auf Spitzthiirmehen, Giebel und Strebe-
bogen soviel als ledig, gestaltete man Fenster, Gesimse und Por-
tale im Geiste des Stoffes auf das Prachtvollste um. Der Stein-
bau entlehnte jetzt sogar Formen vom Backsteinbau. (So einige
Details an der Marmorfacade des Domes von Monza.)

Das stolze Vorurtheil fiir diese Prachtformen war stark ge-
nug, um das Eindringen der Renaissance zu verzogern und selbst
einen Filarete, (§§. 22 u. 31) trotz seinem Fluch iiber das Go-
thische, am Ospedal maggiore zu Mailand zu spitzbogigen Fen-
stern zu nothigen; ‘er fiillte wenigstens das Detail derselben mit
seinem geschmackvollen Renaissancezierrath an. Dasselbe that
er oder ein ungenannter Nachfolger an einem hdchst zierlichen
Privatpalast, der im vorigen Jahrhundert demolirt wurde, aber
in einer Abbildung bei Verri, Storia di Milano, weiterlebt.

L Paus. V. 20.s.
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§. 45.

Die Backsteinfacade.

Allein auch die Renaissance wird in diesen Gegenden und
in-diesem Stoffe mit einem freien Sinn auf hichst eigenthiimliche
Weise gehandhabt, so dass das Auge von dem, was sie hier
nicht gibt, nichts vermisst.
Dem grossen Reichthum
an Compositionsgedanken

entspricht ein feiner und o Lo - -
A" Ipigip:g

heiterer Schonheitssinn im
Einzelnen. (Man muss sich
hier immer von Neuem
sagen, dass ohne die gros-
sen Florentiner awch die
Bolognesen und Lombar-
den doch nicht aus ihrer
zwar reichen aber schon
zweifelhaft gewordenen
Gothik herausgekommen
wiren. )

An den Palastfacaden
war eine Einschrinkung
der antiken Formen schon
dadurch  vorgeschrieben,
dass die nothwendig zarte
aus kleinen Theilen be-
stehende  Gesimsbildung
sich nicht leicht mit Pila-
stern vertrug, deren Grosse
sich doch hiitte nach der
Hohe der Stockwerke rich-
ten miissen. . Ueberhaupt
wire jede strengere anti-
quarische Logik hier vom
Uebel gewesen.

Bei den Paliisten von Bologna gehiren die Erdgeschosse
zu den fortlaufenden Strassenhallen; fiir ‘ihre backsteinernen
Saulen mit den reichen fréhlichen Sandsteincapitilen irgend
eine bestimmte dorische oder korinthische Proportion zu verlan-
gen, wiire Thorheit; schon das Auge wiirde bei der Grosse der
Intervalle durch eine zu schlanke Bildung beunruhigt (Fig. 14).
(Man musste ohnehin solche Backsteinsiulen spiiter oft zu Pfei-
lern verstiirken. Serlio? beschreibt das Verfahren. Wo die Mit-

' L. VII, p. 156.

Fig. 14. Pal. Fava in Bologng, Fagpde. (Nohl.)
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tel reichten, ersetzte man sie auch wohl im Laufe der Zeit durch
Marmorsiulen, so 1495 in einem Klosterhof zu Ferrara.! Die
Archivolten der Bogen sind reich, aber nicht sonderlich antik
profilirt (Fig. 15); iiber einem Sims folgen die (im Backstein
unvermeidlich) rundbogigen Prachtfenster mit ihrem Palmetten-
schmuel oben und auf den Seiten: iiber einem zweiten Sims in
der Regel ein Fries mit kleinen Fenstern und dann das Kranz-
gesimse aus lauter kleinen und dicht stehenden Consolen. So
ist iiber eine meist gliicklich eingetheilte Fagade an den gehiri-
gen Stellen und-mit weiser Oekonomie ein gleichartiger Reich-

= T e T A L T e R TR T

Fig. 15, Palast zu Bologna. (Nohl),

thum von Zierformen ausgebreitet, alles innerhalb Eines liehe-
voll behandelten monumentalen Stoffes. — Pilasterordnungen
wiirden hier einen unertriiglichen Zwiespalt zwischen den untern
Hallen und dem Kranzgesims hervorgerufen haben. Wo sie, un-
ter besondern Umstinden, doch vorkamen, da meint der Stadt-
chronist zum Jahr 1496, 2 das sel »more romano« gebaut. —
Grazios und reich, aber sehr unharmonisch durch Pilaster und
andern Schmuck: Pal. Roverella in Ferrara,

I Diario ferrar. bei Murat. XXIV, Col. 314, = Murat. XXIII, Col. 913.
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§. 46.

Backsteinhife und Kirchenfacaden,:
&

In den Hofen der Paliste und Klioster sind die Formen
meist architektonisch reicher, auch wohl mit eigentlicher Deco-
ration gemischt, die Sdulen fast immer von Stein. - Die zwei be-
riithmten Backsteinhife der Certosa bei Pavia (Fig. 16), mit
Medaillons und vortre-
tenden Statuenund krif-
tigstem Reichthum aller
Zierformen. — In Mai-
land nicht sowohl die
offentlichen  Gebiiude
(Broletto, dltere Hofe
des Ospedal maggiore)
und die Kloster des
X V. Jahrhunderts wich-
tig, als vielmehr einige
Privatpaliste, z. B. Casa
Frigerio bei S. Sepol-
cro; iiber der Siulen-
halle die Backsteinbo-
gen mit Medaillons da-
zwischen; die Fenster
obwohl Backstein, doch
bisweilen schon gerad-
linig ; Simse und Kranz-
gesimse sehr schon zum
Ganzen componirt. —
In Pavia: ein herr-
licher, nur theilweise
erhaltener Palasthof ge-
genither vom Carmine.

In Bologna: tiber
der Hofhalle statt des
geschlossenen Stockwer-
kes gerne eine Oberhalle
von doppelter Siulenzahl (Fig. 17 u. 18). Das edelste und zier-
lichste Beispiel: der Hof von Pal. Bevilacqua (§. 41), nach
meiner Vermuthung von Haspero Nadi, welcher 1483 das Motiy
des Erdgeschosses fast genau wiederholte an der Halle bei
N, Giacomo. Von Klosterhofen: der bei S. Martino maggiore.
— In Ferrara: Fragment des Hofbaues an Pal. della Scrofa.

Die Pilasterordnungen wurden einstweilen fiir die Kirchen
verspart, hier aber nicht selten von Stein aufgesetzt. — Ueber

Kugler, Gesch. d. Baukunst. IV, i)

ig. 16. Aus dem Hofe der Certosa bei Pavia.
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die Composition der Kirchenfagaden §. 70. DBramante in den
ihm zugeschriebenen m: ilidndischen Bauten schw mht am Aeussern

von S. Satiro die schone
und ﬂl(’]}]]]f_‘]l strenge korin-
thische  Pilasterordnung
rein in Backstein (?); am

Chorbau alle Grazie sind

Pilaster, Wandcandelaber,
Gesimse und Medaillons
von Stein aufgesetzt (Fig.
19%: am Vorhof von S. Ma-
114 gTesso S. Celso. einer
classisch reinen Backstein-
halle, die Halbsiiulen doch
von Stein, ihre Capitéile
von Erz.

Ob die Backsteinkir-
chen von Crema, la Ma-
donna und Spirito santo,
laut dem Anonymus des
Morelli »de forma bellis-
sima, de elegante forma,«
noch vorhanden. ist mir
nicht bekannt.

§. 47

Die Formen des Innern.

Pig. 17. Hof im Pal. Fave zu Bologna. (Nohl.)

Fig. 18. Hof im Pal. Bevilacqua

der

zu Bologna, (Nohl)

Von dem Innern anti-
ker Gebiiude war, als die
Studien der Florentiner
begannen, zwar sehr viel mehr als jetzt,
doch ausser dem Pantheon kaum mehr
ein unverletztes Beispiel erhalten, und
ohnehin war die antike Innenbaukunst
wesentlich eine nach Innen gewandte Aus-
senbaukunst gewesen. Den einzigen sehr
wesentlichen Einfluss mussten jetzt die
antiken Gewolbe iiben. * Fiir Gesims-
und Pilasterbildung des Innern, fiir Wand-
eintheilung u. dergl. war das Pantheon
bei Weitem die 11.111]]“!11\111]:1(.' Fiir die
Tonnengewolbe kam die bessere Erhaltung
des ".mms- und Romatempels in Betracht.

! Vgl. Cultur der Renaissance, S. 178 u. 179 Anm., iiber die Erhaltung

Thermen.
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Die grisste constructive Aufgabe nimmt Brunellesco mit
seiner florentinischen Domkuppel gleich vorweg; neben dieser
scheint alles Andere leicht und kommt nur als theurere oder
wohlfeilere, dauerhaftere oder fliichtigere Praxis in Frage. !
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Fig. 19. 8. Maria e Grazie zu Mailand.

(Fritheste schriftliche Theorie des Wélbens iiberhaupt bei L. B.
Alberti, * nach den Kategorieen fornix (Tonnengewilbe), camera
(Kreuzgewdlbe) und recta sphaerica, scil. testudo (Kuppel); er
verlangt das Wolben fiir die Kirchen wegen der dignitas und
Dauer und auch fiir die Erdgeschosse der Paliiste.)

' Ueber den Bau der Kuppel ist mehr als Vasari zu beachten die dltere- vita
anonima di Brunellesco, ed Moreni, p. 1561—182. Laut p. 162 u. 164 war das
Zwischenstockwerk mit den Rundfenstern schon vor Brunellesco's Anstellung
vorhanden, — ? De re aedificatoria, L. I1I, c. 14, vel. ¥, c. 18 n, VII, ¢. 11,
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{1 Die Gewolbe der Friithrenatssance.
Das Erste und Bezeichnendste ist der Widerwille der Renais-
sance gegen das Kreuzgewdlbe, dessen wesentlichster Vortheil jetzt
allerdings wegfiel, da oblonge Riume, fiir deren harmonische
Bedeckung es so wesentlich ist, entweder nicht mehr gebildet
oder mit andern Gewdlben bedeckt wurden.
Das Gothische des Nordens hatte seine eigenthiimlichste
Schonheit in oblongen Raumeintheilungen enmtwickelt. Vielleicht
ist das oblonge Krenzgewilbe an sich schiner als das quadra-
tische. Nun braucht man das Kreuzgewolbe fortwihrend, aber
verhehlt. Der einzice Florentiner. der es in seinen meisten Kir-
chen offen anwendet, Baccio Pintelli, (§. 76 u. 77) geriith damit
in Nachtheil gegen die Gothik, schon weil er das kriiftig spre-
chende Gurtwerk entbehrt. Der letzte, welcher mit Gurtwerk
und mit oblongen, quer iiber ein Kirchenschiff laufenden Kreuz-
gewolben eine leichte und edle Wirkung erzielt, ist Dolcebuono
im Monastero maggiore zu Mailand, um 1500. (8. 23 u. 70.)
Aechte Kreuzgewilbe derselben Zeit (?) auch noch im Apparte-
‘“ mento Borgia des Vaticans.

Der eigentliche Lebensausdruck des gothischen Gewilbes
waren die aus den Pfeilern emporsteigenden Gurte und Rippen,
zwischen welchen die Kappen nur als leichte Fiillungen einge-
spannt wurden. Fiir die Renaissance, welche iiber den Stiitzen
ein antikes Gebillk herrschen lisst, und iiberhaupt alle schwe-
benden Theile durch starke Horizontalen von ihren Trigern
trennt, ist das Gewdlbe eine deckende Masse. Der strengere
Detailausdruck derselben ist die romische Cassette; den reichern
Ausdruck iihernimmt eine rasch und hoch entwickelte decorative
Kunst. (§ 171.) Letztere ist eine besondere Todfeindin des
Kreuzgewdlbes in seiner strengen Form; dagegen kann sie sich
in das verhehlte, in der Mitte zur sphiirischen Fliche ausgebil-
dete sehr gut schicken.

Die Cassetten jeder Art, auch die sich concentrisch verjiin-
oenden, rechnete Alberti ! auf dem Papier aus, selbst fiir sechs-
seitice und achtseitice Ridume und ermittelte deren Ausfiilhrung
in Ziegel und Stucco. (§. 173.) — Seine Cassetten in der Bo-
- . genleibung der Thiir von S. M. novella vielleicht die friihesten
der modernen Kunst? — Die Darstellung der Cassetten in Stucco
scheint dann Bramante besonders vervollkommmnet zu haben. *
Statt aller Gurten und Rippen jetzt bald nur Rénder.

1] e, L. VI c. 11. — * Vasari VII, p. 186, 139, v. di Bramante,
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Indess hat die Frithrenaissance, die Kreuzgewilbe abgerech-
net, noch durchgingig die constructive Form des Gewolbes zu
'I':‘lg['- treten lassen. Vorherrschende Formen: das '[‘unn{-ugemilh[*
von halbrundem oder elliptischem Durchschnitt, oft mit ein-
schneidenden Kappen von beiden Seiten; das kuppelichte, sog.
bohmische Gewdlbe, ebenfalls wohl mit einschneidenden Kappen;

. 20, lapella Pazzi zu Florenz. J. Stadler.
Fig. 20. Capolla Pazzi #2u Florenz. (J. Stadler.)

die Reihenfolge von flachern oder hihern Kuppeln oder kuppe-
lichten Gewdlben.

Das Tonnengewdlbe in seiner Mitte durch Eine Kuppel un-
terbrochen; ungemein schon im Kleinen (Fie. 20), z. B. an den
Vorhallen der Cap. de’ Pazzi in Florenz (Brunellesco) und der
Umilta in Pistoja (Vitoni); grosser im Hauptschiff einzelner
oberitalischer Kirchen. (§. 74.) (Das Tonnengewilbe in Mailand
schon an romanischen Kirchen: S. Babila, S. Celso, d. h. die
alte Kirche, 8. Sepolero ete.) — Cupoletten verschiedener Art,
auch backofenformige sog. Klostergewilbe, Eigenthiimlich eine
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Anzahl kleinerer Kuppeln des XV. Jahrhunderts in der Art stark
aufeewehter Regenschirme mit kleinen Rundfenstern ringsum. (Die
mit Hiilfe der Decoration und fiir deren Zwecke umgestalteten
Gewolbeformen des XVI. Jahrhunderts siehe unten:)

VII. Kapitel.

Die Formenbehandlung des XVI. Jahrhunderts

§. 49.

Vereinfachung des Details.

Mit dem Eintritte des XVI. Jahrhunderts vereinfacht und
verstiirkt sich das bauliche Detail. Es war ein neuer Sieg des
florentinischen Kunstgeistes iiber das iibrige Italien. Das ausser-
toscanische Italien der Friihrenaissance war mehr von den orna-
mentalen Arbeiten der Florentiner als von der einfachen Grisse
ihrer Bauten beriihrt worden; jetzt erst siegt, nicht die Einzel-
form, sondern der Geist eines Pal. Pitti, Pal. Gondi, Pal. Strozzi
(§. 39) iiberall. Wenn auch Bramante (1444—1514), von wel-
chem nun das Meiste abhing, ein Urbinate war, so ist doch wohl
die grosse Verinderung, die um 1500 in ihm vorging, am ehe-
sten durch ein lingeres Verweilen in Florenz zu erkliren. Dazu
kamen dann seine Vermessungen in Rom. (§ 27.) Das gestei-
gerte Studium des Vitruv (§. 28) ist von dieser neuen Richtung
theils Wirkung, theils Ursache, je nach dem einzelnen Fall.

Die Vereinfachung der Form wurde theils aus bestimmten
Romerbauten, theils aus allgemeinen Gesichtspunkten gerechtfer-
tigt, Damit war untrennbar verbunden ein stiirkeres plastisches
Hervortreten, um sich an den zum Theil gewaltigen neuen Bauten
vernehmbar zu machen, vermoge des stiirkern Schattenschlages.

Serlio * beruft sich auf das Colosseum, auf den Bogen von
Ancona und selbst auf das Pantheon, dessen korinthische Ord-
nung nur sehr weniges aber wohlvertheiltes Detail habe und po-
lemisirt gegen die »ndem Geschmack der Menge huldigendenc
Baumeister, welche die ornamentalen Glieder vollstindig nach
den reichern Beispielen giiben. Durch das viele Gemeisselte
(intagli) wiirden die Facgaden nur verwirrt und affectirt.

L Architettura, L. III, fol. 104; vel. L. VII, fol. 120, 126.
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In der That gab man die vegetabilische Ausdeutung, welche
die reifere antike Baukunst ihren Profilen verliehen (Blattreihen,
Perlstab ete.) und weleche schon die Friihrenaissance nur sehr
ungleich (und vielleicht nur am Triumphbogen des Alfons im
Castello nuovo zu \m]wl §. 109, vollstindig) angewandt hatte,
jetzt vollig Preis und beschriinkt te auch die i.|1ntallu11m=n auf das
_I\miam-mhgv. (Ueber das Canneliren vgl. §. 35.) Ja man fand
den Reichthum, auch wo man ihn auad:un.klinh suchte (haupt-
siichlich im Innern) doch nicht in den reichen romischen Formen,
sondern in gemalten Fiillungen, stucchirten Pilastern, am Aeus-
sern in (Guirlanden, Masken, Bandwerk u. drgl. an Fenstern und
Thiiren; selbst an kleinern Zierarbeiten (Grabmilern, Altiren)
mochte man dann nicht mehr auf die entsprechenden vollstindi-
gen romischen Prachtformen zuriickgehen. Der Barockstyl fand
endlich jenen Riickweg vollends mnicht mehr und vervielfachte
lieher seine Gliederungen als dass er sie in jener ganz erlaubten
Weise bereichert hiitte.

§. 50,

Detailproben und Einwirkung der Festdecoration.
I P

Auf jede Weise sucht man sich des wahrhaft Wirksamen zu
versichern. Ausser den Probemodellen einzelner Bautheile in
wirklicher oder nicht viel geringerer Grisse war auch die bau-
liche Decoration bei Festen jetzt eine sehr wichtige Quelle der
Belehrung. — Vgl. Michelangelo’s sechs Braccien hohes Modell
einer Ecke des Kranzgesimses fiir Pal. Farnese. ! Auch Fenster,
Siiulen, Bogen ete. modellirte er seinen Baufiithrern und Stein-
metzen gerne aus Thon vor, ohne Zweifel in einiger Grisse. ®
Seine (wimlldv scheinen dieses Verfahren durch eigenen Formen-
ausdruck zu verrathen.

Die wichtigste Seite der Festdecoration lag darin, dass man
sich in Holz, Gyps und Carton rasche Rechenschaft von dem gab,
was auch in Stein und in demselben Massstab wirken kc,umu.
(8§ 189.) Sichtbar ist aus derselben in die Architektur heriiber-
genommen unter andern der sog. Cartoccio, ein versteinertes ge-
‘-(_]IW[I]I”L‘TH s, auch wohl verschlungenes Band oder Blatt von Carton.

Vel Serlio L. VII, p. 78, s. und Lomazzo, trattato dell’ arte, L. VI,
p. 421, wo die namhaften Arbeiten des XVI. Jahrhunderts fiir Caxr-
toeei, Guirlanden, Masken ete. aufoeziihlt sind. Mit dem Werth der
Festdecoration als Bauprobe hiingt dann auch zusammen, dass man
sie bald mit mehr als gebiihrlicher Strenge architec ['nm'~=i1'h= und
ihre Freiheit nicht auf die wahre Weise achtete (vgl. §. 190).

! Vasari XII, p. 281, v. di Michelangelo. — * Lettere pittoriche I, 15,
Benv. Cellini al Varchi 1546.
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§. DL
Verstirkung der Formen.

Zu den neuen Wirkungsmitteln des XVI. Jahrhunderts gehort
die Nische an den Facaden sowohl als an Pfeilern des Innern,

Fig. 21. 8. Bernardino zu Perngia. (Wohl.)

und die kriftigere Einfassung von Fenstern und Thiiren mit Pi-
lastern, Halbsiiulen, vortretenden Siulen und Giebeln, letztere
im stumpfen Winkel oder im Kreissegment.

Hier ist zuniichst nicht von den reihenweise im Innern von
Kirchen angebrachten Nischen (Brunellesco, Pintelli) die Rede,
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auch nicht von denjenigen, welche sich hei gewissen Constructio-
nen von selbst ergeben, sondern von der Nische fiir das Auge.
Sie wechselt fortan gerne an Palastfacaden mit den Fenstern ab,
gleichviel ob ihr eine Statue geginnt sei oder nicht. Wie die
stiirkere Plastik der vortretenden Theile, so wirkt sie zuriicktre-
tend; ihr Schatten ist wie der aller Rundflichen der schinste.

An den Kirchenfagaden des XV. Jahrhunderts standen die
Statuen auf Consolen vor den sehr Hlachen Nischen (Certosa von
Pavia) oder unter Tabernakeln® mit Flachnischen (S. Bernardino
zu Perugia, Fig. 21). Im XVI. Jahrhundert erhalten sie die halb-
cylindrische, vollstindige Nische. Im Innern, wo die Pfeiler
jetzt gern je zwei Pilaster erhalten, kommen zwischen die letztern
eine oder auch zwei Nischen iiber einander. Vielleicht herrscht
diess Motiv zum ersten Mal vollstindig in Bramante’s und Ra-
fael’s Plinen von S. Peter. (§. 66.)

Die Fenster des XV. Jahrhunderts (§ 89), meist rundbogig,
hatten nur ihr ringsum gehendes Profil, welches z. B. im Back-
steinstyl sehr reich sein konnte. - Bei den vor der Hand wenig
zahlreichen rechtwinklicen Fenstern, welche noch Steinkreuze
bekamen (Hof im Pal. Pius' II. zu Pienza, Pal. di Venezia in
Rom) hatte sich zaghaft und wenig bemerklich der Pilaster ge-
meldet, welcher dagegen an Thoren und zwar sowohl im Innern
der Gebiude als an der Hauptpforte (Genua) zumal an Kirchen-
portalen sehr priichtig verziert auftrat. Alberti de arte aedif.
L. IX, c. 3: »fenestras ornabis opere corinthio. primarium ostium
ionico, fores tricliniorum et cellarum et eiusmodi dorico,« —
was durchaus nur von Pilastern zu verstehen ist. Die Fenster-
friese erhielten friih schon Inschriften.

Kirchen hatten von jeher an Fenstern und Thiiren wenig-
stens das Vorrecht des Giebels, eine Erbschaft der Gothik, wenn
man will. (Als friihester Thiirgiebel der Renaissance gilt der im
Noviziat von 8. Croce in Florenz.) * Auch hatte man sich an den
Hauptportalen der vortretenden Siulen nicht ganz entwéhnen
mogen (Certosa von Pavia, S. M. delle Grazie in Mailand, vgl.
§. 37). Doch weit in den meisten Fillen begniigte man sich
mit einem verzierten Pilasterportal, dariiber ein Giebel. Die
vier hochst prachtvollen Fenster der Facgade der Certosa waren
eigentlich als Pforten gedacht, ihre Pfosten und Oberschwellen
_antiken Thiireinfassungen nachgebildet; iiber dem reichen Fries
und Gesims die Giebel in Gestalt von Voluten mit Figuren und
anderem Schmuck; innerhalb der Pfosten, als Stiitzen der einge-
setzten je zwei Bogen, die beriihmten marmornen Candelaber.

Im XVI. Jahrhundert gibt es kein Beispiel solehen Reich-
thums mehr. Zuniichst bekommen die Portale auch an weltlichen

! Yasari IIT, 279, v. di Michelozzo.
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Gebiiuden freistehende Siulen oder Halbsiulen dorischer Uldnunrr
mehrere solecher Pforten gelten bald als in ihrer Art classisch.

— (Dem angeblichen Entwur{ Bramante's fiir die Pforte seiner
Cancelleria * kann ich nicht trauen.) — Sodann wird jetzt der
Giebel auch auf Fenstern und Thiiren der Paliste angebracht.
Als Bacecio d’Agnolo diess am Pal. Bartolini in Florenz (Fig. 22)
bald nach 1500 zuerst versuchte, gab es ‘*Emttammttp und man

TR FR

[

Figz. 22. Pal, Bartolini zu Florenz,

hiingte Laubgewinde daran wie an Kirchenpforten bei hohen Fe-
stén. 3+ Bald aber wurde es allgemeine Sitte, wobei man zwi-
schen t]r‘m stumpfen Winkel und dem Kreissegmente abwechselte.

Im Zusammenhang damit: Halbsiulen und vortretende Siulen.
als Einfassung der Fenster. Vgl. die weltlichen Gebiude Rafaels
(siehe unten), Pal. Farnese u. s. w. — (Einflussreiches Vorbild:
die Tabernakel der Altire im Innern des Pantheon.)

; “Vasari VIII, p. 171, v. di A, Sansovino: ib. p- 224, v. di Peruzzi; IX,
p. 205, v. di Fra Giocondo. — * Letarouilly III, Tab. 851. — ® Vasari IX,
p. 225, v. di Baceio d'Agnolo.
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Die dorische und falsch-etruskische Ordnung.

Mit der jetzt herrschenden Neigung zur Vereinfachung der
Formen kam endlich auch die dorise llL“]lhlIl]]” zu ihrem Iwrhte.
allerdings in nachtheiliger Vermischung sowohl als Concurrenz
mit einer vermeintlichen toscamnischen.

Die #dchte griechisch-dorische kannte man nicht und hiitte
sie schwerlich zu brauchen verstanden. (§. 25.) Schon die Ro-
mer hatten eine Umgestaltung derselben nicht entbehren konnen,
zumal als sie das Dorische als Bekleidungsordnung ihrer grossen
Bogenbauten brauchten. k_“.lll]]tll[:lhl}l{"ll das I J'rm!m-ﬁ des
Marcellus-Theaters.) Schon ihnen war dabei auch :.Lm Vorhan-
densein einer etruskisclien Ordnung verhéingnissvoll geworden,
welche einst wohl unter Einfluss der griechisch-dorischen entstan-
den war und nun die romisch-dorische mit ihrem unschonen (Ge-
bilk und SiHulenhals, uncannelirtemn Schaft und eigener DBasis
gleichsam ansteckte, daneben auch selber noch fiir sacrale
Zwecke fortdauerte,

Das XVI. Jahrhundert nahm nun nicht nur die rimisch-
dorische wieder an, sondern restaurirte auch (z. B. Serlio) nach
dem Recept Vitruv's (IV, 7) die etruskische als »ordine toscanoc,
was den Florentinern uns !‘H"’l']lf‘hlll klingen mochte, Das holzerne
Gebilk mit seinen ]:muh(hen primitiven Formen blieb weg; viel-
mehr sieht der »ordine toscano« dem romisch-dorischen dhnlich;
nur schwerer und ohne Triglyphen, Metopen und Mutuli; beliebt
an rusticirten Erd- und Sockelgeschossen, Festungsbauten u. s. w.;
im Bewusstsein der Kiinstler selbst nie' rein vom Dorischen aus-
geschieden,

§. 53.

Das Dorische bei Bramante und Sansovino.

Vereinzelte frithere Anwendangen abgefechnet, hat vor Allen
Bramante die dorische Ordnung als W mlet'u“ der hohen Strenge
seiner letzten Jahre mit Vorliebe gebraucht und die grissten
seiner Kunstgenossen mit sich gezogen.

Ueber die dorische I'ilasterordnung am El'dﬂeqt‘hr)s.-'a von Al-
berti’s Pal, Ruccellai zu Florenz seit 1460, vgl. §. 40. — Giuliano
und der iltere Antonio Sangallo, welchem “m.&a;u'l' besondere
Verdienste um die dorische Ordnung zuschreibt, mogen bei ihren
Festungsbauten sich damit befreundet haben. Antonio’s Kirche
zu Montepulciano aber, mit sehr eigenthiimlicher Behandlung des
Dorischen, ist erst 1518 begonnen, *

» Yasari VIL, p. 228. — * Ib. p. 226, Nota.
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Von Bramante: die dorischen Pilaster des Erdeeschosses im

grossen vaticanischen Hauptbau (seit 1503). Die beiden unteren
Siulenordnungen um den Hof der Cancelleria (§. 97); dariiber: ein
geschlossenes Obergeschoss mit korinthischen Pilastern; — der

runde Tempietto bei 8. Pietro in Montorio (§. 66), der elegan-

teste Zierbau ohne ein Laub von Vegetation, die Rosetten' der

Cassetten des Umganges ausgenommen (Fig. 23): — in der Con-
o = i = 7

Fig. 23.. Rom. Tempietto bei 8. Pietro in Montorio,

solazione zu Todi (§. 66) sind die vier miichtizen Hauptpfeiler
unter- der Kuppel als dorische Pilaster gestaltet, als Ausdruck
der Stiirke, wahrscheinlich aber noch mehr, weil Bramante zuerst
die Unschiinheit korinthischer Pilastercapitile des betreffenden
Maassstabes fiihlte, (8. Giustina in Padua, S. M. di Carignano
in Genua, ja schon das Pantheon; die grosse Bliitterfliche durch-
lochert gleichsam jede Composition.) Oder ahnte er sogar, dass
bei einer gewissen Grosse jede urspriingliche Verpflichtung des
Pilasters auf bestimmte Ordnungen erlischt? war er auf dem
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Wege einer iichten und zwar auf den Gewdolbebau berechneten
Ante? Jedenfalls wird dufch ihn das Dorische auf lingere Zeit
die Pilasterordnung im vorzugsweisen Sinne.

Peruzzi's dorische Pilaster 1509 an beiden Stockwerken der
Farnesina. — Giulio’ Romano braucht iiber einem Hauptstock-
werke mit dorischen Pilastern bereits: blosse einrahmende Mauer-
biinder. (Besonders beliebt wurde die dorische Ordnung auch
an jenen vortretenden Siulen neben Portalen. §. 51).

Seit 1536 erbaute Jacopo Sansovino zu Venedig die Biblio-
teca, das priichtigste profane Werk des modernen Europa, als
wahre Exhibition der ionischen und besonders der dorischen Ord-
nung. Das Motiv ist Jt]umuilu]l eine Doppelhalle von Bogen-
plvllmn mit Halbsiiulen; in der obern Halle ruht der Bogen auf
einer besondern kleinern 1::“1111.‘111'“*11 ionischen Ordnung. Die
Venezianer wollten sich endlich an der fchten rémischen For-
menbildung ersiittigen, nachdem sie bis dahin Renaissance mehr
auf Horensagen gehabt. Die Wirkung ist so schon, dass Sanso-
vino auch fiir gewisse Freiheiten Recht behilt, z. B. fiir die Ver-
grosserung der Metopen auf Kosten des Durchmessers der Tri-
nl\phr-n und des Architravs. Der beriihmte Streit iiber die Ecke
§. 29. Sansovino tr: !i das {*in?in‘ Richtige. Die feinern Freihei-
ten des iichten n — gleichviel, ob sie optischen
oder constructiven f.]rpltl]]gtn seien — wozn auch das Vorriicken
der letzten Triglyphe auf die Ecken gehort, finden auf eine
blosse Bekleidungsordnung, die ihrer Pfeilerhalle gehorchen muss,
gar keine Anwendung; hier gehort die Triglyphe auf die Mitte
threr Stiitze, ob sie'die letzte sei oder nicht, und ob Vitruv
etwas von Halbmetopen berichte oder nicht, Sansovino brauchte
mindestens den Raum einer halben Metope, wegen der unver-
meidlichen Stiirke seines mit Pilastern bekleideten Eeckpfeilers,
und bog also seine Metope in der Mitte um die Ecke. Vitruy
hatte wohl mit seinen Semimetopia nur irgend ein Segment einer
Metope iiberh: aupt gemeint; die fanatischen Vitruvianer aber,
welche Sansovino unnm;tm], caben sich gliicklicherweise mit
seiner buchstiblichen Deutung zufrieden.

S 54

'h.u

Yermehru ng der Contraste,

In dieser Periode geschah es hiufiger, dass man statt der
Pilasterordnungen Halbsiulen und zwar stark vortretend, ja ver-
doppelt anwendet. So Rafael’s Pal. Vidoni-Caffarelli ‘in Rom.
Pal.. Uguccioni in Florenz (Fig. 24). — (Die vielleicht erste ganz
frei vortretende Siule nordnung §. 37.)

An einigen .Prilri‘\”l“lll{’ﬂ wird schon eine ganze Iiille von
Contrasten um des hihern Reizes willen zusammengestellt. Die
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dazwischen befindlichen Flichen beginnen der einfachen Ueber-
mortelung anheimzufallen (§. 56). Siehe unten §. 96 bei Anlass
der Paliste. Schon Rafael gibt zu den kriftigsten Fensterformen
§. 51) und den doppelten Halbsiiulen gerne ein Erdgeschoss von
derber Rustica, lisst auch schon Fenster mit Nischen (§. 51) und
mit eigenthiimlich eingerahmten quadratischen Feldern abwech-
seln u. 8. w. Die Rustica wird jetzt iiberhaupt mit sehr ge-

schirftem Bewusstsein ihrer Wirkung angewandt, hiufiz vermischt
mit den Formen der dorischen und der foscanischen Ordnung.
Aus einem Missverstiindniss, das sich an den Namen hingte,
brauchte man sie in Gartenarchitekturen (§. 125), wo das Zier-
lichste und Schmuckreichste eher hingepasst hiitte. ! Ihre berech-
tigte Anwendung an den Festungsarchitekturen (§. 108) und an
Bauten ernsten Characters tiberhaupt, z. B. an Sansovino’s Zecca
(Miinzgebiiude) in Venedig, wo die Rustica beinahe etwas Neues

! Serlio, L. IV.
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war (Fig. 25). Vasari XIII, p. 86, v. di Jac. Sansovino: —
Iranc. Sansovino, Venezia fol. 115. Der Gegensatz von rustico
ist (ebenda) gentile. Der Mortel tritt an wichtigen Bauten des
XV. Jahrhunderts wohl nur mit decorativer Bemalung auf. Im
XVI. Jahrhundert iiberliisst man ihin oft Alles was Fliche - bleibt
(8. 96), ohne ihn zu bemalen.

L0t
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S. 55.

Die Gewdlbe der Hochrenaissance,

Die vielleicht grisste Neuerung, welche das Detail des In-
nern erleidet, liegt in den schénen Scheinformen der Gewslbe.
welche mit Hiilfe der Stuccatur und zum Zwecke derselben sowie
der Bemalung eingefiihrt werden. Die Renaissance gibt jetzt das
Gewélbe rein in den Dienst des Schimen. (Das Nihere bei An-
lass der Decoration.) Erst mit der Vervollkommnung des Stucco
(3. 174) werden die grossen reich cassettirten Gewdlbe mit voller
altrémischer Pracht der Profilirung miglich. Das reine Tonnen-
gewdlbe (8. 48) kann sich zwar in Kirchen behaupten, das nied-
rigere halb elliptische dagegen, wie es besonders in Siilen vor-
kam, mit einschneidenden. Kappen auf den zwei langen, wie auf
den zwei schmalen Seiten, erhiilt jetzt in der Mitte eine Fliche
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(specchio) oder mehrere. Die Kappenenden beriihren den Rah-
men derselben.

Ob das Gewdlhe der sixtinischen Capelle (1473, von Baccio
Pintelli) schon eine volta a specchio hat? oder nur so erscheint?

Jedenfalls die untern Hallen der Farnesina (1509). — (Hiss-
liche Beibehaltung der halb elliptischen Form in, der franzos.
Renaissance; Fontainebleau, Salle des Cariatides im Louvre.) —
Sehr hiufig die L|uuh itische yolta a specchio, - deren Mittelfeld
sich in hochstem Grade zur Aufnahme eines Bildes u. drgl. eig-
nete (Rafael’s Loggien).

Ausserdem aber beginnen bereits verschalte Gewolbe, deren
Construction itberhaupt nur Schein ist und iiber welchen eine
Balkendecke hingeht. Sie kommen vor entweder in breiten Réiu-
men. in welchen die Ansiitze dchter Gewdlbe zu weit hitten
herabgeriickt werden miissen, oder wenn Oeconomie und Bequem-
hthLmt es vorschrieben. oder wenn eine grosse mittlere Fliche
verlangt wurde, um welche die Gewdlbeansitze dann nur als
Zierde herumgehen. Diese Ansiitze sind in Holz construirt und
mit ‘tlli“(]]l”’{’HL']ll Rohr zum Halten des Stuceo versehen. Serlio!
vithmt, sie ber eits; Vasari I, p. 41 in seinem eigenen Leben ent-
schuldigt sie noch. Aehnliches schon bei Vitruv VII, 3. Manche
dieser Gewolbe sind schwer von den iichten zu unterscheiden,
siehe die Decken 1m I ‘:ll Doria zu Genua, von Perino del Vaga
und seiner Schule, meist nur verschalt.

Endlich wird jetzt erst im Innern der Paliiste das System
der Pilaster und Gesimse vollstindiger durchgefiihrt. Das XV.
Jahrhundert hatte sich noch gerne mit blossen Wandconsolen
begniigt, auf welchen 1ic'a('t*\\:’iﬂae]mf:lw]; ruhten. Jetzt erhalten
namentlich Corridore und Treppen eine strengere Gliederung

durch Pilaster. Prachtbeispiel: Rafael's Loggien.
3. D6,

Die Formen der Nachbliithe.

Das Detail der Zeit von 1540 bis 1580 ist im Ganzen wie-
der um einen merklichen Grad derber, aber schon. ohne Liebe.
wesentlich. nur auf die Wirkung im Grossen hin gebildef. Mi-
chelangelo’s verhiingnissvolle Freiheiten, worunter das Vorriicken
der Mauermassen zwischen den Siiulen in der Vorhalle der Lau-
renziana zu Florenz, so dass die Siulen zu zweien gruppirt in
Kasten zu stehen scheinen; ein offener Hohn gegen die Formen.
— Vasari meint von M.s neu erfundenen Formen freilich, sie
seien nicht nur schon, sondern »maravigliose.« *

LT, VIL p. 98. — * I, p. 120, Introduzione, vgl. §. 29.
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Das bekannte Werk des Vignola verbreitete iiberall diejenige
Redaction der antiken Ordnungen, welche fortan die conventionelle
wurde. (Spite vereinzelte Eiferer fiir die fichten Formen des Ioni-
schen: Gio. Battista Bertano, ! und Giuseppe Porta.? Die spiitern
Vitruvianer §. 28.) Die' Alleemeinheit und Gleichgiiltigkeit der
Formen stand im Zusammenhang mit der Nothwendigkeit, rasch,
viel und monumental mit beschriinkten Mitteln zu bauen.

Der Backstein, noch in Bramante's spitern Bauten herrlich

wirkend auch wo die Gliederungen von Stein sind (Seitenfronte
der Cancelleria, urspriingliche Gestalt des Obergeschosses um den
vaticanischen Giardino della Pigna) und ebenso noch in Bal-
dassar Peruzzi's kleinern Bauten zu Siena, wird jetzt als ver-
meintlich unedlerer Stoff in der Regel iibermirtelt. Palladio
figt sich sogar in bemortelte Backsteinsiiulen. (Anderswo in
Oberitalien aber lidsst man den Backstein moch bis in’s XVIL
Jahrhundert an einigen trefflichen Bauten offen sehen.) Vasari
darf in seiner Introduction, wo er das Baumaterial bespricht,
den Backstein schon vollig beschweigen.

Der Charakter freudloser Grossartigkeit, welcher dieser Bau-
zeit im Vergleich mit der friilhern eigen ist, kam zum Theil auch
von der Sinnesweise einzelner Fiirsten her. Der Herzog (spiter
Grossherzog) Cosimo I. (1537 bis 1574) zog die dorische Ord-
nung vor, nweil sie sicherer und fester sei als die andern,« wess-
halb Vasari sie an den Uffizien (1560) anwenden musste; Amma-
nati aber bekam die dreiseitige, dreistiockice Hofhalle des Pal.
Pitti mit lauter Rusticaordnungen zu verzieren. Cosimo’s Ein-
mischung in alles Bauwesen, z. B. Gaye, carteggio II. p. 498 und
zahlreiche andere Aussagen und Correspondenzen. Sein Sinn fiir
die Regelmissigkeit §. 83. Selbst die Girandola entsagte unter
ihm den phantastischen Spielformen und lernte einen classischen
achteckigen Tempel in Feuerwerk darstellen. * Vgl. §. 195. Die
Rustica galt jetzt als Ausdruck des héhern Ernstes iiberhaupt.
Ein merkwiirdiger Versuch, ihr statt des Dorischen ete. ein eige-
nes Detail zu schaffen, im Hof des erzbischoflichen Palastes zu
Mailand, von Pellegrini; zaghafter an den Prigioni zu Venedig.
(Die schonen neuen Motive des Siulenbaues mit Mischung von
Bogen und geraden Gebiilken, §. 35.)

§. 57.

Die YVerhialtnisse,

Mit Anwendung der bisher betrachteten Formen sammt den
eigentlichen Zierformen componirt die Renaissance ihre Bauten

' Vasari XI, p. 248, vita di Garofalo. — * Ibid. XII, p. 83, Nota, v. di
Salviati. — ¥ Vasari X, p. 275, v. di Tribolo.

Kugler;, Gesch. d. Baukunst. IV, 6
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nach einem geheimen Gesetz, dem der Verhiiltnisse (§. 30, 33, 38).
Dieselben sind von allen; auch den rémischen Vorbildern unab-
hiingig und ein wesentlicher Besitz des modernen Weltalters,

welches nie mehr ungestraft sich demselben entziehen wird.

Auf rein mathematischem Wege kann man nie zu durchgrei-
fenden Regeln gelangen, weil ausser den Proportionen duch die
stirkere oder schwiichere Plastik der Formen die Wirkung ent-
scherden hilft, so dass bei denselben Verhiltnissen ein Bau
schlanker oder schwerer erscheinen kann. Es wiire zu wiinschen,
dass ein Wort existirte. welches ausdriicklich die Verhiltnisse
(worunter man gewihnlich bloss Hohe, Breite und Tiefe versteht)
und die Plastik zugleich umfasste.  I.. B. Alberti braucht bei
Anlass seiner Facade an S. Francesco zu Rimini fiir die geheim-
nissvolle Harmonie der Theile zum Ganzen bereits das Wort
ntutfa quella musicac. ! Die musicalischen Proportionen (§. 26)
auch bei dem Biographen Brunellesco’s. Verhiltnissangaben fiir
hestimmte einzelne Fille theilt z B. Serlio hdufig mit, lisst sich
aber auf keine principiellen Erorterungen ein.

Schon damals fehlte es nicht an Leuten, welche der Sache
auf speculativem Wege beizukommen suchten. Dem Jac. Sanso-
vino corrigirte 1534 ein Monch Francesco Giorgi die Proportionen
seiner Kirche 5. Francesco della Vigna zu Venedig nach einer
platonischen Zahlentheorie, wovon ein kleines Muster .bei Vasari. 2
Die Anwendung der anfiken Ordnungen hat vielleicht an keinem
einzigen Renaissancebau iiber die Verhiltnisse entschieden. Der
Bogenbau war von vorne herein an nichts gebunden und die
Wandpilasterordnung hatte schon bei den Rémern villige Frei-
heit der Intervalle. Dazu die Sockel und Attiken nach Guthe-
finden. Die Verhiltnisse in ihrer Beziehung zu den Formen und
diese zu jenen bleiben daher Sache  des hichsten und feinsten
kiinstlerischen Vermogens. Wer sie nicht wenigstens nachfiihlen
kann, der wende sich vom Styl der Renaissance ab und suche
sein ErgotZen anderswo.

! Lettera sulla eupola etc., opere volgari, Tom. IV. — * XIII, p. 85
Nota v. di Jae. Sansovino,
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VIII. Kapitel.

Das Baumodell

3. h8.

Die Modelle der gothischen Zeit,

Wiihrend im iibrigen Europa der Bauriss, oft in kiihner
Abwechslung von rein geometrischer und perspectivischer Dar-
stellung gentigh. tritt in der italienischen Baukunst das Modell
in den Vordergrund.

Im Alterthum miissen complicirte Anlagen, wie z. B. die
Thermen, wohl schon zu Modellen Anlass gegeben haben. (Die

silbernen Fempelchen der ephesinischen Artemis?) ! — Im Mittel-
alter hijufig das fliichtige Modell einer Kirche in der linken Hand
der Statue eines Stifters. — Das silberne Modell einer ganzen

Stadt als Votivstiick, ohne Zweifel mit deutlicher Angabe der
Hauptgebiude: Parma 1248, 2 Ferrara vor 1441.% Modello be-
deutet freilich oft auch Zeichnung und wir diirfen nur Aussagen
beniitzen, welche deutlich im andern Sinne gemeint sind. An-
derseits kann disegno auch wohl ein wahres Modell bedeuten,
wie z. B. Milanesi II, p. 272 »disegno de-la cera«, fiir einen
Prachtaltar.

Der nordisch-gothische Aufriss anf Pergament gibt die Ent-
wicklung in*die Héhe, und auch der dazu gehorende Grundriss
zeigt stenographisch zusammengedringt, wie sich bei wachsender
Hiohe die einzelnen Theile vom Kern ablosen werden. Das Mo-
dell der Italiener zeigt cubisch, wie die Réume sich innen und
aussen gestalten, theilen und folgen sollen und welches ihre
grosse plastische Gesammterscheinung in Luft und Licht sein
wird. Es ist eine Rechenschaft, die der Kiinstler nicht sich sel-
ber, sondern dem Bauherrn gibt, um der Phantasie desselben
nachzuhelfen, in einer Zeit, da bei jedem grossen Bau nach dem
Originellen, Abweichenden und selbst Ungeheuren gestrebt wird ;
unentbehrlich zumal bei Kuppelbauten und beim Centralbau
tiberhaupt. In Italien zur gothischen Zeit geniigt fiir einfachere
Kirchen und fiir Paliiste einstweilen die blosse Zeichnung, * und
selbst z. B. beim newen Dom von ‘Siena werden nur Pergament-

' Vel Acta Apost. XIX, V. 24, ss. — * Raumer, Hohenstaufen, IV, S. 182.

® Diario ferrarese, bei Murat. XXIV, Col. 45T, — * Milanesi I, p. 227, s.,
232, 246,
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zeichnungen erwiihnt. Fiir den florentinischen Domkuppelbau
dagegen (1298) war nur durch ein Modell die nothige Ueberzeu-
gung und Begeisterung hervorzubringen. ['vhm' Arnolfo’s Modell

unri die davon vorhandenen Reste Vasari I, p. 256 u. 257 Nota,
v. di Arnolfo; vita anonima di Brunellesco, oﬂ. Moreni, p. 167.
Vel. §&. 19. — Nach diesem Modell wohl die Abbildung in dem

Fresco der rechten Wand in der Cap. degli Spagnuoli, bei 5. M.
novella 1322.

Ausser aller Linie steht, was in Bologna um 1390 fiir .
Petronio geschah, weil man sich der Ausfiihrbarkeit und des
Effectes vorher versichern wollte; im Palast des Giacomo Pepoli
wurde ein Modell in /12 der wirklichen Grosse, also 53‘ lang
aus Stein und I:T}]h errichtet und dieses 1406 wieder l'fu]nu—
chen, nachdem ein anderes von 10* aus Holz und Papier verfer-
tit worden war; erst auf letzteres, welches ebenfalls zu Grunde
ging , folgte 1514 das jetzt noch im Bauarchiv (§. 23) vorhan-
dene, von Arduino Ariguzzi. Vgl. (Bianconi) Guida per la citta
di Bologna 1845, p. 91, 104.°

Ganz spit, zu Anfang des XVI. Jahrhunderts, gibt es auch
im Norden hie und da Modelle, wie z. B. im Stadthaus zu Lo-
wen dasjenige fiir den Thurmbau von S. Pierre.

8. 59.

Die Modelle der Friithrenaissance.

Im XV. Jahrhundert gleich mit Brunellesco wird das Modell
zur alleemeinen Regel, weil der neue Styl seine ungewohnte Er-
scheinung rechtfertigen muss und kraft seiner innern Gesetze
sich zu einer Darstellung dieser Art vorzugsweise® eignet. s
kam hiezu. dass viele Architekten (§. 14) als Holzdecoratoren
begonnen hatten und leicht Modelle arbeiteten. Fur Festungs-
bauten wurden wohl von jeher Modelle verlangt. — Jrunelleseo
modellirt bestiindig im Grossen wie im Kleinen und schneidet
seinen Steinmetzen die Muster fiir die schwierig zu messenden
Quader der Domkuppel néthigenfalls aus Stiben zurecht. Fiir
die ganze Domkuppel machte er mehrere Modelle, von dem klei-
nen. das er unter dem Mantel tragen konnte, bis zu dem gros-
sten in Backstein. Reste von verschiedenen sind noch erh alten. 1
Bei 8. Lorenzo geniigten seine Aufsicht und seine Zeichnungen;
{‘1}_11‘5,{L‘I‘t machte er Modelle fiir die Cap. de’ Pazzi, fiir S. Spirito
(welches 24 Jahre nach seinem Tode ohne das m: ahnende Modell
vielleicht kaum wiire begonnen worden), fiir das Polygon bei
den Angeli, fiir den Palast des Cosimo Medici (welches er selbst

! Vasari II, p. 58, v. di Nanni; p. 208, 214, 218, 219—222, v. di Bru-
nellesco; Vita anonima, ed. Moreni, p. 174,
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in Stiicken schlug, als Cosimo aus Furcht vor dem Biirgerneid
von dem Bau abstand); endlich grosse Entwiirfe in Thon und
Holz fiir Festungsbauten, ! Fiir die Halle bei den Innocenti
machte er laut der vita anonima kein Modell; dasjenige, welches
Vasari sah, mochte die Arbeit eines Spitern sein.

Seine Modelle gaben alles Wesentliche aber keine Zierfor-
men an, »damit ihm Unberufene dieselben nicht vorweg nihmenc,
eher wohl um nicht durch die Niedlichkeit, die man solchen Ar-
beiten geben kann, die Augen zu bestechen. So dachte wenig-
stens Alberti, 2 welcher Jedermann vor Modellen warnt, welche
mit Malerei, Flittergold whd andern Zierlichkeiten aufgeputzt
seien, eine Sache eitler ehrgeiziger Ignoranten, welche auf andere
[gnoranten rechneten; nur »modelli nudi e semplicic giiben den
Beweis von dem Genius des Erfinders. Auch bei blossen Zeich-
nungen verbittet er sich alles Malen und sogar das Schattiren,
indem sich der Architekt durch den Grundplan auszuweisen habe.
— Wenn hiemit Unwiirdige abgewiesen werden sollten, so gab
es doch auch solche Decoratoren, welche grosse, wenigstens ge-
achtete Baumeister wurden und dann ihre Modellfertigkeit nach
Kriften verwandten.

Giuliano Sangallo’s Modelle fiir die Villa Poggio a Cajano,
fiir ein Prachtschloss des Kronprinzen von Neapel, fiir einen Pa-
last des Lodovico Moro, fiir den Anbau von S. Pietro in Vin-
coli zu Rom und fiir einen Palast in Savona. Letzteres in reich
ornamentirter Ausarbeitung musste er in Person mnach Lyon zu
Carl VIII. bringen, dem es der Besteller (Cardinal Giuliano
della Rovere, spiiter Julius II.) geschenkt hatte; auch nach Ne-
apel und Mailand hatte er jene Modelle selber begleitet. — An-
tonio Sangallo’s des ilteren Modelle fiir die Madonnenkirchen
in Cortona (nicht ausgefithrt) und in Montepulciano, bei Vasari. *
— Vecchietta nahm 1460 ein holzernes Modell fiir die Loggia
del Papa von Siena nach Rom mit, erhielt aber die Bestellung
nicht. * — Francione, »lignarius«, aber Architekt und Lehrer des
Baccio Pintelli, lieferte beim Concurs von 1491 fiir eine neue
Domfagade in Florenz (§. 70), wo alle 45 andern nur Zeichnun-
gen brachten, ein Modell; ebenso fiir die Kuppel der Sacristei
bei S. Spirito 1493,- welche jedoch einfiel, als man die Bau-
stiitzen wegnahm. ? — Ein Kirchenmodell Pintelli’s, bei Vasari. 8

- Fiir die Domkuppel in Mailand (§. 23) lieferten um 1490
viele Meister Modelle ein * und auch Francesco di {%im'gim wird
kaum ohne ein solches aufgetreten sein. Er hatte bereits 1484

1 Yr:p : i - : : _ .
Yita anonima, p. 183, 202, 204., Vasari III, p. 224, 225, 229, v. di

Brunellesco. — ? Arte edificatoria, L. II, opere volgari IV, p. 261. — % VII,
p. 209, ss,, v. di Giuliano Sangallo. — * Milanesi II, p. 308. — ® Gaye, car-
teggio I, p, 276; Vasari VIII, p. 121, Nota, v. di Cronaca. — ° IV, p. 136,

v. di Paolo Romano, — 7 Milanesi IT, p- 430,
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bei der Madonnenkirche zu Cortona mit einem Modell gesiegt. !

- Im Dom von Pavia das wohl erhaltene und restaurirte grosse
hiolzerne Modell dieser Kirche, wahrscheinlich von Cristoforo
Rocchi 1486. (Fig. 26.)

.. 60.
Die Modelle der Hochrenaissance.

Im XVI. Jahrhundert scheint sich das Modelliren mehr auf
grosse und complicirte Bauten, auf wichtige Neuerungen und

Fig. 26. Dom-Modell zu, Payia. (L)

Concurse’ besclivinkt zu haben, indem fiir die gewthnlichen
Durchschnittsformen der Renaissance jetzt schon die Zeichnungen
geniigten.  Festungsbauten wurden, wie gesagt, immer modellirt.

Julius II., der Sage nach umdringt von Holzarbeitern mit
lauter Modellen fiir S. Peter, die wie Scheunen anzusehen waren,
antwortet lachend: »Wir habend nit mehr dann ein Kirchen zu
bawen, darzu ist Uns ein Model genugsam, ein sollichen habend
wir zum vollkommensten, -was wolt ihr dann mit disen ewern
Hiittlen machen?« (So die alte Uebersetzung von DBernardini
Ochini Apologen, Buch I. Apol. 23; das italienische Original ist
kaum mehr aufzufinden.) Auf das unvollendete Modell fiir S.
Peter, welches Bramante hinterliess, folgten diejenigen des Rafael,

! Lettere sanesi IIT, p. 88.
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Peruzzi, Ant. Sangallo d. J. und Michelangelo. ! Bramante
hatte auch fiir den vaticanischen Hauptbau ein »wunderbares
Modell geliefert. * — Auch Rafael fertigte ein hdlzernes Modell
fiir den. Hof der Loggien. * — Vgl. Vitoni’s Holzmodell fiir die
Kirche dell’ Umilta, womit er die Pistojesen hinriss (1509). *
— Unter Leo X. concurrirten die Kiinstler fir die Fagade des
Domes und der Kirche 8. Lorenzo in Florenz mit Modellen und
Zeichnungen. ?

Michelangelo’s bestéiindiges Modelliren (8. 50). Das Modell
des reichsten seiner fiinf Entwiirfe fiir 8. Giovanni de’ Fioren-
tini in Rom, binnen zehn Tagen von Tib. Calecagni unter Auf-
sicht des 85jihrigen Meisters in Thon modellirt; verloren sammt
der Holzcopie darnach und den iibrigen Entwiirfen. & Sein Mo-
dell der Treppe fiir die Laurenziana 1559 kam »in einem
Schiichtelchen« von Rom nach Florenz. " — Vasari musste ein
hilzernes Modell seiner Umbauten am Signorenpalast auf Befehl
des priicisen Cosimo I. nach Rom mit sich nehmen, damit Mi-

chelangelo dariiber urtheilen konnte. ® — Ueber die Festungs-
modelle des Sanmicheli siehe Vasari. ® — Das grosse Korkmodell

von ganz Florenz; vielleicht das friiheste in seiner Art. 19

IX. Kapitel.

Die Composition der Kirchen,

§. 61.

Mangel eines besondern kirchlichen Formensystems.

Die Renaissance konnte keinen eigenen sacralen Styl ausbil-
den. im Sinne des griechischen Tempelstyls und des nordisch-
gothischen Kirchenstyls. Sie wendet im Kirchenbau die antiken
Formen und Anlagen an aus Bewunderung, weil sie dieselben

' Vasari X, p. 17, ss., v. di Ant. Sangallo; XII, p. 227, 252, v. di Michel-
angelo. — * Vasari VII, p. 133, v. di Bramante; Panvinio 1. ¢. (8§ 8) p. 365, s.

* Vasari VIII, p. 41, v.:di Raffaelo. — * Vasari VII, p. 139, v. di Bra-
mante. — * Vasari XII, p. 201, v. di Michelangelo; XIIT, p. 77, 5. v. di Jac.
Sansovino, — % Vasari XII, p. 265, v. di Michelangelo, — 7 Gaye, carteggio 111,
p. 120 — ® Vasari I, p. 44, sein eigenes Leben; III, p. 277, v. di Michelozzo;
XII, p. 261, v. di Michelangelo. — ® XI, p. 128, v. di Sanmicheli. — » Var-

chi, stor. fior. IIl, p. 56, ss. Vasari X, p. 249, v. di Tribolo.
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fiir das Vollkommenste hilt, braucht sie dann aber ohne Be-
denken auch im Profanbau.

Es ist ein Aberglaube, dass ein eigener sacraler Baustyl
(den ja auch die rohen Urvolker haben) einem Volke oder seiner
(lllfI]]ll]U{.hf‘ eme grossere Iihre bringe, als ein abgeleiteter Styl.
Natiirlich kann lL-L:‘,LUI(l‘ die Scheidung zwischen sacralen und
profanen Formen nicht mehr durchfiihren, ja die altchristliche
Baukunst hatte ausser den IFormen sogar die Baustiicke von den
heidnischen Bauten entlehnt. Der abgeleitete Styl aber als
Raumstyl (8. 30, 32) hat ein Recht auf die Formen der vor
ihm dagewesenen organischen Style und soll sie nach seinem in-
nern Bediirfnisse Juﬂ}mu(hcu wobei ihn sein Genius fiithren
wird: Die Renaissance hat gar keine specifisch-kirchlichen For-
men. Selbst die wenigen Irlhtu- und Thiirformen, die sie An-
fangs dafiiv hielt, ja den Giebel (Palladio) nahm der Palastbau
mit der Zeit dem Kirchenbau ab. Alles kam auf den Geist an,
welcher sich der Formen bediente.

Sehr bedenklich aber ist es, sich auf die ‘geringere Reli-
giositiit des damaligen Italiens im Vergleich mit der gothischen
Bliithezeit des Nordens zu berufen, ganz als ob man Religiositit
und kirchliche Rechtglaubigkeit unserer nordischen Baumeister
des XIII. und XIV. Jahrhunderts genau messen konnte, Auf der
andern Seite haben auch die sehr frommen Italiener der Renais-
sance nicht heiliger gebaut, als ihre Zeit- und Kunstgenossen.
(Vel. §. 215, 264.) '

Im Siiden ist das Grosse und Schiéne von selber heilig.
Jeder mag entscheiden, ob dabei der Begriff des Heiligen niedrig
oder der der Kunst hoch genommen sei. (Vgl. das Wort Michel-
angelo’s in der Relation des Framcesco d’Olanda 1549, hei Rac-
zynski, les arts en Portugal p. 14: »die wahre Malerei ist edel
und fromm von selbst, denn schon das Ringen nach Vollkommen-
heit erhebt' die Seele zur Andacht, indem es sich Gott niihert
und vereinigt«, — im Sinne des Sprechenden gewiss fiir die
Kunst nintlmupt geltend.) Wenn aber irgend etwas die religitse
Unsicherheit unserer Zeit beweist, so ist es die ungemeine Em-
pfindlichkeit gegen angeblich nicht heilige Formen. Der Fana-
tismus der jetzigen franzosischen Kirchenbauer fiir das treizieme
siecle ldsst auf eine innere religitse Schwiiche der Partei schlies-
sen, gerade wie anderswo die um sich greifende gewaltsame Ver-
einfachung der Kirchenmusik.

Wesen des Centralbanes.

Wohl aber hat die Renaissance die hichste, allem Gothischen
wesentlich iiberlegene kirchliche Bauform, den Centralbau, bis
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nahe an die absolute Vollendung ausgebildet und einer kiinftigen
Religiositiit zum Vermiichtniss hinterlassen.

Der Centralbau ist das Letzte im Reich der absoluten Bau-
formen wie der griechische Tempel das Erste. Seine Moglichkei-
ten sind noch lange micht erschipft; es mag Zwischenperioden
oeben wie unser XIX. Jahrhundert, welches das Pensum des XI1I1.
noch einmal aufsagen muss — immer von Neuem wird jene
orosse Aufgabe auftauchen, wobei die Versuche der Renaissance
als unentbehrliche Vorstufen glinzend in ihr Recht eintreten
werden.

Im Norden schuf die spit-romanische Phantasie in den-
selben Jahren (bald nach 1200) das Zehneck von 8. Gereon zu
Kiln und das Idealbild des Graltempels, und bald folgte der
einzice mennenswerthe gothische Versuch, die Liebiraunenkirche
zu Trier. !

Fiir Italien ist wichtig die Bewunderung und der mythische
Ruhm. welche das Pantheon genoss (s. d. Mirabilia Romae in den
verschiedenen Redactionen) und mnoch mehr die hohe Stellung,
welche man S, Lorenzo in Mailand anwies. Benzo von Alba
im XI. Jahrhundert sagt? von dem im Verfall begriffenen Ur-
bau: »numquid est in toto mundo aula tam mirabilis?« — Ar-
nulf von Mailand ® bei Anlass des grossen Brandes: »templum
cui nullum in mundo simile.« — Fazio degli Uberti um 1360 *
glaubt sich in dem »grossen und schinen Bau« nach Rom ver-
versetzt. Auch der wahrste Beweis der Bewunderung, die Nach-
ahmung, fehlt nicht (§. 16).. Der Eindruck beruhte auf der
geistvollen und imposanten Anordnung des obern und untern
Umganges um den Kuppelraum. °

Die Baptisterien, zum Theil mit Umgingen, hielten die
Uebung des  Centralbaues wach; in Florenz erhielt sogar die
Kathedrale diese Form (§. 17, 19). Vgl. auch den »alten Dome«
zn Brescia. Erst das Gothische gab dem Langbau wieder das
Uebergewicht,

Im Centralban herrscht der Mittelbau wo moglich in Gestalt
einer hohen Kuppel gleichmiissig iiber alles Uebrige, mogen es
vier gleiche Kreuzarme oder em Kranz von Capellen oder von
Umgiingen sein. Er soll innen schon iiber dem lichten Unter-
bau schweben, aussen miichtig dariiber ragen. — Bel der Anord-

! Bin reines Achteck, die Karlshoferkirche zu Prag, s. bei Liibke, Gesch.
d. Avchitektur, IIL. Aufl., 8. 565, und Kugler, Gesch. d. Baukunst, III, 5.312. —
* Ad Heinr. IV, ap. Pertz XIII, p. 680. — ® Gesta archiepp. Med. UI, 24,
ap. Pertz X. — * Dittamondo, L. III, ¢. 4. — ® San Lorenzo erscheint mir
noch immer dem Grundplan nach, welcher hier entscheidet, als ein Palast-
oder Thermenraum Maximian's des Hereulischen, nm 300; unter Galla Placidia
im V. Jahrhundert nur umgeweiht zur Kirche. Die Griinde muss ich hier
schuldig bleiben, :
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e nung von vier gleichen Kreuzarmen, welche mit der }"vit che
vorherrschende wurde, fiel auch jedes Bedenken weg in Betreff

des Hochaltars, dem man auf diese Weise einen \'&‘I'Hq_t!.!Ll.ﬁ':-’]?ii]‘{’ll,
, besonders geweihiten Raum ersten Ranges, den hintern Kreuzarm.
it geben konnte. In der Mitte des Baues wollte man ihn nimlich
niemals anbringen und eine Stelle innerhalb eines blossen Um-
ganges von Hallen u, dgl. war nicht ehrenvoll genug. Bei acht-
ec Lwr-n Kir lnu widmete man ihm daher einen hesondern Aushe au,
opferte aber die Einheit des Planes, die man beim aviechischen
Kreuz retten konnte.

Mit dem Centralbau ist das Wilben wesentlich und unver-
meldlich - verbunden. Alle runden und ]}tJl\"Tl}l]l’lJ Riume ver-
langen einen obern Abschluss, der ihrem Grundplan analog ist.
Die oft iiberaus zusammengesetzten Centralbauten enthalten bis-
weilen alle maglichen iichten und gemischten Wilbungsarten,
welche in der Hauptkuppel gleichsam ihre Herrin finden. Doch
erhiilt diese erst spit den hohen lichtbringenden Cylinder und
im Aeussern die Calottenform.

Diese Bauweise in ihrer Vollkommenheit verwirklicht alle
Ideale der Renaissance: absolute Einheit und Symmetrie, vollen-
det schone Gliederune und Steigerung des Raumes, harmomnische
Durchbildung im Innern und Aeussern ohne miissige Facaden und
die herrlichste Anordnung des Lichtes.

Wir nehmen bei unserer Betrachtung auch solche Bauten
mit, welche zwar den Chorbau einer Langkirche bilden. aber
nlipnhu eher im Sinne von Centralanlagen und mit dem Wunsche
darnach componirt sind. Letztere waren und blieben die hichste
Angelegenheit dieser grossen Bauepoche, welche alle ihre Kriifte
dafiir aufwandte, sobald sie irgend durfte. Thre schwachen Sei-
ten beginnen erst da, wo ihr diess hohe Ziel aus Hussern Griin-
den versagt wird.

§. 63

Die frihesten Centralbauten der Renaissance.

Die Phantasie des XV. Jahrhunderts war schon mit Rund-
und Polygonbauten erfiillt, als Brunellesco an zwéi nur unterge-
ordneten Kirchen den Centralbau in ganz neue Motive LIer:*iL :
]umnlhh«mw nur angefangenes Polygon bei den Angeli in Flo-
renz, §.9.% -Achtseitiger Kuppelraum mit ebenso vielen hochge-
iffneten L-ﬂ.]:r_llnn. wovon sechs der Verehrung der zwilf Apostel

' Bauten _dieser Art auf Hintergrimden der Altargemiilde und Reliefs:
Yasari III, p. 117, v. di Ghiberti; IV, p. 147, v. di Castagno. Dann beson-
ders in peruginischen Bildern, in Intarsien, an Chorstiihlen (8. 151) etc. —
* Die -Abbildung bei d’Agincourt, Archit, T. 50. Vasari I, p.229, 5., 242,
v. di Brunellesco; — vita anonima, p. 187
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seweiht sein sollten; reines Oberlicht durch acht Fenster; in den
Maunerdicken die ersten Nischen der modernen Baukunst, gewiss
nicht bloss zur - Stoffersparniss, sondern damit das Prineip des
Kuppelbaues auch im Einzelraum ausklinge. — Wirklich ausge-
fiihrt: die Cap. de’ Pazzi im ersten Klosterhof bei 3. Croce
(Fig. 27), wo eine leichte niedrige Kuppel auf zwei Seitenbogen
ruht. Die Vorhalle vgl. §. 35.

Alberti fordert die wahre Aufgabe einer iiber leichtem Un-
terbau schwebenden Kuppel nicht; seine zwei Kuppeln, wesentlich
als Denkmiiler eines Gewaltherrschers und eines Condottiere ent-
worfen, sollten in romischer
Weise auf heruntergehenden
Stockmauern ruhen. Die fiir
S.Francesco in Rimini (1447),
den Bau des Sigismondo Ma-
latesta (§. 6), 1st nur aus
einer Denkmiinze ! und aus
der Lettera sulla cupola ete. *
bekannt, aber nicht ausge-
fithrt. Alberti musste einen
Vorderbau und zwar einen
gothischen mit Capellen bei-
behalten find neu decoriren;
auf diesen wiire eine Kuppel
von den Proportionen des
Pantheon- oder der Thermen-
rundsitle gefolgt. Umsonst
stellte  Alberti’s- Baufiihrer
Manetti die Theorie auf, eine
Kuppel sollte doppelt so hoch
als breit sein. — Der Kuppel-
bau an der Annunziata zu
Florenz; gestiftet 1451 von dem Feldherrn des Staates Lodovico
Gonzaga von Mantua, welcher darin Beute, Waffen und: Fahnen
seiner Kriegsziige anbringen wollte; eine Nische oder Capelle
sollte walrscheinlich sein Grab enthalten. Es ist eine Nachbil-
dung des Thermenraumes Minerva medica zu Rom, rings oben
mit Fenstern, unten mit Nischen, gegen die Kirche mit einem
grossen Bogen geiffnet, aussen Rohbau, innen modernisirt. * Im
Nachlass Manetti’s, welcher auch hier Baufiihrer war, kommt das
Modell eines »Rundtempels« vor, * ohne Zweifel von einer dieser
beiden Bauten. Auch im Lehrbuch de re aedificatoria ® iiber-

Fig. 27. Cap. de' Parzi zn Florenz, (Nohl.)

! Bei d’Agincourt, T. 51. — * Opere volgari, Tom. IV. — 5 Yagari IV,
p. 59, Nota, v. di Alberti, und Gaye, 'carteggio I, p. 225, ss. — “iGaye, 1. e

I, p. 171, —.® L. VII, c. 10, vgl. 15.
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geht Alberti den wahren Centralbau; héchstens dass er von run-
den Basiliken, d. h. Bauten wie S. Stefano rotondo redet. Er
vermischt absichtlich christliche und heidnische Rundbauten und
gibt die Proportionen der Hohe zum Durchmesser nach seinen
Vermessungen an.

i

!

i

o

I

Fig. 28. Madonna delle Carceri zu Prato.: (J. Stadler.)

§. 64,

Spatere Centralbaunten des XV. Jahrhunderts.

In der zweiten Hilfte des XV. Jahrhunderts kommen Ver-
suche, Nachrichten und Idealpline, doch auch bedeutende noch
vorhandene Losungen des Problems vor. Bei Polifilo (§. 32)
findet sich der Durchschnitt eines runden, inmen auf einem Kreis
von Pfeilern mit vortretenden Siulen ruhenden Kuppelbaues mit
Umgang; aussen Pfeiler mit Halbsiiulen und von diesen gegen die
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Kuppel hinauf reiche Strebebégen. Eine zweite Beschreibung gilt
einer Ruine in der Art der Minerva medica. — (Was 1st aus
der berithmten Rotunde Mantegna's geworden?) ! — Francesco
di Giorgio in seinem Tractat (8. 31) sagt: * »Es gibt drei Haupt-
gestalten der Kirchén, auf welche man die
unzithlig vielén zuriickfiihren kann: die
vollkommenste ist die runde, die zweite
ist die viereckige oder mit einzelnen Faca-
den, die dritte ist aus beiden zusammen-
gesetzt.«  Jedenfalls gilt der Centralbau
auch hier als das hiochste.

Das iiltere Briiderpaar Sangallo reicht
in der Form des griechischen Kreuzes bei
kleinerem Maassstabe bereits nahe an die
Vollkommenheit. Madonna delle Carceri
zu Prato, 1485 ]]E‘fgﬂ]ll[l@!l von (Giuliano Fig. 39, Madonna di 8, Biagio
(Fig. 28); iiber den kurzen Kreuzarmen  zu Montepulciano. (L.)
mit geraden Abschliissen schwebt auf nied-
rigem Cylinder die leichte Kuppel mit zwolf kleinen Rundfenstern;
hochster Zauber des Raumes und edelgemiissigte Decoration. —
Madonna zu Montepuleiano (Fig. 29),
1518 erbaut von Antonio, ein &hn-
licher Grundplan aber stark in die
Hohe getrieben und mit der derbern
Plastik -des XVI. Jahrhunderts. Vgl.
B RO Andere Florentiner: Cro-
naca’s achteckige mit vier Ecknischen
versehene Sacristei bei S. Spirito 1493,
voll Adel und Zierlichkeit. — Dagegen
Pintelli’s (?) Octogon in S. Maria della
Pace zu Rom, auf alle Weise miss-
lungen.

Venedig hilft wenigstens die Er-
innerung an den lichtbringenden Cylin-
der und die Calottenform der Kuppel
wach halten, bis sich die grosse Bau-
bewegung dieses byzantinischen FEle-
mentes bemichtigt. Iis sind die vielen
kleinen Kirchen quadratischer Anlage
mit einer Kuppel iiber den vier Mittel-
pfeilern gemeint, deren Haupttypus (Fig. 30 u. 31) S. Giovanni
Crisostomo ist (1483, von Tullio Lombardo). TFiir die construc-
tiven Fragen eines grossen centralen Hochbaues war hier nichts

Fig. 30 und #1.

3, Giov. Crisostomo zu Venedig. (L.)

' Vasari V, p. 231, im Commentar zur v. di Mantegna. — * Lettere sa-
negi III, p, 117.
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zn lernen und fiir die formalen nicht viel, aber das einzige
Vermiichtniss des DByzantinismus an die Renaissance, welches
iiber Venediz kémmt, ist an sich hiehst wichtie,

Von einem der betreffenden venezianischen Baumeister (Pietro
Lombardo? oder Searpagnino?) rithrt auch das tolle Prachtstiick
S. M. de’ Miracoli zu Brescia' her, welches man scherzweise
einen Centrifugalbau nennen konnte, indem die Kuppeln (zwei
unter’ sich ungleiche grissere und zwei kleinere) der Mitte des
Baues formlich ausweichen.

8. 65,
jramante und seine ersten Centralbauten:
Fiir Bramante wird der Centralbau schon in seiner friihern
Zeit die wesentlichste Lebensaufgabe. Er hatte das erhabene

Fig. 84, Madonna di Campagna zu Piacenza. (L.)

Fig.33. Canepanova zu Pavia. (L.)

Gliick, die hochste Bauidee seiner Zeit (in Oberitalien) in reichen
und heitern Formen und spiiter in majestitischer Wiirde und
Grosse zu verwirklichen.? Sein friithester bekannter Bau (1474)

1 Vasari VII, p. 128, Nota, v. di Bramante.
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war ein rundes Madonnenkirchlein am -Fluss Metaurus, dann
folgen in Mailand und Umgebung theils sicher, theils nur.nach

Fig. 35. Madonua dell’ Umiltd zu Pistoja. (J. Stadler.)

der Tradition .ihm zugeschrieben: -Rotunde zu Busto Arsizio;
— Octogon als Chorbau der Kircher zu Canobbio am Lago

maggiore; — Incoronata zu Lodi, Acht-
eck mit eigenthiimlich schrig vertieften
Nischen und oberem Umgang, prichtig

decorirt, Chor und Vorhalle als beson-
dere Anbauten; — Kirche Canepanova zu
Pavia (Fig. 32 u. 83), fast dasselbe
Motiv, veredelt und gereinigt; — acht-
eckige Sacristei beli S. Satiro in Mai-
land, §.80; endlich der Kuppelbau von
S. M. delle Grazie, aussen von originell
schonem Aufbau und reicher Ausfithrung
(8§, 46), innen von hohem Zauber des
Raumes.

Michelozzo’s Schlusscapelle an S, Eu- *  °F ¢ g
storgio (§. 80) hlieb wohl nicht ohne Ein- ™ * Jafuesdel Uuiltd
Hluss auf Bramante. — Die genannten
Bauten zum Theil klein und versteckt; wo das Aeussere ausge-
bildet ist: ein Zeltdach iiber einer offenen polygonen Halle,
aus welcher durch Rundfenster Licht in die Kuppel dringt.
S. M. di Cdmpagna zu Piacenza (Fig. 34). Diese polygone Halle
mit Zeltdach wurde dann auch auf Kuppeln von Langkirchen
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angewandt, z. B. an S. M; presso 8. Celso, angeblich (doch
schwerlich) ebenfalls von Bramante und an der Kirche von Sa-

' 1] ' (R

Fig. 47, Consolazione zu Todi

ronno, einem in seinen altern Theilen
werthvollen Bau, zum Theil aus Back-
stein. —  An der Kuppel der Certosa
bei Pavia (von Borgognone?) eine Ab-
stufung von drei Galerieen, dagegen
nirgends eine Calotte.

Auf Bramante’s lombardischen Oc-
togonen beruht die Form von S. M.
dell’ Umilta zu Pistoja, von Vitoni,
der dem Meister doch angeblich erst in
tom zusah (Fig. 35.u. 86). Unvergleich-
lich das Innere der Vorhalle (§. 48);
die Kirche selbst etwas befangen, die Kuppel, der man die
Unlust ansieht, von Vasari. — Der schine Polygontempel auf
Rafael’'s Sposalizio (1504) ist hier wenigstens zu erwihnen.

¥ waa ety
= —— it — o —j—

Fiz. 88. Consolazione 2n Todl.
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8. 66,

Bramante und 5. Peter in Kom,

Mit dem Wechsel des Jahrhunderts offenbarte Bramante in
Rom nicht nur eine Wandlung seines Styles (8. 27, 49), sondern
er that auch in der Anlage seiner Kirchen die grossen Schritte,
deren Folgen sich -bis in die spiiteste Zukunft der Kunst er-
strecken werden. Vom Achteck geht er iiber zu der Kuppel mit
Cylinder, iiber griechischem Kreuz mit halbrunden Abschliissen.

Beim Achteck mit Nischen und Umgingen geriith die Kuppel
bald sehr breit und ist da-
bei unmoglich hoch in die
Luft zu bringen. Schon die
Kuppel alle Grazie zu Mai-
land ruht thatséichlich auf
vier Bogen.

Madonna della Conso-
lazione zu Todi (Figs 37
u. 38). 1 Ueéber den wier
Haupthogen ein bedeutender
lichtbringender Cylinder und
eineiichteCalottenkuppel mit
Lanterna, auch die hier noch
polygonen Kreuzarme mit
halbkuppelartiger Bedeck-
ung; das Innere die gross-
artigste Wirkung durch Hohe.
Einheit des Raumes und
Oberlicht; unten rings Ni-
schen fiir Altidre. Fagaden e
bedarf dicse” Kirehe Jceinie. - %9 Bom,lemplstlo bei 8. Rietro in Moutorio,
Vel & 53.

Der Tempietto bei 8. Pietro in Montorio zu Rom (§. 53,
sammt der (micht ausgefithrten, aber bei d’Agincourt a. a. O.
nach Serlio L. IIl. abgebildeten) Hofhalle (Fig. 39), alles in
Rundformen; die Mauermassen durchgingig mit Nischen belebt,
deren Einschneiden in die grissern ecylindrischen Wandfizichen
dem B. gar keine Sorge machte. Vgl. Fig. 23 auf S. 76.

Der Bau von 8. Peter (§. 8); Bramante enfschied fiir eine
Kuppel iiber einem griechischen Kreuz, dessen vier Ecken mit
miichtigen Capellen und Thiirmen ausgefiillt werden sollten.
Serlio L. III. gibt von B.'s Entwurf nur die Kuppel, statt des
Grundplanes des Ganzen dagegen die verinderten Pline Rafael’s

' D’Agincourt, archit., T. 58.

Kugler, Gesch, d. Baukunst. ITV.
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(Fig. 40) (mit Zuthat eines Langhauses) und Peruzzi’s (Fig. 42)
(griech. Kreuz mit Eckriiumen) und sagt doch von beiden, sie
seien den Fussstapfen Bramante's gefolgt. — Panvinio (§. 8)
sagt zwar ausdriicklich, Bramante habe ein Langhaus "gewollt
nnd erst Peruzzi: »eiusdem exemplar decurtavit, ex oblongo
quadratum fecit.«  Gleichwohl wird die Schaumiinze Julius’ IL
mit der Umschrift: »Templi Petri instauracio« ' gegen Panvinio
Recht behalten miissen. Ihre Abbildung der Kirche offenbar als
oriechisches Kreuz ist mit
Rafael’s Langhaus bei Ser-
lio unvereinbar und kann
doch nur Bramante’s Ent-
wurf darstellen. Auch dass
sich Michelangelo spiiter
esecutore von 131'.‘”]1{[!111‘353‘5
Plan nannte, * bedeutet
vielleicht etwas hiefiir.
Nimmt man an, dass in
Rafael’s Plan wenigstens
die Kreuzarme und der
Chor aus dem Plan Bra-
mante’s heriibergekommen
seien, so wiirden in die-
ser aus lauter Rundformen
bestehenden, mit Nischen
durch und durch belebten
Anlage namentlich die in-
nern - Doppelhallen lings
den halbrunden Abschliis-
sen hichst feierlich gewirkt
haben, (Vielleicht eine Er-
innerung an 3. Lorenzo in
Mailand und dessen Um-
giinge.) — An der Kuppel
Bramante’s, welche uns
authentisch iiberliefert ist, wird zum ersten Mal der Eindruck
des Cylinders aussen und innen durch prichtige Colonnaden er-
leichtert. DBlosse Pilaster Hhitten ohnehin auf eine solche Ent-
fernung nicht mehr gewirkt. Bramante erlebte noch den Bau
der vier riesigen Hauptpfeiler und ihrer Bogen.

Durch den Genius und die Willenskraft der grissten Mei-
ster wurde die Kirche als Centralbau nahezu vollendet und wirkte
als solcher vierzig Jahre lang auf das Abendland. Erst Paul V.

! U. a. bei Roscoe, Leone X, ed. Bossi, vol. III. — * Vasari VII, p. 1587,
v. di Bramante.
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liess das jetzige Langhaus davor bauen. — Rafael beabsichtigte,
wie gesagt, ein Langhaus; das Ernennungsbreve Leo’s X., ' dat.
1. Aug. 1515, mit dem Appell »alla propria stima e al vostro
buon nome . ... ¢ finalmente alla dignith e alla fama di questo
tempio« .. .. * — Auf Rafael’s Plan folgte der des Baldassar
Peruzzi, dessen wunderschoner Grundriss hochst wahrscheinlich
nur eine Umarbeitung von Bramante’s griechischem Kreuz in
etwas freiern und fliissigern Formen ist, mit sehr verstirkten
Pfeilern. ®

Die Entwiirfe des jiingern Ant. Sangallo und des Fra Gio-
condo * sind nicht der Rede werth, weil sie wohl die Hilfte des
Raumes mit vollig abgetrennten Vor- und Nebenriiumen vergeu-
den, wo sich, wie Michelangelo scherzte, sogar Falschmiinzer
hiitten festsetzen konnen. °

Michelangelo iibernahm 1547 in seinem T72sten Lebensjahre
den Bau. weil ihn Gott dazu bestellt hatte, ® ohne Bescldung,
aus Liebe zu Gott und Andacht zum Iiirsten der Apostel, 7 und
behielt denselben bis an sein Ende, damit nicht durch seinen
Riicktritt einigen Schurken ein Gefallen geschehe, ja der Bau
vollig liegen bleibe, 8 Die welthistorische Stellung M.s beruht
auf den verschiedensten Thitigkeiten, sein Grosstes aber ist
doch wohl, dass er die Sehnsucht der ganzen Renaissance erfiillte
durch den Bau der vollendet herrlichen Riesenkuppel mit dem
lichtstromenden Cylinder, und dass er noch einmal dem Central-
bau den Siex verschaffte (Fig. 41). Seine Fagade mit pracht-
voller freier Siulenstellung wiirde sich der Kuppel villig unter-
geordnet haben. (Abgebildet unter andern auf den Kupferstichen
des Jubildums von 1600,) - Seine Anlage des Innern ist betriicht-
lich einfacher als bei Peruzzi.

5. 67.

Andere Centralbauten des XVIL Jahrhunderts.

Wihrend dieses Baues entstanden iiberall in Italien vor-
herrschend centrale Kirchenanlagen im grissten wie im kleinen
Maassstabe, einige in ihrer Art sehr vollkommen, andere merk-
wiirdig als Zeugnisse einer starken kiinstlerischen Gihrung. Der
jingere Ant. bangallo pflegte bei seinen zahlreichen Kirchenbau-
ten nur die centrale Form: S. M. di Loreto in Rom (schon 1507)
als Achteck, die beiden Tempietti im Bolsener See. zwei Projecte
fiir S. Giacomo degli Incurabili zu Rom, Kirchen in Foligno und

Montefiascone ete. * Jacopo Sansovino, der sechzig Kirchen-

' Bei Quairemére, ed. Longhena, p. 529. — * 8. auch Lettere pittoriche
YL 2 ”. Serlio, L. ITI. — * D’Agincourt, T.72,73. — ® Lettere pittoriche,
VI, 9. — °® Lett. pitt. VI, 10. — " Breve Paul's ITI. — ® Lett, pitt. I, 6. —

¥ Vasari X, p. 3, 7, 35, 44, 64, 66, v. di Ant. Sangallo, sammt Commentar.
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entwiirfe fertig liegen hatte, konnte doch nur eine ovale und
eine quadratische Kirche (8., Martino in Venedig) mit centraler
Anlage ausfithren.! Sein

Plan fiir S. Giovanni de’ x

Fiorentini zu Rom, mit
einer grossen Mittelkuppel
und vier halben (oder
ganzen ?) Kuppeln auf den
Armen des griechischen
Kreuzes, wurde von Leo X.
ausdriicklich um dieser
Form willen den Plinen
der Mitbeéwerber vorge-
zogen, aber nicht ausge-
fithrt. = Seine ausgefiihr-
ten Kirchen sind sonst
lauter Langbauten. (Von
den fiinf Pliinen. welche
Michelangelo fiir die eben-
genannte Kirche entwarf,
vel. §. 60, glaubt Leta-
rouilly, édifices de Romeé
moderne, Texte p. 541,
einen ermittelt zu hahben
und zwar einen grossen
Kuppelbau.

Bernardino Zaccagni :
1521: la Steccata in Par- +—+—t+—+— al
ma, griechisches Kreuz Fig. 43. Cap. in 8. Bernardino zn Verona,
mit runden Abschliissen,

Kuppel und niedrigen Eckcapellen, als Masse
von schoner Wirkung. — Sanmicheli: die runde
Capelle von 8. Bernardino zu Verona (Fig. 43
u. 44), innen die antiken Formen geistvoll und
prichtig durchgefiihrt bis in die Cassetten der
sphiirischen Kuppel. — Madonna di Campagna,
vor Verona gelegen ((Fig. 45 u. 46), erst nach
S.’s Tode (1559) und ungenau ausgefithrt, grosse
Randkirche. * — Cristoforo Solari, genannt

2 : e 5 Fig. 44. Cap. in 8.
]1 t_IUhh[h: =, :‘..I (.[[‘”.J'L ]Jr'll‘i.":"l{}'['l{'- 71 }u[-‘.l-ilc'l ]1{1 Bernardino zu Verona,

1530, gewaltiges Octogon mit unteren 'Aus-
!::_111t.m1 und Zeltdachkuppel, bis 1692 reiner Centralbau (Fig. 47);
die untern Theile so edel und einfach. dass sie einem friithern

- \n&.unl. XIII, p. 88, v. di Jac. Sansovino; Frane. Sansovino, Venezia,

fol, 97. — * Vasari, 1 e. p. 80. — * Vasari XI, p. 121, v. di Sanmicheli.
0o T : . : i

Vgl. p. 125, Nota, die achteckige Hauscapelle einer Villa.
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Bauanfang von 1483 angehiren konnten. Von demselben Solari
der zierliche achteckige Hochbau bei Riva (Tessin), aussen un-
vollendet (Fig. 48 u. 49). (Girol. Genga: S. Giov. Battista in
Pesaro, von Vasari XL p. 91, v. di Genga hochlich geriihmt,
ehenfalls Centralbau?) — Galeazzo Alessi: 8. M. di Carignano
zu Grenua 1552, von hoher Raumschonheit des Immern (Fig. 50
u. 51); das Motiv von S. Peter in vollig freier und neuer An-
wendung.

Im V. Buch des Serlio dreizehn Idealpline von Kirchen,
darunter eilf Centralbauten, meist weihelose Phantasieen seiner

-l e
ooy oy 5

Fig. 45. Madonna di Cam- o | Fig. 46, Madonna di
pagna bei Veromwn. (L) Campagna bei Verona.

5 [ v ek (IL:.)

Fig. 47. 8, Maria della Passione zu Mailand, (L.

Reissfeder und seines Zirkels, profan und wunderlich, z. B. ein
Fiinfeck und (zum ersten Mal?) ein Oval. Der Cylinder gering
oder ganz weggelassen, doch fast lauter Oberlicht, das Serlio
auch sonst, (z. B. L. III. fol. 50) hoch zu schitzen wusste. Die
Kuppelhthe kaum gleich dem Halbdurchmesser, wie fast iiberall
vor der wundervollen, mehr parabolischen S. Peterskuppel. —
Serlio’s Klage iiber die unfromme Zeit, um 1540 (§. 10); er sel-
ber war andichtig. ' — Campanella, gegen Ende des Jahrhun-
derts, beschreibt in seiner Sonnenstadt einen prichtizen auf Siu-
len ruhenden Rundtempel; der einzige Altar, mit Erd- und
Himmelsglobus, steht in der Mitte.

Der Barockstyl hielt nicht nur das griechische Kreuz, oft

! Gaye, carteggio II, p. 170.
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mit Eckeapellen, sondern auch die Rundkirche mit Nischen, lei-
der auch die Ovalkirche durch ziemlich hiufige Anwendung am

& 5'th

ey
Fig. 49. 8. Oroceé in Riva.!

Leben und noch aus seinen spitesten Centralbauten wiirde sich
Manches lernen lassen. wenn man lernen wollte.

] ie sidin Hednmn = ' 3 - .
Auf Dic |-Ir1]| n Abbildungen der Kirche von Riva nach den unter J. Stadler susgefihrten
Aufoahmen der Banschule des Eidgen. Polytechnikums. Ziirich 1868




104 I. Buch. Renaissance in Italien. A. Architektur.

3. 68,

Sieg des Langhaues zu Gunsten der Facaden.

Die Macht der: Gewohnheit seit dem Mittelalter und der
Wunsch, im Anbau von Capellen und Nebenriumen nicht genirt
zu sein, sicherten, trotz aller Sehnsucht der wahren Kunst, dem
Langbau doch das Uebergewicht iiber den Centralbau, welcher
gegen jede Storung unerbittlich ist. Man beniitzte fortwihrend
das System des letztern fiir Chorbau und Kuppel, befreite aber
die Facade von jeder Riicksicht auf das Ganze.

Die Einbusse war grisser als es beim ersten Anblick scheint.
Im Bewusstsein, dass eine Harmonie zwischen einem solchen
Chorbau und der Facade un-
moglich sei, gab man die Durch-
bildung des Aeussern am Lang-
haus Preis; Kunst und Mittel
concentriren sich auf zwel von
einander entfernte, disparate
Stiicke, Kuppel und Fagade:
Der Centralbau hatte entweder
die Fagaden zu entbehren (durch
halbrunde Abschliisse) oder ver-
moge der Kuppel die simmt-
lichen Fronten so zu beherr-
schen gewusst, dass deren faga-
denartizce Ausbildung sich von
selbst ergab und von aller miis-
sigen Formenschaustellung und

Fig. 50. Madonna da Carignand in Genua. isolirten Verherrlichung frei-
blieb.
&, 69.

Fagaden des L. B. Alberti,

Wie in der gothischen Zeit, so bliehen auch im XV, Jahi-
hundert die Fagaden der wichtigsten Kirchen vor lauter grossen
Absichten provisorischer Rohbau. Mit Ausnahme Venedig’s, des-
sen Facaden (§. 43) nicht maassgebend sind. Es gibt keine be-
deutende Fagade von Brunellesco, Michelozzo, Rossellino, heiden
altern Sangallo, Cronaca ete. — Dass die Facade, wesentlich
jetzt nur eine Umdeutung der mittelalterlichen, so wenig wie
diese dem wirklichen Durchschnitt des Langhauses entsprach,
sondern beliebig iiber die Dicher  emporragte, versteht sich
von selbst.

Durch L. B. Alberti stellt sich der Typus im Allgemeinen
fest: eine oder zwei Ordnungen, in Halbsdulen oder Pilastern,
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dazwischen die Thiiren und Fenster. bisweilen ein. Giebel nach
antikem 'E't?-.1]|]n.*]‘.':;|1'|nil:]: die Vermittelung des schmalern obern
Stockwerkes mit dem untern durch einfachen Ansatz der Pult-
didcher. Alberti fasst a. a. 0. (8§ 57T) bei Anlass von 5. Fran-
cesco (1447) die Facade schon principiell als besonderes, mas-
kirendes Prachtstiick (Fig. 52); wer ihm an den Ordnungen

ariTTererrET |

Fig. 51. Madonna da Carignano. Durchschnitt,

etwas &dndern wollte, wiirde »tutta quella musica« verstimmen.
Ausgefiihrt ist jene Fagade nur bis etwas iiber das Erdgeschoss,
welches eine priichtige korinthische Halbsiulenordnung, dem
nahen Augustusbogen nachgeahmt, enthilt. — S. Andrea zu
Mantua (Fig. 52), erstes Beispiel einer erzwungenen scheinbaren
Tempelfronte; vier Pilaster fassen eine grosse Thiirnische und an
den Seiten unruhige Fenster und kleinere Nischen ein: dariiber
em Giebel. (Ueber die Proportionen solcher Giebel: de re aedi-
ficatoria L. VII, ¢. 11.
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An 5. M. novella in Florenz inecrustirte A. iiber dem mit-
telalterlichen Erdgeschoss den obern Theil.der Fagade und gab
das erste Deispiel der vielleicht nur im Styl der Incrustation

=

Fig. b2, 8. Francesco zu Rimini.

erlaubten Seitenvoluten. Unten ist die schone Einfassung der
Hauptthiir von ihm (Fig. 54). — (Eine Vorschrift, welcher A.
selber nie nachgelebt hat: de re aedif. L. VI, ¢. 4, wo er einen
vor der ganzen Fronte hinlaufen-
den Porticus mit einem grossern
und irgendwie auszuzeichnenden
mittlern Intervall verlangt.)

§. 70.
Andere Facaden der Friih-
renaissance,

Die Gesammtbehandlung die-
ser Facaden des XV. Jahrhun-
derts hat meist etwas Zaghaftes
und Spielendes, da man sich
noch auf den vermeintlichen
absoluten Werth der antiken
Einzelformen verliess und sie noch nicht auf die Wirkung hin ge-
staltete und combinirte. Die kleinsten sind in der Regel die
besten. DBisweilen hilft der Stoff und das schine Detail. In
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Rom hat der ernste Travertin immer Wiirde; Baccio Pintelli:
S. M. del popolo, S. Agostino (beriichtigt durch Hisslichkeit
der Voluten, die auch Pintelli’s geringsten Bau, die Kathedrale
von Turin, verunzieren.) In Venedig geben Incrustation und
verzierte Friese und Pilaster immer eine »festiva et hilaris
facies«; vgl. Sabellieus, de situ ven. urbis, fol. 84, 87; selbst
vom Lazareth heisst es fol. 92: »nusus tristis, sed frons loci
laetissima. «

In den Backsteingegenden (§. 44. f.) herrscht bald mehr
originelle Umdeutung der classischen Formen (S. Pietro in Mo-
dena, Madonna di Galliera in Bologna Fig. 55), bald liebe-
volle und solide Uebertragung derselben. (Facade von 8. Satiro
in Mailand §. 46.) —
An kleinen Facaden ist
das giinstigste Motiv das
einer Prachtpforte: das
noch halbgothische Ora-
torium zu Vicovaro; ?
die originelle Misericor-
dia zu Arezzo: die
Confraternita di S.Ber-
nardino zu Perugia,
1456 oder 1461 . von
Agostino di Gueelo. 2 —
Anspruchslos anmu-
thig: die kleinen Fa-
caden des Francesco di
Giorgio zu Siena. S.
Caterina, S. M. delle
nevi. Originell die Fa-
cade des. Doms zu
Pienza, bedingt durch die Anordnung von drei gleich hohen
Schiffen ¥ (vgl, §. 77).

Grissere Fagaden haben immer etwas Mageres und Schwiich-
liches, z. B. an den Kirchen aus jener Zeit in Neapel, Ferrara
und selbst an S. M. dell’ Anima zu Rom (1500 angeblich von
Giul. Sangallo), obgleich hier die Backsteinfliichen, die steinernen
Pilaster und andere Gliederunzen und die Pforte fein zusammen-
gestimmt sind. '

Von dem Concurs (1491) fiir eine neue Domfacade in Flo-
renz (§. 59) ist nur das Protocoll erhalten.* Florenz hielt es
mit diesem Bau wie mit seinen Verfassungen; im XIV. Jahrhun-
dert hatte Arnolfo’s Entwurf wegen zu grosser- Einfachheit der

¥
&

1 Tk ; ;
. Vasari IIT, p. 241 und Nota. v. di Brunellesco. — * ¥
8. 72, — * Fine Abbildung in Liibke's Gesch. d. Archit. 3.
— * Vasari VII, p. 238 ss., im Commentar zur v, di Ginl. Sangallo,

.. Fig. 21 auf

i S o Tl i e o P T
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Facade des Giotto weichen miissen; jetzt zu Ende des XV. Jahr-
hunderts hiess diese »regelwidrig«, sine aliqua ratione .’Lut. iure
architecturae: doch 1riss man, was davon vollendet war, noch
nicht ab, wie diess 1586 bej einem #hnlichen Concurs geschah.

Theils das Vorbild altchristlicher Basiliken, theils wohl
eigene Rathlosigkeit, theils Alberti’'s Vorschrift (§. 69) mag ge-

Fig. b0, Madonna di Galliera in Bologna. (Mohl.)

wisse Architekten vermocht haben, Vorhallen vor die Kirchen zu
legen. Doch benehmen dieselben, zumal wenn sie ein Oberge-
schoss erhalten, dem Gebiinde leicht den kirchlichen Charakter.
S. Pietro in Vincoli und SS. Apostoli zu Rom, von Pintelli;
— 8. Marco zu Rom (Fig. 56), vielleicht von Francesco di
Borgo S. Sepolero; 8. Bartolommeo a porta ravegnana zu Bologna
von Formigine.

Bei Verdoppelung der Halle wird die Facade zur profanen
Loggia, was das Mittelalter (an' 5. Ambrogio zu Mailand) und
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spiter sogar der Barockstyl (an S. M. maggiore und an 5. M.
in via lata zu Rom) recht wohl zu vermeiden wussten. Auch

iltere Kirchen erhielten neue Vorhallen: der Dom von Narni
1497, der Dom von Spoleto (dieser von edler Pracht, angeblich
von Bramante) und etwas spater S, M. in navicella zu Rom
(einfach schon von Rafael).

Fig. 6. Facade von 8. Marco in Rom.

9. 7L

Die Facade der Certosa bei Pavia.

_Ausser aller Analogie steht die Fagade der Certosa von
Pavia, weltherithmt durch ihren iiberreichen Schmuck (8. 136)
und abgesehen von demselben vielleicht die bestgedachte des
XV. Jahrhunderts. ~Thr Motiv, unabhiingic von den antiken Ord-
nungen, 1st das der romanisch-lombardischen. abgestuften Kir-
chenfronten mit vortretenden Pfeilern und 'L"-[’l' durchlaufenden
l'h‘:%{_vngalerieen. wie auch das Modell des Doms von Pavia es
aufnahm (8. 86); innerhalb dieser festgeschlossenen Formen be-
herbergt sie allen erdenklichen Schmuck in weiser Abstufung des
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Ausdruckes. (Verf. bekennt, diesem Gebiiude frither Unrecht
cethan und nach mehrmaligem DBesuche seine Meinung geiindert
zu ‘haben.) — Urheber war nach alleemeiner Annahme der Ma-
ler Ambrogio Borgognone 1473. Die Pfeiler losen sich wie schon
in der lombardischen Gothik z. B. am Dom von Como, in lauter
Nischen mit Statuen (§. 51) auf. Die Abstufung des Schmuckes
ist folgende: am Erdgeschoss, dem Auge am nichsten, Sculptur
und '-unu-:“cllv Decoration in weissem ‘\Luulm im mittlern (jetzt
obersten) Stockwerk Flichen und Llnhtshungvn mit Marmor ver-
schiedener Farben incrustirt, hier ganz am rechten Orte; ein
oberster Aufsatz sollte consequenter Weise ein colossales Mosaik-
bild in einer kriftigen *ru]}vlirvkmutcn Einfassung enthalten, wie
man aus einer alten Abbildung sieht.

Eine dhnliche nur viel 1.u-.-v.hvldunw'c Umdeutung des roma-
nischen Princips zeigt die Marmorfagade der Kathedrale zu Lu-
gano. wahrscheinlich yon Tommaso Rodari.

§ 72.

Fagaden der Hochrenaissance.

Im XVI. Jahrhundert ist die Kil‘(]]mlfﬂt;‘lﬂi} ein Hauptgegen-
stand der verstirkten, wirksam gemachten Formensprache (§. 49).
Nur wurden die besten Kriifte zuniichst ausgegeben an Entwiirfe,
welche micht zu Stande kamen und an den l.Jr.Jf_-n_n.tE.mn:.\LLg..ulma
bei Festen (§. 50).

Concurs von 1514 im Auftrage Leo’s X. fiir die Facade von
S. Lorenzo in Florenz; unter den Entwiirfen des Rafael, des
einen Sangallo, der beiden Sansovino und des Michelangelo muss
der des letztern einige Zeit sicher als der auszufithrende gegolten
haben; die erste Fagade mit vortretenden Siiulen wenigstens
im Erdgeschoss (§. 37, vgl. 43) und mit bisher unerhort starker
Mitwirkung von Reliefs und Statuen (laut der unvollstindigen
Skizze im Pal. ‘Buonarotti). * DBeide Motive, vortretende Siulen
und Zuthat von Sculpturen, lingst vorbereitet z. B. in den Archi-
tekturen paduanischer und ferraresischer Gemiilde und in den
Festbauten, zumal Triumphbogen. — Eine analoge noch viel
grissere Pracht muss gewaltet haben in der Decorationsfagade
am Dom zu Florenz, 1]91 demselben Besuch Leo’s X. 1514, einem
riesigen Trinmphbogen mit einer Masse von Scheinreliefs und
Statuen. — Als die herrlichste Arbeit dieser Zeit bezeichnet Va-
sarl anderswo den mnicht ausgefiihrten Entwurf des Girol. Genga
fiir den Dom von Mantua. ®

1 Palazzi diversi nell’ alma cittd .di Roma, ed. Gio. Batt. de’ Rossi 1655
auf einem -der letzten Blatter. — * Vgl. Vasari XII, p. 201, Nota, v. di
Michelangelo, XIII, p. 77, s. v. di Jac. Sansoving, — 8 XI. p. 91, v. di Genga;
vel. oben §. 5, 67.
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Serlio’s damalige Theorie iiber die Ordnungen an Facaden
(L. IV,): die dorische fiir Kirchen heldenmiithiger und ritter-
licher Heiliger, die korinthische fiir Kirchen der Madsnna
und heiliger Jungfrauen, die ionische fiir Heilige »fra il
robusto et il tenero,« z. B. fiir heilige Matronen, Serlio gibt
den. Gliederungen gerne ein starkes Relief, wie z B. der Auf-
riss L. VII, p. 110 mit Dreiviertelsiulen und vorgekropften
(zebiilken beweist.

Die Obelisken, Candelaber, Statuen u. s. w., welche Ecken
und Mitte der Fagaden krinen und gleichsam eine iiberschiissige
Kraft derselben in die Luft ausklingen lassen, werden besonders
reichlich in dieser Zeit angewandt; siehe die mit Obelisken he-
ladene Fagade von S. M. dell’ Orto zu Rom (Giulio Romano?)
und des jiingern Sangallo’s Project fiir S. Peter, wo man frei-
lich in den vielen »aguglie« ein gothisches Element erkannte. !
In der That hatte schon die Friihrenaissance solchen Schmuck
zum Theil als Erbstiick aus dem Gothischen hie und da ge-
braucht. (§. 19.)

8 78.

Fagaden der Nachbliithe.

In der Periode von 1540 bis 1580 (vgl. -§. 56) stellt sich
hauptsiichlich in Rom derjenige Durchschnittstypus der Fagaden
fest, welcher dann auf den Fliigeln der Gegenreformation in alle
Welt getragen wurde. In all seinen verschiedenen Schattirungen
strebt derselbe jedesmal nach einer conventionellen Harmonie,
welche fiir jene Zeit eine vollkommene Wirklichkeit hatte. Die
wahrste Aufgabe der Renaissance, der Centralbau konnte. wie
hier absichtlich wiederholt werden muss, entweder die Facade
enthehren oder er ordnete sie dem Ganzen, zumal der Kuppel,
unter. Die einseitige Aushildung der hievon emancipirten Facade
war em Ungliick. Allein sie bildet nun einmal, wie Alberti
ominoser Weise schon 1447 gesagt hatte, eine »musica« und man
wird dereinst wieder von ihr lernen, wenn gewisse Tduschungen
aus der Architektur unsres Jahrhunderts geschwunden sein werden.

Die Fagade Einer Ordnung, wie sie Jjetzt besonders Palladio
liebte, ist von der Bauwahrheit um einen Schritt weiter entfernt
als die von zwei Ordnungen, weil sie auf den Breiteunterschied
von Oberbau (Mittelschiff) und Unterbau (Nebenschiffe oder Ca-
pellenreihen) keine Riicksicht nimmt; dazu ist sie schweren Dis-
harmonien des Einzelnen unterworfen. Die Fagade von zwei Ord-
nungen hat jetzt in der Regel wieder nur Pilaster, unten meist
korinthische und oben composita, spiter unten hinfiz dorische;

! Yagari X, p, 17, v. di Ant. Sangallo,

|
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_ dazu leises Vortreten der mittlern Fliche; — Nischen; —
vertiefte quadratische Felder, welche als Andeutung von Reliefs
gelten migen; — Schmuck von Laubwerk und Cartouchen von
Capitil zu Capitiil; — Fries und Architrav dagegen einfach; -
kriftice Bildung der Hauptpforte; Voluten.

Besonders einflussreich: die Fagaden von S, Spirito in Rom
(von Ant. Sangallo d. J.); — 8. Caterina de’ Funari und S. M.

o

[ |'\ i.||
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Fig. 57. 8. Lorenzo zu Florens.

de’ monti (von Giacomo della Porta, der unter Michelangelo’s
Kinfluss stand): — S. M. traspontina (von Salustio Perruzzi, dem
Sohn des Baldassar); — lauter mittlere und selbst kleine Bau-
ten und' desto brauchbarer als Vorbilder. Hiufig hat, zumal an
kleinern Kirchen, das Obergeschoss der Fagade die volle Breite
des untern, so dass grosse Theile davon in der Luft stehen. —
Das XVII. Jahrhundert vervielfachte dann die Glieder, be-
tonte sie stirker und begann sie endlich zu brechen und zu
schwingen.
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§. T4,

Innere Anlage der Langkirchen; Basiliken,

Unter den longitudinalen Anlagen schien zu Anfang der
Renaissance die 1J(Ib111(--, oder flach gedeckte Siaulenkirche die
erste Stelle einnehmen zu wollen, Sie trat indess bald zuriick,
weil sie sich nur schwer an einen Chorbau mit Kuppel, die be-
giinstigte Form, anschliessen liess. Italien besass damals noch
die gewaltigen Basiliken-der christlichen Urzeit, alt S. Peter und
S. Paul in Rom, den Dom von Ravenna etc. Man erkannte
auch den Werth dieser Bauweise wohl. Die venezianischen Ge-

Ty T |..u| =l
ra wreCE

Fig. 59. 8. Lorenzo zu Florenz.

sandten von 1523 (§. 42) nennen S. M. maggiore in Rom die
schonste der sieben Patriarchalkirchen, »chiesa molto allegra.c
Julius IL., der als Cardinal die Kirche SS. \]m%{:li zi Rom
herstellte, fand einen Stolz darin, die Tribuna riesig gross neu
zu bauen. ! Alte Basiliken erhielten jetzt mumh,n huﬂlt he
(1EL‘:“:',PEtL1l{1(JL'I{UI17 so 'S. Marco zu Rom (durch Giuliano da Ma-
jano?) 5. M. maggiore (durch Giul. Sangallo).

Auf Brunmellesco machten rmi:-mm,h die florentinischen Basi-
liken der Protorenaissance (§. 17) grossen Eindruck. Offenbar
hielt er die Basilica fiir die angemessenste Gestalt der Langkirche.
S. Lorenzo in Florenz (Fig. 57 u. 59) unter seiner Aufsicht, S.

' Vitae Papar., bei Murat. IIT, II, Col. 1064.

Kugler, Gesch. d. Baukunst. 1V. 8
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Spirito (Fig. 58) nach seinem Modell (5. 59) gebaut. Vorziig-
lich an 8. Lorenzo entwickelte er die ganze Macht und Bedeu-
tung seines Séulenbaues mit Bogen (8. 35) und die volle Reife
des Re wmgefiihls. (Das Intervall von Siule zu Sdule gleich dem
von der Siule zum entsprechenden Wandpfeiler und gleich der
Hilfte des Mittelschiffes.) In den Nischen (hier rechteckig) soll-
ten Malereien die ganze Tiefe ausfiillen. ! Die Kreuzungskuppeln
in beiden Kirchen anspruchslos und nicht Brumellesco’s Werk.
Der Chor in S. Lorenzo einfach quadratisch nach Art mancher
Bettelordenskirchen; in 8. Spirito die Siiulenhalle um Querschiff
und Chor herumgefiihrt, mit reichem Durchblick, aber unschin
wirkenden zweitheiligen Abschliissen. Aussen hat S. Lorenzo
romisches Gebiilk iiber der glatten Mauer; sonst beide Kirchen
ganz schlicht, die Facaden Rohbau. — In Toscana sonst aus
dem XYV. Jahrhundert mur noch der Dom von Cortona mit
(falschem oder fchtem?) Tonnengewalbe.

Alberti (L. VIL.), der auch hier Heidnisches und Christliches
vermengt, rihmt doch l[t?l]ﬂl(.'f an der Basilica (gegeniiber der
gewolbten Bauweise) die bessere Akustik, gestattet gegen sein
xumtafwa Vorurtheil (§. 35) hier Bogen iiber den S Hilt‘ll redet
sogar von Basiliken mit Ulmrmw]m-s und grossen lcus‘tun in
der Mauer dariiber, verlangt fiir letztere metallenes Gitterwerk
und beschreibt lhahhluwT und Zierrath der Deckencassetten und
deren. wolilthiitige Almtchhuhmg mit Rundfeldern. Doch zieht
er das Wolben vor wegen griosserer »dignitas« und Sicherheit ge-
gen Brénde.

In Oberitalien gibt es eine bedeutende Gruppe von Sdulen-
kirchen mit Tonnengewilben, welche von niedrigen Kuppeln un-
terbrochen werden oder damit beginnen odér schliessen. S. Fran-
cesco in Ferrara, 1494, von Pietro Benvenuti; — S. Benedetto
ebenda, um 1500, von Gio. Battista und Alberto Tristani; —
S. Sisto in Piacenza, gegen 1500, vermuthlich von Bern. Zac-
cagni.  (Vgl. §. 80.) — Die Nebenschiffe, mit lauter Cupoletten
bedeckt, @ffnen sich gegen Reihen von tiefen Capellen; reiche
Rundschliisse des Chores und der Kreuzarme, iippige Decoration,
aber fast ginzlicher Mangel an Oberlicht.

Einfachere Basiliken mit Tonnengewélbe: 8. M. in organo

.‘{ erona, 1481, — und S. Bartolommeo a porta ravegnana
zu Bologna. Flachgedeckte Basiliken: S, M. in vado zu Fer-
rara, 1475 von Bi: igio Rossetti und Bart. Tristani, — 8. Michele
zu Venedig, 1466 von Moro Luluhuilu (§. 41, 43), — S8, Piero

Paoclo suf Murane, 1509, — S. Zacearia in ‘.pm:dl.r 1457
von Martino Lombardo (Fig. G{H, noch halbgothische [‘*‘L] allele

1 Vasari I, p. 38, in seinem eigenen Leben. * Vol den Grundriss in
Liibke’s Gesch. der Archit, 3. Aufl, S. G64.
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zu den nordischen Hallenkirchen mit Kreuzgewilben auf Rund-
siinlen. Spiter nahm sich (in Genua und Neapel) der beginnende
Barockstyl wieder der Basilica an.

Flachgedeckte und einschiffige Kirchen.

Viel hiiufiger tritt die flachgedeckte einschiffige Kirche mit
Capellenreihen zu beiden Seiten auf. Es wird diess die wesent-

Fig. 60. B. Zaccaria in Venedig. (Nohl.)

liche Form der meisten Ordenskirchen, welche in Italien von je-
her einschiffig und Anfangs, wie es der Zufall brachte, mit an-
gebauten Seitencapellen versehen waren. So 8. Francesco und
S. Domenico .in Siena ete. Jetzt offnete man die Mauer regel-
miissie in lauter Capellen, verstirkte aber die Pfeiler dazwischen
20 seitwiirts hinauslaufenden Mauern, welche die Balkendreiecke
des Daches mit Sicherheit trugen. Man erreichte "dabei ein
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Hauptziel der Renaissance: die freie Breite des Mittelschiffes, und
gewohnte das Auge so daran, dass es dieselbe dann auch in den
Gewolbkirchen verlangte.

Das kiinstlerische Problem liegt wesentlich in dem Verhiltniss
der Breite des Schiffes zur Hohe und Linge und in der Gestalt
der Capelleneingiinge. (Alberti’s Annahme, ! die Capellen miissten
in ungerader Zahl und von dieser und jener bestimmten Oefi-
nungsweite sein, ganz willkiirlich.) Letztere von einfachster Pi-
lasterordnung bis zu triumph-
bogenartigem Reichthum. Die
Capellen selbst kénnen kleiner
und zahlreicher oder grosser
und weniger sein, — grossere
oder geringere Tiefe besitzen;
— der Altar kann jedesmal
an der Ostwand stehen und
dann das volle Licht eines
Seitenfensters geniessen, —
oder die Mitte der Capelle,
sei es eine flache Hinterwand
oder eine halbrunde Nische
einnehmen, wobei er kein
eigenes Licht oder das von
zwel Seitenfenstern hat. Die
Capellen sind bisweilen Schatz-
kammern der Malerei und
Sculptur, wihrend sich hier
die Baukunst auf ein Noth-
theil beschrinkt, wenn ihr
nicht besondere Ausbauten,
Capellen mit eigenen Kuppeln
u. dgl. bewilligt werden. Die
Obermauern erhalten eine
zweite Pilasterordnung oder
S i decorative Malereien. Der
Fig. 61. S. Andrea in Mantua. Eingang zum Chor geschieht
gerne durch einen grossen
Bogen. Den Fagaden ist diese Anlage giinstiger als die Basilica,
wegen Breite des Mittelschiffes.

Einige grosse Baumeister haben auch diesem bescheidenen
Typus einen unvergleichlichen Werth verlichen. Giul. da San-
gallo: S. M. Maddalena de’ Pazzi in Florenz, etwa 1470—1480.
— Cronaca um 1500: 5. Francesco al monte ebenda, »la bella
villanella,« Jacopo Sansovino: S. Marcello in Rom und spé-

! De re aedific. L. VII, c. 4.
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ter, vielleicht unter dem Einfluss eines Pedanten, (§. 57) S. Fran-
cesco della Vigna in Venedig, 1534., Ant. Sangallo d. J.: S. Spi-
rito in Rom. (§. 73.) — In Neapel ist diess die vorherrschende

Kirchenform der guten Zeit: Kirche Monte oliveto etc.; — in
S. M. delle Grazie, von Desanctis um 1530, triumphbogenartige
Capelleneingéinge. — Die Cassetten der Flachdecke hier durch-

gingig durch grossere Felder mit Malereien auf Tuchflichen
verdringt.

§. 76.
Einschiffige Gewolbekirchen.

Einschiffige Gewolbekirchen mit Capellenreihen erreichen im
XV. Jahrhundert selten eine gliickliche Ausbildung, werden aber
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Fig. 62. Padua. Carmine. (L.) Fig. 63. Padua. Carmine, (L.}

um die Mitte des XVI. Jahrhunderts zum vorherrschenden und
bald in der ganzen katholischen Welt giiltigen Typus. Alles hing
hier von den Schicksalen des Gewdlbes ab. Das reine Tonnen-
gewolbe, welches eigentlich nur dann schin ist, wenn es als
dunkler Durchgang zwischen zwei lichten Réumen wirkt (s. die
Halle in Rafaels Schule von Athen), bleibt entweder zu dunkel

0(_191' es erhiilt ein fatales Unterlicht. Brunellesco’s Bm_]isl bei
Fiesole, mit Tonnengewilbe iiber Haupt- und Querschiff und
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kuppelichtem Gewdlbe iiber der Kreuzung gibt 'als Bau der
hochsten Einfachheit keinen Massstab; selbst die Capellen Gffnen
sich einzeln gegen das Schiff, ohne einfassende Ordnung. Vgl.
§ 81. — Alberti’s Langhaus von S. Andrea in Mantua
(Fig. 61) mit cassettirtem Tonnengewolbe von 50 Fuss Diameter
iiber je 3 durch Mauermassen geschiedenen Capellen, die durch
reiche Pilaster eingefasst sind. (Die Cassettirung kaum gleich-

Fig. 64. 8. Mourizio zu Mailand, (Lasius.)

zeitig? Das Ganze ohne Zweifel ziemlich dunkel.) — Tonnen-
gewolbe mit Stichkappen zur Erzielung von Oberlichtern u. A.
am Carmine zu Padua. (Fig. 62 u. 63.)

Kreuzgewolbe, welche Oberfenster gestatteten, (§. 48) bei
Pintelli, welcher in 8. Pietro in montorio zu Rom (1500) auf
je eine Abtheilung derselben unten je 2 Rundnischen hinaustreten
lasst, im Langhaus von S. M. della Pace, wenn dasselbe von ihm
ist, nur je eine (1484), — Der geistreichste Bau: Monastero
maggiore (S. Maurizio) zu Mailand, von Dolcebuono (§. 23, 48),
fiir lauter Fresken und Decoration gebaut und doch schon ohne
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Riicksicht darauf schon. (Fig. 64.) Ueber den Nischen des
Erdgeschosses liauft ein oberer Gang ringsum, der nach aussen
durch die Fensterwand, nach innen durch eine grazidse Siu-
lenstellung eingefasst ist; dariiber die leicht gespannten, ob-
longen, bemalten Kreuzgewilbe. — Der Umbau von S. Gia-
como maggiore zu Bologna 1497: Zwischen die- nach innen
vortretenden Wandpfeiler wurden je 3 zierliche Capellennischen
gelegt und das Schiff mit einer Folge von.kuppelichten Gewdl-
ben bedeckt. :

Der wesentlichste Schritt zu einer Normalform war, dass
man zwar das Tonnengewilbe wieder vorzog, dasselbe aber mit
Fenstern durchschnitt und die so entstehenden irrationellen
Formen durch reiche Stuccaturen in Harmonie brachte. Ent-
scheidend: il Gest in Rom, von Vignola; miglichst michtiges
Tonnengewilbe iiber Einem Schiff, mit Capellenreihen; die Art
des Anschlusses von Querschiff, Kuppel und Chor bald als
mustergiiltiz betrachtet. Fortan haben Kuppel und Hauptschift
denselben Durchmesser. Fiir kleinere Kirchen: 8. Maria de’
monti zu Rom, von Giac. della Porta, mit besonders schin
stucchirtem Tonnengewillbe. — Die Einschnitte der Fenster
bilden auf der cylindrischen Fliche des Gewolbes sog. Ohren.
Auch die Halbkuppel des Chores erhiilt jetzt gerne Fenster.
Simmtliche Gewdlbe, jetzt nur noch selten rein construirt und

gleichartig cassettirt. — Palladio’s Redentore zu Venedig ohne
Gewolbedecoration. — Daneben dauern die Reihen von kuppe-

lichten Gewdlben fort; S. Fedele zu Mailand, von Pellegrini,
und dessen genaue Nachahmung: das Langhaus von S. Gaudenzio
zu Novara.

7T.

7

Dreischiffige Gewolbekirchen.

Die dreischiffigen gewdlbten Kirchen zeigen alle miglichen
Formen, Ausschmiickungs- und Beleuchtungsweisen. Die schon-
sten darunter sind solche, die aus relativ wenigen, den Formen
des Centralbaues sich niihernden Theilen bestehen. Der Neubau
von S. Peter, wie ihn Nicolaus V. haben wollte (um 1450),
wiire eine riesige drei-, oder mit den Capellenreihen, fiinfschiffige
Kirche geworden, mit Kreuzgewdlben und Rundfenstern an den
Obermauern. ! Unter dem gewiss nicht gliicklichen Eindruck
dieses Entwurfes scheint Pintelli S. M. del Popolo in Rom
(1471) und S. Agostino (1488) componirt zu haben; die Pfeiler
mit Halbsiiulen. Vgl. §. 48. Ausserdem Einwirkung des Friedens-

! Vitae Papar., bei Murat. III, II, Col. 934, ss.
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tempels? — Von Serlio’s Entwiirfen im V. Buch gehort der
elfte hieher, der zwolfte zum vorigen Paragraphen.

¥ig. 66. B. Giovanni ‘in Parma. (I..)

Drei Schiffe von gleicher Héhe mit Kreuzgewdlben gab
Pius II. seiner Kirche zu Pienza (Fig. 65), weil er diese An-
ordnung in einer ostreichischen Kirche gesehen und schéner und
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der Beleuchtung giinstiger gefunden hatte. ! (Damals war auch
der gothische Dom von Perugia noch im Bau?) — S. M. dell’
Anima zu Rom 1500, das Innere von einem nordischen Bau-
meister; auch hier gleiche Schiffhthen, Kreuzgewilbe — und
hohe missgeschaffene Wandnischen. — Noch ganz nach mittel-
alterlicher Anlage, etwa einem romanischen GewGlbebau ent-
sprechend, 8. Giovanni in Parma von Bernardino Zaccagni,
mit- polygonen Capellen am Langhaus. (Fig. 66 und 67.) —
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Fig. 67. 8. Giovanni in Parma. Quer- und Lingenschnitt. (L.)

Kreuzgewolbe, in den Seitenschiffen sogar noch spitzbogig, auch
in den Servi (Concezione) zu Siena, angeblich ven Baldassare
Peruzzi. (Fig. 68 und 69.) Vgl. die Details auf S. 50.

Unter den Kirchen mit Tonnengewdlben ist die Annunziata
zu Arezzo vom iltern Ant. Sangallo sehr schin; er wagte es,
zwischen die Pfeilerstellungen und das Gewdlbe eine Mauer mit
Fenstern zu setzen. Dazu die geistvoll angeordnete Vorhalle,
die zierliche niedrige Kuppel, die Eleganz und weise Oekonomie
des Schmuckes. Dagegen verliert jedes Tonnengewdlbe, das

! Pii II, Comment., L. IX, p. 480, Vgl § B, 22, 83.




122 I. Buch. Renaissance in Italien. A. Architektur,
bloss aus den Nebenschiffen. Licht erhilt, die kirchliche Weihe, so
edel die Formen. gebildet sein mégen: S. M. presso S. Celso zu
Mailand, angeblich von DBra-
mante, dem n. A. bloss die Vor-
halle, n. A. auch diese nicht ge-
hort. Auch Rafael mit seinem
Tonnengewdlbe iiber dem Mittel-
schiff von S. Peter (§. 66) wiirde
diesem Uebelstand nicht ent-
gangen sein; der jiingere Ant.
Sangallo kritisirte diess Schiff
als lang, eng, hoch und iiberaus
dunkel.? Auch wiirden Rafaels
Pfeiler, als Stiitzen eines so
hohen Tonnengewdlbes, schon
ziemlich tiefe Coulissen gebildet,
d. h. kaum mehr einen Schrig-
einblick. in die Seitenschiffe ge-
stattet haben,
R/ L Die gliicklicheren Losungen
Fig. 88, Servtsu Siema. (L)  beginnen da, wo die Longitu-
dinalbewegung des Gewilbes (die
Aufgabe des Gothischen) im Wesentlichen aufgegeben wird, und
das Langhaus sich in lauter einzelne kuppelartige Riume gliedert.

B — R e

Fig, 68. Borvi zu Siena. Querschnitt.” (L.)

Das- majestiitische * Fragment des Domes von Pavia (Fig. 70
und 71), 1486 von Cristoforo Rocchi, ein heller lichter Hoch-

' Yasari X, p. 25, im Comment. zu v, di Ant. da Sangallo.
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bau.! — S. Giustina in Padua (Fig. 72 und 73), 1516 vol-
lendet von Andrea Riccio. 2 Das Langhaus: die von Capellen-
reihen begleiteten Seitenschiffe tragen Tonnengewolbe , diese
aber die drei Flachkuppeln des Mittelschiffes;- — Querbau und
Chor: in reichster Anordnung mit runden Abschliissen aller
Riume und vier Hochkuppeln. Grossartigste Raum- und Licht-
wirkung. (§. 53.) — S. Salvatore zu Venedig um 1534 von
Giorgio Spavento, ausserordentlich schon, ohne eine solche
pomphafte Chorpartie; das Motiv von
S, Marco, Flachkuppeln (hier drei
nach einander) auf je vier breiten
Bogen ruhend, die lckriume als freie
Durchgiinge auf schlanken Pfeilern; die
Flachkuppeln mit selbstéindigem Licht
durch Laternen. — Dasselbe Haupt-
motiv, aber mit drei Kreuzgewilben,
statt Kuppeln, schon um 1500 an S.
Fantino. — Und in dhnlicher Weise
an der schon disponirten Kirche S. Se-
polero zu Piacenza, mit den in Ober-
italien beliebten Polygoncapellen am
Langhaus. * — Endlich der Dom von
Padua, um 1550 von Righetto und
della Valle, beruht auf Inspirationen
von diesen Gebduden, von den §. T4
genannten oberitalischen Siulenkirchen

und von Michelangelo her. — Drei-

fst-.l}ﬁhg;? Benediktinerkirchen dieser  p. 7o oktogon des Doms an
Zeit: S. Benedetto zu Mantua, ob Pavia. (Nohl)

noch vorhanden? — 8. Giorgio mag-

giore zu Venedig, von Palladio; — la Badia de’ Cassinensi

su Arezzo, von Vasari, eine originelle aber profane Anlage.
— Als kolossaler Wallfahrtsdom fiir die wieder katholisch
werdende Welt: Madonna degli Angeli bei Assisi, dreischiffig
und mit miichtiger Kuppel iiber der Steinhiitte des h.' Franz;
von Vignola.

Ganz selbstindig fiir sich steht Bramante’s Kirche der
Cancelleria. S. Lorenzo in Damaso, ein Gewdlbebau mit
Flachkuppel und Tonnengewidlben, schonem Oberlicht iiber der
Apsis und edlen Pfeilerhallen auf drei Seiten, durch Schianheit
des Raumes und der Lichtwirkung bezaubernd. (Fig. 74.)

! Milanesi II, p. 435. Vgl. § 59. — ¥ Vasari IV, p. 113, Nota, v. di
Vellano, — .® Abh. in Liibke, Gesch. der Architektur, 3. Aufl., 8. 663.
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g T8.
Der Glockenthurm der Friithrenaissance,

Der Glockenthurm, im Mittelaltér meist getrennt von der
Kirche, aber bisweilen als michtiges P1 mhtstuc]{ behandelt, ist

fiir die Renaissance im Ganzen nur ein nothwendiges Uebel. —
Giotto’s Campanile zu Florenz und der Thurm von Pisa genossen
dauernder Bewunderung. — Der in mythischer Zeit begonnene
Torrazzo von (‘r(mmm der hichste Thurm Italiens ; dui einer
obern - Galerie waren im XVI. Jahrhundert Linien angegeben,
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welche nach allen Ortschaften in der Runde zielten. ! — Der
Marcusthurm zu Venedig, fast formlos, kostete 1498 schon iiber
50,000 Dukaten (Malipiero). Sein vergoldeter Helm strahlte
dem  heimkehrénden Venezianer viele Meilen weit iiber das Meer
entgegen »velut saluberrimum sidusc. ®

S
S

)
= =

o
5 ma'rh
et

e

Fig. 72. Sta. Giustina zu Padua. (L.

Doch gab es Fille, wo der Kirchthurm zugleich als Stadt-
thurm eine eﬂlme Gestalt verlangte, und jedenf: 111» durfte er mit
der Kirche in nicht dl]fll“'l!)w{*l Disharmonie stehen. Die Re-
naissance ‘suchte auch ihn mit antiken Ordnungen und zwar mit

' Anonimo di Morelli. — ?* Sabellicus, de situ ven. urbis, fol. 89.
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mehreren iiber einander zu bekleiden, bewies aber grosse Rath-
losigkeit, zumal in Betreff des obern Abschlusses.

Hier erscheint das mordisch Gothische, dessen Thurm lauter
organisches Leben und das Vorbild der ganzen Formenwelt ist,
in unvergleichlichem Vortheil. Die antiken Ordnungen, schin

Fig. 73. 8. Giustina zu Paduva. (L)

abgestuft und mit wirksamer Abwechslung von Pilastern, Halb-
siinlen und Freisiulen konnen zwar einen relativ schonen Thurm
hervorbringen helfen, ' obwohl man immer fiihlen wird, dass
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Rom, 8. Lorenzo in Damaso. (Nohl)

der Thurmbaun nicht auf diese Weise entstanden ist. Aber auch
dieses miissige Ziel wurde kaum erreicht.

Alberti's Thurmtheorie. 2 ein neutrales Produect seiner Phan-
tasie; viereckige Thiirme sollen sechs, runde vier Diameter Hohe
haben, oder jene mindestens vier, diese drei; der schinste Thurm
aber (»turris decentissima«) ist aus beiden Formen so zu mi-

I Yl ans romanischer Zeit den herrlichen Thurm am Dom zu Spalato
in Dalmatien. Jahrb. der k. k. Centr. Comm. zu Wien. Bd. V. — * De re
aedifieatoria, L. VIII, e. &,
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schen, dass iiber einem quadratischen Sockel und Erdgeschoss
drei Rundgeschosse, dann ein Quadrat von vier leichten Jogen
und endlich ein runder Monopteros mit sphiirischem Kuppelehen
folgt; fiir Alles ‘werden Proportionen und Details
angegeben. — Natiirlich folgte ihm Niemand. Die
runden oder polygonen Formen kamen hichstens
am obern Abschluss vor, so an zwei profanen Thiir-
men zu Bologna, ! .

Der bestausgestattete Thurm des XV. Jahrhun-
derts. (Halbséiulenordnungen mit Bogen, kriiftige
Eckpilaster, alles Marmor von Schichten verschie-
dener Farbe) derjenige am Dom von Ferrara.
Ganz armselig diejenigen Thiirme, welche nur
magere Eckpilaster zur Einrahmung -der Stockwerke
haben. Das Beste war, wenn man die Pilaster ent-
weder ganz aufgab und Wandbéinder ohne Verpflich-
tung aut anderswoher gebotene Proportionen an-
wandte; z. B, an mehreren Thiirmen von Venedigeraes o .
(deren lothrechte Stellung Sabellico ? etwas zu friih s. Spirito. (Nohl,)
rihmt); — oder wenn man die Pilaster fréi hehan-
delte, so dass sie z. B. zweien Stockwerken entsprechen und
also eine michtigere Bildung erhalten. So an dem Backstein-
thurm von S. Spirito in Rom (von Pintelli?), welcher in seiner
kriiftigen Kinfachheit vielleicht der edelste Thurm der Friih-
renaissance ist. (Fig. 75.) :

8. 79,

Der Glockenthurm des XVI. Jahrhunderts.

Das XVI. Jahrhundert gab den Thiirmeén seine kriftigere
Formensprache und nahm sie bisweilen zu zweien oder zu
vieren in die Composition des Kirchenbaues auf, mit dessen
Urdnungen nunmehr die ihrigen in strengerer Harmonie stehen.
(Ueber einzelne damals bewunderte Thiirme s. Vasari) 3 —
Bisweilen scheute man sich doch vor den Thiirmen , die
man in die Composition aufnahm, wie vor fremden Giisten,
An der Kirche zu Montepuleiano (8. 64), wo sie in den
vordern Ecken des griechischen Kreuzes stehen, und den Ord-
nungen des Haupthaues vollig gehorchen, bleiben sie doch durch
(iiissehen von demselben getrennt. (Nur der eine ausgefiihrt.
Fig, 76.) — Im ersten’ Bande des Sammelwerkes von Basan. eine
Fagade, angeblich von Rafael, deren Thiirme zu den geistreichern

" Bursellis annal. Bonon. bei Muggt. XXIH, Col. 909, 911. Ebenda
Col. 888 die Nachricht, wie 1455 nin![irchthm-m 4 Klafter von der Stelle
geriickt, wurde. — * A. a. 0. L. II, fol. 86. — ® IX, p- 226, Nota, v. di

Baceio d’Agnolo; XI, p. 122, 8., v. di Sanmicheli,
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der Renaissance gehoren wiirden. Dagegen der Entwurf des
jiingern Ant. Sangallo fiir S. Peter (im speculum romanae mag-
hificentiae) mit Thiirmen, an welchen Siulen und Halbsiiulen
mit Obelisken auf das Thorichteste gehiiuft sind. — Von Serlio’s
Kirchenplinen im V. Buche gehoren hieher der elfte und zwolfte.
(Vegl. §. 67.)

Der obere Abschluss gehort bisweilen einer ganz anarchi-
schen Phantasie an, welche sich auch jeder Beschreibung ent-
sieht.. Ist aber.das oberste Stockwerk viereckig, so folgt doch
meist nur ein vierseitiges ziemlich flaches Dach wie auf den
Thiirmen romischer Basiliken und so auch an S. Spirito, §. 78.
— Oder ein Spitzhelm von Stein oder von Zimmerwerk mit
bleierner Bedachung. Dan. Barbaro, der seinen Markusthurm
yor Augen hatte, verlangt® fur
die Hohe solcher Helme das
Anderthalbfache der Dasis.

Wie an der Facade, so weiss
dann auch am Thurme der Barock-
styl seine guten und schlechten
Mittel viel wirksamer zu brauchen.
Miichtige Fenster, Rustica an den
Ecken, derbe Consolen unter den
Giingen, starke plastische Zuthaten
(Guirlanden, Lowenkopfe etc.), ge-
brochene und geschmiickte Giebel,
Abwechselung von Stein und Back-
stein ete. — Der unvollendete,
einfach tiichtige Thurm neben 5.
Chiara in Neapel, frither als
Werk des XIV. Jahrhunderts fir
die neapolitanische Prioritit in der Renaissance geltend. gemacht,
ist notorisch erst nach 1600 erbaut.’

Fig. 70. Montepulciano, Mad. di
8. Biagio. (Nohl)

§. 80.
Einzelne Capellen und Sgeristeien.

Die einzelnen an Kirchen angebauten Capellen und Sacri-
steien gehoren zum Theil zu den besten Leistungen der Renais-
sance, schon weil dieselbe hier innerhalb ihres wahrsten Ele-
mentes arbeitet; es sind nimlich grosstentheils centrale Anlagen.
Im XV. Jahrhundert herrscht besonders ein von Florenz aus-
gehender Typus: ein grosserer viereckiger Raum mit Kuppel,
dahinter ein kleinerer mit Cupolette; daneben kommt auch das
Achteck vor. Die Sacristei dst thatsichlich zugleich Capelle

1 Ad Vitrav. L. IV, c. 8. — ? D’Agincourt, T. 54.
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durch ihren Altar. Von beriithmtern Capellen ist nur die des
h. Antonius im Santo zu Padua ein Langbau und zwar an der
einen’; Langseite geofinet.

77. Hacristei von 8. Lorenzo zu Florens, (Becker.)

Der florentinische Typus am einfachsten in Michelozzo’s
Sacristei v. 8. Marco 1437, wo der Hauptraum sogar nur €l
Kreuzoewilbe, — und in der Sacrister von ®. Felicita, wo er
in kuppelichtes, sog. bohmisches Gewdlbe hat (zierliche Pilaster
ein kuppelichtes, sog. bohmisches Gewolbe 1at (zierhiche Filaster

Kugler, Gesch, d, Baukunst. IV. 9
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und Gesimse); — reicher und grossartiger, mit eigentlicher,
sogar lichtbringender Kuppel: in Brunellesco’s alter Sacristei

1

bei S. Lorenzo (Fig. 77) ' und Cap. de’ Pazzi bei S. Croce
(§. 63), sowie an Michelozzo’s Schlusscapelle an S. Eustorgio zu
Mailand (§. 65), wo der kleinere Ausbau mit Cupolette den
Prachtsarg des S. Pietro martire ent-
hilt; aussen ein beachtenswerther Back-
steinbau.

Gradation der ausserdem iiblichen
Formen : einfache viereckige Capelle mit
kuppelichtem Gewilbe (so die des Car-
dinals von Portugal an S. Miniato bei
Florenz, seit 1459 erb. von Rossellino,
geschmiickt von den Robbia und Ant.
Pollajuolo) ; oder mit einer flachen
Kuppel ; oder dasselbe Motiv mit
einem lichthringenden Ausbau, welcher
dann ein Kuppelchen trigt (so einige
Capellen an bolognesischen Kirchen);

oder man vermag dem Hauptraum
selber halbrunde sog. Lunettenfenster
zu geben, — oder der Kuppel desselben
einen Kreis kleiner Rundfenster, — oder
sogar einen Cylinder mit Fenstern (so
e Cap. S. Biagio in S. Nazaro e Celso
zu Verona); oder es entsteht, in-
dem man die Winde hinausriickt, ein
ariechisches Kreuz. So ruht in der gra-
ziosen Johannescapelle des Domes von
Genua der Cylinder auf drei Tonnen-
gewolben und einem vordern. triumph-
bogenihnlichen, mnoch halbgothischen
Eingang.

— Das Zierlichste in Venedig: der
Fig. 78. Sacristei von 8. Satie  Chorban von S. M. de’ miracoli. 1480
zu Mailand.  (Losius.) von Pietro Lombardo; — die Capell-
chen des Guglielmo Bergamasco, sowohl
das viereckige mit Ecksiiulen und Kuppel an SS. Apostoli, als
das sechseckige bei S. Michele 1530; ein geistlicher Pavillon.
Ferner die Cap. Colleoni zu Bergamo, (§. 5) aussen reich incru-
stirt, innen stark verdindert. — In den beiden Fingangscapellen
in 8. Sisto zu Piacenza (§. 74) ist eine grosse Centralcompo-
sition auf einem Raum zusammengepresst, der mindestens drei-
mal S0 gross sein miisste,

! Nach einer Aufnahme des Herrn Becker,



Kap. IX. Die Composition der Kirchen. 131

Achtecke: Die Sacristei (ronaca’s (§. 64), — und die des
Bramante bei S. Satiro zu Mailand (Fig. 78), ! auf engem, rings
eingeschlossenem Raume, mit Nischen unten, einem herrlichen
Fries in der Mitte, einem zierlichen obern Umgang und dem
schonsten Oberlicht. »E perché veniva ad essere oscura, come
quella che era triplicata, escogitd luminarla d'alto.« Anonimo
di Morelli (8. 136). :

Im XVL Jahrhundert wird das griechische Kreuz oder wenig-
stens ein System von vier Bogen mit Hochkuppel die beliebteste
Form fiir Prachtcapellen.
Rafael gab ihr die hichste
Vollendung in der Cap.
Chigi an S. M. del Popolo
zu Rom (Fig. 79). Auch
der Barockstyl offenbart an
solchen Bauten seinen besten
Schinheitssinn : Capellen Six-
tus V. und Pauls V. an S. M.
maggiore. Cap. Corsini am
Lateran.

Michelangelo’s Sagrestia

nuova. (oder mediceische Ca-
pelle) an S. Lorenzo in Flo-
renz schliesst sich dagegen
in der Anlage wieder an das
Motiv Brunellesco’s und Mi-
chelozzo’s an, erreicht aber
in den cubischen Verhiiltnis-
sen und in der allgemeinen
Wirkung (trotz schwerer
Willkiir des Details) die aller-
grosste Schonheit, Architek-
tur und Sculptur sind so zu-
sammengedacht, als hiitte
der Meister aus einem und: Y 79. Osp. Chigl in 5. M. del Popolo. (Notl)
demselben Thon Sarcophage.
Statuen, Pilaster, Simse. Nischen, Thiiren und Fenster vor-
modellirt. Hochste Einheit von Raum, Licht und Formen.
(Doch sind eine ganze Anzahl von Nischen, fiir Statuen be-
stimmt, leer geblieben ® und die Madonna und die beiden Hei-
ligen waren urspriinglich fiir eine andere Stelle bestimmnt. )

Ausserdem kommen auch einige Rundcapellen aus dem An-
fang des XVI. Jahrhunderts vor: Cap. S. Giovanni im Dom von

! Wir verdanken diese Abbildung unsrem Freunde, dem Herrn G. Liasius,
der eine Publication des schonen \Werkes vorbereitet. -— * Vasari XII, p. 214,
Nota, v. di M. Angelo.
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Siena (Fig. 80)., Cap. Carraccioli in 8. Gio. a Carbonara zu
Neapel (1516, sehr hiibsch); dann die schon genannte Cap.
Sanmichele’s an 8. Bernardino zu Verona. das Meisterwerk
dieser Art (vel. Fig. 43 und 44 auf S. 101).

o

a]

$. 81,

Das Aeussere der Langkirchen,

Die Durchbildung des Aeussern an den Langlkirchen, abge-
sehen von der Facade und vom Chor- und Kuppelbau, der vom
Centralbaun entlehnt wird, blieb im
Ganzen sehr vernachliissigh, Neben
dem in 8§ 68 erwidhnten Grunde
kam sehr in Betracht: die hiu-
fige Durchbrechung der Langseiten
durch Anbau, von Capellen; auch
wirkte das Nichtvollenden der Fa-
gaden {iibel auf die Langseiten
zuriick,

Brunellesco liess seine DBasili-
ken (§. 74) aussen fast glatt. gab
jedoch seiner DBadia bei Fiesole
(§. 76) eine einfach schome Beklei-
dung von Wandbéindern und Con-
solen, vielleicht auf Anregung von
8. Frediano in Lueea hin. Die
Bekleidung mit Pilasterordnungen
an den Mauern der Nebenschiffe
und auch wohl ‘des Oberbaues ist
Fig. 80. Dom von Siena. Cap. §. Gio- nur in sehr wenigen [:{_aj_-;pi[rln-n des

gl SR XV. Jahrhunderts vorhanden: 8.

Severino zu Neapel (von Mor-

mandi, 1490), das Kirchlein des Pontanus ebenda, einige

oberitalische Backsteinkirchen u. s. w. Selbst in Venedig hat

nur S. M. de’ miracoli auch an den Seiten die volle Pracht-
inerustation mit Pilastern.

Von hohem und einzigem Werthe die weissmarmorne Kathe-
drale von Como. Die musterhaft vollstiindige Inschrift am
dussern Chorende: »Cum 'hoe templum vetustate confectum esset,
a populo Comensi renovari coeptum est MCCCLXXXXVI. Huius
vero posterioris partis iacta sunt fundamenta MDXIII, XXII. De-
cembris, frontis et laterum iam opere perfecto. Thomas de
Rodariis faciebat.« Gothisch begonnen und langsam von der
Fagade her gebaut, bleibt das Langhaus im Innern gothisch,
doch so, dass die anfangs engen Intervalle weiter und schin-
rdumiger werden; aussen Umdeutung in einen prachtvollen Re-

e M e

[
i
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naissancebau; die vortretenden Streben erhalten Sockel - und
Kranzgesimse in freier antiker Bildung, dariiber statt der Spitz-
thiitrmehen candelaberartice Prachtzierden von sehr viel schinerer
Form als alle ihnlichen franzisischen Uebersetzungen aus dem
Grothischen; die Wandfliichen mit Rahmenprofilen umfasst; Quer-
bau und Chor, der Bau Rodari’s seit 1513 mit polygonen Ab-
schliissen, eines der schonsten Bauwerke Italiens, aussen mit den
Formen des Langhauses. in gereinigter und veredelter Gestalt
(die Kuppel medern).

Im Verlauf des XVI. Jahrhunderts wird die Pilasterbeklei-
dung der Langseiten zwar zur Regel, aber meist in kalter und
oleichgiiltiger Form. Seit Michelangelo’s korinthischer Ordnung
und obern Attica am Aeussern von S. Peter (einem Motive von
streitigem Werthe) hatte der Barockstyl ein Vorbild fiir eine
Pilasterordnung, sowie seit S. Fedele in Mailand (von Pellegrini)
fiir zwei Halbsfiulen- oder Pilasterordnungen iiber einander.
Hiufie finden sich jetzt statt der Pilaster vortretende Streben,
auf welche dann vom Oberschiff ihnliche Voluten niederrollen,
wie die der Facaden (§. 69, 70).

Vit GF
%, 82,

(0 u]

Allgemeine Ansicht vom Kirchenbau,

Die Renaissance verlisst sich beim Kirchenbau darauf, dass
durch Hoheit und- Schonheit des architektonischen Eindruckes
ein wahres Gefiihl alles Hiochsten hervorzubringen sei. Sie be-
darf keines sacralen Styles (§. 61, 62); ihr souverdines Werk.
zumal der Centralbau. wire ein Heiligthum in ihrem Sinne.
auch abgesechen von allem Zweck und auch ohne Kirchenweihe.
Alberti? gibt dieses Gefiihl stiirker heidnisch gefirbt, als ein
Anderer. In den 'Tempel steigt das Gottliche (superi) nieder,
um unsere Opfer und Gebete in Empfang zu nehmen. Sollte
aber auch das Gottliche sich um der Menschen hinfiilliges Bau-
wesen nicht kiimmern, so trigt es doch viel fiir die Frommig-
keit aus, dass die Tempel Etwas an sich haben, was das Gemiith
erfreut und . durch Bewunderung fesselt. Der Eintretende soll
von Erstaunen und Schauer hingerissen sein, dass er laut aus-

rufen machte: Dieser Ort ist Gottes wiirdig! Die Wirkung
soll eine solche sein, dass man ungewiss bleibe, ob die Kunst
oder der Verewigungssinn grisser gewesen. Die Lage ver-

langt er isolirt. in der Mitte eines Platzes oder breiter Strassen.
auf hohem Unterbau. Im Innern redet er dem Einen Altar das
Wort, sintemal das Sacrament von den Liebesmahlen der ersten
Christen abstamme und erst die spiitere Zeit »Alles mit Altdren

' De re aedificatoria L. VIL e. 8, 5, 10, 12, 18, 15.




134 [. Buch. Renaissance in [talien. A. Architektur.

vollgepfropft« habe. Auch seine Lobrede auf nichtliche Be-
leuchtung ist vielleicht eine urchristliche Reminiscenz, obgleich
er dabei von den Alten redet. welche »in den Schalen ihrer
Candelaber grosse wohlduftende Flammen anziindeten.«

Hichst bezeichnend fiir die Herrschaft der Bauform ist seine
Polemik gegen Fresken, welche hichstens in die Vorhalle ge-
horen; statt derselben verlangt er Tafelbilder und noch lieber
Statuen fiir das Innere. Zweimal empfiehlt er die Incrustation,
vielleicht nur, um den Fresken zu entgehen. (Vgl. §. 265.) Die
Fenster verlangt er miissig gross und in der Hohe, so dass man
durch dieselben nur den Himmel erblicke. Ja der Schauer eines
gewissen Dunkels vermehre die Andacht. — (Gleichzeitig gegen
1450 spricht M. Savonarola sogar von einem Verhiiltniss der
dunkeln Gassenhallen zur andichtigen Stimmung und zwar bei
Anlass von Padua.! Dagegen rithmt Pius IL * an seiner Kirche
zu Pienza die Helligkeit.)

§. 83.

Die Symmetrie des Anblickes,

Zu dem beabsichtieten Eindruck eehort vor Allem, dass die
Symmetrie des Anblickes (8. 30) wenigstens im Innern nicht
gestort werde. Das XV, und XVI. Jahrhundert bringen derselben
sowohl in schon bestehenden Kirchen als anch in Neubauten
sehr namhafte Opfer. Die Schwesterkiinste sollen sich zwar
einfinden., aber der architektonischen Gesammtwirkung unter-
ordnen.

Die hisherigen Kirchen waren voller Einbauten, z. B. vor-
tretender Altire und Grabmiiler; man »repurgirte« sie und
stellte fiir die Neubauten strenge Gesetze auf. Schon 1391
wurde im Dom von Florenz die Errichtune eines Prachtaltars
am zweiten Pfeiler rechts nur gestattet. wenn der Altar nicht
breiter werde als der Pfeiler und keine Wappen daneben auf-
gehingt wiirden. ®* Im XV. Jahrhundert sind namentlich die
Pépste streng hierin. Nikolaus V. (1447 — 1455) verfiigte ‘zum
Voraus fiir seinen Neubau won S. Peter, dass keine Griber,
auch nicht von Pipsten und Priilaten diesen Tempel beflecken
sollten.* Pius II. (1458—1464) liess zwar den alten Bau stehen,
demolirte aber die sehr ungleichen Capellen und baute sie nach
der Schnur um, wodurch der Anblick des Innern »augustior et
patentior« wurde. Als er fiir den Schidel des h. Andreas eine
grosse Capelle anbaute, musste rings Alles weichen, auch Papst-
und Cardinalsgriber, welche den Raum der Kirche »willkiirlich

! Bei Murat. XXIV, Col. 1179. — ® Comment. L. IX, p. 431. — * Gaye,
carteggio I, p. 534. — * Vitae Papar., bei Murat. III, II, Col. 985.
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in Beschlag genommenc¢ hatten, ! In seiner neuen Kirche der
Stadt Pienza (§. 8) sollte man gleich beim Einfritt den ganzen
dreischiffizen Bau (§. 77) mit allen Capellen und Altéiren wohl
beleuchtet und trefflich ausgestattet, wie er war, iiberblicken;
Alles mit Ausnahme der bunten Gewdlbe hatte entweder die
Steinfarbe oder einen ganz hellen Ton; auch hier waren die
Fresken ausgeschlossen (vgl. §. 82) und die Malerei auf die
Tafeln der Altire, Werke sienesischer Meister, beschriinkt und
dabei hatten die ziemlich grossen Fenster nur weisses Glas. In
Pienza selbst erliess Pius den 14. Sept. 1462 eine DBulle im
Zwolftafelstyl: Niemand solle hier, abgesehen von der Kapitels-
oruft, einen Todten begraben, Niemand die helle Farbe.der
Wiinde und der Pfeiler verletzen, Malereien anbringen, Tafeln
aufhiingen, Capellen anbauen oder mehr Altdre errichten als die,
welche da seien ete. ® Sixtus IV, (1472 — 1484) »reinigte«
nochmals S. Peter und den Lateran und machte S. Peter heller
durch Erneuerung der Fenster aus diinnen Marmorplatten und
(ilas. ®

Dieser Gieist der Regelmissigkeit wurde namentlich in Tos-
cana zur Zeit des Herzogs Cosimo I. und zum Theil durch ihn
vielen alten Kunstwerken verderblich (§. 56). Der Dom von
Pisa, bis 1540 voll alter Altarwerke verschiedener Herkunft und
Grosse, erhielt jetzt lauter Altire von gleichmiissiger Marmor-
einfassung, in deren Gemiilden (von meist untergeordneten Leu-
ten) nur dieselben Heiligen vorzukommen brauchten wie auf den
entsprechenden friihern Bildern.* Auf Cosimos Befehl mussten
auch die neuen Altire in S. M. novella zu Florenz den Pfeiler-
intervallen entsprechen. Den Dom liess er austiinchen. ®

Jei diesem Anlass ist noch der schon frith vorkommenden
Scheinerweiterung des Raumes durch perspectivisch einwarts ver-
tiefte Verzierung der Wand zu gedenken. Bramante ging dieser
Grille zweimal nach, in der Scheinhalle iiber dem Hochaltar
von S. Satiro zu Mailand und in den Nischen der Incoronata
zu Lodi.

! Platina, de vitis pontiff., p. 512; vitae Papar., 1. e. Col. 985. —
® Vgl. obige Stellen und Pii IL = Comment. L. IX, p. 430, ss. — ~ Vitae
Papar., 1. ¢. Col. 1064, — * Vasari IX, p. 45, v. di Sogliani. — *° Vasari 1,

p. 54, in seinem eigenen Leben, X, p. 299, v. di Bandinelli.
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" X. Kapitel.

Kloster und Bruderschaftsgebinde,

§. 84.

Die Kloster im Norden und im Stiden.

In den Klosteranlagen hatte schon das Mittelalfer eine
ziemlich hohe Vollkommenheit erreicht. Auch haben dieselben
im Norden nicht selten eine grissere monumentale Ausbildung
aufzuweisen als irecendwo in Italien vor der Renaissance. Die
bekannte Gesammtheit von Riumen: Kapitelhaus, Dormitorium,
tefectorium, Secriptorium, Wohnung des Abtes oder Priors,
Kreuzginge, Vorrathsgebiude, Krankenwohnung, Gastwohnung,
Stille u. s, w., ist im Klosterplan von St. Gallen (¢. 830) noch
iiber ein grosses Quadrat hin verzettelt. Schon eine mehr ge-
schlossene, von romischen Villen abgeleitete Anlage hatten viel-
leicht 1m IX. Jahrhundert die stattlichsten Kldster Italiens:
Farfa und Nonantula.! Im XII. Jahrhundert dagegen war be-
reits der Norden im Vorsprung fiir die Grisse der Anlage so-
wohl als fiir die monumentale Durchfithrung. 2 Eine belgische
Abtei hatte z. B. schon gleiche Scheitelhbhen fiir den ganzen
Hauptbau. ® In Italien wird aus dem XII. bis XIV, Jahrhundert
kaum ein Klosterbau vom Rang der reichern nordischen Abteien
nachzuweisen sein. (Eine catonische Stimme fiir Einfachheit der
Kloster und selbst ithrer Kirchen Matteo Villani L. VIII, e. 10.)

Indess besass der italienische Klosterbau ein Element, wel-
ches ihm mit der Zeit jede grosse und freie Combination sehr
erleichterte, nimlich die SiHulenhalle statt des geschlossenen,
bloss mit Fenstern und Thiiren nach aussen gedfineten Kreuz-
ganges. Auch bei geschlossenen Giingen mit Brustwehrmauern,
wie z. B. den Klosterhifen am Lateran und an S. Paul (§. 16)
und sogar bei eigentlichen Mauern mit Fenstern, z. B. dem
Camposanto zu Pisa bleibt der Einfall von Licht und Luft viel
stiirker als im Norden. Weit das hiiufigste aber sind seit der
Riomerzeit die offenen Bogenhallen; mit antiken Sdulen z. B.
die prichtigen Atrien der Dome von Capua und Salerno, welche
wir wohl hier mit anfithren diirfen. (XI. Jahrhundert.)

! Historia farfens., bei Pertz, Monum. XIII, p. 530, 553, 546. — * Vel
Caumont, abéeédaire und die Publicationen des Comité historique des arts
¢t monuments. — * Gesta abbatum Trudonens., bei Pertz, Monum. XII.
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Der Werth der offenen Halle von Siulen oder Pfeilern lag
wesentlich darin, dass sie entschieden das Erdgeschoss des Haupt-
haues des Klosters war (was der nordische Kreuzgang mnicht
eigentlich sein sollte), dass sie bei viel geringerem Aufwand eine
sehr viel grossere Freiheit der Anordnung, namentlich der Inter-
valle gestattete, und dass der Inhalt der Halle (Fresken, Grab-
miiler) auch vom Hofe aus sichtbar war. Wihrend ferner das
nordische Kloster in der Regel bloss einen Kreuzgang hat, wird
in Ttalien die Halle um alle Hife herumgefiihrt und dient als
Ausdruck auch fiir einzelne Giinge in allen Theilen und Stock-
werken - des Klosters, Hauptheispiele der gothischen Zeit: die
Hife des Santo zu Padua: die Hife und Aussengalerien an
S. Francesco zu Assisi, »

o, Bo.

Uebersicht des Klosterbaues,

Die Renaissance bekam in Italien wieder grossere und
priichtigere Kléster zu bauen als die nordischen des XV. Jahr-
hunderts sind. Die treffliche rationelle Anlage und die Schon-
heit und Vielgestaltigkeit ihres Hallenbaues geben denselben
eine hohe Bedeutung, FEinzelne Hauptriume des Innern er-
reichten hie und da eine Ausbildung, welche schon damals als
classisch oalt.

Die damalige Zerriittung des Benedictinerordens im Norden
ist bekannt. — Fiir Italien kommen ausser den grossen Kar-
thausen. Camaldulenser- und Cassinenser-Klostern wahrschein-
lich auch in kiinstlerischer Beziehung Vallombrosa und Alla
Vernia in Betracht. die dem Verfasser nicht bekannt sind.

Der Hallenbau auf Siulen oder Pfeilern schaftt aus dem

Contrast der Stockwerke mag das Obergeschoss eine Mauer
mit Fenstern oder wieder eine Halle sein, — aus dem Lingen-

und Breitenverhiiltniss zur Hohe. aus den dichten oder weiten
[ntervallen. aus der Behandlung der Bogen. Simse und Iiillungs-
medaillons mit bestindig neuer Begeisterung ein edles und zier-
liches Werk nach dem andern. ! — DBesondere Motive: §. 35
(Giul. Sangallo), §. 46, (Certosa von Pavia). Fiir , lindliche
Chorherrenresidenzen war Brunellesco’s Badia bei Fiesole ein
uniibertreffliches Muster: fiir Dominicanerkloster dasjenige von
S. Marco zu Florenz, 1437 bis 1443 erbaut von Michelozzo. ®
(Die Lobspriiche sind relativ als von einem Mendicantenkloster
zu  verstehen. denn die hohen Orden bauten viel priichtiger.)
Unter Brunellesco’s Siulenhéfen ist der schinste der zweite in
1 Viele einzelne Klosterhofe anfgezihlt in des Verf. Cicerone a, m. 0
? Vasari III, p. 277 u. 279, Nota, v. di Michelozzo.
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S. Croce. [n Rom bei S. M. degli Angeli (Karthause) der
einfache Hundertsfiulenhof Michelangelo’s.

Von Pfeilerhiéfen ist uniibertrefflich schin und dabei sehr
einfach der des Bramante im Chorherrenstift bei 5. M. della
Pace zu Rom: zwischen die viel niedrigeren Pfeiler des Ober-
geschosses kommt je eine Siule, also iiber die Mitte des untern
Bogens (wie in eimigen bolognesischen Paliisten, §. 46). Pedanten
verurtheilten das reizende Motiv und Serlio L. IV, fol. 176,
bringt es nur mit schiichternen Entschuldigungen wieder vor.
An seinen friihern S#ulenhifen, wenigstens an zweien bei
S. Ambrogio zu Mailand, hatte Bramante dem obern geschlos-
senen Stockwerk eine Pilasterordnung gegeben, wo ebenfalls zwei
Intervalle auf eines der untern Siulenhalle kommen.

Schone Hofcisternen: der Pozzo von S. Pietro in Vincol
zu Rom: ehemals auch der des Jesuatenklosters bei Florenz. -
Beriihmte Bibliothekriume: die von Cosimo im Exil gestiftete
Bibliothek in S. Giorgio maggiore zu Venedig (1433) und die
von S. Marco in Florenz (1437-—1443). beide von Michelozzo.
(Ob unverindert wvorhanden?) - Vgl. den Einblick in die
vaticanische Bibliothek und zwar den DBaun Pinfelli's unter
Sixtus IV., ! als Hintergrund des bekannten Fresko in der vati-
canischen Geméildesammlung, wo Platina knieend vor dem Papste
dargestellt ist. — Ein beriihmtes Refectorium: das von Eugen IV.
1442 in 8. Salvatore zu Venedig gestiftete, sammt reich secul-
pirtem Kreuzgang.? (Jetzt nicht mehr vorhanden?)

Kloster hohern Ranges, zumal auf dem Lande oder.in be-
quemen Stidten gelegene, erhielten bisweilen eine gewaltige bau-
liche Ausdehnung nebst weiten Gartenanlagen. 8. Giustina in
Padua mit seinen fiinf Hiofen hatte einst mit seinen Giirten,
Wiesen und Fischereien eine Miglie Umfang; ganz von Mauern
und Wasser umgeben, mehr castrum als claustrum zu nennen. ®
Gewaltig gross: S. Severino zu Neapel; S. Ambrogio zu Mai-
land ete. Sehr vollstiindig : die Certosen bei Pavia und bei
Florenz. letztere mit Ausnahme der Kirche fast ganz Renais-
sance; der Grundriss bei Grandjean et Famin, archit. toscane,
willkiirlich veriindert.

Von den 1529 zerstirten Kliostern bei Florenz begeisterte
Schildernngen bei Vasari* (das Kloster der kunstliebenden Jesua-
ten, 8. 269, mit einem Durchblick durch alle Hallen bis in den
Garten), und bei Varchi # (Kloster S. Gallo).

Bibliotheken, Refectorien und Haupttreppen sind nicht selten
im XVII. Jahrhundert dem Colossalgeschmack des Barockstyls
zu Liebe umgebaut worden.

! Vasari IV, p. 135, v. di Paolo Romano. — * Sansovino, Venezia,
fol. 48. — # M. Savonarola, bei Murat. XXIV, Col. 1143. — * VI, p. 33, ss,,
v. di Perugiuo. — * Stor. fiorent. 1II, p. 86
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§. 86.

Bischofshofe und Universititen.

Von bischiflichen Residenzen, die sich wohl einiger-
massen den klosterlichen Anlagen nihern - mochten . ist aus
dem XV. Jahrhundert wenig, aus dem XVI. einiges Treifliche
erhalten.

Die von Padua, 1445 vom Bischof Pietro Donato erbaut,
iibertraf socar die damaligen piipstlichen Wohnungen; sie ent-
hielt zwei sehr grosse Sile, zwei Capellen, eine Menge reicher
Zimmer, grosse Vorrathsriume, Stille fiir 50 Pferde, einen
priichtigen Garten. ! — Der Bischofshof zu Pienza vielleicht
normal fiir jene Zeit? Im erzbischoflichen Palast zu Pisa
die Hofhalle in der Art von Brumellesco’s Klosterhallen, nur in
grissern Verhiiltnissen und weissem Marmor. (Ende des XV. Jahr-
hunderts.) Am Vescovato zu Vicenza eine zierliche Halle vom
Jahr 1494.

Aus der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts das einfach
gute Vescovato zu Pavia. Aus der Zeit von 1540— 1580 die
Arcivescovati zu Mailand und Bologna, von Pellegrini; und
m Florenz von Gin. Ant. Dosio; ersteres traurlg imposant
(8. 56), letzteres mit geistreicher Hofanlage.

Von den weltlichen Paliisten unterscheiden sich solche
Gebiude auch aussen durch eine kenntliche aber schwer
su bestimmende Nuance. Die Bureaux um den Hof herum
geben ihnen zum Theil einen Charakter von Verwaltungs-
gebiuden.

Ebenso nihern sich dem Kloster die Baulichkeiten von
Schulen und Universititen, indem sowohl Convicte als Uomplexe
von Horsilen sich am besten um einen Hallenhof gruppirten.
Aus dem XV. Jahrhundert der Hof der Universitit Pisa, den
Klosterhifen Brunellesco’s entsprechend. — Vom Collegio del
Cardinale zu Padua eine unklare Beschreibung bei Savonarola. *
Spanien und England besitzen viel Priichtigeres. — Aus dem
XVI. Jahrhundert Sansovino's schoner jetziger Hof der Univer-
sitit zu Padua 1552, Doppelhalle mit geradem Gebiilk; und
der majestiitische Hof der Sapienza zu Rom (Iig. 81). vielleicht
nach einem Entwurf Michelangelo’s; nach der Strasse zu ist das
Gebiiude charakterisivt durch die geschlossene, fensterlose Mauer
des Erdgeschosses.

In den Jesuitencollegien und zwar schon in den frithesten
sind die Hife wahre Schulhdfe und ihre hohen Hallen fiihren
deutlich in Classen. nicht in Monchszellen. Der friitheste grosse:

! Savonarola, I. ¢. Col. 1171. — * L e. Col. 1182.
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im Collegio Romano, von Ammanati; die schonsten des
XVIL. Jahrhunderts die der Brera in Mailand und der
Universitit zu Genua (Fig. 83), beides ehemals Jesuiten-
collegien.

Eine stattliche Hallenfacade hat die Sapienza zu Neapel,
in der Mitte eine Loggia auf gekuppelten Siulen; an beiden
Seiten die Eingiinge zwischen
e —————  kraftigen korinthischen Pila-
stern, das Ganze wirksam durch
Consolengesims und Balustrade

| bekront. (Iig. 82.)

Q. oT.

Bauten der geistlichen Bruder-

schaften,

Die Confraternititen oder
Seuole, gestiftet fiir ziinftische
Gemejnschaft, fiir Pflege der
Landsmannschaft in einer frem-
den Stadt, fiir gemeinsame men-
schenfreundliche Thitickeit oder
fiir Zwecke der Andacht, oft
sehr reich durch regelmissige
Beitriige, wie durch Vermicht-
nisse, zeigten sich nicht nur
in - prichtigen Aufziigen, son-
dern auch in monumentaler Ge-
| staltung ihrer Vereinsgebiude.
Man bedurfte irgend - einen
| grossen Hauptraum zur Ver-
‘ sammlung, Berathung, Aufstel-
| lung von Prozessionen u. s. w.;
= — einen Altar in diesem Raum

Fig. 51, Hof der Saplenzs zu.Bont. (Nohl) . gder in_einer amgebauten Ca-

pelle, — eine Garderobe fiir
Gewinder und Gonfaloni (Fahnen), — bei grisserem Reichthum
auch Schreibstuben, Cassenstuben u. s. Ww.

Unter den Kunstformen fiir diese Requisite sind zu nennen:
eine blosse Capelle, die zugleich als Versammlungsraum dient;
iiberschiissige Mittel. z. B. auf eine edelprichtige Facade ver-
wendet an der Misericordia zu Arezzo, an der Confrat. di S.
Bernardino zu Perugia. (§. 70, vgl. §. 51, Abbild. auf 5. 72.)
Oder zwei Oratorien iibereinander in reicher Ausstattung; so
S. Bernardino und 8. Caterina in Siena; — daneben kleine

:.-E' |
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oder auch mittelgrosse Hallenhife; so Peruzzi’s einfach schines
Hifchen bei 5. Caterina.

Fig. B2, Sapienza zo Neapel. (Nohl)

Durchschnittsform fiir Mittelitalien : ein Oratorium und ein
Siaulenhof; recht schon in S. Giovanni decollato zu Rom und

Fig. 83. Hof der Universitit zu Genuna.

in mehreren Confraternitiiten zu Florenz, besonders lo Scalzo,
wo ausser A, del Sarto’s Fresken auch die geistreiche Anordnung
des kleinen Siulenhofes Beachtung verdient; — oder der Verein
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baut seine Capelle an einen schon vorhandenen Klosterhof, z. B.
die Cap. de’ Pittori im Kloster der Annunziata daselbst.

In Venedig sind es -frither nur einfache grosse Siile, an-
cefiillt mit den Tafelbildern der altvenezianischen Schule; ! spiter
wird der Bau zum geschlossenen Palast, der abgesehen von
Nebenriiumen und Treppe aus einer grossen untern Halle und
einem eben so grossen obern Saal mit Altar besteht: Scuola di
8. Marco 1485, unten Siiulenhalle mit Holzdecke; Scuola di
S. Roceo seit 1517, unten ein Saal ohne Stiitzen wie oben,
hochste Pracht der Decoration, mit einer Fiille von Tuchbildern

auch an den Decken: — bei 8. Giovanni Evangelista ein zier-
licher Vorhof von 1481 ; die iibrigen Scuole fast alle erst

aus der Barockzeit. Ueber die corporative Einrichtung und Be-
deutung der venezianischen Scuole: Sansovino, Venezia, fol. 99, ss.,
eine Hauptstelle, die wir ungern iibergehen. Vgl. fol. 57 die
Confraternitit der Lucchesen, welche ihr Lokal schon im XIV.
Jahrhundert bestmoglich ausgestattet hatten.

Ausserdem stifteten die Scuole noch oft Kunstwerke aller
Art in die Stadtkirchen, ganz wie die Ziinfte; etwa ein heiliges
Grab in den Dom der betreffenden Stadt; * oder ein Gemilde
oder Relief, auf welchem die oft zahlreichen Vorsteher der Bru-
derschaft knien unter dem von Engeln ausgespannten Mantel
der Gnadenmutter,® oder vor einer thronenden Madonna mit
Schutzheiligen, oder zu beiden Seiten eines leidenden Christus
(Fresco des Luini in der Ambrosiana zu Mailand.)

1 Qahellicus de situ venetae urbis, L. I, fol. 84; L. II. fol. 87,
* Diario ferrarese, bei Murat. XXIV, Col. 390 zum J. 1500. — * Vasari II,
p. 189, v. di Spinello; IX, p. 75, v. di Rosso,
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XI. Kapitel.

Die Composition des Palastbaues.

§. 88.

Riickblick auf den frihern Palasthau [taliens,

Die Civilbaukunst der Renaissance, welche bis heuté die-
jenige aller nichtharbarischen Viélker thatsdchlich beherrscht,
hesass ihre wichtigste Ligenschaft, die regelmiissige Anlage als
Erbschaft aus der italiemisch-gothischen Zeit. (§. 21.)

Das heutige Bauen H‘”L‘llll‘{\‘nlg_\l'J Héuser und PALM{' mit nor-
disch- "HLhI-wtlle.lll Detail ist reiner Undank gegen die italienische
Baukunst, ohne welche es gar keime symmetrische Anlage gibe.
Verpflanzt man aber schon venezianische Gothik mach clem \Trﬂ-
den, welche mit der Regelmissigkeit allerdings in Harmonie
steht. so bleibt man d.lmlt nicht deutsch-nationaler als wenn
man die reifere Gestaltung derselben Triebkraft, die Renaissance,
wieder adoptirte. In nordisch-gothischen Formen mige man
unsymmetrisch bauen, wozu wir Gliick, Geld und den wahren
Humor wiinschen, sowie giinzliche Freiheit von englisch-gothi-
schem Detail, da .111] dem Continent die annmflngmc und fliissi-
gere Ausdrucksweise fiir dieselben Gedanken an manchen spit-
gothischen Civilbauten, freilich zerstreut, zu finden ist.

Der italienisch-gothische Palastbau hatte von vornherein mit
dem Bergschloss und seinem meist unvermeidlich unregelmiissigen
[:mmlpl;l]: nichts zu thun gehabt, da seit dem XI. Llhlhundu‘t die
Hauptwohnungen des Juoln immer in den Stidten gewesen waren.
Er zuerst 11;1[[& die, Fronten gerade gezogen und 1|1[ht beliebig ge-
brochen; — er hatte fiir alle Riiume eines Frdgeschosses dasselbe
Niveau t':=.~3t-;:uimlten, so dass man nicht aus einem Zimmer iiber
halsbrechende Stufen in das andere gelangen musste; — er hatte
regelmissige Corridore an den Gemiichern herumgefiihrt und sich
nicht auf wlnm e winklige Giinge und auf ht_wtlndlu‘e Aushelfen
mit Wendeltreppen ver Ii'lb‘.-.-f‘.ll. Bereits war die Einheit der Fronte
und des Grundplanes die Mutter aller -nulm'u Einheit und Bau-
logik. Fiir den vornehmern Privatbau galt bereits ein gewisses
1"[:!;[\‘1 hoherer Form und Ausstattung als unerlisslich, wenn auch
im XIV. Jahrhundert der Name Palast noch ganz den fiirstlichen
und Gffentlichen Gebiuden vorbehalten ist.?

! Ein fester, fiir ganz Italien giiltiger Sprachgebrauch existirte auch im
XV. Jahrhundert und spiter micht, “wohl aber fiir einzelne Stadte. Im Diario
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§:480.

Entstehung gesetzmissiger cubischer Proportionen.

Der Theoretiker Alberti gibt statt des fsthetischen (Gesetzes
. fiir den Palastbau nur ein Programm fiir den Inhalt desselben.
Ausserdem aber stellt er nach eigenen Beobachtungen die ersten
Gesetze fiir die cubischen Verhiiltnisse der einzelnen Binnen-
riume auf. - Das Gemeingut der Palastanlage. das sich schon
seit dem XIV. Jahrhundert von selbst verstand. mochte ihm
nicht des Mittheilens werth erscheinen. Er selber baute wenig-
stens Pal. Ruccellai. Vgl. § 30, 40.1

Es scheint mehr ein Bauherr als ein Baumeister zu spre-
chen. ? Er verlangt mancherlei sowohl Zweckmiissiges als Schick-
liches, aber er oibt keine Losung und michte am liebsten alles
zu ebner Erde bauen, da die Treppen die Gebiiude nur storten,
»Scalas esse aedificiorum perturbatrices«. Gegeniiber der floren-
tinischen Sitte und Nothwendigkeit des Hochbaues blieben diess
natiirlich blosse Wiinsche.

Die cubischen Raumgesetze bespricht er nicht bei Anlass
des Palastes. sondern bei der Vorstadtvilla (IX, 3), was fiir
unsere Betrachtung keinen Unterschied macht. Wenn auch er
und Andere sich thatsiichlich kaum daran banden, ja wenn es
sich um ein blosses Postulat oder Gedankenbild handeln sollte,
so wird sich doch hiér die Renaissance zum ersten Mal ganz
deutlich bewusst als die Architektur des Raumes und der Massen.
Aus einer Menge von Angaben mogen einige Proben folgen.

Alberti gibt die Proportionen modifizirt, je nachdem die
iume rund oder quadratisch, flachgedeckt oder gewdlbt sind.
Grissere oblonge rechtwinklige Riume erhalten, wenn gewdlbt,
fiinf Viertel Diam. Hiohe, wenn flach gedeckt, sieben Fiinftel
Diam. Hihe, — heide \Ialu unter ‘-IJ]JIH%E‘UHI]'T dass die Breite
zur Liinge sei, wie 1:2. denn bei 1:3 triten wieder andere
Verhiltnisse ein. Bei grossen Dimensionen gelten iiberdiess
andere Proportionen ‘als bei kleinen, weil der Gresichtswinkel
ein anderer ist. Hofe sollen hichstens doppelt so lang als
breit sein. Zimmer am besten ein Drittel schmaler als lang.
Proportionen wie 3 oder 4:1 geben schon nur noch Hallen (por-
ticus) und auch da werde man das Verhiiltniss von 6 : 1 kaum
iibersehreiten diirfen. - An die Schmalseite eines Raumes gehirt

forrarese. bei Murat. XXIV. bes. Col. 220, 337, 390 wird durchgingig scharf
unterschieden zwischen palazzi, palazzotti und case. In Venedig hiess offiziell
Alles mit \LE‘-ﬂ.Ll]IL\" des Dogenpalastes nur casa, thatsichlich aber nannte
man sehr viele Privatgebiunde ]J|.|.1.'.f|. Sansovino, Venezia. fol. 159.

I Die |LL11]:I: stellen: de re aedific. L'V, ¢ 2, 3, 18; L. IX ¢, 2, 5, 4. —
* Vol Cultur der Renaissance 5. 135, 140, 398 und Anmerkung.
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Fin Fenster, welches entweder entschieden breiter als hoch oder
entschieden hoher als breit sein muss. (In der That blieb das
gleichseitige viereckige Fenster aus den Hauptstockwerken ver-
pannt und wurde nur als Luke im Fries oder als Gitterfenster
eines absichtlich sehr strengen Erdgeschosses mit Rustica ange-
wandt.) Ist das Fenster hoher als breit, so soll seine Oeffnung
1Y%2mal so hoch als breit sein und nicht iiber s und nicht
unter Y+ der ganzen innern Wandfliche betragen; sie soll be-
ginnen zwischen % und s der Zimmerhohe iiber dem Boden.
Ist das Fenster breiter als hoch und also auf zwei Siulchen ge-
stiitzt,  so -muss seine Oeffnung zwischen !f2 und 23 der Breite
der Wand betragen. An die Langwand gehort wo moglich eine
ungerade Zahl von Fenstern, etwa drei wie bei den Alten; man
theile die Wand in fiinf oder sieben Theile und setze in drei
derselben die Fenster, deren Héhe 7/+ oder %5 der Breite be-
tragen soll u. s. ‘w.

Verglichen mit den iihnlichen diirftigen Angaben ber Vitruv, *
der weder Gewdlbe noch Fenster mit in Rechnung zieht, zeigt
sich hier ein ungemein grosser Fortschritt.

§. 90.

Wesen und Anfang des Palastes der Renaissance.

Die ideale allgemeine Aufgabe des Civilbaues spricht sich
wenicer klar an Residenzen und oOffentlichen Gebduden aus,
welche ihre besondern und verschiedenartigen Zwecke zu ver-
wirklichen haben, als an den Privatpalisten, welche die Einheif
des Willens und des Zweckes an der Stirne tragen und durch
ihre Gleichartigkeit bestimmte Stylgruppen bilden kénnen.

Der Palazzo in diesem bestimmten Sinne ist ein monumen-
taler Bau, an welchem jede oder wenigstens die Hauptfronte nur
Einen Giedanken, diesén aber mit der vollsten Kraft ausspricht,
und dessen Grundplan in einer regelmiissigen geometrischen
Form beschlossen ist. Dieser Einheit fiigen sich auch die ein-
zelnen Zwecke, die unter Einem Dach erreicht werden sollen,
mindestens eben so gut als, einer verzettelten Anlage; auch
lolmte es bei der Gleichartigkeit der Aufgabe der Mithe, die
ciinstigeren Arten der inuern Anordnung immer zweckmiissiger
und schoner auszubilden. Einen Organismus im strengern Sinne
cann man von dem Palazzo nicht verlangen, da das Viele und
Verschiedene, das er umfasst, sich eben nicht als Vieles, als
Congregat ausdriicken darf, sondern einer grossen kiinstlerischen
Fiction unterthan wird.

VLY ¢ 4—6,

Kuglar, Gesch. d Baikuoat, IV. 10
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Bald nach Anfang des XV. Jahrhunderts, noch unabhéngig
von dem Formalen der Renaissance, zeigt sich eine Bewegung
im Palastbau, welche wesentlich auf einen Fortschritt im Zweck-
miissigen und Bequemen hinstrebte. Vgl. bei Milanesi II, p. 144
den wichtigen Brief des ‘in m]nrrnt weilenden Jacopo della
Quercia 1428 an die Behorde seiner Heimath Siena, welche
sich wichtiger Bauten halber um einen Meister erkundigte: der
Betreffende, Giovanni da Siena, sei beim Marchese (Nicolo) von
Este in Ferrara mit 300 Ducaten jiihrlich und freier Station fiir
8 Personen zum Bau eines grossen und starken Schlosses in der
Stadt angestellt, »kein Meister mit der Kelle in der Hand,
sondern ein chonponitore e giengiero, d. h. Ingenieur;« in Bo-
logna selbst sei der treffliche Fioravante, der den zerlichen
Palast des Legaten und in Perugia das Schloss des Braccio da
Montone gebaut habe; in der Form neige er sich mehr als der
andere dem pelegrino zu, d. h. dem damals Fremden, Neuen
der Renaissance; (wie es auch gebraucht wird vita anon. di
Brunellesco, ed. Moreni, p. 185); auch er greife weder Kelle
noch eine andere Handarbeit an.

Sehr namhafte Paliiste dieser Zeit: derjenige der Colonnesen
in Gennazzano;! — und besonders der des Patriarchen Vitel-
leschi (st. 1440) zu Corneto, als Absteigequartier grosser Herrn,
auch der Pipste errichtet, mit dichtschattigen und mmtl'umhl_n
Gérten. *

§. 91.

Der toscanische Typus.

Unter den entschiedener ausgebildeten Palasttypen nimmt
der florentinisch-sienesische, der E'rii]w-d'{' zugleich fiir lange Zeit
den ersten Rang ein und wird fiir ganz Italien zugleich mit der
von Florenz .mwthfmhﬂl neuen Iunu(*n-qn:uiw das wesentlich
Massgebende. (Ueber die Ausbildung der Facaden vgl. §. 39, 40,
wo die Hauptbauten aufgezihlt sind.)

Der bestimmende Bau war der vielleicht erst um 1440 be-
gonnene Palast des Cosimo Medici, jetzt Pal. Riccardi an der
Via larga zu Florenz, von Michelozzo (IFig. 84 u. 85); jetat
innen stark umgebaut, doch sind u. A. noch vorhanden fh{, wohl
angelegten Treppen neben dem vortrefflichen Hallenhof. (Fran-
zesco Sforza hatte dem Cosimo einen Palast in Mailand ge-
schenkt; dieser sandte Michelozzo hin nnd liess einen neuen Bau,
bloss Erdgeschoss nund Quergeschoss errichten, der an geschickter
Auimud]]:hﬁzhyiem richtiger Anlage und Schmuck der Riume als

! Vgl Pii II, Comment. L. VI, L}h — = Paul. Jovii elogia, sub, Jo.
Yitellio, — Jac. Volaterran., bei ‘.!m . XXIIT, Col. 152, (Wie viel davon
noch vorhanden?)
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ein Wunder galt. Umstindliche aber nicht anschauliche Be-
schreibung aus dem XXI. Buch des Filarete (§. 31) abgedruckt

Fig. 84. Pal. Riccardi zu Florenz.

in den Beilagen zum Anonimo di Morelli. — Jetzt Casa Vis-
mara; erhalten ist nur das Portal mit der spielenden Pracht

Fig. 83. Pal. Riceardi zu Florenz.

seiner Sculpturen und die untere Halle des ersten Hofes; Rund-
bogen auf achteckigen Pfeilern.)

Das Lebensprinzip der toscanischen Facade ist die villig
gleichmiissige Behandlung, das Verschmihen julc’l besondern [Im—
rakteristik der \Iitteputw oder der Ecken, des sog. Gr uppu('m
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Beweis einer. hohen Anlage der florentinischen Kunst, die in
einem schimuckliebenden Zeitalfer auf Alles, was ircend die Auf-
merksamkeit theilen konnte, auch auf Prachtpforten verzichtete
und die Mittel gleichmiissig auf das Iine Ganze verwandte.
Selbst wo z B. die Fenster prichtiger gestaltet sind, wie am
Palast Pius II. zu Pienza. sind sie doch unter sich gleich.

Von der Anlage des Innern und der dabei waltenden Ab-
sichten gibt Pius II. bei Anlass seines Palastes zu Pienza
(Fig. 86) die wichtigste Rechenschaft.* Siile jeder Bestimmung,
darunter Speisesile fiir drei verschiedene Jahreszeiten, liegen
bequem um den Hallenhof, theils in dem gewdlbten Erdgeschoss,
theils dariiber. — Rechts an der Halle liegt (wie im Pal. Medici)

die sachte Haupttreppe;

=% 20 breite Stufen, jede
% X & aus Einem Stein, fiihren
N

zu einem Absatz mit
eigenem Fenster, und
20 von da riickwirts
in den obern Corridor;
dasselbe gilt von der
Treppe des zweiten Ge-
schosses. (Wendeltrep-
pen, damals ein Haupt-
anlass zur Pracht in
nordischen Konigshur-
gen, galten den Tos-
canern nur noch fiir
erlaubt in den Dienst-
riiumen, wie jene Schil-
derung von Casa Vis-
mara andeutet, und als
geheime Hiilfstreppen).

T - Der erste Stock hat
Fig. 86, Pal. Piccolomini #n Pienaa. (L) ]!IL('II l[[.’ll] ;.I[Ht. Zll ]{“1““

Halle mehr, sondern
einen- geschlossenen Corridor mit viereckigen Fenstern und flacher
Cassettendecke; von ihm aus fiilhren Thiiren rechts in einen
Saal, zu welchem zwei Zimmer und ein Cabinet gehoren, links
in den Sommerspeisesaal, an welchen die Capelle stisst. An der
hintern Seite. welche nach aussen der schonen Aussicht zu Liebe
in drei Hallen iiber einander gedffnet ist, findet sich jener grosse
Saal mit mehreren (hier sechs) symmetrischen Thiiren, welcher
seither in den italienischen Palisten gewohnlich als Wartesaal,

! Pii II, Comment. L. IX, p. 425, ss. Andere Stellen iiber Pienza II,
p. 78, IV, p. 200, VIIL, p. 377, 894, IX, p. 396. Vgl §. 8, 11, 40.
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festlich mit Teppichen geschmiickt aber als Ceremoniensaal dient;
die Thiiren der Schmalseiten fithrten hier in zwei Prunkzimmer.
Das oberste Geschoss hatte dieselbe Anlage wie das mittlere, nur

in weniger reichen Formen. Der Bau voller Licht und Bequem-
(nur fiir die Kiichen ein besonderer Ausbau hinten);

lichke

Pal. Serofa zu Ferrara.

iiberall Gleichheit des Niveau’s und nirgends eine Stufe zu steigen.
Der Blick der Hauptaxe geht durch Vestibul, Hallenhof, Hinter-
bau und Aussenhalle bis an’s Ende des Gartens.  (Vgl. §. 97.)

Ein Hauptbeispiel der unvollendete und halb vertallene Pal.
Serofa zu Ferrara, mit prachtvollem Hallenhof, an welchen
nach dem Garten eine Siulenloggia und ein quadratischer mit
trefflichen Fresken ausgemalter Saal stosst. (Fig. 87.)
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In den Hofen blieb die toscanische Schule im Ganzen der
Sdule getreu. bis tief in die Zeiten des Barockstyles; ein Urbild
besonnener Eleganz z. B. der Hof von Pal. Gondi in Florenz
(Giul. Sangallo). Der Charakter des Steines, pietra serena, passte
trefflich zu der einfachén Zierlichleit sammtlicher Formen solcher
Hofe. (Fig. 88.)

Fig. 83. Hof von Pal. Gondi zu Florenz.

§. 92.

Finfluss des toscanischen Palastbaues.

Es bildete sich eine allgemeine Voraussetzung zu Gunsten
toscanischer __i:.'lll.'i.‘-':t-h{tlllllii'i:-it(.‘!', (Gegen Ende des XV. Jahrhun-
derts erhielt auch das florentinische Haus durch Baccio d’Agnolo
diejénige Weihe der Form, welche Grisse und Pracht des Palastes
vergessen lisst.

Ueber die Verbreitung der toscanischen Meister durch Italien
§. 15. Die Ungeniigsamkeit des Federigo von Urbino und Lorenzo
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magnifico §. 11. Giuliano Sangallo’s vielseitige Thitigkeit §. 59.
Offenbar verlangte man weniger die toscanische Facade als viel-
mehr die treffliche Anordnung des Innern. . (Wer in Franc.
Maria Grapaldus, de partibus aedium, iiher die Kunstform des
Hauses Belehrung erwartet, wird sich getduscht finden.) Ueber
Baceio d’Agnolo [H-hn—- 1543) den Vater mme nicht unwiirdiger
Schne, s. ‘usm IX, p. 225, 227 und §. 152. Ueber seine seit-
her zum Namen Pal: 1N1 emporg nmhuu”m:r’n Héiuser: DBartolini,
Serristori (Fig. 89), Levi, Roselli etec. xg]. den Cicerome d. Verf.
87316, f. — In Siena eide besonders edle Hausfagade: Pal.

Pal. Berristori zu Florenz. \\n |J

della Ciaja von Cecco di Giorgio, ebenda 8. 184. — Im Ganzen
ist wohl das Wegbleiben der Rustica (§. 9, 39) fiir das Haus
im Gegensatz zum Palazzo bezeichnend, doch durchaus nicht
immer. Die Beschriinkung des Umfanges und der Formen zu-
gleich war und blieb in Jedem einzelnen Falle Sache des feinern
kiinstlerischen Gefiihls.

§. 93.

Der Palast von Urbino und die Bauten der Romagna.

Neben Palazzo Medici galt im XV. Jahrhundert der Palast
von Urbino als in seiner Art classisch; spiiter gesellt sich als
dritter hinzu der gewaltige Backsteinpalast der Bentivogh zu
Bologna. i
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Ueber den Palast von Urbino Vasari IV, p. 137, s., Nota,
V. di Paolo Romano, und p. 205, Nota, V. di Franc. di Giorgio,
sowie das Prachtwerk von Arnold. Der grosse Federigo von
Montefeltro (§. 6) baute und schmiickte seit 1447 - bestindig
daran, zuerst mit Hiilfe des Illyriers Luciano da Laurana (8. 11);
erst um 1480 kam Baceio Pintelli hinzu, von welchem wesentlich
der schine Hallenhof (Fig. 90) herrviihren soll; ebenso wie der-

Fig, 80. Hof im Pal. zu Urbino.

jenige in dem kleinen herzogl. Palast zu Gubbio »einem der
schonsten, die man sehen kionne,« wie die in 8 42. erwihnten
venezianischen Gesandten urtheilten. — Der Pal. v. Urbino, auf
schroffem und ungleichem Grund und daher von Aussen unregel-
missig, genoss den hichsten Ruhm durch seine vollkommen
zweckmiissige Anlage und firstliche Pracht. Lorenzo magnifico
erbat sich eine genaue Aufnahme davon.! Die Haupttreppe.
laut Vasari die trefflichste, die es bis damals gab, ist doch auf
eine Weise, die noch sehr das in Treppen bescheidene XV. Jahr-

! Gaye, carteggio I, p. 274,
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hundert bezeichnet; dem Auge entzogen. — Neben dem P. von
Urbino und dem Pal. di Venezia zu Rom rithmt Filippo de Lag-
namine (schon 1474, abgedruckt
bei Eccard, seriptores I, col.
1312) noch inshesondere die Pa-
liste des Grafen Tagliacozzo in
Bracciano und des Gio. Orsini,
Erzbischofs von Trani, in Vico-
varo, welche an Pracht, Garten-
anlagen, Wasserleitungen, Hallen
und Grosse der Sile mit einander
wetteiferten.

Der Palast der Bentivogh
zu Bologna, schon 1506 zerstort,
nicht Vorbild, aber vermuthlich
hichste Bliithe des romagno- o T e en Tal.
lischen Backsteinbaues.t — Meh- Papioll. (1)
rere Mitglieder dieses halbfiirst-
lichen Hauses hatten noch besondere Paliste. (Ueber Bologna
und die Romagna iiberhaupt §. 6, 45.) Die bolognesischen

— e
T T

Fig. 92. Pal, Pizzardi zu Bologna. (L.)

Facaden bilden in ihrer Lingenrichtung keine geschlossenen
Compositionen, da ihre Erdgeschosse den fortlaufenden Strassen-

! Paul Jovii elogia, sub Jo. Bentivolo; vgl. Cultur der Renaissance, 5. 509,
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‘hallen gehéren.. In- Ermangelung einer hestimmten Mitte karin
dann auch die Pforte, ohnehin im Schatten der Halle und daher
kein Gegenstand desSchmuckes, angebracht werden,  wie es be-
quem 1st. Hofe und.Treppen, auch .abgesehen von der oft
grossen Schonheit der Formén, meist gliicklich” auf nicht grossem
Raum angeordnet,. und zwar bis spiit in' die Barockzeit hinein.
(Fig: 91, 92, 93.) ' £k /]

R

il

Fig. 93. Pal. Fantuzzi zu Bologna. (L)

§. 94,

Der venezianische Typus.

Venedig,- welches in Betreff der Palastcomposition eine
fertige gothische Erbschaft antrat, ist’ die Heimat des Grup-
pirens und aych in diesem Sinne Gegensatz und Erginzung von
Florenz. ! Kin grosser’ Raum mit zwei Reihen von Nebenriumen
geht durch die iiblichen drei Stockwerke hindurch und oOffnet
sich ziemlich gleichartig nach einer Canalseite und eiher Gassen-
oder Platzseite. Im Erdgeschoss eine Thiire, resp. Wasserpforte,
und kleinere. ¥enster; die Nebenriuwme zum. Theil als Keller
dienend. In den zwei obern Geschossen ist der Hauptraum ein
durchgehénder Saal mit. jenen grossen Loggien oder Fenster-
gruppen an, beiden Enden und symmetrischen Thiiren zu.beiden
Seiten; daneben auf beiden Seiten Zimmer mit zwei Fenstern.
Die Fenster haben meist Balkone. (Die strengere Architektur

! Fiir das folgende Sansovino, venezia, fol. 139, ss. Serlio L. II1,. fol. 79,
L. TV, passim. Sabellico ist nur fiir die Decoration, micht fiir die Anlage
ergiebig. Ueber, die gothischen Paliste §. 21, iiber die Incrustation der
Fagaden und deren Consequenzen §. 42, 43, :
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verwarf die auf Consolen schwebenden Balkone, vgl. §. 102,
und Serlio gibt im IV. Buch desshalb eine sthone venezianische
Facade, an welchen die Balkone durch. das Zuriicktreten der
obern Mauer ganz sicher und fest auf die Mauer des Erd-
geschosses zu ruhen kommen.) Die Treppen, meist in den
Nebenriumen, bedeuten hier nicht viel; um so mehr wurden
einige nicht in Privatpalisten befindliche bewnndert: die in der
Scuola di 5. Mareco und die gliicklich angelegte und wiirdevoll
verzierte in der Scuola di S. Rocco (§ 87), sowier die Scala
d’oro im Dogenpalast. Hofe, wo sie vorhanden sind,  gewinnen

RN W IR

Fig. 94, Pal. Pompel zu Verona.

lange Zeit keine selbstiindige Bedeutung und dienen nur dazu,
einiges Licht zu schaffen fiir das Gebiiude sowohl, als fiir die
Cisterne, deren Wasser nur dann fiir .gesund gilt, wenn Luft und
Licht Zutritt haben.

Zu Anfang dés XVI. Jahrhunderts, seit der letzten grossen
Steigerung des Bauaufwandes (§. 42). wurde- auch der kostbare
Raum weniger gespart, und L*ﬂ,narnmr: und Sanmicheli durften
Hiife mit Pfeilerhallen anlegen und auch am ‘Aeussern die clas-
sischen Formen im grossten Massstabe anf das gegebene Com-
positionsmotiv anwenden. Diese Hofe hiessen alla romana ge-
baut. Jae. Sansovino baute w»nach. den Regeln Vitruy's« Pal.
Delfino, Pal. Cornaro etec. Sanmicheli, noch freier, offnete am
Pal. Grimani (jetziger Post) die Obergeschosse zu Riesen-
fenstern gleich Triumphbogen. Auch an seinem .Palast Bevilac-
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qua zu Verona gab er " dem Obergeschoss iiber einem Rustica-
Frdgeschoss den Charakter hoher Festlichkeit; am Pal. Pompei
ebenda den Charakter ernster Pracht. (Fig. 94.)

Mailand hat bei einer Fiille trefflicher Bauten doch keinen
besondern Palasttypus und Genua erhiilt den seinigen erst spiiter.
Neapel ist auffallend arm an Palisten der guten Zeit. Ueber
die mailiindischen Backsteinhife ete. §. 46 iiber Genuna §. 105, —
In Neapel ist schon im XV. Jahrhundert die Vorliebe fiir, grosse
Einfahrten bemerklich; das einzige wahrhaft classische Gebiude,
Pal. Gravina von Gabriele d’Agnolo, ist so umgebaut, dass es
besser nicht mehr vorhanden wiire.

% 99,

tom und seine Bauherrn.

Rom, welches sich die Krifte von ganz Italien aneignet,
hat nicht nur wegen verschiedener Herkunft der Kiinstler, son-
dern wegen sehr verschiedener Absichten der Bauherrn keinen
vorherrschenden Palasttypus. Es ist in den Jahren 1500 bis
1540 die Stadt des stets Neuen und Abweichenden, der grisste
Tauschplatz architektonischer Ideen. !

Die Bauherrn sind die vornehmen Hiuser, welehe sich friither
mit dem Bauwesen von Landbaronen begniigt hatten; ihr Mass-
stab steigt seit 1470, da z. B. ein Orsini den Palast zu DBrac-
ciano baute »non tam ad frugalifatem romani proeeris (Barons)
quam ad romanor. pontificum dignitatem.« * Ueber die reichern
Cardindle s. §. 8. Seit 1500 Pal. della Cancelleria (fiir Cardinal
Rafael Riario), Pal. Giraud (fiir Cardinal Hadrian von Corneto),
Pal. Farnese (fiir Paul III. als Cardinal u. a. m. — Die friiheste
Ventilation, freilich nur als Vorrichtung des Augenblickes, mit
Blasebilgen, 1473 bei einem fiirstlichen Empfang im Palast des
Cardinals Pietro Riario.?®

Von Priilaten jeden Ranges, Schreibern der piipstlichen
Curie u. s. w. sind mehrere der wichtigsten kleinern Paliiste
und Hiuser gebaut. Zum Theil wohl, weil es keine sichere An-
lage des' Vermogens gab und weil man keine Leiheserben hatte.
Dazu die Daulust und die Sorge fiir Unverginglichkeit des
Namens, den man gern in allen Friesen wiederholte.

Der Bauwetteifer weltlicher Familien sucht einen bestimm-
ten Rang gleichartig auszudriicken, derjenige geistlicher Herrn
ist frei der Originalitit hingegeben. Auch wer sein Erdgeschoss
zu Buden vermiethete., wollte doch einen Palast haben, so dass
die Miethe den grossern Bauaufwand decken half. So am Pal.

! Létarouilly édifices de Rome moderne, III Tomes. — * Jac. Volaterran,
bei Murat. XXIII, Col. 147. — ¥ Corio storia di Milano, fol. 417, s.
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Vidoni und am Hause des Branconio d’Aquila (Rafael), am Pal.
Macecarani und {"i{c'ialml:i (Giulio Romano), am Pal. Niccolini
(Jacopo Sansovino); meist Priilatenbauten. Die bedeutenden
Palasthauten der Piipste wirkten natiirlich in manchen Punkten
auch auf den Styl der Privatpaliiste ein.

§. 96.
Die romischen Facadentypen.

Rom besitzt zunichst die edelsten Rusticafagaden mit Pilastern
an Palisten Bramante’s. (Ueber Pal. Giraud und die Cancelle-

ria 8 40, 56, 95; die vorbramantesken Facaden §. 41.) — Den
ceraden Gegensatz hiezu bilden eine Anzahl Fa-
caden mit consequenter Scheidung von Stemn und — peeeseers

Mauerwerk. an welchen Sockel, Fenster, Thiiven,  CRcrms
Simse und Ecken sfimmtlich aus Stein in krif- g s
tigster plastischer Bildung (§. 54) aus einer
Mortelfliche vortreten, die Ordnungen von Pi-
lastern und Halbsiiulen aber wegbleiben.

Wenn man von einem romischen Palasttypus
sprechen will, so ist es am ehesten dieser. Das
orisste und einflussreichste Beispiel Pal. Far-
nese (Fig. 95), vom jiingern Ant. Sangallo, be-
gonnen vor 1534. Frither: Pal. di Veneza
(Abb. auf 8. 55) und Pal. Sora, mit Unrecht
letzterer dem Bramante zugeschrieben. Als man
den Fenstern kriiftive Einfassungen und selbst
vortretende Siulen gab (8. 51), konnte das Auge
die Pilasterordnungen sehr wohl entbehren. Fig. 95, Pal Farnese

Rafael ‘dagegen, welcher die stirkste und ~ in Bom. (Nohb)
vielartigste plastische Ausdrucksweise vertritt,
fiigt gern Halbsiulenordnungen . sogar verdoppelte, und Nischen
hinzu: Flichen werden als quadratische Mauerfelder eingerahmt.
Ohne solche Zuthaten, aber majestitisch kriiftio: Pal. Pandolfini
in Florenz. Mit gedoppelten Halbsdiulen im Obergeschoss iiber
E‘i[l{‘lll Rusticaerdgeschoss: Pal. Vidoni - Caffarelli in Rom und

Pal. Uguccioni in Hul':}.nx (Fig. 96). — Ein Inbegriff aller For-
men., die er nach den Gesetzen des Schinen in Eine Facade
zusammenzudringen sich getraute, ist das im Jahre 1667 zer-
storte, durch einen Impiwhlh h (sehr klein bei d’Agincourt,
T. 57) bekannte Haus des Branconio d’Aquila, eines pipst-
lichen Camerlengo, sonst filschlich als Rafaels eigenes Haus
bezeichnet.* Unten in fiinf grossen Bogen mit dorischen Halb-
siulen die Buden nebst den Fenstern eines kleinen Halbstock-

! Vasari VIIL, p. 43, Nota, v. di Raffaello.

———
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werkes dariiber; im Mittelstockwerke fiinf Fenster mit kriiftigen
Giebeln und Halbgiulen ., dazwischen Nischen fiir Statuen; iiber
den Giebeln fliefen ppiichtige  Stuccoguirlanden hin, zwischen
denen gich " die . Luken eines zweiten Stockwerkes befanden:
endlich die fiinf Fénster des Obergeschosses mit oblongen beson-
ders eingerahmten Mauerfeldern dazwischen.

Fig. 86. Pal. Uguceioni zu Florenz.

Die iussere Fagade des Pal. Spada,! von Mazzoni. ist trotz
ihrem Effekt nur eine missverstandene Nachahmung hievon; doch
die Hoffagade betrichtlich® besser. — Im Gegensatz zu diesem
Allém zeigen die in §. 95 genannten Facaden des Giulio und
Sansovino eine kriiftige und angenehme Wirkung durch die ein-
fachsten Mittel; oben meist eingerahmte Mauerfelder.

Die :moglichste Einheit des Kranzgesimses (§. 38) wird in
Rom an - den verschiedenen Facaden nach Kriiften behauptet.

! YVasari XII, p. 102, v, di Dan. da Volterra.
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Palastes (von Michelangelo §.

E

Fig. 97+ Hof im Pal. Farnese su Rom. (Nohl.)

Der Barocksfyl hat erst
um die Mitte des XVIL Jahr-

hunderts diese Sitte vollig .

sprengen konnen.

97.

Homische Palasthofe.

o

Die Palisthofe Roms um-
fassen .alle innerhalb dieses

Styles denkbaren Combinatio- -

nen, den erhabensten Pfeiler-
bau mit Halhséiulen, die schon-
sten Sidulenhallen, die geist-
vollsten Fictionen, welche grosse
Motive in einen kleinen Raum
zaubern, endlich , die genial-

L ]
L]
An der hintern Fronte des Pal. Farnese nimmt die grosse drei-
bogige Loggia des ‘Giacomo. della Porta die.Mitte ein, ohne vor-
oder zuriickzutreten; sie erhielt ein besonderes®leichteres Kranz-
gesimse, dessen oberstei Rand jedoch:. mit dem  des ganzen
50) in Einer [inie fortliuft.

159

sten Hiilfsmittel, "um mit wenigem Stoff. und Raum einen noch
imier monumentalen Eindruck hérvorzubringen.

Pfeilerhallen mit- Halbsiiulen:.P. di Venezia (§. 37), und
hochst vollkommen: der Hof von P..Farnese (Fig. 97) von
Michelangelo ; die zwei untern Stockwerke im nahem Anschluss
an das Marcellustheater, das oberste geschlossen mit Fenstern.
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Der Siulenbof von Bramante’s Cancelleria (Fig. 98)
von den besten Verhiltnissen der Liinge zur Breite und Hohe
mit zwei Bogenhallen auf dorischen Siulen ringsum; dariiber
ein geschlossenes Obergeschoss mit © korinthischen Pilastern;
die Siulen wahrscheinlich aus der anstossenden Kirche S. Lo-
renzo in Damaso, welche dafiic Pfeiler und eine neue Gestalt
erhielt.

Der achteckige Pfeiler,

IlMiFImmmﬁrmtT welecher im XV. Jahrhun-

dert zu Pintelli’s Zeiten
ofter gebraucht wurde
(kleiner Pal. di Venezia
Fig. 99), hatte seit Bra-
mante sich nirgendwo
mehr blicken lassen.

Andere gute Siulen-
hofe: im P. della Valle,
im P. Lante ete.

In mehreren Hifen
(Fig. 100), zum Theil
von kaum belkannten Ar-
chitekten, ist die Pfeiler-
halle mit Pilastern zwar
bloss auf einer oder zwei
Seiten wirklich gedffnet,
auf den andern Seiten
aber als Abbild wieder-
holt und mit Winden aus-
gefiillt, welche Fenster
(zum. Theil nur falsche)
enthalten; auch das obere
Stockwerk wird auf die-

. s selbe Weise ringsum ge-
Fig. 90. Kleiner Pal, di Yenezia zo Rom. Hof. (Wohl) fithrt; erst durch diese

schinste und erlaubteste
aller Tiuschungen kommt eine strengere Harmonie in die ganze
Anlage. (Hat Peruzzi durch den Hof von Pal. Massimi die An-
recung dazu gegeben?)

Auch in ganz kleinen Dimensionen wird bereits- in dieser
Zeit durch weise Benutzung eines Durchblickes und Lichteinfalles
mit Hiilfe weniger Siulen, eines Brummens odér Garteneinganges
ein hiherer Eindruck hervorgebracht.

Grosse, wenigstens beahsichtigte Perspective: Laut Michel-
aneelo sollte man im Pal. Farnese durch die Einfahrtshalle mit
ihren dorischen -Siulen, durch den Hof und die hintere Halle
den farnesischen Stier als Brunnengruppe erblicken; in derselben

P LV CVEEN R N UL
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Axe sollte eine

nesina fiithren.?
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Briicke iiber die Tiber in die Giirten der Far-
Vel. 8. 91 den Palast von Pienza.

= — —
Efruc-

BEOFT A

Fig. 100, FPual. Linotte zu Rom.

Ausser aller Linie steht der ungeheure Haupthof des
Vaticans von Bramante, leider nie ganz zur Ausfiihrung ge-

I Yasari XII, p. 232, ¥

di Michelangelo.
Kugler, Gesch. d. Baukunst. TV.

11
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kommen und spiter durch den Braccio Nuovo und die Biblio-
thek ganz unkenntlich gemacht. FEine doppelte Rampentreppe
(Fig. 101) sollte den tiefer gelegenen Theil des Hofes mit dem

101 g
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Giardino della Pigna verbinden, miichtige Pfeilerhallen das Ganze
umziehen und eine colossale Apsis, bekront von einem halbkreis-
formigen Siulengang, den oberen Abschluss bilden. Letztere ist
der einzige noch jetzt unberiihrt bestehende Theil dieses gran-
diosesten aller Palasthife der Welt.
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. 98,
Die 11']'11'L.‘=_."I_']]I]E“lS.‘:'\L-E;'L':Il 1:]'LL||e1‘[J]i'|nr-: die Zwischenstockwerke,.
Rom ist ferner die Stdtte, wo die Architekten auf engem

und unregelmiissigem Grundplan edel und monumental bauen
lernten.

Fig., 102. Hof des Pal. Massimi zu Rom. (Nohl)

Florenz hatte von jeher zu viele gerade Strassen, als dass
werthvolle Bauten sich hiitten in hoffnungslos schiefe und krumme
Baupliitze schicken miissen. In Rom driingte sich unter Julius II.
und Leo X. Alles auf das Marsfeld, via Giulia, Umgegend des
Pantheon, der Piazza navona und, mit einem Worte, in das
Strassengewirr des verkiimmerten mittelalterlichen Roms.

Baldassar Peruzzi wandte alle Schiitze des reifsten Studiums

auf den in krummer, enger Strasse gelegenen P. Massimi, gab
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die Facade als Ganzes preis, erhob aber deren Kriimmung zu
einem Motiv des hochsten Reizes in der Halle des Erdgeschosses
und vertheilte Corridore, Treppen, Sile und einen nur kleinen,
aber einzig schonen Hof (§. 35) auf den unregelmissigen Grund-
plan in bewundernswerther Weise (Fig. 102). Alle Einzel-
formen sind vom Besten der goldenen Zeit. — In P. Linotte
(vgl. Fig. 100) verstand er es, wenigstens auf geringer, wenn
auch nicht unregelmissiger Grundfliiche, einen hichst edeln Bau
mit zierlichster Anlage des Hofchens und der Treppe zu errich-
ten. (Bei Serlio L. VII, p. 128 die friiheste Anweisung, wie
man sich bei unregelmiissigem Grundplan zu helfen habe, wahr-
scheinlich nach DBeispielen aus Rom.)

In Rom kommen um diese Zeit die Zwischenstockwerke
oder Mezzanine mehr in Gebrauch, ohne doch bei den bessern
Architekten nach aussen den Charakter eines wirklichen: Stock-
werkes zu erhalten.

Oberste kleinere Geschosse fiir die Dienerschaft mit kleinen
Fenstern, welche dann gern den obersten Fries einnehmen, sind
lingst und iiberall vorhanden. Die romische Neuerung besteht
darin, dass auch die Herrschaft in der Mitte des Hauses niedri-
gere Riume verlangt und zwar fiir leichtere Heizbarkeit im
Winter, wie Serlio ausdriicklich bezeugt. Wenn ferner irgend
ein Stockwerk grosse und kleine Réume neben einander enthielt,
so musste in letztern oft weit unter der wahren Decke eine
falsche eingesetzt werden, und es entstand ein leerer Raum (ein
s. g. vano), den man sonst hiufig den Miusen und dem Dunkel
iiberliess, nunmehr aber gern zu Zwischenwohnungen beniitzte.
Serlio B. VIL, p. 28: »Tutti i luoghi mediocri et piccoli si am-
mezzaranno per pitt commodita«, d.h. sobald ein Raum zu klein
ist fiir die allgzemeine Stockwerkshohe, halbirt man ihn. Finst-
weilen aber werden die betreffenden Fenster nach aussen immer
nur beildufig angebracht, in einem Fries oder im Sockel der
niichstobern Ordnung oder innerhalb derselben Ordnung mit dem
darunter befindlichen Hauptstockwerk (letzteres in den Fagaden
Bramante’s) oder in der Fiillung eines Dogens. Irst etwa seit
1540 proclamirt sich das Mezzanin nach aussen als besonderes
Stockwerk, nicht zum Vortheil der Composition, welche in der
guten- Zeit moglichst wenige und grosse Abtheilungen liebte. (An
Sanmicheli’s Paliisten zu Venedig und Verona (§. 94) kommen
sehr kiithne Eintheilungen vor; doch hat er das Mezzanin einst-
weilen nur im Hof des Pal. Canossa zu Verona als besonderes
Zwischengeschoss gegeben.)

i
L=t =
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8. 99,

Die romischen Treppen.

Auch die Treppen (vgl. §. 91) verdanken Rom einen bedeu-
tenden Fortschritt in das Bequeme und Imposante, wie diess in
der Stadt der Ceremonien nicht anders sein konnte.

Alle Treppen des XV. Jahrhunderts kamen dem XVI. Jahr-
hundert steil vor; z. B. auch noch die des Cronaca im Pal.
Strozzi und im Signorenpalast zu Florenz.? Bramante, in ver-
schiedenen, jetzt meist veriinderten Riumen seines vaticanischen
Baues soll sich mit Stiegen jeder Art recht wohl zu helfen ge-
wusst haben, * und doch sind die Treppen der Cancelleria noch
relativ steil, ebenso die der Farnesina von Peruzzi. Die erste
ganz bequeme, breite und mit durchgefiihrter Pilasterbekleidung
versehene Treppe ist die des Pal. Farnese vom jiingeren Ant.
Sangallo. Von da an wird keine tadelhafte Treppe mehr gebaut,
sobald nur irgend die Mijttel reichen.

Auch die fiir die Bedienung, den Transport u. s. w, be-
stimmten Wendeltreppen, bisweilen ohne Stufen, fiir Maulthiere
gangbar, erhielten jetzt eine monumentale Ausstattung; so die
des Bramante im Vatican (d’Agincourt T. 57), mit wechselnden
Ordnungen der Siulen des innern Standes. Andere beriihmte
Wendeltreppen: die des Giulio im Palast zu Mantua, die des
Genga in Monte Imperiale bei Pesaro; Vasari XI, p. 106, v. di
Giulio; XI, p. 90, v. di Genga.

Michelangelo’s in Rom componirte Treppe fiir die Vorhalle
zur Biblioteca Laurenziana in Florenz, welche so viel Aufsehen
machte, ist wie die Vorhalle selbst (§. 56) ein unbegreiflicher
Scherz des grossen Meisters. ®

3. 100,

Die Paliaste bei Serlio.

Neben den ausgefiihrten Bauten kommt vorziiglich Serlio’s
Sammelwerl (8. 31) in Betracht, welches nicht sowohl eine viel-
seitige Rechenschaft iiber den ganzen damaligen Colossalbau, als
vielmehr zahlreiche, theils eigene, theils von Bauten entnommene,
theils von Baldassar Peruzzi erhaltene Zeichnungen, oft von sehr
hohem Werthe enthiilt. (Hauptsiichlich zu Ende des IIL., sowie
im IV. und VIL. Buche. Ueher die Wirkung dieser Publication
i 12,:31))

' Vasari VIII, p. 120, 124, v. di Cronaca. — * Vasari VII, p. 133, v. di
Bramante. — * Nitheres bei Vasari X. p. 273, v. di Tribolo; XII, p. 242,
v. di Michelangelo; Gaye, carteggio III, p. 12; Lettere pittoriche I, 5,
5. oben 5. 60.
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Serlio wendet bereits jene stiirkern Ausdrucksmittel an, welche
hauptsiichlich seit Rafael in Gebrauch gekommen (§.51, 54, 96).
. Von Mezzaninen macht er
reichlichen Gebrauch, doch
ohne sie je aussen als eige-
nes Stockwerk anzuerken-
nen, — Einige Idealfagaden
des VII. Buches (5. 120 1t.)
sollen inshesondere den Un-
terschied lehren zwischen
pun’ architettura soda, sem-
plice, schietta, dolce e mor-
bida«, und »una debole,
oracile, delicata, affettata,
cruda, anzi oscura e con-
fusa. «

Sehr schin und zom
Theil wahrhaft endgiiltige
Lisungen: die Hallenfaga-
den, etwa in bolognesischer
Weise (Fig. 103), oder fiir
die Umgebung von grossen
Plitzen (L. IV). Siulen
: T i mit geradem Gebilk (Fig.

Fig. 103. Fagade mach Serlio, 104); — je zwei Siulen
o Mo alis) mit geradem Gebilk die

e Bogen tragend (Fig. 105);

— einfache Pfeiler mib
Bogen, — Bogenpfeiler mit
einer Halbsiulenordnung
(Fig. 106); — Pfeilermas-
sen mit je zwel Halbsiulen
und einer Nische dazwi-
schen; ja Gebinde, die
Zl ::(‘-hcm \':11']:14-Lu|h‘1u'1! :II]-
zukurzen oder allzuschlan-
ken Siulen eigens erfun-
den sind. Zu all diesem
componirt er den (Oberbau
jedesmal neu, theils wie-
derum als (wahre oder
scheinbare) Halle, theils

Fig. 104, Fagado nach Serlio. als geschlossenen Bau mit
oder ohne Ordnungen. —
(Auch im VII. Buche einige Hallenfagaden.) Unter den Fa-

caden venezianischer Art (L. IV) sind ebenfalls einige treffliche.
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Im VII. Buche ferner Aufgaben auf unregelmiissigem Grund-
plan (8. 128); — Palastbau an Abhingen (S. 160, so ziemlich
das genuesische Princip: e
der Palast vorn, der Hof Ll Wl W Wl jul uf T ',__ll_.LJ
gegen den Abhang, der =5 0
hier eine Mauerwand bil-
det: iiber dieser der Was-
gserbehilter.) — Wie un-
gleiche Fensterintervalle
durch symmetrische Wie-
derholung das Storende
verlieren kinnen, gleich der
pdiscor dia concordantec
eines mehrstimmigen Ge-
sanges lehrt er S. 168 ff.
Leider ist seine Definition
von Sala, Salotto und Sa-
letta (8. 148) dureh Druck-
fehler unretthar entstellt.

Seinen franzosischen
Patronen zu Ehren redet
er auch von grossen priich-
tigen Dachschloten und
Dachfenstern, dergleichen
die franzosische Renais-
sance, d. h. die mit Re-
naissanceformen bekleidete
Gothile, aus dem Mittel-
alter iitbernommen hatte.
In Ttalien hatte man allen-
falls die fliichtig verzierten ;
venezianischen Schlote oder T r | [ |
solche in Gestalt von he- !” ”| ”I || || ”1 1” | | ”l H
malten Zinnenthiirmchen, “H- f :
wie z. B. auf dem Palast
von Pienza, aber ohne dass
irgend ein Gewicht daraunf
gelest worden wiare. FEin
Anblick wie Chambord, wo
die wichtigsten characte-
ristischen Bauformen auf
das Dach verlegt sind,
hiitte in Italien durchaus
nur Heiterkeit erregt.
(Alberti de re aedificatoria. L. VI ec. e LY IX c. 4 lasst als
einziz wiinschenswerthe Dachzierden Obelisken, Laubakroterien

106. Fagade nach Serlic.
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und Statuen gelten und auch dazu ist es im XV. Jahr-
hundert an weltlichen Gebiuden fast nie und im XVI. nur
selten gekommen, aus Ehrfurcht vor der Herrschaft des Kranz-
gesimses, )

§. 101.

Oeffentliche Paliste:; ihre Sile,

Paliste fiir offentliche Zwecke werden besonders charak-
terisirt durch gresse Sile und hallenmiissige Oeffnung nach
aussen. Das Mittelalter mit seinem wirklichen politischen Leben
hatte die Gestalt solcher Bauten bereits im Grossen festge-
stellt. (§. 21.)

Von den grossen Silen ist kaum einer mehr in derjenigen
Gestalt erhalten, welche ihm die goldene Zeit gab; auch die sala
del gran consiglio im Dogenpalast und der obere Saal der Scuola
di S.Rocco zu Venedig sind beherrscht von spiitvenezianischen
Malereien; der grosse Saal im Signorenpalast zu Florenz ist,
so wie man ihn sieht, erst das Werk Vasari’s, der ihm indess
doch einen reichen hintern Abschluss zu geben wusste. Von
demjenigen im Pal. communale zu Brescia, sowie von dem im
Innern des Pal. del Podesta zu Bologna befindlichen (170 auf
74 Fuss, einst zum Coneclave Johannes XXIII., spiiter zum Theater
und zuletzt zum DBallspiel gebraucht) weiss Verfasser nichts in
Betreff des Innern anzugeben; die Deckén, innen cassettirt oder
bemalt, hiingen am Dachgeriiste.

Den' Salone in Padua erreicht keines dieser Gebiiude an
Grosse. Das Verhiiltniss der Grisse zur Hohe und die Beleuch-
tung ist kaum irgendwo angenehm, so dass solche Sile neben
grossartigen Klosterrefectorien und Capitelhdusern mit Oberlicht,
zumal gewGlbten, zuriickstehen miissen, Der schionste grosse
Saal der Renaissance, freilich schon auf der Neige des Styles,
st nach meinem Dafiirhalten die Sala regia des Vaticans mit
ihrem von Perino und Daniele da Volterra herrlich stucchirten
Tommengewdlbe (§. 177), ihren fiinf Pforten und ihrem einzigen,
michtigen, in der Hohe angebrachten Fenster. '

Vasari zihlt die grossen Sile auf bei Anlass des florentini-
sechen, den er selber umbaute:! einer im Pal. di Venezia zu
Rom (7), ein von Pius II. und Innocenz VIII, erbauter im Vati-
can (verbaut), einer im Castell (nuovo) zu Neapel (?), dann die
Sile des Palastes zn Mailand (jedenfalls verbaut), des Pal. von
Urbino (wo sich kein besonders grosser Saal befindet), nebst den
bekannten von Venedig und Padua. :

1 VIII, p. 123, v. di Cronaca.
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§. 102,

Der Hallenbau offentlicher Palaste.

Der offene Hallenbau ist der sprechende Ausdruck dafiir,
dass das betreffende Gebiude das. Eigenthum Aller sei. Nicht
nur wurde ihm das Erdgeschoss fortwiihrend fast ganz oder zum
grossen Theil iiberlassen, sondern auch das Obergeschoss nahm,

Fig. 107. Pal, Communale zu Brescin. (Nohl.)

wenigstens dem 'Scheine nach, die Formen desselben an. Selbst
an schon vorhandene Amtsgebiude wurde eine Halle hingebaut.®

Schon im Mittelalter bildet an den Palazzi pubblici, Pal, della
Ragione (d.” h. Gerichtsgebiude), Broletti ete. von Oberitalien
das Erdgeschoss unter dem grossen Saal geradezu einen offent-
lichen Durchgang. — Der Pal. del Podesta, frither unten ge-
schlossen (Florenz, Pistoja), erhiilt nun hie und da ebenfalls eine
offene Halle: seine -allsemeinen Requisiten bei M. Savonarola,
ap. Murat, XXIV. Col. 1174: Sile, Capelle, Canzlei, Lidume
aller Art, Wohnungen der Beamten, Stille ete. — Die wichtigern
Gebiude sind folgende: Pal. Communale zu Brescia (Fig. 107),
erbaut 1508 von Formentone, mit miichtizer unterer Halle, innen

! Annales Placentini, bei Murat. XX, Col. 958, 960, zum Jahr 1479.
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auf Siulen, aussen auf Pfeilern und mit reich decorirtem Aeus-

gern. Der zierliche Pal. del Consiglio zu Vero na. erbaut
vor 1500 von [1L Giocondo, unten wenigstens nach vorn vollig
offen mit einer Balustrade und zwei kleinen irumwn - ‘Die

noch schoner {um]ammh- Loggia del Consiglio zu Padua, von
Biagio Rossetti; im Erdgeschoss sieben Siulenintervalle. deren drei
mittlere sich- gegen eine stattliche Treppe &éffnen. — Der Pal.
del Podesta zu Bologna, 1485 umgebaut von Fioravante. miich-
tige untere und [J]}L’]L_ Pfeilerhalle, dort mit Halbsiulen (8. 41).
hier mit Pilastern. — Pal. Pretorio zu Lucca, mit geschlosse-
nem oberem Stockwerke.

Das Zuriicktreten ‘der oberen Stockwerke an den meisten
dieser Gebiiude hat seinen sehr guten Grund darin. dass man
sich nicht auf schwebende Balkone iiber Consolen verlassen wollte.
wenn die Behirden bei feierlichem Anlasse sich oben zeigen
mussten. Vgl. § 94. (Auffallendes Zuriicktreten des Oberge-
schosses ohne solchen Grund an Rafael’s Pal. Pandolfini, §. 96.)

Auch die Borsen, loggie de’ mercanti nebst den Zunftgebiu-
den schliessen sich, wenn auch in-kleinerem Massstabe. diesem
Motiv an, indem auch hier eine untere Halle mit Treppe und
Nebenriiumen und ein oberer Saal fiir Versammlungen vorge-
schrieben waren. Vgl. das Project bei Serlio L. VII, p- 116, und
aus der gothischen Zeit ':[[P Loggia de’ mercanti zu Bologna. Bis-
weilen gehirt auch eine Capelle dazu, wo jeden Morgen »ad de-
votionem et commodum mercatorume« eine Messe ge lesen wurde.
So im Palazzo della Mercanzia zu Siena. welcher sammt der
Capelle ' gegen die Piazza hin schaut; auf der Riickseite gegen
eine hiher liegende Strasse wurde diejenige Loggia angebaut,
welche jetzt Casino de’ Nobili ist.

§. 103.

Bansovino und Palladio.

Wie schon in einigen der genannten Paliste das Lingenver-
hiiltniss und die Zahl LI.E Hall vubug_t-u willkiirlich ist, so wurde
an zweli ganz exceptionellen Gebiiuden. an Jacopo Sansovino’s
Biblioteca zu Venedig und an Andrea Palladio’s Basilica Al
Vicenza der Doppelhalle als solcher, freilich in ihrer hochsten
monumentalen Ausbildung, die Herrschaft villie iiberlassen.

Ueber die Biblioteca §. 53. Es war eine ungerechte Kritik,
wenn man dem Gebiéude vorwatf, es sei zu niedric fiir seine
Liinge, da dasselbe als Hallenbau keine bestimmte Linge haben
will.  Der Architekt aber gab bei seiner Verantwortung statt
dieses wahren Grundes Scheingriinde an, vorausgesetzt, dass die

! Urk. v. 1416 bei Milanesi 1I, p. 82, vel, p. 93,
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Aufzeichnung des Sohnes * das vom Vater Vorgebrachte genau
wiedergebe. Derselbe gab z. B. ohne Noth zu, dass sein Bau im
Vergleich mit dem Dogenpalast niedrig, aber ohne Riicksicht auf
denselben . entworfen sei; denn der Dogenpalast, welcher die
Majestiit der Republik darstellte, verlangte eine solche Riicksicht
allerdings und zwar in Gestalt einer Unterordnung der Biblioteca.
Dass die geringe Hohe durch die geringe Tiefe entschuldigt wird,
st ebenfalls eine Ausrede; die geringe Tiefe hiitte einen miichtig
gruppirten, Hochbau nicht ausgeschlossen, und die Schmalseite
gegen die Riva hiitte sich schon maskiren lassen. Venedig wollte
ein. Meisterwerk, nicht der Composition, sondern -der Durchfiih-
rung. Wihrend des Baues publicirte 1544 Serlio, * angeblich
nur fiir ein raumsparendes venezianisches Wohnhaus mit Buden
:n der untern Halle, einen Entwurf, der Sansovino’s Idee sehr
schin in das Einfache, Schlankere und Edlere umdeutet.

Palladio umbaute seit 1549 den alten Palazzo della Ragione
seiner Vaterstadt Vicenza, ein nicht ganz regelmiissiges Oblongum,
rings mit einer untern dorischen und emer obern ionischen Halle;
beide Male ist zwischen den Halbsiulen der Hauptordnung ein
Bogen auf freistehenden kleineren Siulen derselben Ordnung ein-
gesetzt. (Fig. 4 auf 5. 49.) So entstand die »Basilica,« das
Sffentliche Gebiude als solches, wie man es in ganz [talien gern
gehabt hiitte, ganz in Hallen aufgeldst, gleich dem Marmorthurm
von Pisa. An den Ecken wurden die Ungleichheiten auf das
Geschickteste verdeckt.

8. 104,

Die Familienloggien.

Endlich musste das XV. Jahrhundert einer eigenthiimlichen
Sitte geniigen, dem Bau dreibogiger offener Loggien, wo sich bei
feierlichen Anlissen Corporationen oder bestimmte Familien ver-
sammelten oder Aufwartung annahmen.

Um 1450 erwihnt M. Savonarola (1. c. Col. 1179) zu Padua
die priichtige, verzierte, auf vier Marmorsiulen gestiitzte »Lodia,«
welche der Sitz der Rectoren und der Adeligen ist. Schon das
XVI. Jahrhundert verstand den Brauch offenbar nicht mehr ;
Vasari XL, p. 306 v. di Udine: »die Logga Medici sei erbaut zur
Bequemlichkeit und zur Versammlung der Biirger, wie es die
vornehmsten Biirger damals zn halten pflegten.c Laut Lettere
Sanesi III, p. 756 baute Pius IL. die seinige, damit die Piccolo-
mini sich daselbst versammeln kénnten: »per esercizi pubblici di
lettere o di affari.« Lateinisch heisst sie nrkundlich theatrum
Milanesi II. p. 322. Laut Vitae Papar. Murat III, II, Col. 985

! Franc. Sansovino, Venezia, fol. 115. — * L. IV, fol. 164 oder 155.
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hiitte noch ein Palast daran gebaut werden sollen. Florenz hatte
1478 schon 21 solcher Familienloggien, wobei noch ein halbes
Dutzend vergessen sein sollen. !

Als formales Urbild mochte die gewaltize Loggia de’ Lanzi
in Florenz gelten, wo die feierlichsten Acte der Republik voll-
zogen wurden; erbaut 1375 von Orcagna, .-nachdem man noch
1356 gemeint hatte, dass eine Loggia sich fiir einen T'yrannen
und” nicht fiir einen Freistaat schicke.® Doch mussten die Log-
gien des XV. Jahrhunderts, meist gegeniiber dem Palast der be-
treflenden Familie, sich mit dem Charakter eines artigen Zier-
baues begniigen.

Fig. 108, Loggia del Papn zu Siena.

Erhalten: Die Loggia der Ruccellai in Florenz. bei deren
Palast und wie dieser von Alberti erbaut und zwar trotz seinem
Vorurtheil (§. 85) mit Bogen. In Siena: die Loggia de’ nobili
als Riickseite des Pal. della Mercanzia (§. 102) auf vier Pfeilern
mit einem Oberbau, einfach zierlich; — ferner die ében erwihnte
Loggia del Papa (Fig. 108), 1460 von Cecco di (xiorgio erbaut,
mit diinnen weit gespannten Bogen auf Siiulen mit der Inschrift:
Pius II. den Mitgliedern seines Geschlechtes, den Piccolomini.
Manches Hallenfragment in italienischen Stiidten mag eine solche
Loggia gewesen sein, die ihren Charakter eingebiisst hat.

§. 105.

Palasthan der N;’LC]ILHH-]IL‘_ Das Aeussera,

Seine definitive Ausbildung erhielt der Palastbau erst durch
die Meister der Zeit von 1540 bis 1580, in einer Zeit der still-

Y Varchi III, p. 107, ss. — ? Matteo Villani, T, VII, c. 41,
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gestellten Politik, der Gegenreformation und der zunehmenden
Vornehmheit auf spanische Weise.

Die Meister: Giulio Romano; Giacomo Barozzi, genannt
Vignolaj Giorgio Vasari; Bartolommeo Ammanati; Galeazzo Alessi;
Pellegrino Tibaldi, gen. Pellegrini; Andrea Palladio u. A. m.

Florenz. unter Cosimo I., Genua seit Andrea Doria kiinst-
lich in Ruhe gehalten und wesentlich der spanischen Politik
unterthan; Venedig durchaus auf kluge Behauptung des Erwor-
benen angewiesen.

Cosimo I. beforderte systematisch den Miissiggang der Reichen,
und auch dem Geiste der Gegenreformation war es angenehm,
wenn bisher thitige Classen sich in eine vornehme Ruhe be-
gaben. In Rom vollendete sich diese Lebensweise, indem die
ilteren Hiuser und die sich bestindig neua bildenden Nepoten-
familien darin formlich wetteiferten.

Die niichste bauliche Folge der Vornehmheit ist der zuneh-
mende Weit- und Hochbau, mit noch weiterer: Vereinfachung
sowohl als Derbheit des Details, jetzt oft schon bis ins-Fliichtige
und Rohe.

Galeazzo Alessi hiilt am liingsten eine reiche und gediegene
Finzeldurchfiihrung fest.

Von den Facadentypen gewinnt der rémische im engern Sinne
(8 96). wesentlich abeeleitet vom Pal. Farnese, jetzt eine sehr
grosse Ausdehnung.

Hierher gehort die Masse der rémischen Paliste, etwa von
Ammanati’s Pal. Ruspoli an. Diese freieste Form musste die be-
liebteste werden fiir den Barockstyl, welcher Fenster, Thiiren,
Ficken und Gesimse ganz nach Belieben phantastisch umbilden
konnte. Sie ist und bleibt jedoch noch sehr empfindlich in Betreft
der Verhiiltnisse. (Vignola’s riesiger farnesischer Palast zu Pia-
cenza, fast ohne Details, bloss durch die Proportionen existirend.)
Die quadratischen Fenster der Mezzanine werden ohne Scheu
ziemlich gross iiber den Fenstern des betreffenden Hauptstock-
werkes angebracht, so dass das Mezzanin formal schon als
Zwischenstockwerk wirkt. Der Typus ist leicht so auszubilden,
dass er der miirrischen, abgeschlossenen Grandezza zusagt.

Auch das Motiv einer oder zweier Halbsdulenordnungen (sel-
tener Pilaster) -iiber einem Erd- oder Sockelgeschoss in Rustica
kommt hiiufig vor, aber nur selten in ganz sorgfiltiger und edler
Ausfiithrung.

Hauptsichlich von Rafael (§. 96) ging dieser Typus auf
Giulio und dann auf Palladio iiber, welche beide aber sich auch
fir Halbsiiulen und Siulen meist mit stucchirtem Ziegelbau be-
gniigen mussten. (Pal. del Te zu Mantua §. 119.)

Eine villig gediegene und reiche Durchfiihrung in gehauenem
Stein wird man hauptsiichlich bei Galeazzo Alessi und seinen mai-
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lindischen Nachfolgern suchen miissen. (Pal. Marino zu-Mai-
land mit Hermen am Obergeschoss, einer damals nicht seltenen
Form; vgl. die sog. Omenoni, d. h. Riesen., am Hause des Bild-
hauers Lioni zu Mailand.)

Einige reichere Paldiste von Venedig behaupten auch noch
die Oeffnung der Facade, jetzt in Gestalt von grossartigen Hallen.
Pal. Contarini, von Scamozzi, wozu aus dem XVII. Jahrhundert
Longhena’s Prachtbauten Pal. Pesaro und Pal. Rezzonico.

Fig. 109. Pal. Chicregatl zu Vicenza.

Auch Palladio gab seinem Meisterwerke im Privatbau,” dem Pal.
Chieregati zu Vicenza (Fig. 109), unten und ohen fast lauter
offene Hallen mit geradem Gebiilke.

In dem Engbau Genua’s werden die Proportionen der Fagade
im Allgemeinen preisgegeben und die letztere irgend einer ge-
falligen Decoration iiberlassen. Letztere geht von der Rustica
(auch in phantastischer Anwendung) bis zu der durchgefiihrten
Bemalung. Mehrere Facaden Alessi’s verzichten indess durchaus
nicht auf die Schonheit der Proportionen.

In Bologna fiigt sich der dort heimische Hallenbau eben-
falls in die Formen der florentinisch-romischen Schule. So an
Pal, Malvezzi-Medici von Bart. Triachini, von vortrefflicher Wir-
kung und “tiichtigen Verhéltnissen *(Fig. 110). Mit starker Hin-
neigung zum Bafockstyl Pal. Fantuzzi von Formigine. (Fig. 111.)

Oeffentliche Gebiiude mit Hallen im Erdgeschoss gelangen
atich dieser Zeit bisweilen noch auf das herrlichste. Palladio’s
Basilica 1549 (§. 103), — mit einfachen Mitteln hichst wirk-
sam: Vasari’s Uffizien (§. 35); — reich und edel das Collegio
de’ Nobili und andere Bauten um Piazza de’ mercanti zu Mai-
land, von Vine. Seregno, nach dem Motiv der Hife des Alessi,
§. 35, 106.
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8. 106.

Palastbau der Nachhlithe: Das Innere.

Im Innern gewinnt vor Allem das Vestibul, jetzt fiir eine
zahlreiche wartende Dienerschaft der Besuchenden, eine grosse

Fig. 110, Pal. Malvezzi-Medici zu
Bologna, (MNohl.)

Fig. 111. Pal. Fantuzzi 2u Bologua. (Nohl.)

Ausdehnung. Schon die Pforte wird jetzt als Einfahrt gross und
weit, Das Vestibul, bei den Florentinern und mnoch bei Bra-
mante selten mehr als ein Gang mit Tonnengewélbe, wird ein
grosser , hoher, gewdlbter Raum, meist mit einschneidenden
Lunetten. — Die Einfahrtshalle von Pal. Farnese, mit ihrem
Tonnengewdlbe iiber dorischen Colonnaden wurde freilich nicht
wieder erreicht. Das Vestibul gedeiht zu einer der hichsten
Aufgaben, indem der Treppenbau (8. 99), bisher nur erst statt-
lich und bequem, nunmehr als Element der Schonheit dem Auge
und der Phantasie absichtlich dargeboten und an das Vestibul
unmittelbar angeschlossen wird.

_ Hauptneuerung: die Verdoppelung der Treppen um der
Symmetrie willen, nachdem man sich in' Giirten und Hofen
schon seit Bramante daran gewGhnt hatte (8. 126). Entweder
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begann man gleich unten mit zwei verschiedenen Treppen oder
liess eine Treppe sich vom ersten Absatz an in zwei theilen;
Absitze (Podeste), Geliinder, Siulenstellungen, Ueberwilbungen ete.
erhielten erst jetzt ihr besonderes ésthetisches Gesetz; dazu die
Poesie des Lichtes und der Durchblicke, welche nicht ruhte, bis
sie aller ihrer Mittel sicher war.

Ein begeistertes und gewiss einflussreiches Programm dieses
veredelten Treppenbaues: Vasari I, p. 130, Introduzione. Das
vorziiglichste Verdienst hat indessen die steile Treppenstadt
Genua., wo man von jeher darauf hatte denken miissen, dem
vielen Steigen eine gute und schione Seite abzugewinnen. Die

Treppe im Dogenpalast (nach 1550) und in  allen folgenden
Palisten.

Die Hife haben nicht mehr die feine Eleganz der besten
unter den frithern, dafiir aber bisweilen eine ernste Groisse oder
eine geistvolle Pracht. — Der Ernst der Pfeiler- und Séulen-
hallen Ammanati’s und Palladio’s. Der originelle und priichtige
Hof in Alessi’s Pal. Marino zu Mailand, sein schinster Hol ehe-
mals der in Pal. Sauli zu Genua; das Motiv §. 35. — Bald
aber werden die Hife gleichgiiltiger behandelt und der Aufwand
iiberhaupt mehr auf grosse Dimensionen als auf feinere kiinst-
lerische Durchbildung gewandt.

Die Corridore, jetzt hoch, weit und durchgiingig gewolbt,
behaupten ihre meist einfachen Pilasterordnungen. Im Innern
bleibt wesentlich die friithere Disposition herrschend, nur dem
griossten Massstabe angepasst,
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Einige Verinderung brachte der Hoch- und Weitbau des
Vestibuls mit sich. Von den neuen Riumen ist nur etwa die
Galeria zu erwiihnen, ein langer und verhiltnissmissig schmaler
Saal, nach Scamozzi’s Aussage aus dem Norden importirt.

XII. Kapitel.

Spitaler, Festungsbauten und Briicken.

§. 107.

Spitiler, Gasthiofe und Vergnigensbauten.

Spitiler und andere Bauten Offentlicher Mildthitigkeit, wel-
ches auch ihre innere Einrichtung sei, &ffnen sich nach aussen
in einer grossen Halle als Sinn-
bild des einladenden Empfanges
und als Warteort, mit einem ge-
schlossenen Oberbau. — Alberti
de re aedific. L. V ¢. 8 gibt nur
die umstindlichen Requisite, aber
nicht die Kunstform der Spitiler.
Brunellesco’s schione Halle der
| Innocenti in Florenz, welche
et re = e =— guch die Kirche des Findelhauses
Fig. 113. Ospedale zn Pistoja. (Non)  verdeckt. Seine -Spitalhalle auf

Piazza 5. Maria Novella. Ospe-
dale del Ceppo zu Pistoja mit dem Friese farbiger Reliefs
iiber . der Halle (Fig. 113). Porticus der Putte di Baracano
zu Bologna. — Bei den Bidern von Viterbo liess Nicolaus V.
(1447 1455) mehrere Curgebiude auffithren, von »fiirst-
licher« Bequemlichkeit und -Schonheit.?  Von der Form wird
nichts gemeldet. — Sehr” bedeutend und noch 1n grossen
Partieen erhalten: das Hospital S. Spirito zu Rom, -der’'Haupt-
bau aus der Zeit Sixtus IV., mit ehemals offener, erst in neuern
Zeiten geschlossener IFacgadenhalle; Kuppel in der Mitte des
Hauptsaales; zwei von den vier Hofen urspriinglich. — Ospedal
maggiore zu Mailand hat eine geschlossene, freilich nach Nord-

! Vitae Paparum, bei Murat. III, II, Col. 929.

Kugler, Gesch, d. Baukunst. LV. 12
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westen gelegene Prachtfacade (Abb. zu §. 136). Innen nur die
Nebenhofe alf.

Einzelne Gasthife und Wirthshiduser waren schon genug,
um begeisterte Erwiihnung zu veranlassen. Der Gasthof zum
Ochsen in Padua (um 1450) mit Hof, Sidlen, zahllosen Kammern
und Stillen fiir 200 Pferde, vollkommen »herrenmissig.« ! —
Die schonste und grosste Osteria vor Porta S. Gallo zu Florenz,
fiir die Feiertage der Gewerbsleute, zerstort 1529. %

Iiin eigener Kreis von Malereien entwickelte sich in und an
solchen Gebiuden, theils lustiger und leichtfertiger Art, theils
Wappen von Fiirsten.?®

Gebiude zu Zwecken des offentlichen Vergniigens hatten
nach aussén wahrscheinlich noch keine ausgeprigte Kunstform,
oder es waren blosse Bauten des Augenblickes, oder sie sind,
wenn sie schon waren, sonst untergegangen. (Ueber das ganze
Bau- und Decorationswesen des Theaters der Renaissance siehe
unten §. 192—194.) — Herzog Galeazzo Maria Sforza von Mai-
land (1466 — 1476) liess fiir das Dallspiel »weite, grosse Sile
bauen und ebenso fiir die Musik.«* Falconetto (vgl. §. 26)
baute in Padua eine Rotunde fiir Musikauffithrungen, »klein
aber hiibsch.« FEine Nachahmung dieses nicht mehr vorhande-
ien Gebdudes glaubt Milizia (memorie degli archit. I, p. 269)
zu erkennen in Palladio’s Rotonda (eigentlich Villa Capra). In
dem Hause des musikliebenden Luigi Cornaro zu Padua (jetzt
Pal. Giustiniani), welcher den Falconetto viele Jahre hindurch
bei sich hatte., enthiilt der zierliche Anbau im Hofe rechts ein
Achteck mit Nischen, welches ebenfalls zu seolchem Zwecke ge-
dient haben soll. Willkiirlich veriindert bei Serlio L. VII,
p. 218, 223, ' Vgl. § 119.

Der Festungsbanu.

In einer Zeit, da selbst der Krieg off eine Sache der Kunst
und der Eleganz wurde, musste auch der Festungsbau, so viel
als: moglich war, in den Kreis des Schonen gezogen werden.
Dazu kam, dass einzelne Fiirsten und ganze Dynastien, auf
langes Wohnen in festen Schlossern angewiesen, fiir dieselben
Bequemlichkeit und Schonheit verlangten. Die Zinnen des Mittel-
alters fallen weg; derbe Gesimse, bisweilen mit Consolen, Rustica
an den Flichen oder wenigstens an den Kanten werden die
durchgehende Ausdrucksweise sowohl fiir die Mauern der Bastio-

! SBavonarola, bei Murat. XXIV, Col. 1175. — ? Varchi, ed Milan. III,
p. 86. — ? Lomazzo, trattato dell’ arte, p. 849. — * Corio, storia di Milano,
tol. 426.
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nen und Schanzen als fiir die Thiirme und andere Freibauten,
sobald die Mittel ausreichen.

Die italienische Zinne, oben eingezackt, gibt zum letzten
Mal die durchgehende Bekronung ab an den prachtvoll maleri-
schen Festungswerken von Bellinzona, dem Werk des letzten
Visconti (1412 —1447).

Statt der »hohen« Festungen fithrte Federigo von Urbino
(8, 6, 11) die »niedern« ein, welchen das Geschiitz weniger an-
haben konnte, ?

Die Rustica in zugespitzter (diamantirter) Gestalt an den
zwei riesigen vordern Thiirmen des Castello von Mailand; mit
ausgemeisselten Kugeln als mediceischem Emblem an der Fortezza
da basso zu Floreénz.

Grosse, neben dem kriegerischen Zweck auf den héchsten
Phantasieeindruck berechnete Festungshauten der guten Zeit:
die Burg von Civita castellana, von Antonio da Sangallo
dem iltern; das Hafencastell von Civita vecchia, von Ant.
da Sangallo dem jiingern, wenn nicht von Michelangelo. — Das
Castell von Palo, angeblich von Bramante. Schone einzelne
Festungspartieen in Nepi und Grottaferrata.

Fast alle namhaften Architekten waren zugleich Festungs-
baumeister und Ingenieurs und empfahlen sich den Grossen als
solche oft mehr, denn durch ihre Kunst im engern Sinn. (3. die
Biogr. der drei Sangallo, des Sanmicheli u. A. bei Vasari und
iiber Franc. di Giorgio sowohl Vasari als Milanesi p. 416 bis
Ende.) Der beriihmte Brief, mit welchem sich Lionardo da
Vinei bei Lodovico Moro einfithrt, zeigt diess klar.® Doch
machte Girolamo Genga (1476 — 1551) kein Hehl daraus, dass
ihm die Festungsbaukunst, in der er Meister war, »ziemlich
werth- und wiirdelos« erscheine. ® — Ueber die Festungsbauten
der Piipste des XV. Jahrhunderts: vitae Paparum, Murat III, II,
Col. 929 (Nicolaus V.). 985 (Pius IL), 1018 (Paul. IL.) etc.

§. 109.

Die Thore der Renaissance.

Das Prachtstiick an Festungsbauten ist das Thor an Aussen-
werken sowohl als im Innern. Das XV, Jahrhundert hatte noch
bisweilen den vollen Reichthum der korinthischen und Composita-
Ordnung an den Pilastern und andern Gliederungen desselben
walten lassen.

Porta Capuana in Neapel, um 1484, von dem Florentiner
Giuliano da Majano ; zwischen zwei Thiirmen der Bogen mit

' Vespasiano fiorent., p. 121. — * Lettere pittoriche I, Append. 1. —
¥ Vagari XI, p. 90, v. di Genga.
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Composita - Siulen eingefasst, mit hohem Iries, die "Attica
neuer | Vorziiglich schén: Porta S. Pietro zu Perugia,

4. Triumphbogen des Alfons zu Neapel.

schon 1448 begonnen, aber 1475 mneu verdungen an Agostino
von Florenz, 1481 unterbrochen (§. 39) und daher ohne Kranz-
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cesimse. ! Zu den BSeiten des Thores vortretende Fliigel mit

Nischen; alle Iicken mit korinthischen Pilastern. Ausser aller

Linie steht der priichtige marmorne Triumphbogen des Alfons,
ein weisser Hochbau zwischen zwei dunkeln Thiirmen des Castello
nuovo zu Neapel (Fig. 114), wahrscheinlich von einem Mai-
linder Pietro di Martino, das einzige Gebidude der Renaissance,
welches die-anfiken Ordnungen im vollen Reichthum ihrer For-
men prangen lésst.

Im XVI. Jahrhundert wird dem Thor eine strengere, selbst
diistere Haltung gegehuu und die dorisehe und toskanische Ord-

Fig. 115. Porta 8. Zenone zu Verona.

nung in ihrer oben (§ 52) angedeuteten Verbindung mit der
Rustica angewandt. Sanmicheli (1484 —1559) vollendet die con-
ventionelle Formensprache des Festungsbaues. Der Thorthurm
des Mittelalters verschwindet ginzlich.

IDie Thore von Padua |:]-._'!17 :1]1'?_;'1-'.[",_] hil:len den [_.EL‘-}}E_‘T.';:.{EIT'Ig
von der zierlichen in die strengere Art; von Falconetto sind
Porta Savonarola und Porta S. Giovanni (1528 nach dem Motiv
emes einthorigen Triumphbogens, aussen mit Halbsiulen, innen
mit roh gelassenen Pilastern.

Sanmicheli, als Festungsbaumeister: der Republik Venedig,
errichtet dort das Jort S. Andrea di Lido mit der schonen

! Mariotti, lettere pittoriche perugine, p. 98. Graziani, ecronaca di Pe-
rugia, archiv. stor. XVI, I, p. 605 und Matarazzo, ib. XVL II, p. 8. Nota.
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Wasserpforte und in Verona die Porta nuova, Porta S. Zeno
(Fig. 115) und Porta stuppa oder del Palio. Die Composition
jedesmal eigenthiimlich, die Ausdrucksweise mit grosser Energie
dazu gestimmt, die Halbsiulen und Pilaster bisweilen in ichter
Gestalt, meist aber nach dem unrichtig verstandenen Vorbilde
unfertiger Rémerbauten rusticirt, wihrend Capitdl und Fuss
sammt dem Gebiilke regelrecht gebildet sind. Einmischung krif-
tiger plastischer Elemente, Masken, Lowenkopfe ete., zumal an
den Schlusssteinen; miichtige Bildung der einzelnen Keilsteine
der Bogen; hie und da horizontal gewtlbte Oberschwellen.

Eigentliche Missformen erst im IV. Buche des Serlio, z. B.
Siulen, an welchen glatte und rusticirte Theile abwechseln.
Alessi’s Thor am Molo vecchio zu Genua auf der Stadtseite
mit méssigen Pilastern, nach aussen hochst derb,

Bisweilen wird dem Thor eine Decoration vorgesetzt, welche
mit diesem Festungsstyl nichts gemein hat. Porta S. Spirito
zu Rom im Grundriss ein Kreissegment (das fritheste Beispiel
dieses spiiter so viel gebrauchten Reizmittels), vom jiingern Ant.

da Sangallo, unvollendet: Porta del Popolo, angeblich
von Vignola, triumphbogenartiz; — Porta Pia won Michel-

angelo, der um 1559 Entwiirfe fiir viele andere Thore von Rom
machte; * componirt in der Absicht, die plastisch hochst wirksam
durchgefiihrte Thoréffnung durch Umgebung mit kleinen Neben-
fenstern, Scheinzinnen- ete. moglichst gewaltig erscheinen zu
lassen. '

§. 110. :

Die Bricken,.

Briicken von unabhiingiger kiinstlerischer Bedeutung hat

erst die Zeit von 1540 bis 1580 geschaffen. — Palladio’s pracht-
volle Entwiirfe fiir die Rialtobriicke zu Venedig. — Amma-

nati’s Ponte della Trinitd zu Florenz; die Formen der drei
Bogen mit freiester Genialitiit dem Ansteigen gegen die Mitte
zu anbequemt, statt der Stichbogen Halbellipsen fiir das Auge;
die Driicke bildet ein belebtes Ganzes.

Bedeckte Briicken werden im XV. Jahrhundert wenigstens
verlangt von Alberti, * der auch iiber die Engelsbriicke zn Rom
im Auftrage Nicolaus V. wirklich ein Dach soll erbaut haben.® —
Fine stattliche ziemlich frithe Bedachung hat gegenwiirtig noch
die Briicke des Ticino zu Pavia.

! Vasari XII, p. 263. * De re aedific. L. VIII, e. 6. — ? Vasari IV,
p. 61, v. di Alberti.
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XIII. Kapitel.

Correctionen und neue Stadtanlagen,

§. 111.

Nivellirung und T’i'lastel'ung,

Die Renaissance ist die Zeit der Correctionen im weitesten
Sinne, schon weil ihre ganze Richtung auf das Regelmiissige
geht, sodann weil ihre monumentale Architektur ein bestimmtes
Maass freien Raumes und einige Harmonie mit den umgebenden
Baulichkeiten verlangt.

Die nordische Gothik in Stéidten. deren Vertheidigungs-
fihigkeit mit der Raumersparniss stieg, stellte auf enge irratio-
nelle Pliitze selbst Kirchen ersten Ranges. deren orgamische
Vollkommenheit sich um die Umgebung gar nicht zu kiimmern
geheint: die italienische Theorie (z: B. Serlio L. VII et I’Jl'l,:'-iriilll_‘)
verlangt dagegen vor jeder Facade wo miglich einen Platz,
dessen vier Seiten der Linge derselben entsprechen.

Da jede symmetrisch angelegte Fronte auch einen ebenen
laum vor sich voraussetzt, und da bereits im XIV. Jahrhundert
in Italien nicht bloss Paliiste, sondern auch Hiuser eine regel-
miissige Gestalt annehmen, so mussten die bessern Strassen
nivellirt werden. Die Behauptung des Niveaus aber ist nur zu
erreichen durch die Pflasterung, welche ausserdem nicht bloss
dem Reinlichkeitssinn der damaligen Italiener, sondern wo mog-
lich durch Stoff und Anordnung auch ihrem Kunstsinn entsprach.

Zahlreiche Aussagen in allen Stadt- und Fiirstengeschichten.
Selciare oder Salegare das Besetzen mit Flusskieseln, ammat-
tonare mit stehenden Ziegeln; lastricare das Belegen mit Stein-
platten. Florenz war am fr iihesten durchgiingig mit stehenden
Ziegeln und an allen bevorzugten Stellen mif Platten gepflastert.
Sein Pflaster hat sogar eine mythische Urgeschichte,' Das De-
legen: mit Platten schon vor 1250 in Strassen, wo man frither
bereits Ziegel gebraucht, Vasari I, p. 249 v. di Arnolfo, eine
ziemlich iibertriebene Aussage, — Der Platz am DBaptisterium
mit Ziegeln, via nuova mit Platten 1289 (Gaye, carteggio I,
p. 418, s.). Den Monchen von S. Spirito wird 1297 gegen ein
Geschenk ein Plattenweg lings ihrver Kirche auferlegt (p.'434).
Plattenwege um alle offentlichen Gebiiude und Thore beschlossen

Gio. Villani I, 38.




184 I. Buch. Renaissance in Italien. A, Architektur,

1333 (p. 478). Der Signorenplatz doch erst 1351 ganz ge-
pflastert, und zwar mit Ziegeln (p. 502), mit urkundlicher An-
j_f:'zi,w. der Zwecke: Schonheit, ‘\-i_‘]‘]][itllll;_': des Schlammes und des

Staubes. In Siena erhielt der halbrunde mit Ziegeln ge-
pﬁrs:«r[;rh‘ Platz 1513 die coneentrisch zusammenlaufenden Linien
von Travertinplatten.! — In Piacenza wurde die Piazza 1469

gepflastert mit Marmor und Ziegeln in einer Zeichnung von
Vierecken.* Die Pflasterung von Rom erst unter Nicelaus V;3
griindlicher durchgefiihrt und zwar mit Ziegeln, unter Sixtus IV, 4
Julius II. liess viele Strassen mit Ziegeln pflastern. ° In Ve-
nedig erhielt der Marcusplatz erst 1382 oder 1394 ein Ziegel-
pflaster; das jetzige Marmorpflaster jedenfalls nicht vor dem
Ende des XVI. Jahrhunderts (Sansovino,.Venezia, fol. 105); die
Strassen warén lange nicht gepflastert und sehr schmutzig

(fol. 172). - - Mailand bekam sein Pflaster seit 1412, ¢ und
wiederum seit 1469.7 Lodovico Moro liess ganz Vigevano
pilastern. # In Ferrara begann man 1417 mit der Piazza,

welche, wie in der Folge die Strassen, ein Kieselpflaster erhielt. ?
Ebenso llulufjlm. bei der ‘orossen Correction von 1470. wo nur

bevorzugte Stellen Ziegelpflaster bekamen. ' — In Perugia wurde
seit 1425 Ziegelpflaster gelegt. ' — In Neapel fiihrte erst der

Vicekonig Pietro di Toledo seit 1532 die Pflasterung und zwar

mit Ziegeln durch. 12

§. 112.

Die Strassencorrectionen,

Schon vor dem Eintritt der Renaissance und noch mehr
seither werden grosse Strassencorrectionen oft mit bedeutenden
Opfern durchgefiihrt, theils um der Zweckmiissigkeit, theils zu-
gestandenermassen um der Schonheit willen, als deren Vorbe-
dingung bereits die Geradlinigkeit betont wird.

Sehr auffallende Ausnahme: L. B. Alberti, de re aedifica-
toria L. IV, c. 5, und L. VIII, c. 6, wo zwar fiir Hauptstrassen
die Geradlinigkeit mit Hiusern von gleicher Hohe und gleichen
Portiken verlangt, sonst aber aus iisthetischen wie aus prak-
tischen Griinden der Schlangenwindung der Vorzug zuerkannt
wird. (Die Stadt werde grisser scheinen, die Hiiuser sich all-

! Lettere sanesi IIT, p. 12. — * Annal. Placent. ap. Murat. XX, Col, 927.

* Platina, vitae Pontiff., p. 298, — * Infessura, bei Eccard, scriptores, II,
Col. 189%: Corio, fol. 416, — & _'H_]:H}l't.i]]i.r L. IIT, fol. 95. — % Decembrio ap.
Murat. XX, Col. 998. — 7 Corio Historia di Milano, fol. 414. — ® Cagnola
archiv. stor, III, p. 188. ¥ Diario ferrarese, ap, Murat. XXIV, Col..183,
202, 245, 8. — ' Bursellis, ap. Murat. XXIII, Col. 897. — *! Graziani cro-
naca, archiv. stor. XVI, I, p. 318. — ' Vgl dessen Leben archiv. stor.

IX, p. 22,
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milig und abwechselnd dem Auge darbieten, der Schatten nie
canz fehlen, der Wind gebrochen, die Vertheidigung gegen Feinde

leichter sein.) — In -Florenz wird 1349 S. Romolo demolirt.
damit ein freier Platz entstehe, fiir welchen gerade Fronten ein-
bedungen werden,* Schon 1319 theure Hiuser zum Abbruch

wegen Vergrosserung des Signorenplatzes angekauft. ®

Vorziiglich irg XV. Jahrhundert wetteifern die wichtigern
Stidte, ihre engen und krummen Strassen breit und gerade zu
machen. Hemmende Vorbauten, Erker, Holzgeriiste fiir das
heliebte Arbeiten im Freien werden beinahe durchgiingig ab-
geschafft.

In Siena eine eigene Verschinerungsbehorde, die ufficiali
dell’ ornato, welehe die betreffenden Correctionen und Expro-
priationen begutachten.® — In Bologna 1428 die Erweiterung
und Verschinerung der Piazza, 1470 die Wegrdumung der hil-
zernen Vorbauten; 1496 wird eine Hauptstrasse, die der »Rom-
pilger« (dergleichen es auch in andern Stddten, z. B. in Pia-
cenza gab), mit grossen Demolitionen gerade gelegt; 1497 eine
andere ebenso. (Bursellis, ann. Bonon. ap. Murat. XXIII, zu
den betreffenden Jahren. Die Ode des Codrus Urceus [Opera,
pag. 303] de renovatione Bononiae.) — In Ferrara etwa 1480
bis 1490 gerade Strassen vom Palast zum alten Castell ete. durch-
gebrochen.* In den neuen Theilen' eine Menge gerade Strassen
angelect, eine schon mit Pappeln auf beiden Seiten 1457, °
Wegnahme aller Vorbauten in Perugia 1426; in Mailand
und Pavia unter Lodovieco Moro (um 1490, vgl. §. 163.) — Fiir
Stidte der Gewaltherrscher wird dieselbe als unvermeidlich dar-
sestellt von Alberti, de re aedificatoria L. V, c¢. 1, weil von
Erkern u. dgl. aus die Gegenwehr gegen die Soldaten zu leicht

wire. Hippias der Pisistratide nahm zwar den Athenern die
Vorbauten weg, aber um ihnen dieselben wieder theuer zu ver-
kaufen. Der Umbau von ganzen Quartieren in Manfua 1526

bis 1546 unter Leitung des mit grosster Vollmacht ausgeriisteten
Giulio Romano. ¢ (Beiliufig: ein frithes florentinisches Staats-
verbot gegen Strohdicher in einem Landstidtchen 1367; Gaye
earteggio I, p. 518.)

§. 118.
Sehieksal der Gassenhalle.

Den Gewaltherrschern, die in Strassen bisweilen Kimpie
liefern mussten oder wenigstens hiufig ihre Soldaten durch-

L Gaye, carteggio I, p. 499, ¢ Ih. p. 456. % Milanesi I, p. 887, s.,
345. Vpl. 853, — 4 Tito Strozza, Aeolosticha, p. 188, 199. — * Diario
ferrarese, ap. Murat. XXIV, Col. 202. — ® Vasari X, p.-109, s, V. di Giulio,

e

.-?}. -
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marschiren liessen, waren ausser den Vorbauten aller Art be-
sonders die Strassenhallen zuwider, welche friiher in mehreren
Stiidten vorgeherrscht haben miissen, wo sie jetzt nicht mehr
sind. Rom und Neapel haben aus politischem Grunde keinen
Hallenbau.

Als Kinig Ferrante von Neapel 1476 Sixtus IV. besuchte,
machte er dem Papste begreiflich, er kinng sich nie wahrhaft
als Herrn von Rom fithlen, so lange die engen Strassen, die
Erker und die Portiken vorhanden seien. Zuniichst unter dem
Yorwande der Pflasterung begann 1480 deren Demolition. ! Six-
tus widmete der Sache den grissten personlichen FEifer und
sparte auch die Gewaltthaten nicht. 2

Frithere Correctionen von Rom unter Nicolaus V., der u. a.
durch Demolitionen den Platz an der Engelsbriicke schuf,
nachdem beim Jubileum von 1450 Hunderte von Menschen
darauf erdriickt worden waren. Sixtus IV. baute Ponte Sisto
u. a., um bei Jubileen den Riickstrom der Pilger auf diesen
Weg zu leiten. — Pius II. beniitzte in Viterbo 1462 den An-
lass seiner priichtigen Frohnleichnamsfeier (§. 187), um in der
Hauptstrasse alle Vorbauten und Erker zu zerstoren, »dem
offentlichen Besitz, was ihm entzogen war. zuriickzuerstatten.« ®
Spiiter corrigirte Clemens VII. in Rom sehr riicksichtslos und
ohne Vergiitung an die Beeintrichtigten. 4

In Neapel waren auch nach Ferrante noch manche Portiken
iibrig, darunter antike, grotteniihnliche. wo sich Riuber und
Mérder aufhielten. Dieses Alles, sammt den noch vorhandenen.
ebenfalls: polizeilich gefiihrlichen Vorbauten liess der Vicekionig

Toledo seit 1532 zerstiren.® — Wie zur Hc'-h;L[i]{_nsh;iltun;__r thiirmt
' der neapolitanische Philosoph = Campanella in seiner »Sonnen-
stadt« Hallen auf Hallen. — Landstiidte mochten ihre Portiken

behaupten, wihrend Residenzen sie verloren.

8. 114.

Der Platz in monumentalem Sinne.

Von griossern neuen Gesammtanlagen oder Umbauten kom-
men zuniichst die Piazze in Betracht, welche vielleicht seit dem
Alterthum die Stelle des Forums der betreffenden Stadt einge-
nommen und sowohl durch ihre Hallen als durch die anstossende
Kirche (oder Hauptkirche) an dessen Portiken und Tempel er-

' Infessura, bei Fceard, seriptores II, Col. 1897, 1900, — 2* Jac. Vola-
terran. bei Murat. XXIII, Col. 166, 185. Senarega, bei Murat. XXIV. —
* Vitae Papar., bei Murat. III, II, Col. 924, 1064. — * Varchi, stor. fiorent. I,
p. 45. Paul Jovii vita Pomp. Columnae. — ® S, dessen Leben, archiv. stor,

IX, p. 18.
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innert hatten. Auch fiir Pliitze zweiten Ranges und fiir Mirkte
wurde eine schone und regelmiissige Ausstattung wenigstens er-
strebt. Das Vermiethen der Locale hinter den Hallen galt auch
fiir den Staat, wenn er Eigenthiimer war, nicht als etwas Un-
ehrenhaftes.

In Venedig hatte der Marcusplatz um 1490 gegeniiber den
alten Procurazien ein #hnliches Hallengebiiude und in beiden
waren die Erdgeschosse als Buden vermiethet. An der Piazzetta
ging, dem Dogenpalast gegeniiber, ebenfalls eine Halle hin,
welche das FErdgeschoss von Buden und Gasthiofen bildete.
Schwerer zu entschuldigen ist, dass auch die obere Halle des
Dogenpalastes dem Kram iiberlassen war.’ Selbst um die bei-
den Sdulen herum hatten sich Buden und Aergeres angenistet;
erst 1529 wurde diess Alles entfernt und der Blick gegen das
Wasser frei gemacht.? Das Project eines prachtvollen Hallen-
platzes als Centrum des grossen, systematisch neu anzulegenden
Handelsquartiers am Rialto, Vasari IX, 162, ss., v. di Fra Gio-
condo: statt seines Planes spiter die einfachern Bauten des
Searpagnino und Sansovino. — Wie sehr die Piazza als Ver-
kaufsort aufoefasst wird,, zeigt Savonarola, bei Murat. XXIV,
Col. 1179, weleher die Plitze von Padua nach der Zahl ihrer
Buden classificirt.

In Florenz gestaltete sich der Annunziatenplatz erst im
Laufe der Zeit symmetrisch, indem zu Brunellesco’s Halle der
Inmocenti ein Gegenstiick durch Antonio da Sangallo d. &. er-
baut wurde; die dussere Vorhalle der Kirche selbst, welche die
Hauptfronte des Platzes bildet, ist erst seit 1600 hinzugefiigt.
Breite der einmiindenden Strassen nothigte hier zur Errichtung
von lauter einzelnen Hallen. Anders mag Michelangelo gedacht
haben, als er Cosimo I. anrieth, das riesige Motiv der Loggia
de’ Lanzi um den ganzen Signorenplatz herumzufiihren.® Man
hiitte dadurch alle Strassenzugiinge ebenfalls iiberwilbt.

Die Anlage eines Platzes zu Gunsten des Anblickes eines
Gebiudes wurde in Florenz wenigstens friihe erstrebt; "Vasari
IM, p. 237, v. di Brunellesco, welcher zwischen dem Chor von
S. Spirito und dem Arno einen Platz verlangte. (Aehnliches
vel. bei Milanesi II, p. 225 fiir eine Capelle zu Siena 1444.)
Der Florentiner Alberti nimmt (L. VIIL c¢. 6) das Recept zu
seinem Forum aus Vitruv und verlangt fiir dessen Eingédnge
Triumphbogen. (Ueber die von Nicolaus V. 1451 schon um-
cebaute Piazza von Fabriano, vitae Papar. bei Murat. 11, I,
Col. 929.)

L Sahellicus, de situ venetae urbis, fol. 89, s. — * Vasari XIII, p. 83,
v. di Jae. Sansovino: — Sansovino, Venezia, fol. 116. - 4 Vasari II, 130,
Nota, v. di Orcagna.
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Die Piazza von Parma, wo in biirgerlichen Unruhen der-
jenige als Sieger galt, welcher sie inne hatte, wird desshalb
1478 von dem maildindischen Gouverneur von Neuem mit Mauern,
Thoren und Wachen versehen. !

In Siena wollte man 1508 die halbrunde Piazza mit einer
ringsum laufenden Halle versehen.® — TUnter den Bauten des
Lodovico Moro wird die »bella et ornata piazzac zu Vigevano
gerithmt, 2

Fig. 118. Bituationsplan zu Pienza. (L.)

t. Kathedrale. b. Pal. Piccolomini, e Vescovato, d. Pal. Pubblico. e Privatpalast.

§. 115.

Neue Stadte und Quartiere.

Neue Anlagen von Stiidten kommen zwar selten vor, he-
schiiftigten aber doch als Gedankenbilder die beriihmtesten
Theoretiker. (Alberti, bes. de re aedificatoria. L. I'Viyd ecedy- B8.
L. VIIL, c. 6, ss.; — Franeesco di Giorgio, im Auszug bei Della
Valle, lettere samesi III, p. 112.)

In den vielen Aufzeichnungen iiber den Umbau von Cor-
.signano zur Stadt Pienza (Fig. 116) durch Pius I (. 8, 81)
werden zwar die einzelnen Hauptgebiiude genannt, doch bleibt
die Anlage der Stadt als solcher ohne Anschauung unklar. Der
Neubau von Ostia durch Cardinal Estouteville unter Sixtus IV.

! Diarium Parmense, bei Murat., XXIT, (ol 282, 296, — * Gaye II,

p. 482. Milanesi III, p. 307, ® Cagnola, archiv. stor, III, p. 188,
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»mit neuen Strassen und Hausern zu Zier und Nutzen,« vitae
Papar., 1. c¢. Col. 1064.

In den sehr bedeutenden neuen Quartieren von Ferrara
(§. 112), welche unter Herzog Ercole I. (st. 1505) entstanden,
herrscht der geradlinige Bau, wo moglich mit Schneidungen in
rechten Winkeln. Zum Jahre 1497 wird angemerkt, dass die
Bauten hinter dem Anwachsen der Bevilkerung zuriickblieben,
dass keine Hiuser mehr zu vermiethen waren.

Die bedeutendste Gesammtanlage von kiinstlerischemm Werthe
im XVI. Jahrhundert war die Veste Castro, welche der Sohn
Pauls I1I., Pierluigi Farnese, durch Ant. Sangallo d. J. (st. 1546)
ausfithren liess. Bei der Demolition des Ortes 1649 ging zwar
Alles zu Grunde, allein die Zeichnungen des Meisters sind- noch
in Florenz vorhanden. Deren Verzeichniss: Vasari X, p. 55 s,
v. di Sangallo, commentario: eine herzogliche Behausung (oste-
ria), Wohnungen und Paldste fiir Gefolge und Hauptleute, wie
es scheint, meist mit Hallen; eine Kirche mit Kloster, ein
Miinzgebiiude etc. Ob von damaligen Festungen irgendwo die
ganze Anlage kenntlich erhalten? — Palma nuova ist erst
vorr 1593.

Von dem gewaltigen Plan 'Nicolaus V., welcher in Rom den
ganzen Borgo von der Engelsbriicke an sammt 8. Peter, und
dem Vatican vollig neu bauen wollte, ist dagegen nur eine
gleichzeitige Beschreibung erhalten; Vitae Papar., bei Murat. 111,
II. Col. 931 ss. (Leben des Nicolaus von Giannozzo Mannetfi),
wovon Vasari IV, p. 222, s. v. di Rossellino nur 'ein Auszug
ist. Der neue Borgo als Wohnung aller derer, welche irgend
gur Curie gehirten, sollte aus drei parallelen Hallengassen be-
stehen, sdmmtlich auf einen grossen Platz vor 8. Peter aus-
miindend; die mittlere sollte auf die Hauptplorte der Kirche
gerichtet sein, diejenige links auf die Gegend des (damals noch
seitwiirts stehenden) Obelisken, diejenige rechts auf die Porta
palatina des Vaticans. Letzterer, sowie die Vorbauten von
S. Peter verrathen eine sich steigernde Pracht, von welcher hier
Rechenschaft zu geben unméglich ist. Fiir einen ' Architekten
von Phantasie ein lohnendes Thema zum Restauriren. (Theatrum
bedeutet hier eine Loggia oder offene Halle, coenaculum einen
Saal iiberhaupt. Nach einer andern Ansicht sollte der Obelisk
bereits auf die Hauptaxe von 5. Peter versefzt werden.)

Wt O
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XIV. Kapitel.
Die Villen

§. 116,

Gattungen der Villen.

Die Villen haben in Italien eine friihere und stets grissere
Redeutung gehabt als im iibrigen Europa, und Florenz geht
wiederum dem ganzen iibrigen Italien voran.

Vgl. Cultur der Renaissance S. 399. — Giov. Villani XI,
c. 93 z J. 1338: auf dem Lande baute, wer es irgend ver-
mochte, die Villen auf einmal reicher und schéner als selbst
die Wohnungen in der Stadt, so dass Fremde schon drei Miglien
vorher glaubten, sie seien in Florenz angelangt. Man hielt aller-
dings solche Verschwender einstweilen fiir »thorichte Leute.«
Gegen Ende des XV. Jahrhunderts hatten auch die Peruginer
schonere Villen als Stadtwohnungen.?!

Frithe werden unterschieden das eigentliche Landhaus zum
lingern Aufenthalt und zur Oekonomie — und die Villa subur-
bana, das Lusthaus vor der Stadt oder in der Vorstadt, zu
fliichtigerem Aufenthalt, doch in der Regel noch zum Ueber-
nachten eingerichtet. Ueber beides iussert sich die Theorie.
Wenn aber auch ihre Requisite verschieden waren, so mussten
sie sich doch in ihren Kunstformen mannigfach begegnen.

Leon Battista Alberti, vielleicht der wahre Verfasser jenes
Tractates vom Hauswesen, welcher unter Pandolfini’s Namen u. a.
das Landleben so sehr preist, gibt de re aedificatoria L. V,
¢, 15— 17 das Bild der Villa u. L. IX, ¢. 2-—4 das der Villa
suburbana. Fiir erstere bleibt er indess beim blossen Programm,
bei der Aufziihlung der Riume, die sich um einen allgemeinen
Sinus oder Mittelraum  herum gruppiren sollen. Da auf dem
Lande kein Grund fiir den Hochbau vorhanden, so ist alles als
Ein Erdgeschoss gedacht. Das Einzelne zum Theil nach Vitruv
und den Seriptores rei rusticae.

Das vorstidtische Lusthaus, dessen wesentlicher Werth nur
auf der Kunstform beruhen kann, soll laut Alberti heiter und
einladend gestaltet und auf sanftem Abhang gelegen sein; Durch-
sichtigkeit; Alles voll Licht und Luft; arrideant ommia; Ab-
wechselung von quadratischen Ridumen mit runden und wiederum

! Matarazzo, archiv. stor. VI, I, p. 8.
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mit eckigen und mit gemischten, aus runden und geraden Linien;
eine innere Verbindungshalle, sinus interior. um welche Alles
herum gruppirt zu denken ist; Alles mit Einem Niveau. bloss
Erdgeschoss; conclavia = Zimmer, coenacula = Sile. Als maleri-
scher Wandschmuck werden Landschaften mit bucolischer oder
(renrestaftage empfohlen.

Die Abwechselung der Riiume auch hei Sannazar. eleg.
L. III, 3, de exstruenda domo 1496 —1501: »Jungantur longis
quadrata, obliqua rotundis.« Den mittlern Sinus denkt er sich
bereits oval oder auch rund:

Aedibus in mediis parvi sinus amphitheatri
Visendas regum praebaet historias.

Die Villa, welche Sannazaro dann wirklich am Posilippo
baute, wurde wihrend der folgenden Kriege von den Spaniern
unter Philibert von Oranien verwiistet. Sannazar, darob schwer
erkrankt, hatte 1530 noch die Freude zu vernehmen, dass Phili-
bert umgekommen sei, und erklirte, dass er nunmehr gerne
sterbe, da der den Musen feindliche Barbar seinen Lohn erhal-
ten habe, !

Die Villenprojecte im VII. Buche des Serlio, soweit sie als
Villae suburbanae zu fassen sind, bilden lauter abgeschlossene
Einzelriiume, deren Verbindung fast nur durch diesen mittlern
Sinus oder Saal geschieht; dieser rund, oval, achteckig oder vier-
eckig, bereits mit emer Lanternina auf der Mitte. Ist der Saal
oblong, so stehen sich an den beiden Langseiten in der Mitte
Buffet und Kamin gegeniiber. Was zur Bedienung gehort, im
Kellergeschoss; Vorriithe etwa in einem verhehlten Obergeschoss
mit Luken; die Einstockigkeit dem Scheine nach immer noch
streng durchgefiihrt , thatséichlich die kleinern Riume hiiufig
halbirt. Bisweilen die einzelnen Theile sehr absichtlich von
emander isolirt und selbst mit dem mittlern Saal nur durch
Giinge etec. zusammenhiingend,

Noch Palladio und Scamozzi (architettura, L. III) halten
den grossen Mittelraum fest und charakterisiren ihn nach aussen
bisweilen als Kuppel; Steigerung der Aufgabe durch Zweistickig-
keit und Treppen.

Dagegen die romischen Baumeister sowohl der besten als
der sinkenden Zeit componiren den Bau als Oblongum, "so dass
etwa eine vordere und eine hintere Halle parallel laufen und
kein Centralraum entsteht.

' Paul, Jov. Elogia sub. Sannazario.
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8. 117.

Weitere Theorie des Yillenbaues.

Im Ganzen wird besonders die Villa suburbana als wesent-
licher Phantasiebau die verschiedensten Formen annehmen. Ihre
Riume haben nur den Zweck, eine angenehme oder hohe Stim-
mung zu erregen; unvermeidlich ‘wird sich sowohl beim Bau-
herrn als beim Architéekten neben dem Originellen auch das
Grillenhafte und Extravagante einfinden.

Im VII. Buche des Serlio p. 28 der beriichtigte Plan einer
Villa in Gestalt einer Windmiihle; p. 42 das Gestiindniss, man
miisse sich vor dem allzemeinen Brauch durch’ neue Erfindungen
zu retten suchen: runde, ja sogar ovale Villenhofe mit Pfeiler-
hallen p. 27, p. 250. (Vgl. § 120 die Caprarola). Andere
Thorheiten p. 88 etc. Die Ueberzeugung, dass auf dem Lande
iiberhaupt Licenzen gestattet seien, die man sich »in luogo civile
e nobile« nicht erlauben wiirde, p. 16.

Den iiussern Anblick charakterisirt vorziiglich im Gegensatz
qur Stadtwohnung die Oeffnung nach aussen in Gestalt von
Hallen, als sichtbarer Ausdruck der Liebe zum Freien, des Kin-
ladenden und Luftigen; zugleich der stiirkste Gegensatz zu nor-
dischen Landsifzen.

Serlio VII, p. 46: w»Auf dem Lande sind Hallen sehr viel
schoner anzusehen, als (geschlossene) Facaden; es liegt ein stir-
kerer Reiz (pin diletto) darin, das Auge in das Dunkel zwischen
den Bogen eindringen zu lassen, als eine Wand zu bewundern,
wo der Blick nicht mehr weiter kann.« Den stirksten Findruck
des Einladenden erreicht die Architektur auch mit einem, ohne
Zweifel von Thermen entlehnten Motiv: der grossen, einwirts
tretenden halbrunden Nische. Bramante allein gebrauchte das-
selbe und zwar nicht an einer Villa. sondern als hintere Schluss-
form seines grossen vaticanischen Hofes und Gartens (Giardino
della Pigna). Aber Pietro da Cortona entlehnte dasselbe mit
voller Absicht anderthalb Jahrhunderte spiiter fiir die Fagade
seiner Villa Sacchetti, genannt 11 Pigneto.

Von selbst fillt nun auch die Einheit des Motivs hinweg,
welche an den Stadtpaliisten, wenigstens der iltern toscanischen
Schule, das hichste Gesetz ist. Selbst die Symmetrie wird bis-
weilen preisgegeben. |

Die Villa hat keine eigentliche Hauptfagade, da sie frei zu
stehen censirt ist; an jeder ihrer Seiten oder an irgend einer
derselben wird die Halle' éntweder die Mitte zwischen zwei vor-
tretenden Flanken einnehmen oder sogar unter Aufhebung der
Symmetrie mit verschiedenen Baukirpern zusammengruppirt sein.
Sehr frithe muss schon der Thurm als Ueberbleibsel des Schloss-
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baues und seiner Zwecke sich an der Villa festgesetzt haben; er
bleibt ein irrationelles Element, wenn man iln nicht verdoppelt
oder vervierfacht.
Indess hat die Renaissance niemals mit dem Unsymmetri-
schen als mit einem malerischen Element cokettirt, sondern h
dessen immer nur so viel mitgegeben, als unvermeidlich war.
Wesshalb es denn auch immer richtig wirkt. Den héchsten
Fntscheid hieriiber gibt nicht die Theorie, welche in diesen
Dingen giinzlich schweigt, sondern ein Denkmal der hdchsten

Fig. 117.: Villa Pia.

. Zierlichkeit, wie die Villa Pia (von Pirro Ligorio im vatica-
; nischen Garten.) Diesem sonst streng symmefrischen Bau ist
.- der Thurm hinten links beigegeben, als hiitte es nur noch eines
letzten Klanges bedurft, um den Eindruck holder Zufiilligkeit
iiber das Ganze zu verbreiten. (Fig. 117.) ‘Rechts ein beson-
! derer Anbau fiir die Treppe, dem Auge beinahe entzogen.
: Bisweilen werden die besondern Bedingungen der Lage auch
die Unsymmetrie zur Folge gehabt haben. Vgl. die unklare,
1 aber vielversprechende Beschreibung der in den Comersee hinaus-
gebauten (jetzt unsers Wissens verschwundenen) Villa des Giovio
: (Paul. Jov. Elegia literaria, Musei descriptio). Der Hauptsaal
mit Oberlicht von allen Seiten enthielt seine berithmte Portriit-
sammlung.

Kugler, Gesch. d. Baukunst. IV. 13 i
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§. 118.

Villen der Friithrenaissance.

Wie zeitlich, so werden auch im Styl die Florentiner allen
iibrigen Erbauern von Villen vorangegangen sein. - Die freiwil-
ligen Demolitionen von 1529 vor der spanischen Belagerung
haben in weitemr Umkreise das Beste zernichtet. Vielleicht er-
seben die baulichen Hintergriinde der Fresken des Benozzo
Gozzoli (Campo santo zu Pisa) einige ergiinzende Ideen, hie und
da auch die Intarsien der Chorstiihle, welche so viele Ansichten
von Phantasiegebduden enthalten. Das Wenige aus dem XV.
Jahrhundert noch Vorhandene mehr oder weniger umgebaut;
Villa Michelozzi oder Belloscuardo hat moch die untere Halle
und den Thurm; iiber andere Bauten Michelozzo’s, Villa Mozzi,
Villa Ricasoli zu Fiesole, sowie iiber die mediceischen Villen
Cafaggiuolo (noch schlossartig), Trebbio und Careggi vgl. Vasari
[I1, p. 280, Note, v. di Michelozzo et XI, p. 60, v. di Puntormo.
Villa Mozzi, an steilem Abhang, enthielt unten die Oekonomie-
riume, oben die Sidle,  Wohngemicher und besondere Riume
fiir Biicher und Musik.

In grosserm und freierm Styl, fiir Lorenzo magnifico: Pog-
gio a Cajano, von Giuliano da Sangallo mit einem grossen
Saal, dessen Tonnengewolbe erst dann gestattet wurde, als der
Architekt in seinem eigenen Hause zu Florenz ein &dhnliches er-
richtet hatte. !

Nach 1481, fiir Alfonso, Kronprinzen von Neapel, baute
Giuliano da Majano das einfach schéne Poggio reale, Vasari 1V,
p. 3, v. di G. da Maiano u. p. 12. Comment., welches beson-
ders auch durch die Vexierwasser im Hof beriihmt war; jetzt
von der Erde verschwunden und nur noch durch die fliichtige
Abbildung bei Serlio L. III, p. 121 bekannt, wo Durchschnitt
und Grundriss nicht ganz stimmen und die Aussenhallen hinzu-
gedichtet sind. Das Gebiinde bestand bloss aus zwei Stock-
werken von Hallen um einen quadratischen Hof und aus 24
kleinen Zimmern, welche an den Ecken, je drei oben und drei
unten, angebracht waren, ein sehr durchsichtiges, auf Schatten
und Zugluft berechnetes Ganzes.

Von den Villen nichtflorentinischer Baumeister des XYV.
und des beginnenden XVI. Jahrhunderts ist das Meiste unter-
cegangen oder schwer entstellt.

- Die Magliana bei Rom, schon unter Sixtus IV. vorhanden,
von Innocenz VIII. umgebaut und ausgeschmiickt.® Is war das

! Vasari VII, p. 212, v. di Gial, Sangallo. — * Infessura bei Eecard,
scriptores II, Col. 1948, 2007, 2010.
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gewohnliche Ziel der Landpartieen des Innocenz. Derselbe liess
Belvedere am Vatican als einen Erholungsort mit emnem
Aufwand von 60,000 Ducaten bauen,® wovon noch der kleine
achteckige Hof (Fig. 118) und die jetzt s.g. Galeria delle Statue
(ehemals eine gegen die Landschaft offene Halle) stark veréindert
vorhanden sind. (Nach Platner wire der Hof erst unter Ju-
lius II. durch Bramante erbaut.)

In Ferrara scheint schon Herzog Dorso (1450 —1471) meh-
rere kleine Landhiiuser gebaut zu haben, deren Abbildung in
den Fresken des Pal. Schifanoja zu erkennen sein diirfte. Al-
fonso I. (1505—1534) baute auf einer Insel des Po Belvedere
mit dichtschattigem Park und Gehegen fremder Thiere, und auf
der andern Seife der Stadt, an die mit michtigen Biumen be-
setzten Wiille gelehnt, Mo n-
tana mit Malereien und
springenden Wassern, Bei-
des mediocria aedificia, die
bei jedem Krieg aufgeopfert
werden konnten.

Wie viel von dem Pa-

lazzino della viola in: Bo- ; e
logna  (erbaut von Gio- i 0 — I :
vanni II. Bentivogho vor L
1506, spiter von Innocenzo {8 ' |
da Imola mit mythologi- '|

schen Fresken geschmiickt) T e
noch erhalten, ist mir nicht Fig. 118. Cortile ottagono di Belvedere.
bekannt, *

(Nohl.)

§. 119.

Villen der Hochrenaissance.

Im XVIL Jahrhundert wird vorziiglich die Villa suburbana
ein Gegenstand der grossten und edelsten kiinstlerischen An-
strengung: es entstehen eine Reihe von Denkmiilern, voll der
anmuthigsten. Phantasie ohne Phantastik.

Fiir die Vignen der Cardinile um 1500, gewiss Anlagen,
welche fiir die Kunst maassgebend wurden, haben wir nicht viel
mehr als die oberflichliche Aufzihlung bei Albertini,® wo sie
mit den Paliisten zusammengeworfen sind.

Die Farnesina des Baldassare Peruzzi (1509 fiir Agostino
Chigi erbaut) »non murato, ma veramente nato.«* Noch ohne

i 1h, Col. 2007, — ? Vgl. (Bianconi) Guida di Bologna, p. 16. — * De
mirabilibus urbis Romae, L. III, fol. 89, s — 4 Vagari VI, p. 22, v. di
Peruzzi.

—
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Rafacls "Fresken in einer Schrift vom Januar 1512 gepriesen:
pSuburbanum Augustini Chisii, per Blosium Paladium, <. citirt
in" den Anecdota literaria II, p. 172. Die einfachste Anlage,
unten vorherrschend Hallen verschiedenen Charakters, oben Sile;
das Aecussere auf einfarbige Bemalung berechnet und auch ohne
dieselbe vollkommen.

Villa Madama, am Fusse des Monte Mario bei Rom,
eigentlich la vigna de’ Medici, enfworfen von Rafael in seinen
letzten Jahren fiir Cardinal Giulio Medici (spiter Papst Cle-
mens VIL.), fragmentarisch ausgefiilirt von Giulio Romano; die
echte Facade sammt Grundriss bei Serlio, L. III, Fol. 120, vgl

e NI

Fig. 119. Villa bei Florenz. (J. Stadler.)

Fol. 131, dem ausgefiihrten Bau unendlich iiberlegen, unten
neben der dreibogigen Halle nur noch eine Nische auf jeder
Seite; ein Obergeschoss von drei Fenstern und zwei Nischen;
die Pilaster unten ionisch, oben korinthisch; das Innere der
Halle, selbst abgesehen von den Decorationen von wunderbar
reichem Anblick durch grosse Nischen und Abwechselung aller
Gewdlbegattungen ; auf der Riickseite Ansitze eines sonderbaren
runden Hofes,

Nahe mit dem echten Entwurf dieser Villa verwandt: Fal-
conetto’s Gartenhalle mit Saal dariiber, im Hof des Pal. Giu-
stintano zu Padua, erbaut fir Luigi Cornaro, zu dem §. 108
erwithnten Bau im rechten Winkel stehend (datirt 1523). Unten
fiinf offene Bogen, oben funf Fenster, das Aeussere, wie die
reiche Decoration des Innern (§. 176) durchaus edel.

In Florenz Via Gualfonda, das Lusthaus Strozzi-Ridolfi,
jetzt Stiozzi, von Baccio d’Agnolo, dem Meister der edlern
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Hauserbaukunst (§. 92), absichtlich unregelmiissig, mit Séulen-
hof, Nebenhof, Gartenhalle und Thurm.

Diese unregelmissige Anlage, und damit grossen malerischen
Reiz haben denn auch die kleinen Vignen und Bauernhiuser
bei Florenz. (Fig. 119 — 121.) Eine nach Siiden schauende
Loggia, die zum Trocknen der Friichte bestimmt ist, ein als
Taubenhaus dienender Thurm, von welchem man zugleich die
Arbeiten auf dem Felde iibersehen kann, in Verbindung mit
wenigen bescheidenen Wohnriumen sind die Elemente dieser oft
durch die Anmuth der Lage und die naive Benutzung des Ter-
rains anziehenden Gebiiude. !

Fig. 120, Vigna bei Florenz. (J. Stadler.)

Villa Lante in Rom, auf einem Vorsprung des Janiculus,
von Giulio Romano (vor 1524), gegenwiirtic unzugiinglich und
durch Abbildungen nur ungeniigend bekannt.

Palazzo del Te in Mantua, begonnen von demselben
vor 1527, fiir Herzog Federigo Gonzaga, welcher zuerst nur ein
Absteigequartier in der Nihe seiner beriihmten Stuterei verlangte:
nur ein Erdgeschoss mit Mezzanin, mit dorischer Ordnung und
starker Anwendung von Rustica, wodurch ohne Ziweifel der Zu-
sammenhang mit dem landwirthschaftlichen Institut charakterisirt
werden sollte; iibrigens in Ermangelung der Steine Alles Back-
steinbau, mit Bewurf. In der Folge liess sich der Herzog be-
wegen, das Gebidude vierseitic um einen Hof herumfiihren -zu
lassen, hinten gegen den Garten eine offene Loggia auf gelkup-

" Wir verdanken die beigegebenen Abbildungen der Giite unseres Freun-
des, des Herrn Julius Stadler von Ziirich, — ? Vasari X, p. 97, v. di Giulio.
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JEPS pelten  Siiulen; innen reich durchgefiihrter Schmuck von Fresken

gt {1 und Stuccaturen. *Verhingnissvoll als erster monumentaler bau

: H«l-df‘i in unechtem Stoff, wihrend der reine Backstein zu Gebote ge-

e L standen hitte, — und als Beispiel der Anwendung der Rustica
hﬁ." ' als vermeintlichen Ausdruckes des Lindlichen.

(1. ' Marmirolo, welches Giulio ebenfalls baute, nachdem bereits

von der Erde verschwunden. Ebenso die »Soranza« des Sanmi-
| cheli unweit Castelfranco, welche damals als die vollkommenste
joobek Villa weit und breit galt. 2 Wie viel von Monte Imperiale bei
Pesaro noch vorhanden, weiss ich nicht zu sagen: Erbaut von

i : 1523 ein Plan von Michelangelo eingereicht worden war, ' ist
|

Fig. 121. Villa Covacchin bei Castello. (J. Btadler.)

Girol. Genga (vor 1528?) fiir Herzog Francesco Maria della
overe von Urbino, »piena di camere, di colonnati e di cortili,
di loggie, difontane e di amenissimi giardini¢, ehemals von allen
' reisenden Fiirsten besucht. *
IR Zu Cricoli bei Vicenza (§ 12) die Villa des Hauses
Trissino; nach dem Plan des Griinders Giov. Giorgio Trissino;
il eine Facade ganz dhnlich der #chten von Villa Madama, aber

HITE zwischen zwei vortretende (iiltere?) Thiirme eingeschlossen. *
1T Das iisthetische Gesetz der Villenbaukunst der goldenen Zeit
L wird sich erst dann vollstindig erkennen lassen, wenn die be-
il : treffenden Reste in ganz Italien aufgesucht und im Zusammen-
M:‘ e DR TR
H'j | | ' \';1:}:11'1_3&[1, P H{il, i”.E l"‘.mmlnct!t, a . di 31'1_{.-}1.lt.-.l:3.11_%'u113 “und
1 I Gaye, carteggio II, p. 154, — * Vasari XI, p. 126, v. di Sanmicheli. —

i S Vasari XI, p. 90, v. di Genga. — * Il forestiere istruito etc. di Vicenz,
111 Tayv. 83.
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hang studirt sein werden. Eine Aufnahme z B. der um Siena
zerstreuten Villen, welche ganz oder theilweise von Peruzzi her-
rithren, fehlt noch.

§. 120.

Villen der Nachblithe.

Unter den Villen der Zeit von 1540-—1580 sind die nam-
haftesten eigentliche Landsitze und daher fiir, zahlreiche Diener-
schaft eingerichtef. Schon zeigt sich hie und da 6de Weitliufig-
keit oder auch der Styl von Stadtpalisten statt freier liindlicher
Anmuth. Einzelne kleinere Casino’s gehéren jedoch noch zum
Besten.

Das riesige Fiinfeck Caprarola, die Burg der Farnesen,
einige Stunden von Rom, von Vignola, der sich hier einer Form
der modernen Fortification fiigte.  Michtige Rampentreppen,
Griben, fiinf Basteien, dariiber der Hauptbau von zwei Ord-
nungen, ‘mit michtiger offener Pfeilerloggia auf der einen Seite.
[nnen ein grosser runder Hof mit Pfeilerhallen. * Demselben
Vignola wird die bedeutendste erhaltene Villa suburbana, die
Villa di Papa Giulio (III) bei Rom (um 1550) zugeschrieben.
(Antheil Vasari’s, Michelangelo’s, Ammanati’s und des Papstes
selbst.) Am Palast der Vorderbau werthlos, die halbrunde Hof-
halle von ‘zweifelhaftem Effect; die jenseits des Hofes folgende
zweite Halle und der das ganze schliessende vertiefte Brunnen-
hof mit noch tieferm Grottenbau von zierlicher malerischer
Wirkung, doch schon mit gesuchter Abwechslung der Motive.

An Villa d'Este zu Tivoli (1549) der Palast gross und un-
bedeutend. (Fig. 123.)

Von den Villen Cosimo’s I. Medici die von Castello bei
Florenz laut allgemeinem Urtheil noch jetzt bedeutend (von
Tribolo); Pratolino im Apennin hauptsichlich durch Girten und
Wasser berithmt.

In und um Genua ist oder war das Beste von Galeazzo
Alessi (1500 — 1572); der abscheulich. umgebaute Pal. Sauli
(Fig. 112 auf S, 176) war eine Art vorstidtischer Villa, ebenso
die noch wohlerhaltene Villa Pallavicini, deren Aeusseres noch
der vorhergehenden Periode Ehre machen wiirde; — die meisten
Villen dieser Zeit verfallend oder umgebaut; — von Alessi auch
das Schloss Castiglione am See von Perngia.

Von den Villen Palladio’s ist eine V. suburbana die be-
rihmte Rotonda Capra bei Vicenza (Fig. 122); die meisten
ibrigen sind grosse regelmiissige Landsitze in der Mitte ihver
Oekonomiebauten emporragend und oft von sehr schéner An-

! Yasari XII, p. 133, v. di T. Zuechero.

et




200 Kap. I. Renaissance i Italien, A. Architektur.

lage; nur darin verkannte . Palladio die wahre Kunstform der
Villa, dass er nicht immer die Fagade selbst unten als Loggia
offnete, sondern vor die geschlossene Mauer einen Tempelpor-
tikus selbst mit Giebel treten liess; und auch, wo die Facade
selbst sich Gffnet, entsteht statt einer echten Loggienform meist
wieder eine Tempelhalle, sogar zweistockig mit Giebel.

Yon den Casino’s dieser Zeit hat die Palazzina in Ferrara
noch einen Schimmer der ehemaligen Grazie, dagegen ist die
Villa Pia (8. 117) 1m grossen vaticanischen Garten, von Pirro
Ligorio um 1560 vollstindig erhalten: an einer ovalen Terrasse
hinten das Gebiiude selbst, vorn ein Vorpavillon mit Unterbau,
an den beiden Rundenden kleine Eingangshallen; das Ganze be-
rechnet auf Stuccaturen, Brunnen und bestimmte vegetabilische
Umgebung; letztere allein fehlt. (Fig, 117 auf S. 193.)

Villen der Barockzeit.

In der Barockzeit von 1580 an wurde Rom und Umgebung
die wichtigste Stiitte fiiv die weitere Ausbildung der Landvilla
sowohl als der Villa'suburbanma. Die erstere fiigt sich im Detail
den miirrischen Formen des damaligen :‘\'tiLIIle;i];—l\T{_’r&, rettet sich
jedoch die Loggia als Hauptmotiv. (Fig. 123.) Die letztere, im
Grundplan jetzt oft vorziiglich schin und als Vergniigungsauf-
enthalt mit Iuftigen Hallen und bequemen Treppen mustergiiltig,
dringt doch ebenfalls niregends mehr zu einem reinen Ausdruck
in den Formen durch. Rustica und gleichgiiltize Mauereinfas-
sungen aller Art contrastiren mit den eingesetzten antiken Reliefs,
dem speziellen Luxus von Rom. Grisseren Villen entsprechen
jetat besonders kleine Casino’s auf anderm Niveau. aber der-
selben Axe,
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Einflussreiche Landvillen: V., Aldobrandini und Mondragone
bei Frascati. Fiir die Villa suburbana: V. Montalto-Negroni
(seit Sixtus V.) mit Hauptbau und Casino, letzteres von Dome-
nichino, V. Borghese, V. Mattei, V. Medici (Fig. 124) u. s. w.

§. 123,
B #d de'r

In den Villen gewannen auch die Vorrichtungen zum Baden
hie und da eine kiinstlerische Gestalt. Dahin gehort wohl die

Fig. 128. Vilin d’Este bei Tivoli.

Stufa in der Villa Lante zu Rom ' mit den Fresken der Lieb-
schaften der Gitter. Der jiingere Sangallo entwarf fiix Car-
dinal Marcello Cervini, spiitern Papst Marcellus L. (§. 29) einen
Plan fiir ein Bad antiker Art, mit frigidarium, tepidarium, cali-
darium, welches in seiner Villa zu Vivo errichtet werden sollte. 2
In der Villa Grimaldi zu Bissagno bei Genua baute Alessi ein
rundes Badgemach mit Kuppel, dessen Becken das heisse Wasser
aus dem Rachen von Meerwundern, das kalte ans Froschen-
miulern empfing; ringsum ein Gang mit acht Nischeén, wovon

vier durch besondere Badewannen und vier durch Fenster und

! Vasari X, p. 97, v. di Giulio Romano. — * Vasari X, p. 81, im Com-
ment. zu v. di Ant. Sangallo.
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i Thiiren in Anspruch genommen waren; dazwischen Hermen,

[IHRE 1 welche das Kranzgesimse trugen; vom Gewilbe hing ein sinn-
R reicher Leuchter nieder, dessen grosse Schale das Firmament
R darstellte; die Vorriume und Nebenrdume ebenfalls auf -das
{lr Zierlichste durchgefiihrt.! — Ueber die »Stufefta« des Cardinals
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Fig. 124. Villa Medici zn Rom.

i Bibiena (das sogenannte bagno di Giulio II.) im Vatican ist auf
die Briefe Bembo's vom Jahr 1516 (Lettere pittoriche V, 57, 58)
zu verweisen, woraus nur so viel erhellt, dass Rafael die Sujets
zu den Wandmalereien von Bibiena erhielt, fiir eine kleine mar-
1 EERER morne Venusstatue aber keine passende Stelle wusste.

' Vasari XIIL, p. 126, v. di Leoni.
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XV. Kapitel.

Die Gadrte n

§. 128.

Giarten unter der Herrschaft des Botanischen.

Die Giérten der Paldste und besonders der Villen waren
ohne Zweifel frithe in regelmiissige Linien, vielleicht in strengem
Bezug auf das betreffende Gebénde angeordnet. Wenn' ihrer
kiinstlerischen Behandlung Anfangs efwas im Wege stand, so
war es das botanische Interesse oder die Absicht auf Nutzbar-
keit. (Vel. Cultur der Renaissance, S. 287. Der Garten der
mediceischen Villa Careggi zur Zeit des Lorenzo magnifico als
Sammlung zahlloser einzelner Gattungen von Biumen und Striu-
chern geschildext.)

Der. prichtige Garten von Poggio reale bei Neapel vom
Kronprinzen Alfons (§. 118) angelegt, der 1495 noch als fliehen-
der Konig der Botanik huldigte, indem er nach seinem Asyl,
(Sicilien) wtoutes sortes de graines pour faire jardins« mitnahm.’
Ausser dem Palast eine Menge kleinerer Zierbauten, kleine
Wiesen, Quellen, Biche, antike Statuen; ein geschlossener Park
mit allen Fruchtbiumen, die das Klima erlaubt, mit Lorbeern.
Blumen und endlosen Rosenpflanzungen; dann ein besonderes
Wildgehege, Stiille, Meiereien, Weinpflanzungen mit Reben aller
Sorten und riesigen gewdolbten Kellern, Offenbar iiberwog die
Oekonomie fiir den Bedarf des Hofes und fiir den Blumenver-
brauch bei Festen nebst der botanischen Liebhaberei das Kiinst-
lerische bei Weitem.

Auch im Vorgarten des vaticanischen Palastes, wie ihn Nico-
laus V. um 1450 haben wollte, sollten »herbae et fructus« aller
Art nebst Wasserwerken ihren Platz finden. *

[m Palastgarten zu Ferrara, welchen Ercole L. (gest. 1505)
wahrscheinlich in den 1480er Jahren eilig anlegen liess, fehlte

zwischen den regelmiissigen Buchshecken, den Weinlauben auf

Marmorsiiulen, den gemalten und vergoldeten Pavillons und dem
Brunnen mit sieben Miindungen doch kein schoner und kein
fruchtbarer Baum, so dass sich auch hier der Nutzgarten zu er-

! Comines; L. VII, ch. 11 oder Charles VIII, ch. 17. Die IIﬁLLI}_:l:!U]|ﬂ:1n:-‘1.-
rung -aus dem Vergier d’honneur, wortlich bei Roscoe, Leone \ ed. Bossi,
Tom. IV, p. 226, s * Vitae Papar. bei Murat. III; II, Col. 933.
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kennen gibt. ! FEin anderer Lustgarten in der Stadt mit einem
Absteigequartier (1497) enthielt u. a. einen Fischteich mit
Briicken dariiber. # (Ueber Belvedere und Montana s. §. 118))

Die grossen Parke mit Wildgehegen wird man vollends kaum
zu den Gérten rechnen diirfen. Ein Park fiir die fremden Thiere.
welche eine Liebhaberei jener Zeit waren (Cultur der Renais-
sance, S, 288), von Herzog Ircole 1471 unmittelbar vor der
Stadt mit theuren Expropriationen angelegt. ® Auch Poggio reale
enthielt eine -Menagerie. Fiir Palermo erwithnt schon Otto de
S. Blasio ad a. 1194: »hertum regalem amplissimum ... omni
bestiarum genere delectabiliter refertum,«

§. 124,

Eindringen des Architektonischen.

Indess wird schon frithe auch die Erzielung eines hiohern
Phantasieeindruckes sich geltend gemacht haben. wie schon aus
der Begeisterung zu schliessen ist, mit welcher von Girten iiber-
haupt geredet wird.. Dieser Eindruck kann ebensogut auf archi-
teltonischer Strenge der Anlage als auf besonders schimen Ein-
zeltheilen beruhen. Die Wasserwerke darf man sich jedoch noch
bis tief in’s XVI. Jahrhundert relativ gering vorstellen, da der
grosse romische Wasserluxus, Vorbild des europiiischen, erst mit
Sixtus V. beginnt.

Frithe unbestimmte Erwihnung ausgezeichneter Giirten: hie
und da, z.B. Matteo Villani IV, c. 44, ein famoso giardino bei
Pal. Gambacorti in Pisa, wo Kaiser Karl IV, selber ein grosser
Gartenfreund, 1354 abstieg. Phantasiebilder zum Theil von an-
regender Schonheit, bei Aeneas Sylvius (Epistola 108, p. 612,
der Garten der Fortuna) und bei Polifilo {(Hypnerotomachia, vel.
8. 32, im Auszug bei Temanza, p. 28, die Insel Cythera). TEini-
ges in den Fresken des Benozzo Gozzoli (Camposanto zu Pisa)
und auf Tafelbildern des XV. Jahrhunderts. - FEinfluss der
Gartenbeschreibungen in den Briefen des Plinius. oder wenn
diese noch nicht bekannt waren. in andern Schriften des Alter-
thums: Der Hippolromus' in den Giirten des Castells von Mai-
land vor 1447, *

Leon Battista Alberti (1450) stellt zuerst einige derjenigen
Ziige fest, welche seither fiir den italienischen Prachtgarten he-
zeichnend geworden sind, de re aedificatoria L. IX. ¢. 4: Grotten
von Tuffstein, welche man bereits dem Alterthum nachahmt.

' Titi Strozzae Aeolostichon. L. II, p- 209. — * Diario ferrarese. bei
Murat. XXIV, Col. 346. — ¢ Diario, L e¢. €ol. 236, ! Vita Phil. Mariae
Vicecomitis, auct. Decembrio, bei Murat. XX, Col. 1008.° Vgl Plin.
L. V, Ep. 6. i
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wobel ungeduldige Besitzer das moosige Griin durch griines
Wachs ersetzten; eine Quellgrotte mit Muscheln ausgelegt; ein
Gartenportikus, wo man je nach Jahres- und Tageszeit Sonne
oder Schatten sucht; ein freier Platz (area); Vexirwasser: immer-
oriine Alleen von Bux, Myrthen und Lorbeer: die Cypressen mit
Epheu bekleidet; die einzelnen Felder des Gartens rund, halb-
rund und iiberhaupt in solchen Umrissen, welche auch einen
Bauplan schén machen (cycli et hemicycli et quae descrip-
tiones in areis aedificiorum probentur), eingefasst von dichten
Hecken; aus dem Alterthum wird hinzugenommen: die korinthi-
schen Sédulen als Stiitzen der Weinlauben, die Inschriften -in
Buxbeeten, das Pflanzen der Baumreihen in der Quincunx: fiir
Hecken werden besonders Rosen empfohlen; von den Eichen
heisst es noch, sie gehéren eher in Nutzvillen als in Girten.
Schon damals kamen lkomische Genrestatuen in Girten vor,
Alberti erlaubt sie, sobald sie nicht obscion seien. (Ueber die
Brunnen vgl. unten §. 229 und 253. Villa d'Este mit freier
Disposition iiber die Wasser des Teverone macht eine Ausnahme
unter den Gérten vor Sixtus V.)

§. 125.

Antike Sculpturen und Ruinen.

Der italienische Garten schloss friihe ein doppeltes Biindniss
mit den rémischen Alterthiimern: Seulpturfragmente und In-
schriften, welche fiir das Innere von Gebiiuden nicht als Sehmuck
gelten konnten, machten an Gartenmauern zwischen dem Griin
eine gross¢ und wie man wohl bald gefiihlt haben wird, elegische
Wirkung ; auch an den -Gartenfronten der Villengebiiude wurden
romische Reliefs oft in Menge angebracht. Sodann gewann man
den baulichen Ruinen nicht nur ihre poetische Schonheit ab, son-
dern ahmte sie in Girten nach. Ohne Zweifel gaben hiezu
romische Giirten den Anlass, welche in echten Ruinen angelegt
waren.

Poggio im Dialog de nobilitate, den er vor 1440 verlegt, 1
lisst sich noch damit ausspotten, dass er sein Giirtlein (zu Ter-
ranuova bei Florenz) mit kleinen und fragmentarischen Marmor-
resten ausgeschmiickt habe, um durch die Neuheit der Sache
emnigen Ruhm bei der Nachwelt zu gewinnen. Der kleine. mit
Antiken damals ganz angefiillte Garten des Pal. Medici (Riccardi)
die Stitte der Studien des Michelangelo, Vasari VII, p. 203,
V. di Torrigiano. Anwendung im Grossen an der Gartenseite
des Pal. della Valle zu tom, eine ganze Facgade voller Reliefs
und bunt zusammengesetzter Sculpturfragmente, auch Statuen in

! Poggii opera ed. Argentin,, fol. 25.
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Nischen (Vasari VIH, p. 213, v. di Lorenzetto), zur Zeit Ra-
faels, — Ebendamals in Rom das giardinetto des Erzbischofs
von Cypern »mit schinen Statuen u. a. Alterthiimern«, darunter
ein Bacchus, Vasari X. p. 145, v. di Perino, welcher an den
Winden bacchische Scenen malte; vgl. §. 128. — Giulio Romano
brachte seine Antiken lieber im Hause selber an. ! Statuen
wurden auch in besondern Lauben aufgestellt, welchen man die
Form von Tempeln etc. gab. Als gliicklicher Erfinder der fir
das emporwachsende Griin besonders geeigneten Holzgeriiste war
gegen 1550 Girolamo da Carpi beriithmt, der den quirinalischen
Garten des Cardinals v. Este (zugleich Griinders der Villa d’Iste
zu Tivoli) damit versah. 2

Ueber die Ruinensentimentalitiit vgl. Cultur der Renaissance,
S. 186. Die erste ideale Ruinenansicht mit Beschreibung ‘bei
Polifilo, im Auszug aber ohne das Bild ber Temanza, p. 12;
Triimmer michticer Gewolbe und Colonnaden, durchwachsen von
alten Platanen, Lorbeern und Cypressen nebst wildem Busch-
werk. Vgl. die Palastruinen in den Bildern des XV. Jahrhun-
derts von der Anbetung des Christuskindes. — Blosse Land-
schaften mit Ruinen, Vasari XI, p. 81, v. di Gio. da Udine.

Die erste bedeutende kiinstliche Ruine im Park (barchetto)
bei der Residenz zu Pesaro: ein Haus, welches eine Ruine sehr
schin vorstellte, darin eine treffliche Wendeltreppe éhnlich der
vaticanischen (des Bramante); Vasari XI, p. 90, v. di Genga
(um 15287).

Der Ausdruck schwankt bisweilen zwischen dem Ruinenhaften,
dem Grottenhaften” und der ~anderweitig ldngst ausgebildeten
Rustica. FEin Bild dieser Confusion in dem Briefe des Annibale
Caro 1538, Lettere pittoriche V. 91, wo wahrscheinlich von den
farnesischen Giirten auf dem Palatin die Rede ist, bevor Vignola
denselben ihre spitere Gestalt gab. Am Abschluss eines grossen
Laubenganges erhebt sich eine Mauer von dunkelm porisem Tuff
in absichtlich unordentlichen Bléocken mit beliebigen Erhthungen
und Vertiefungen, in welchen letztern sich Pflanzen ansetzen
sollen ; das Ganze stellt vor-»un pezzo d’anticaglia rosa, d. h.
verwittert) e scantonata; in der Mitte eine Thiir, zu den Seiten
mit rohen Bliocken, oben mit hiingenden Steinmassen,: wie ein
Héhleneingang; rechts und links in rohen Rusticanischen DBrun-
nen mit Sarcophagen als Trogen und mit Statuen liegender
Wassergitter dariiber; die Laube mit Epheu und Jasmin an den
Seitenmauern, oben mit Weinlaub iiber Pfeilern bedeckt; der
Charalter: des Ganzen: »ritirato, venerando.«

Figentliche kiinstliche Ruinen blieben doch selten; im Gan-
zen herrscht theils vollstindige Architektur (und zwar z. B. in

) Vasari X, p. 109, v. di Giulio. — ? Vasari XI, p, 238, v. di Garofalo.
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den einzelnen Trinmphbogen, Quellfagaden ete. der Villa d’Este
in ziemlich reichen Formen, anderswo vermeintlich lindliche
Rustica), theils blosser Tuffsteinbau ohne Pritension, theils Be-
legung mit Muscheln, wie sie die Alten liebten. Schon Alberti
a. a. 0. spricht davon.

8 126.

Volle Herrschaft der Architektur.

Im XVI. Jahrhundert wird "die Herrschaft der Architektur
iiber die Gartenkunst, nicht bloss thatsiichlich durch Ueber-
lassung der letztern an die Baumeister, sondern auch prinzipiell
ausgesprochen. Bandinelli an Guido 1551, Lettere pittoriche I,
38: wle cose che si murano, debbono essere guida e superiori
a quelle che si piantano.« Serlio’s Pline von Gartenbeeten,
Ende des IV. Buches, nwelche auch per altre cose dienen konn-
ten,« sind in der That angelegt, wie ein regelmiissiges architek-
tonisches Ornamentenfeld.

Bei wechselndem Niveau, sobald die Abstufung in ihr Recht
trat, gewannen ohnehin streng symmetrische Anlagen von Ter-
rassen, Balustraden und Treppen’ die Oberhand.

Entscheidend wirkten vielleicht die priichtigen Rampentrep-
pen, welche in Bramante’s grossem vaticanischem Hauptbau aus
dem untern Hof in den obern Garten (Giardino della pigna)
fiihrten, dessen letztern Abschluss jene colossale Nische mit
oberer Siulenhalle (§. 117) -bildet. Der obere Gartén enthielt
ohne Zweifel jene »pratelli e fontane«, welche Bandinelli (ibid.)
als Muster aufstellt. (Iig. 101 auf S. 162.)

Nur von diesem Garten, nicht von dem helvederischen acht-
eckigen Hof reden wohl die venezianischen Gesandten des Jahres
1523 (bei Tommaso Gar, relazione della corte di Roma,
p. 114, 8). Damals war die eine Hilfte mit Rosen, Lorbeern,
Maulbeeren und Cypressen hepflanzt, die andere mit Backstein-
platten gepflastert, zwischen welchen regelmissig angeordnet die
schonsten Orangenbiiume emporstiegen; in der Mitte lagen ein-
ander gegeniiber Tiber und Nil, mit Brunnen' verbunden; in
Nischen standen der Apoll und der Laokoon, in der Niihe des
letztern die vaticanische Venus; an deér Halle gegen den hintern
vaticanischen Garten hin (scheint es) war eine Fontaine, welche
die Pflanzen des Gartens triinkte. — Unter Julius und Leo war
diess Alles sehr zugiinglich; Hadrian VI. beschloss schon in
Spanien alles zu sperren. !

Dass die Rampen wirklich ausgefiihrt waren, beweisen alte
Abbildungen im speculum romanae magnificentiae. An ihre

' Lettere di principi I, 87.
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Stelle traten spiiter Zeughaus, DBibliothek und Braccio nuovo,
so dass die majestiitische Liingenperspective des Hofes und Gar-
tens verloren gegangen ist. DBandinelli erwiihnt weiter Anlagen,
welche Rafael fiir Leo X. und fiir Clemens VII. gemacht }L{I]}{,,
letzteres nur dann richtig, wenn Rafael in 1M]l.l Madama fiir
den Cardinal Giulio Meédici, spiter Papst Clemens, auch den
Garten angelegt haben sollte.

Die Treppe, welche bald auch in den Palisten um des sym-
metrischen Anblickes willen sich zur Doppeltreppe ausbildet
(§. 106), wird in Giirten hohern Styles schon friiher verdoppelt.
Die mittlern Absiitze, wo moglich in der Hauptaxe der ganzen
Villa liegend, verlangen nun eine besondere Ausstattung, haupt-
siichlich durch Grotten und Brunnen.

Zwei Doppelrampen iiber einander, mit einer Art von Grot-
ten in dem ebengenannten grossen Hof Bramante’s. — Friiher
symmetrischer Treppenbau mit Marmorbalustraden und sogar
mit Hallen im untern Garten des Pal. Doria zu Genua, von
Montorsoli seit 1529. Hauptbeispiel auch hiefiir: Villa d’Este
zu Tivoli (8. 120,.124), wo indess die Doppelireppen uml deren
mittlere Nischen ete. schwerlich alle der ersten Anlage von 1549

angehéren mogen. — Von Alessi’s Villen:' V. Pallaviecini.
Die kleinern. mehr zierlichen Elemente, Blumenbeete,

Orangenpflanzungen, Statuen, kleinere, schmuckreiche Fontainen,
frither durch den ganzen Garten zerstreut, werden gegen Mitte
des XVI. Jahrhunderts ausgeschieden zu einem sog. Prunkgarten
(auch giardinetto), d. h. zu einem besonders ]L"'LJ'I!lIle]"'EII Par-
terre in der Nihe des betreffenden Palastes oder ‘»1[]{*“": biudes.
Die Lage ist wo miglich vertieft, windstill und gegen  Siiden,
die Wege sind -mit "‘~LL'11||Ji1Ht n belegt. Der “*L'ul ist nahe ver-
wandt, ja fast identisch mit dem der Giirten i 1 Palasthofen,

]JHIOHS vorhanden in dem grossen ('iaU'i.f:n hinter dem Va-
tican,. offenbar als sonniger Spazierort in den kiiltern Jahres-
zeiten. Spiter allgemeines Requisit der griossern Villen. (Ob
dieser lussere vaticanische: Garten, welcher u. a. die Villa Pia,
§ 117, 120, enthiilt, eine Anlage des jiingern Ant. da Sangallo
sein mag? Ein Plan »per la vignia del Papac ist noch von
ihm vorhanden, Vasari X, p: 31, Comment. zu der v. di San-
gallo,) Der oben genannte innere vaticanische Garten Ll_ﬁl‘am:uti_{t 5)
wahrscheinliches Vorbild.

§. 127.
Mitwirkung der michtigern Vegetation. -

Wie frithe die miichtigern Biume als Massen geordnet 1n

die [:mt]m-ﬂtl{m aufecenommen wurden, ist nicht auszumitteln ;
einzeln und in Alleen und kleinern Gruppen hatten sie nie ge-
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fehlt; aber ihr ernstes und grosses Zusammenwirken mit Ter-
rassen, Treppen u. s. w. kann erst eingetreten sein, als die
Girten iiberhaupt gross und die architektonischen Principien
ihrer Anlagen vollig ausgebildet waren.

Leider sind die hiefiir entscheidenden Anlagen entweder nie
ganz ausgefiihrt, oder wieder zernichtet worden; Giulio’s oder
Rafael’'s Garten bei Villa Madama (Vasari X, p. 90, v. di Giualio).
Vigna di Papa Giulio III, und Orti farnesiani von Vignola; —
Michelangelo’s Entwurf fir Marmirolo (§. 119) und zwar »sowohl
fir den Garten, als fiir die Wohnung darine (1528), musste
wahrscheinlich zuriickgelegt werden, weil die Hofkasse von
Mantua durch eine préclitige Theatervorstellung in Anspruch
genommen war. Auf Sangallo’s Plan fiir den hintern vaticani-
schen Garten 18t u. a. bezeichneét ein »Ort fiir Tannen und Ca-
stanien.« In Castello bei Florenz wird als Abschluss des Frucht-
gartens ein Tannendickicht angelegt, welches die Wohnungen der
Arbeiter und Gértner maskirt, in der Mitte des Hauptgartens
aber ein Dickicht (salvatico) von hohen Cypressen, Lorbeern
und Strauchwerk, mit Labyrinth und Fontainen in der Mitte,
anderswo ein drittes Dickicht von Cypressen, Tannen, Lorbeern
und Steineichen mit einem Becken in der Mitte. ? (In Villa
Madama fiihrte eine besondere Pforte in ein solches salvatico;
sie war flankirt von zwei Giganten Bandinelli’s.) 2 — Die grossen
Eichenmassen  aber lassen noch einige Zeit auf sich warten. —
Castello a. a. 0. beschrieben nicht sowohl wie es war und ist,
sondern wie es Tribolo entwarf. .(Seit 1540?) Ausser den Was-
serwerken (s. unten) auch Scherze in der Gartenanlage selbst,
z. B. mehrere Labyrinthe. Eines wurde damals auch zu Careggi
in einem runden Hof angelegt. ® Die Idee gewiss uralt und in
Schloss- und Klostergiirten von jeher bekannt.

§. 128,

Girten von Venedig.

In Venedig, wo Enge und Meerluft die Anlage grosser Pflan-
zungen verbot, Brunnen nur durch Pumpen miglich waren, und
Treppen wegen Einheit des Niveau’s nicht vorkamen, entschidigte
man sich ‘durch Zierlichkeit und durch Zuthat von Malereien
und Seulpturen. Der Sinn gereister Kaufleute blieb auch dem
botanischen Sammeln hier linger treu. Vgl. Sansovino Venezia,
fol. 137, wo alle wichtigern Giirten aufgezihlt sind, auch solche

mit Brunnen. — Der Garten Tizian’s in allgemeinen Ausdriicken
! Vagari X, p. 258, ss.; v."di Tribolo. — * Vasari X, p. 802, v. di Ban-
dinelli. — ® Vasari XI, p. 60, v. di Puntormo.

Kugler, Gesch. d. Baukunst. 1V. 14
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geriihmt in. einem Briefe des Priscianese bei Ticozzi, vite de’
]ﬁf[tﬂ'i Vecelli, . 30.

Ohne Zweifel wirkte dieser wenezianische Gartenstyl auf
manchen Giardinetto im iibricen Italien ein. Wo ein kleiner
Hof im Innern eines Palastes zum Garten gestaltet wurde, mochte
bisweilen die Vegetation der geringere Theil sein neben dem
iibrigen Schmuck. Da sehr weniges dieser Art erhalten ist, muss
auf eine Nachbildung, den kleinen Hofgarten in der Residenz zu
Miinchen, verwiesen werden. (Fontaineblean?) Ueber die kiinst-
lerische Ausbildung des Holzgeriistes der Lauben, die besonders
quch in kleinen Giirten vorkamen, vgl. §. 125. Ueber die Ma-
lereien an den Mauern, Loggien, Brunnennischen etc. solcher
kleinen Giirten einige spiite Notizen hei- Armenini, de’ veri pre-
cetti della pittura, p. 197, ss. Er verlangt besonders Land-
schaften mit reicher Staffage und Missigung des Tones und nennt
von den damals erhaltenen Gartenmalereien: die im Garten des
Hauses Pozzo zu Piacenza, von Pordenone, — und die schon
8. 125 angefiihrten des Perino del Vaga im Garten des Erzhischofs
von Cypern zu Rom, wo die Fresken (bacchischen Inhaltes) auf
die daselbst aufgestellten Statuen berechnet waren. Einfarbige
mythologische Malereien, Vasari XI, p. 22, v. di Gherardi.
Uebrigens redet schon L. B. Alberti, de re aedificatoria, L. IX,
¢. 4, auch von Gartenmalereien: »amoenitates regionum, et por-
tus (Seehiifen) et piscationes, et venationes, et natationes, et
agrestium ludos, et florida, et frondosa.«

§. 129.

Garten der Barockzeit,

Mit den friihesten grossen Villen der Barockzeit (8. 120, 121)
erst vollendet sich der italienische Gartenstyl, nicht ohne be-
stimmenden Einfluss von Castello und andern mediceischen Vil-
len, sowie von Villa d’Este.

Giinzliche Ausscheidung des Botanischen; die Fruchtbiume
und Spaliere in besondern verborgenen Abtheilungen; das Nutz-
bare iiberhaupt dem Auge nach Kriiften entzogen, doch keines-
wegs verabsiiumt; hinter den dichten Lorbeer- und Cypressen-
wiinden der Alleen vermiethbare Gemiisefelder u. dgl. Ausbildung
der Wasserkiinste in's Grossartige, die Scherze beseitigt; grosse
streng architektonische Composition; alle Absiitze architektoni-
sirt; die Bidume, besonders Eichen, als Massen wirkend; die
Treppen und Balustraden als sehr wesentlich behandelt; der
Prunkgarten in scharfem Gegensatz zum Uebrigen:; herrschende
Prospecte auf Brunnen, Grotten, Gruppen ete.
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