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18 II. Buch. Renaissance in Frankreich.

spiel. ausdriicklich aber durch die Bauten Karls VIII und Georgs
von Amboise? bezeugt. Ein vollstiindigeres Bild des damaligen
franzosischen Herrenschlosses konnte nicht gegeben werden, 2

9. .

Franz I und die Kiinstler.

Wie .iiberall im Leben., so besonders in der Kunst ergreift
der Konig die Initiative. BSein von den Ideen der neuen Zeit
bewegter Geist, seine heitre Sinnlichkeit und Prachtliebe mussten
sich gerade in Firderung der bildenden Kiinste am lebhaftesten
aussprechen.  War in ihm etwas Romantisches, so hatte das
keinen Einfluss auf seine kiinstlerischen Neigungen. Er schwarmte
so wenig fiir die Architektur des Mittelalters, dass er den alten
Louvre abreissen liess, um fiir einen Neubau Platz zu gewinnen,
trotz der prachtvollen Galerie und Treppe aus der Zeit Karls V,
die dadurch dem Untergang geweiht wurden. Dagegen war der
Konig ganz erfiillt von der Herrlichkeit der italienischen Kunst.
Wie viele der beriihmtesten Meister berief er in sein Land oder
bestellte, wenn dies nicht méglich war, bei ihnen Kunstwerke.
An der Spitze steht Lionardo da Vinei, den er nicht bloss als
grossen Kiinstler, sondern auch als ausgezeichneten  Menschen
und wegen seiner vielseitigen und tiefen Kenntnisse schitzte.
Noch jetzt besitzt die Sammlung des Louvre einige der seltenen
Bilder des grossen Meisters, die aus der Sammlung Franz’ I
stammen, darunter das Portriit der Mona Lisa, welches der Konig
mit der fiir jene Zeit ausserordentlichen Summe von 12,000 Livres
bezahlte.® FEbenso berief er Andresx del Sarto, der aber seine
glinzende Stellung verscherzte. weil er das Vertrauen des Kinigs
misshrauchte. ** Fiir die Ausschmiickung ‘seines Schlosses zu Fon-
tainebleau liess er Rosso von Florenz ® und Primaticcio © kommen.
Dieser, den er mit bedeutenden Summen nach Italien schickte,
brachte nicht weniger als 125 antike Marmorwerke sowie die
Abgiisse der Sdule Trajans, des Laokoon, der Venus, der Ariadue
und anderer berithmten Antiken mit, -die siimmtlich in Bronze
gegossen und in Fontainebleau :1LLj'j_"(~ht¢_»ll!'. wurden. ? Er liess
auch das Pferd des Mare Aurel formen, dessen Gypsabguss lange

! Deville, comptes de Gaillon p. OI und CIII n. Comines, ed. Mlle. Du-
[Hl]'lt “ 5856 Note. — 2 V;_fl die Schrift “ von '..ll]_ [.l',']l|,1]']]|1[r;1_._ l:;l.-lu_'lil.lr? (211
'architecture ‘de la renaissance. Restitution de Pabbaye de Thelétme. Paris
18410, ' Pére Dan, trésor des merveilles de Fontainebleau, Paris 1642.
— % Vasari, eds Le Monn. V. di A. del Sarto VIII, 270 ff — % Vasavi, V.
del Rosso IX, 76 fff — °® Vasari,' V. d. Primaticeio XIII. 8 ff. — 7 Vasari.
Y. d. Zucchero XII, 132.
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im Hofe des Schlosses von Fontainebleau stand, wovon dieser
den Namen »Hof des weissen Pferdes« erhielt. Unter Primaticeio
war eine Anzahl italienischer Kiinstler in Fontainebleau beschiif-
tist, von denen nur Niccolo dell’ Abbate genannt werden moge,
der  den Ballsaal und die Galerie Franz I mit Wandgemilden
sehmiickte. ! Von Rafael wusste der Konig sich . mehrere vor-
ziigliche Werke zu verschaffen, darunter den grossen h. Michael,
und die Madonna Franz’ I, 2 die, wie wir urkundlich wissen,? im
J. 1518 als Geschenk des Herzogs von Urbino. an den Konig
abgesandt wurden. Von Tizian liess der Kénig sich selbst malen,
wahrscheinlich nach einer Medaille; es ist das prichtige Profil-
portrait, welches man im Louvre sieht. Am anschaulichsten
schildert Benvenuto Cellini den Verkehr des Konigs mit seinen
Kiinstlern.* Er giebt ihnen eigene Wohnungen und Werkstitten,
nimmt durch wiederholte Besuche Angenschein vom Fortschritt
ihrer Arbeiten, ermuntert sie durch Theilnahme und Lob und
belohnt sie mit fiirstlicher Freigebigkeit. So gab er Primaticcio
die Abtei von S. Martin zu Troyes; auch Benvenuto hatte er
eine Abtel zugedacht.

Es ist bezeichnend, dass unter dieser Schaar von Kiinstlern,
denen sich noch andere anschlossen, kein Architekt genannt wird.
Wir werden bei der Musterung der Bauten sehen, dass es wahr-
scheinlich meist franzisische Baumeister waren, welche die Schlisser
des Konigs auffiihrten.® Dagegen fanden sich in Frankreich keine
Kiinstler vor, denen man die innere Ausschmiickung der Gebinde
im /Sinn der neuen Zeit mit Stukkaturen, DBildwerken und Ge-
milden hiitte anvertrauen konnen. Wohl finden wir schon in
der zweiten Hilfte des XV Jahrhunderts den ausgezeichneten
Miniaturmaler Jean Fouquet, in dessen Bildern bereits Anklinge
der Renaissance, architektonische Hintergriinde mit antiken Ge-
biiuden auftauchen: wohl sind im XVI Jahrhundert die beiden
Clouet, Vater und Sohn, als Portraitmaler am franziosischen Hofe
hoch geschiitzt und 'vielfach verwendet;® auch le¥nen wir aus
den - Baurechnungen von Gaillon zahlreiche einheimische Maler
kennen, die mit Ausschmiickung der Gemicher betraut werden:
aber jene bedeutenderen Meister sind offenbar nur in Arbeiten
kleinen Maasstabes und besonders im Portrait bewandert. und
diese letzterwiihnten gehiren ohne Zweifel einer mehr handwerk-

! Vasari, Vita di Primaticeio XIII, p. 6. — ? Villot, Notices des tableaux
du - Louvee, éc. d'lfalie, Nr. 377. 382, '— * Gaye, Carteggio II, 146, —
'_]'i. Cellini’s Selbstbiographie in Goethe’s Werken, — * Schon Félibien, entre-
tiens II. 55 If wvindicirt den franzosischen Kunstlern dieser Epoche ihr Yer-
dienst, — °® Vgl. das Werk des Grafen de Laborde, la renaissance des arts
& la cour de Krance, Paris 1850. T. I und dazu die gediegene Lecension
Waagen's im Deutschen Kunstblatt 1851. Nr. 9 ff.
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lichen Praxis an. die sich nicht iiber das Niveau bloss dekora-
tiver Architelkturmalerei und des Vergoldens und Bemalens von
plastischen Werken ganz im Sinne des Mittelalters erhob. So
finden wir denni auch in Gaillon zu den Malereien hiheren Ranges
einen Italiener, den Andrea de Solario.® verwendet, und fiir den-
selben Theil der Ausstattung mit Gemilden und Stukkaturen sehen
wir iiberall, namentlich im Schloss Madrid und zu Fontainebleau,
italienische Kiinstler verwendet. Erst im Jahre 1541 wurde, wie
es heisst fiir den Neubau des Louvre, Serlio berufen, der dann
zu St. Germain und lingere Zeit zu Fontainebleau thiitig war;®
aber Spuren seines Schaffens vermigen wir nicht ]l;lLll!lJ‘-‘-th[’n

Von der Baulust des Konigs geben nach so vielen Zersté-
rungen immer noch manche der priichtigsten Werke der fran-
zosischen Renaissance, ‘mehr aber die Aufnahmen Du Cercean’s
Kunde, der dem Kinig das Zeugniss ausstellt:® »le Roy Frangois [
estoit merveilleusement addonné apres les bastimens.« Mit noch
grisserer Bewunderung spricht Brantome* von der Pracht seiner
Bauten und ihrer reichen Ausstattung, die um so grosseren Fin-
druck macht, wenn man sie mit der Diirftigkeit der Ausstattung
vergleicht, welche noch zu Karls VIII Zeiten bei den koniglichen
Schlbssern nicht ungewohnlich war.® Fiigen wir endlich hinzu
dass im Jahr 1536 durch genuesische Fabrikanten der Grund
zur Lyoner Seidenindustrie rre-!lut wurde, und dass zu gleicher
Zeit die Buchdruckerkunst auch in Frankreich einen Aufschwung
nahm, der wie in geistiger so auch in materieller Beziehung von
grosser Bedeutung wurde, so haben wir in kurzen Andeutungen
die kiinstlerischen Bestrebungen dieser regsamen Epoche beriikrt.

Wie nun die Fiirsten es waren, von denen die Renaissance
in Frankreich ausging, so haben sie auch der Architektur dort
das Geprige ihres Wollens und ihres Geistes aufgedriickt. Denn
nicht bloss schritten sie im Erfassen der neuen Ideen iiberh: upf
ihrem Volke voraus: es mussten auch im-Einzelnen, in Anlage
und Ausfithrung der Bauten ihre Anschauungen und Lebensge-
wohnheiten hf*‘-iTiller‘]"ld werden. Diess bedingt den eigenthiim-
lichen' Charakter dér franzisischen Renaissance. In Italien ging
die neue Kunst aus dem Volk hervor, wurde von grossen Meistern
im begeisterten Studium der Antike aus freiem Impulse geschaffen
und dem gesammten Leben der Nation zum idealen Ausdruck
hingestellt. In Frankreich wurde sie durch den souverainen

A. Deville, eomptes des dépenses de la L'n,l[iStl'LlL‘.t.i_llll du ch{ltlu. de
Gaillon. Paris 1850. p. CXXXY, * Félibien a. a. 0. 1L, 57, 4 Les pluos
excellents bastimens de France. * Brantome, Capit. llrmg art. Francois 1
— 5 NMan vel. bei Brantome, ibid. art. La Roche du Maine die Billets, “01‘_-5-.-
die Konigin Anna wepen Instandsetzung des Schlosses Chinon an den Kastel-
lan desselben richtet.
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Willen der Fiirsten eingefithrt. Aber so viele italienische Kiinstler
sie ins Land riefen, doch ist die Renaissance bis zur letzten
Lebenszeit Franz’ I ganz original franzosisch. Kein Werk ver-
méchten wir nachzuweisen, das man italienischen Architekten
suschreiben konnte, es sei denn dass die Italiener sich der fran-
sbsischen Weise bhis zur Verleugnung der eigenen anbequemt
hitten. Dergleichen mag :'I]lllth!t”'- bisweilen vorgekommen sein.
Benvenuto erziihlt wenigstens ! wie er das ‘»Imlvll zu einem Por-
tal des Schlosses Fontainebleau gemacht, wobei er so wenig als
moglich die Anlage des wﬁrf:mmlh'r: n zu veriindern dachte. »Es
war, sagt er, mach ihrer 114mm-1-¢lu n- Manier, gross und doch
zwergenmiissig, seine Proporfion wenig iiber  ein Viereck und
oben driiber ein halbes Rund, gedriickt nach Art eines Korb-
henkels.« Ebenso finden wir bei Serlio, namentlich im VII Buche,
eine Anzahl von Kaminen, Schornsteinen. ganze Entwiirfe mit
hohen Dichern und Dachgeschossen, die wie er selbst bemerkt,
durch die Kreuzstibe der Fenster, die ’Irllmamdt*n und die Form
der Kamine sich der franzosischen Weise fiigen.* Jedenfalls war
also die Finwirkung der nationalen Sitten, Anschauungen und
Bediirfnisse so stark, dass selbst die hn{lnmnh]mﬂm italienischen
Kiinstler sich ihnen fiijgen mussten, ohne sie irgend im Wesent-
lichen umgestalten zu kinnen. Mit Ausnahme der innern Deko-
rationen. von denen wir schon gesprochen haben, und fiir die
man vorzugsweise die Italiener berief, diirfen wir annehmen,
dass die Bauten dieser ganzen Epoche von framzdsischen Meistern
entworfen und ausgefiihrt wurden. Auch fehlt es nicht an Be-
weisen. dass die franzosischen Architekten schon friith sich mit
der neuen Bauweise vertraut gemacht hatten. In den Rechnungen
von Schloss Gaillon ® kommt ein Meister Pierre Delorme vor,
von dem es heisst. dass er verstehe »faire & Pentique et & la
mode frangoise«. Freilich waren diese tiichtigen Kiinstler noch
aanz nach mittelalterlicher Weise bescheidene "W erkmeister, die
nicht wie die verwohnten Italiener sich als hochgestellte Minner
fithlten. Das beweist nicht bloss die Art wie mit ithnen geschift-
lich verkehrt wird. sondern auch der Umstand, dass kein Ge-
schichtschreiber ihre Namen aufbewalirt hat, und dass erst der
neneren Forschung gelungen ist, sie aus vergilbten Akten der
Archive zu ermitteln. Gleichwohl fehlt es unter den Zeitgenossen
nicht: an einem kriiftigen Bewusstsein kiinstlerischer Tiichtigkeit,

! Bonv. Cellini Buch HI. C. 6. — 2 Besonders Cap. 27. 20, 32 sdelle
finestre mei tetti al costume di Franeia.» Cap. 53. 41. 71 «la quale (casa)
per: due conditioni sard alla Francese: ciod per le finestre a croce et per la
!JTII:L{‘;L publica fuor di mano; !Il'!l]'lbi]ll non tengono conto della scala piu
in yn luogo, che nell’ :1111-u.';m1 che montino ad Tlto alle loro commoditi.»
— * Deville, a. a. O. p. CI'und 405.
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und' Charles de’ Sainte Marthe! sagt, in seinen Conseils aux
poétes, allerdings nicht ohme dichterische Uebertreibung :

nQu'a I'Italie ou toute I'Allemaigne,

La Grece, Escosse, Angleterre ou Espaigne

Plus que la France? Est-ce point de tous biens?
Est-ce qu’il ont aux arts plus de moyens?

Tant s'en fauldra que leur venillons ceder

Que nous dirons plus tost les exeéder.c

Am besten aber zeugen fiir diese alten schlichten franzisischen
Meister ihre Werke, die wir nun betrachten wollen.

Grundzipe der franzisischen Renaissancae,

Wenn die italienische Renaissance sich die Aufgabe gestellt
hatte, dem ganzen Leben nach allen seinen Beziehungen, privaten
und offentlichen, weltlichen und religiiisen, einen kiinstlerisch
verklérten Ausdruck zu schaffen, so kann man von der franzi-
sischen Baukunst dieser Epoche® nicht ein Gleiches sagen. Sie
dient ausschliesslich weltlichen Interessen, ist nur zum gliinzenden

! Citirt. von Viollet-le-Due, Dict, de Parch. fr. III, 186 Note. — * Unsere
Darstellang beruht fast iiberall auf eigener Anschauung, sowie auf folgenden
Publicationen. Hauptwerk: J. Androuet du Cerceaun, les plus excellents ba-
stimens de France. Fol. Vol. I, Paris 1576. Vol: II. 1579. — J. F'r. Blondel.
architecture francoise. "4 Vols. Fol. Paris 1752 ff., — Neuere Aufnahmen:
A; Berty, la renaissance monumentale en France. Paris. 2 Vols. 4. —
Cl. Sauvageot, choix de palais, chiateaux, hotels et maisons de France, 4 Vols.

Fol, Paris. E. Rouyer et ). Darcel, l'art architectural en France. Fol.
Paris 1863 ff. — H. Destailleur, recueil d’etampes rélatives & I'ornementation
des appartemens. Fol. Paris 1863 ff. — Verdier et Cattois. architecture
civile et ilUllJ‘._‘a’Hliul?. 2 Vols. Paris 18506 1. 18hY. — _'l,|-|-|[i'.'|.-_-' de. la com-
mission des monuments his[ur_-i[luus, Fol, 120 livr, — Kiniges in Gailhabaud.
— Werthvolle Bemerkungen in Viollet-le-Due, Entrotiens sur Parchitecture.
T. 1. Paris 1863. por. 8. u. Kupferatlas in fol. — Ebenso in desselben Verf.
Dictionnaire de l'architecture, namentlich in den Artikeln chateau. escalier,
maison, manoir, palais etec. — Milerische Ansichfen in Chapuy's Moyen age !

monumental and dess, Yerf. _\ln_\'u:n are pittoresgue, sowie in Du Sommerard,
les arts du moyen dge; ferner in den Voyages dans Pancienne France, par
Taylor, Nodier ete. Baron de Wismes. éclises et chiteaux de la Vendée,
du Maine et de P'Anjou. Fol. Paris. — Victor Petit. chiteanx de la vallée
de la Loire, Fol, . Paris 1860. — Ad. Michel. Pancianmne Auvergne af. le
Velay. Moulins 1843. — Werthvoll aunch die alten Stiche von Israel Silvestre
und Matth. Merian. — Wichtige historische Untersuchungen giebt A. Berty,
les grands architectes Francais de la renaissance. 8. Paris 1860, sowie Graf
de Laborde, la repaissance des arts & la cour de France. Tom. I. Paris
1850. 8, (p. 333—538.)
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