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326 Menuett und Secherzo.

21l. Beethovens Humor.

Dagegen mdochte hier noch, ohne daBl nidhere Vorweg-
nahmen nétig werden, aufl ein Moment des Humors bei
Beethoven hinzuweisen sein. Man fiithlt, daB bei
Mozart oftmals das Menuett gegen den ernsten Satz
des Adagio oder Andante abfillt. Wir werden spéter bei der
Oper Mozarts zu erwiigen haben, dafl und warum er Motive
von unmittelbar komischem Charakter von sich fernhélt.
Daher bleibt ihm das Menuett im Charakter des Tanzes. Der
Tanz aber, wie er selbst eine Hingabe des Ausdrucks an
die Gehbewegungen ist, entfernt sich dadurch mehr von dem
Zentrum der Innerlichkeit. Beethoven dagegen emanzipiert
sich von der Norm des Tanzes, und geht auf das Volks-
lied zuriick.

Dieser Rekurs bildet einen markanten Einschnitt in seiner
Entwicklung; er beginnt mit der Klaviersonate in c-dur,
opus 53, verschirft sich in der appassionata, opus 57, und
bleibt durchgingig so in allen Sonaten und Quartetten, und
nicht minder in den Symphonien. Das Volkslied, wie der Ge-
sang iiberhaupt dem Zentrum der Innerlichkeit niher liegt
als der Tanz, bleibt immer ernst in seinem Grunde, auch da,
wo es lustig sein will. Der Ernst der Klage oder der Sehnsucht,
des frohen Dankes oder der Hoffnung klingt immer durch
allen Frohsinn hindurch, hélt ihn in einer feierlichen Schwebe,
und bewahrt die Lustigkeit vor Ausgelassenheit; wiithrend der
Tanz, auch wo er gemessen und schwerfillig ist, seine Feierlich-
keit nicht von jener innerlichen Begleitung, einem inner-
lichen Echo gleichsam, durchzittern IiBt.

Daher vermeidet Beethoven, wie sehr er sonst den Tanz-
rhythmus fiir seine erhabene Musik zu verwenden weif}, ihn
dennoch fiir den dritten Satz der Sonatenform, der den Uber-
gang zu bilden hat von dem Adagio des zweiten Satzes zu dem
Finale; und so verwandelt er das Menuett in
das Scherzo, welches am meisten fiir seinen Stil
charakteristisch sein diirfte. Im Erhabenen wetteifern Andere
vor und nach ihm mit ihm; im Scherzo steht er allein. Und
diese ihm eigene Form beschrinkt sich keineswegs auf den
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dritten Satz, der ihm meistens gewidmet ist, sondern sie er-
streckt sich in seine ganze Kompositions-
weise hinein. Dieser Typus des Scherzo bildet den
Stil des Humors, derihm sonach noch charakteristischer ist
als der Stil seiner Erhabenheit.

Vielleicht ist das Scherzo der Neunten Symphonie
von besonderer Monumentalitit. Man darf heute nicht sagen,
daB es von eindringlicher, unbezweifelbarer Eindeutigkeit ist;
denn eine GroBe hat den Mittelsatz als ,,vergniigliches Be-
hacen* mit ausdriicklicher Bezugnahme auf wenig Witz
und viel Behagen® erklirt! Vielleicht damit es fir den
Ubergang um so mehr geeignet sei von dem Adagio zu dem
SchluBsatze mit dem Lied an die Freude. Dieses Urteil ist
ein Musterbeispiel fiir das Recht der systematischen Asthetik
gegeniiber der Kunstgeschichte, selbst wenn sie durch einen
I<iinstler von groBer Autoritit gehandhabt wird.

Wire dieses Trio wvon ..derber Frohlichkeit®, so
wiirde der Humor in die Banalitit vernichtet. Wenn da-
gegen der Humor als ein Moment des Schonen behauplet
werden muf, so ist wenigslens der Versuch aufrechtzuhalten,
den an sich notwendigen Humor in diesem Beispiel finden
zu diirfen. Denn es mochte kein anderes Beispiel zuléssig
sein, wenn dieses hinféllig wiirde.

Zunichst konnte man in diesem Scherzo vielmehr den
Eindruck des Erhabenen gewahren; so gewaltig ist die Arbeit,
die an diesen Talktteilchen vollfithrt wird. Wir lassen uns aber
von dieser Allgewalt selbst nicht beirren; wir trennen nicht so
schematisch die beiden Momente des Schénen von einander,
die wvielmehr als Momente immer zu einander hinstreben
miissen. Und so ergreift uns, auch abgesehen von der Weisung,
die im Tempo liegt, in dieser Kleinarbeit desin ein Taktteilchen
zerschlagenen Motivs, in diesem Spiel mit den Motivmolekiilen,
in dieser Absage an die breite Ausgestallung, an die ex-
pektorative Aussingung eines melodischen Aufbaus, es ergreift
uns in diesem Gegensatz zu der Arbeitsweise des Erhabenen
die Eigenart des Humors.

Von durchschlagender Bedeutung erscheint hier das T ri o.
Es ist iiberhaupt lehrreich [iir einen Charakterzug hei
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Beethoven. Vielleicht ist niemals vor ihm das, was man
Natur in der Kunst und fir die Kunst nennt, in der
Musik zu einem so ergreifenden, und so unmittelbar vernehm-
lichen Ausdruck gekommen, wie iiberhaupt bei Beethoven.
Und von dieser Wirkung des Wienerwaldes auf sein Gemnuiit ist
dieses Trio ein besonders riihrendes Beispiel. Nicht ein
Bauerntanz wird hier aufgefiihrt, sondern der ganze Wald is!
in Bewegung; man fiihlt sich in eine Sommer 1aft
versetzt, in der die Blumen erblithen, in der die Nalur
sich werjiingt, Und wie die Natur, die wahre Natur
vor dem dsthetischen Gefithle es immer an sich hat, ihre
Jlumen spriefen nicht schlechthin in hellem Jubel auf,
sondern sie erwecken immer im Friihling schon die Ahnung
des Herbstes, das Blithen hat immer den Nebensinn des
Welkens., Mehr als das Naturgeselz ist der fisthetische Natur-
sinn an diesen Wandel der Jahreszeiten gebunden. Es ist der
echte Natursinn des Beethovenschen Humors, der in diesem
Trio sich ausprigt, wie es immer langsameren Schrittes wird,
immer tiefsinniger, sehnsiichtiger, klagender, bis es in die
tiefsten Seufzer der Beethovenschen Melodie ausklingt, um
sodann, wie er es liebt, in den Beginn des Scherzo
umzuschlagen.

So ist dieses Scherzo und seine Steigerung in diesem Trio
ein wichtiges Beweisstiick fiir die Bedeutung des Humors, als
eines Moments im Schonen. Es grenzt so sehr in der Kontra-
punktik seiner Arbeit an das Erhabene an, daB die Grenzen
der beiden Momente in einander iiberzugehen scheinen
konntlen; so daB dieses Scherzo ebenso sehr fiir das Erhabene,
wie fiir den Humor als Beweis gelten kionnte. Dann freilich
wire es weder fiir das eine, noch fiir das andere ein Beweis.
Aber es ist ein Beweis dafiir, daf3 beide Momente nicht von
einander abgetrennt schablonenhaft gedacht werden diirfen.
Und es ist besonders wichtig, daf} dieser Beweis in der absoluten
Musik gelegen ist, nicht im Zusammenhange mit der Poesie.
Denn sonst konnte man meinen, der Text der Poesie bringe
diese Verbindung der beiden Momente durch seine Vieldeutig-
keit hervor. Freilich wirft der gewaltige Text des Liedes an
die Freude seine Lichter in das Vorwerk der Symphonie
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herein, aber das symphonische Werk ist selbstéindig in seinem
innern Gehalte, und wie es seine eigene souverine Schonheit
hat, so besteht diese in den beiden Momenten des Schinen,
nicht in ihrer Nebenordnung, sondern in ihrer gegenseitigen
Durchdringung und Wechselwirkung.

Das ist das Neue, das von diesem Scherzo
besonders deutlich gelernt werden kann:
daB die beiden Momente prinzipiell zusammengehéren, dall
die vollendete Schonheit des Kunstwerks nicht auf einem
selben unter AusschluB des andern beruhen kann, sondern
daB sie nur ein voriibergehendes Ausschlagen nach der einen
oder der andern Seite zulift. Und wie es in keiner Kunst in
keinem Zeitalter grofer Kunst und bei keinem grolicn
Kiinstler als ein prignanter Faktor fehlen darf, so ist der
Humor bei Beethoven besonders auch darin lehrreich, dal} die
Durchdringung mit dem Erhabenen, wie des Erhabenen mit
dem Humor bei ihm zu einer Einheitlichkeit kommt, wie bei
keinem Komponisten, wie vielleicht in dieser Evidenz bei
keinem Kiinstler., Mozart bildet eine Nuancierung, die fiir
sich betrachtet werden muB, weil sie ein anderes Problem
bildet, so nahe verwandt es immerhin dem hier betrachteten
zu sein scheint.

Diese gegenseitige Durchdringung der beiden Momente im
Scherzo Beethovens steigert daher auch die Leistung eines jeden
derselben, wiihrend, wenn sie nicht wirklich Durchdringung,
Durchwirkung, wahrhafte Wechselwirkung wire, cine gegen-
seitise Abschwiichung die Folge sein miiBte. Das Erhabene
scheint unerreicht und uniibertrefflich. Daher meint man, in
ihm erschopfe sich die Schonheit Beethovens, und so kann der
Irrtum entstehen, seiner Hohe gegeniiber sei das Scherzo cine
Banalitit.

Es wird so auch der andere Irrtum erklidrbar, derin dieser
spiaten Kunst Beethovens, sei es iiberhaupt Dekadenz,
weil Formlosigkeit, sei es modernen Impressionismus sieht.
Hier wird der Humor verkannt, weil seine Verwandschaft mit
dem FErhabenen nicht erkannt wird. Und diese Erkenntnis
kann ausfallen, weil man nicht von der Forderung ausgeht,
daB das Schone sich durchaus nicht im Erhabenen erschoplit,
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dall es ebenso sehr des Humors zu seiner Entfaltung bedarf.
[Xs steht demnach so, dall man in jedem groBen Kunstwerk den
Humor fordern und daher auch suchen mul}; nicht daB man
iiberrascht und beirrt werden diirfte, wenn man den Eindruck
eines Elements empfingl, welches vom Erhabenen absticht,
Das  MiBverstindnis des spiten Beethoven, welches
noch verbreiteter ist, als es ausgesprochen wird, beruht im
letzten Grunde auf der Nichtanerkennung des Humors, als
eines Moments des Schénen.

Hier muf ich ein Opfer der Pieltiit darbringen. Ich bin mir
bewult, zu diesem Verstindnis des Beethovenschen Geistes in
frithen Jahren durch die letzten Quartette gereift zu sein,
wie Joseph Joachim seinem Zeitaller sie vorgefiihrt,
und dadurch im tiefsten Sinne der musikalische Lehrmeister der
gebildeten Welt geworden ist. Ich kann es auch als ein Wort
Hans von Biilows, als das kompetenteste Zeugnis fiir
diese meine Laienansicht anfithren. Und nichst Joachim ist es
sicherlich er., der als Lehrmeister des Beethovenschen Geistes
mit Dankbarkeit genannt werden muf3. Er aber hat es mir aus-
gesprochen: ,,Mit Joachim sich vergleichen, ist unmdglich, aber
man mufl ihm nachstreben, und das ist Alles, was ich kann¢,
Unter allen Grofitaten Joachims, die sich wahrlich ebenso sehr
auf das H aydnsche Recitativ, auf das Moz ar t sche
Adagio, wie nicht minder auf die Fuge B ac h s erstrecken,
allen voran méchte doch seine Wiedergabe des Beethovenschen
Scherzo stehen. Durch die rhythmische Klarheit, in der er
dieses zur Gestaltung, gleichsam zur Ausstrahlung brachte, —
denn wie ein Sonnenlicht brach es hervor, und breitete seinen
Glanz aus, immer klarer werdend, und immer in strenger,
ausgeprigler, gemessener und gehaltener Form, durch diese
Exemplifikation des Grundgesetzes der Form da, wo der Schein
entstand, dal} die Form zerschlagen wiirde, — hat Joachim
den klassischen Geist der Form gegeniiber den Irrungen und
Verirrungen des Zeitalters aufrechterhalten, und vielleicht auch
eine Schule des CGeschmacks begriindet, welche den Geist der
klassischen Form nicht ginzlich untergehen lassen wird.
Am spiten Beethoven nur konnte dieser Lehrerfolg erzielt
werden, und daher nur am Typus des Humors.
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