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Die Idealisterung der Geschiechisliebe. 45

Vollendung der Lyrik vollbringt die Idealisierun g
der Geschlechtsliebe. y

Und in dieser Idealisierung beschwirt sie die grofite Gefahr,
welche der Reinheit der Kunst iiberhaupt droht. Sie erst
scheidet mit klarer Sicherheit das Weltalter der Humanitit von
dem der mit der Religion verbundenen Kunst, vom Minnesang
des 13. Jahrhunderts. Diese Liebe ist fromm sein ohne Mystik,
ohne Befangenheit in den Glaubenstypen der Liebe, und ohne
die sexuelle Zweideutigkeit, welche von dieser religits-kon-
ventionellen Liebe unabtrennlich ist. Diese Liebe ist rein,
weil in ihr das Gefiihl rein wird.

9. Die Verinnerlichung des Naturstoffs
des Leibes.

So steht der Lyrik ein grofBler Anteil zu bei der all-
gemeinen Aufgabe der Poesie, und durch sie der Kunst
fiir die Idealisierung des Selbst, und 'fiir die Ver-
innerlichung des Stoffes fiir das Kunstwerk. Hier
ist der Leib und sein Naturtrieb dieser allgemeine Stoff,
der durch die Verinnerlichung zur Idealisierung, zur Reinheit
des Gefiihls umgewandelt werden soll. Die Universalitit
des Eros hat sich hier an der Spezialitit der Geschlechtsliebe
zu bewédhren. An der Natur des Menschen darf kein Wider-
spruch, an dem Leibe kein Makel der Natur bleiben. Die
Humanitéit ist die Frucht des Eros. Die Lyrik hat diese Frucht
zur Reife gebracht.

Der Einheit von Seele und Leib entspricht, der Humanitat
gemill, die Einheit der Liebenden. Das Ich erkennt sich in
seiner unbezwinglichen Dualitdt. Diese Dualitdt ist nur das
Werk des dsthetischen Gefithls. Der E thik ist mit der
Dualitéit nicht an sich gedient; ihr kommt es zuerst nur auf die
Allheit an, und erst aus dieser kann die Dualitdt ab-
stammen. Diese Einheit des Ich begriindet und befestigt sich
innerhalb der Ethik nur in der Allheit des Staates
und der Menschheit, undnuralsein Tugendweg,
nur als eines der relativen Mittel kann auch die Dualitit
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durch sie bestimmt werden. In der Tal bleibt es der Ethik vor-
behalten, diese Bestimmungen zu lreffen, und ihre Kollisionen
abzugrenzen.

Die Poesie, die Lyrik insbesondere kennt die K he
nicht, Aber fiir sie sind auch die sozialen Kollisionen nichi
vorhanden. Wo ihrer gedacht wird, wie im Volkslied, da unter-
scheidet sich dies eben von der reinen Lyrik. In dieser er-
richtel sich die Einheit des Individuums in der Dualitél
des Menschen. Wie Platon im Symposion den Arzl
Eryximachos den Mythos von der Zerteilung des Menschen
in die beiden Hilften, die nunmehr einander suchen und be-
gehren, berichten liBt, so ist die Dualitdt der organische
Ausdruck von der Nalur des Menschen. Wie der Mensch aus
Leib und Seele hesteht, so die Einheit des Menschen aus
Mann und Weib. Diese Einheit ist das Problem der Kunst
iiberhaupt, sie ist das Problem des Selbstgefiihls. Und wie
die Poesie die Gefiihlssprache aller Kunstist, soist die L y rik,
als die Poesie des Liebesliedes, die Gefiihlssprache
der dualen Einheit des Menschen.

Wir erkennen immer deutlicher, dafl die Poesie nicht die
Geschifte der Moral besorgt, wenn sie fiir Keuschheit zu sorgen
hat, sondern, dal die Homogeneitdl des Leibes
mit der Seele ihr Problem bildet. Der Leib darf daher
in seinen sinnlichen Trieben nicht auler Zusammenhang mit
den Aufgaben der Seele gesetzt werden; sonst wiirde auch die
Einheit unmdoglich werden. Auch die Idealisierung verliert
somit jeden Schein einer von aullen aufgedrungenen Ver-
himmelung. Die Idealisierung ist nichts als Verinnerlichung;:
Verinnerlichung des Sinnlichen ehenso, wie des (eistigen.
Idealisierung hat nichts mit dem Ubersinnlichen zu schaffen;
sie ist nur Verkldrung, besser Klirung des Sinnlichen gemil
der Einheit der Natur des Menschen, gemil3 der Reinheit des
Selbstgefiihls, gemiB der Iiebe zur gesunden Natur des
Menschen.

Die Dualitat des Ich enthebt sich der sinnlichen Natur
nicht; sie unterdriickt sie nicht, sie verdeckt sie nicht, sie
entwiirdigt sie nicht, und schdmt sich ihrer nicht. Die
Trinen nehmen die Wiirde einer Opfergabe des Menschen
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an diese Einheit seiner Natur an, Und daher werden sie zum
Troste, bleiben nicht nur Auslésung des Schmerzes.

In dieser dualen Einheit der Liebe begriindet sich auch
die gegenseitige Erhohung ihres Wesens und Wertes, welche
dem Liebesliede eigen ist, und welche gemeinhin die Ideali-
sierung zu bedeuten scheint. Hierin liegt freilich schon eine
Gefahr der Selbstsucht und der Eitelkeit der Selbsthe-
spiegelung, welche von der Reinheit ablenkt. Hier liegt die
schmale Grenzlinie, welche die Lyrik Goethes von der der
Romantik abscheidet, wie iiberhaupt von aller epigonenhaften.
Bei Novalis:ist schon duBerlich auffallend der Riickfall
in die kirchliche Minne, wie in der Nachahmung der Maria
mit dem Jesuskinde.

Aber abgesehen von dieser Tendenz, welche an sich das
dsthetische Schaffen unselbstindig macht, ist es auch der
Naturalismus, derdie Romantikin allenihren Nuancen
kennzeichnet. Die Verherrlichung der Wollust gilt ihr als ein
berechligtes Problem, und jeder Einspruch dagegen wird als
ein Ubergriff der Moral verdéichtigt. Indessen kann man bei
diesen Richtungen selbst beobachten, daB sie an ihrem vollen
Rechte zweifeln; denn sie begriinden das Recht der Wollust
durch das Recht der sinnlichen Kraft. Sie trauen also doch
nicht vollstiindig dem Recht auf die Lust, insofern sie den Hero-
ismus der Naturkraft des Geschlechtstriebes dafiir einsetzen.

So entsteht der Typus des Don Juan, der jedoch
lange zuvor dem romantischen Epos angehorte. Dieses litera-
rische Faktum allein bezeichnet die Grenzscheide. Die Lyrik
weill von keinem Don Juan. In ihr gibt es keine Helden
des Geschlechtstriebes, welche Legionen von Weibern erobern
und abschwiichen. Die Liebe kennt keine Eroberungskiinste:
ihr ist die Ubergewalt der Naturkraft ebenso widerwirtig,
wie die Selbsthespiegelung. Vor ihr wird der Satz zur Tor-
heit, dal Alles nur Eitelkeit sei. Die Liebe glaubt nicht an die
Eitelkeit; sie glaubt nur an die Ewigkeit ihres Gefiihls. In
diesem Gefiithle wird ihr die Unsterblichkeit der
Seele glaubhaft. Denn diese Ewigkeit des Gefiihls begriindet
die Ewigkeit des Selbst, und dieses Selbst ist eine duale Ein-
heit, und so ist diese Ewigkeit nicht Selbstsucht.
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45 Die Ironie.

Auch bei Heinrich Heine ist dies der Grund-
mangel seiner grofen poetischen Kraft, dall er diese Richtung
zur Reinheit zwar eingeschlagen, aber nicht einzuhalten ver-
mochte. Die Unkeuschheit ist keineswegs der durchschlagende
Grund; sie konnte ausgeglichen werden durch so manches Ge-
dicht, in dem er zur Reinheit aufstrebte und auch zur Keusch-
heit. In diesen Gedichten hat er die beste Kraft des Volks-
liedes eingesogen, und in echter Verwandlung wieder ausge-
atmet. Aber die Idealisierung der dualen Einheit ist ihm
deshalb nicht durchweg gelungen, weil er von der Eitelkeit der
Selbsthespiegelung sich nicht frei gemacht, weil er in mil-
verstandenem Hellenismus die menschliche Sinnlich-
keit zu einem isolierten Gegenstande der dichterischen Re-
flexion machen zu diirfen vermeinte. Darin besteht sein
Naturalismus, sein Epigonentum, seine Romantik, seine
Unzulinglichkeit zu klassischer Vollendung und Idealitit.

Das ist auch der Grund seiner Ironie, die nicht zu
dsthetischer Freiheit sich aufgeschwungen hat. Wie kénnte sie
den epigrammatischen Abschluf3 eines Gedichtes bilden, das
in lyrischer Kraft aufsteigt? Die Ironie kichert zwischen den
Zeilen, withrend der Inhalt oft so schén und so rein ist. Diese
Ironie ist der Selbstverrat des poetischen Gewissens, das sich
nicht rein fithlt, das zum Bekenntnis seiner Schuld gedringt
wird. Immerhin ist diese Ironie heiihm ein Kraftzeichen einer
innern Moralitit, das Achtung verdienl gegeniiber der Heuchelei
mit einer angelernten und angekrinkelten Mittelalterlichkeit.
Aber dieser Rest moralischer Kraft in ihm ist nichtsdesto-
weniger der Ausdruck seiner #sthetischen Schwiche.

Esist vielleicht dasallersicherste Symptom deriisthetischen
Schwiiche in aller Kunst, daB3 die mangelhafte Reinheit in der
Ironie sich verrdit. Man kionnte es ja sonst gar nicht ver-
stehen, wie der Kiinstler mit eigener Hand die Bléfie seines
Werkes aufdecken, in eigenem Gestdndnis sein Verdikt iiber
dasselbe aussprechen kann. Man darf sich dariiber nicht
tiauschen, daB die Menge, die bekanntlich groBer ist, als sie
eingeschiitzt wird, diesen innern Bruch gar nicht merkt,
so daB ihr derselbe nur als ein gréBeres Reizmittel erscheint,
als eine Art von Vielseitigkeit, als eine Gegenwirkung gegen
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die uninteressante Gleichférmigkeit. Man darf nicht glauben,
daf die Selbstironie daher eines der Kunstmittel wire, mit
denen der falsche Kiinstler auf den Effekt spekuliert. Nein,
die Ironie bricht aus dem Werke selbst ohne den Willen des
Kiinstlers hervor; sie ist das psychologische Symptom seines
Unvermdégens, oder seines mangelhaften Vermégens. Denn
die Ironie ist abgestuft gemif3 den Stufen, welche in der Un-
zuliinglichkeit und ihrem Abstand von der Vollendung so
vielfach bestehen,

Bei Heine ist es ein Symptom seiner Aufrichtigkeit
und seines immerhin gréBern Vermagens, daB er die Ironie
nicht verheimlicht; wenngleich nicht zu bestreiten ist, daB
er auch hierbei seinen Ubermut nicht ziigelt. Immerhin spielt
er mil dem Ganzen, welches jedes kleinste Gedicht sein muB,
mit der Dissonanz seiner Schliisse, und versiindigt sich so
gegen die Reinheit, welche das Liebeslied anzustreben hat,
welche in demselben und kraft desselben als die duale Einheit
der Menschennatur zur Erkenntnis des Selbstgefiihls und zur
Liebe der Menschennatur gebracht werden soll. So entfernt
auch er sich durch seinen Naturalismus von der Bahn der
Humanitst:

9. Die Abweisung von Wunder, Schicksal
und Krankheit.

Die Romantik hat ihre historische Quelle in der Doppel-
heit des Minnesanges, dem ritterlichen und dem
geistlichen. In beiden Formen schon ist ein Moment aufge-
taucht, swelches vielleicht den tiefsten AnstoB aller ro-
mantischen Lyrik bildet: dasist das Wunder iiber die
Macht der Liebe. Hier liegen die Schlingen der Eitel-
keit und der Selbstsucht, mithin der Gegensitze zum Selbst-
gefiihl. Die Mystik stellt sich, wie iiberall heim Wunder ein.
Das echte religitse Wunder bringt den Menschen zur Demut,
zur Erkenntnis seines Abstandes vom Unendlichen. So sollte
auch das Wunder der Liebe zur Einsicht fithren, daB das
Selbst nur in seiner dualen Einheit seiner selbst innewerden
kann. Eine Unendlichkeit erhebt sich in dieser dualen Einheit

IT 4




	Seite 45
	Seite 46
	Seite 47
	Seite 48
	Seite 49

