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Finftes Kapitel.
Die Musik.

1. Das Spezifische der Innenwell
in der Musik.

Auf den ersten Blick kinnte es scheinen, dall die Musik
die unbestreitbare Bestiitigung der erzeugenden Reinheit des
(refiihls sei. Denn wenn man sie selbst nurim Zusammenhange
mit der Poesie gelten lassen wollte, miiBte man doch aner-
kennen, daf} ihr letzter Zweck nur die Entfaltung, nur die Er-
zeugung der Innenwelt des Gefiihls sei, die Ausgrabung dieser
eigensten Kriifte, dieser innerlichsten Schichte des Geliihls.
Diese Innenwelt ist in solcher Ausgestaltung nicht vorhanden,
hevor die Musik sie ans Licht bringt. Die Poesie selbst kann
sich mil dieser Ausgrabung, mit dieser Ausdentung und
Wertung einer Innenwelt nicht messen. Denn bei aller Gewalt
ihrer Innerlichkeit bleibt sie doch auf den Menschen in seiner
Natur, auf die Innenwelt, und somit auch auf die Umwelt
des Menschen durchgiingig bezogen. Die Musik dagegen singt
nur, scheinbar wie auch der Vogel singt. Und wenn sie zum
Instrument der Menschenstimme noch andere Insirumente
hinzu erfindet, so will sie auch mit diesen nur wiederum
singen, und die Kraft des Gesanges steigern. Und all dieses
Singen hat keinen andern Zweck und keinen andern Sinn
als allein denjenigen, der in der Innenwelt des Gefiihls
beschlossen ist.

Hier kiénnte es demnach zum anschaulichsten Beispiel
werden. was das reine Gefiithl, was das Selbstgefiihl bedeutel.
Man sagt zwar, auch der Gesang des Menschen riihre von der
Nachahmung her, die Vogel seien seine Lehrmeister,
oder auch die Natur im Rauschen der Wilder und der Strome,
im Heulen des Sturmwinds, wie im Rollen des Donners. Aber
von diesen Naturlauten sticht die Musik in ihrer Entwicklung
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doch so inhaltlich ab, daB diese Art von Nachahmung der
Originalitit nahe kommt, und dafl man daher die Forderung
der Reinheit hier nicht nur fiir eine Schablone hilt. So un-
verkennbar wird die Urspriinglichkeit des musikalischen
Schaffens, so unverkennbar wird der urmenschliche Quell,
aus dem die Gebilde der Tonkunst geschopft werden, und
der unerschépflich ist fiir dieses Schaffen.

[Ebenso scheint aueh das reine Gefiihl, als das Gefithl des
reinen Selbst, hier zu einer unverkennbaren Wirklichkeit zu
werden. Denn wenngleich man auch der Musik Zwecke der
Beschreibung zumutet, so braucht damit doch nicht die Innen-
well als der letzte und der eigentliche Zweck verkannt und
aufgegeben zu werden. Man kénnte die Beschreibung selbst
als ein Mittel der Verinnerlichung, dhnlich wie bei der Poesie,
fassen wollen, so dal} die zu bheschreibenden Objekte selbst nur
Mittel wiirden, die Innenwelt zu spiegeln, und zur Entdeckung
zu bringen. Und wenn man selbst von diesem Gesichtspunkte
absieht, so mubB} es unbezweifelbar klar werden, dall die Musil
keinen andern Inhalt und Gegenstand haben kann, als der-
jenige allein es ist, den das Selbst hildet: das Selbst nicht als
sittliches SelbsthewuBtsein, geschweige in einer korperlichen
Individualitit, und ebenso wenig in der geistigen, sondern
einzig und allein in der idsthetischen, als das Selbst des reinen
fisthetischen Gefiills.

Fiir die Musik gibt es keine Natur und keine Sittenwelt,
sofern diese als Cegenstinde und Vorhilder und Zielbilder
des musikalischen Schaffens gelten kénnten. In der Musik
kommt die Reinheit zu ihrer héchsten Vollendung: sie erschafft
eine ganz neue Well, von der die beiden Vorwelten nur
Ahnungen und Vorbedeutungen erklingen lassen, keineswegs
aber eine dem Cehalte nach vergleichbhare Ausfiihrung ent-
halten. Und diese neue Welt ist der Mensch in der neuen Be-
deutung seines #sthetischen BewuBtseins. Er ist daher nicht
ein gegebener Gegenstand, wie etwa ein Lebewesen. Er
ist ein unbeschriebenes Blatt, vielmehr ein unerschéptlicher
Quell. Erist die Aufgabe eines neuen Men-
schen, eine neue Aufgabe des Menschentums, die Aufgahe
einer neuen Richtung des BewuBtseins der Kultur,
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Auch der Poesie gegeniiber bringt die Musik einen neuen
Menschen zur Welt. Wir bestreiten gar nicht etwa den Zu-
sammenhang, der zwischen Poesie und Musik besteht. Wir
werden ihn griindlich zu erdrtern haben. Wir achten jetzt nur
aul die Kigenart des Selbst in der musikalischen Erzeugung.
[n der Poesie kommt das Selbst des reinen Gefiihls doch immer
nur im Zusammenhange mit der sittlichen Welt zur Darstellung,
im Zusammenhalt oder im Zusammenprallen mit ihr. Die
leinheit des Selbst wird wahrlich dadurch nicht getriibt, aber
ihrer Schoplerkraft werden Grenzen gesteckt. Immer ist es und
bleibt es der Mensch, um den alle Poesie sich dreht. Man
wird sagen, die Natur des Menschen in ihrer Einheit von Seele
und Leib sei ja doch f{iberall der Gegenstand der Kunst; wie
kiénnte sie fiir die Musik ausfallen? So kann es auch nicht
gemeint sein. Aber die Musik stellt sich fiir ihre Erzeugung
dieser Natur des Menschen anders auf sie ein, als die Poesie
selbst. Denn fir diese schwebt der Mensch in seiner Natur
als der darzustellende Inhalt vor. Dieses Objekt wird ihr zum
Subjekt. Aber auch die Aufgabe des Subjekts, des reinen Selbst
bleibt an dieses Vorbild gefesselt.

Die Musik dagegen sieht zunichst ganz vom Menschen,
von der Natur des Menschen und ihrer Einheit ab. Fiir sie
gibl es kein Vorbild und keinen Gegenstand, weder im Himmel,
noch auf Erden; es gibt fiir sie iiberhaupt weder einen Himmel,
noch eine Erde, mithin auch keinen Menschen und keinen
sittlichen Menschen. Man wird einwenden, dall dann ja auch
die methodischen Vorbedingungen, die wir aller Kunst auf-
gerichtet haben, hier in Wegfall kimen. So kann es also
wiederum nicht gemeint sein. Aber die Musik ringt sich von
aller Beziehung, von aller Bezogenheit auf die Natur und auf
den Menschen mit aller Kraft ihrer Abstraktion los. Und
indem sie dies tut, indem sie durch diese Abstraktion ihre
Erzeugungsweise vollfiihrt, bleibt sie dennoch bei der all-
gemeinen Aufgabe der Kunst, gibt sie dieser Aufgabe eine neue
Wendung und einen neuen Gehalt, gibt sie nicht zwar un-
mittelbar der Natur des Menschen einen neuen Inhalt,
wohl aber der Liebe zur Natur des Menschen, und durch
diese Liebe bringt sie auch den isthetischen Begriff des
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Menschen, das Selbst des reinen Gefithls zu einer neuen
Entwicklung.

So kann es scheinen, daB in der Musik das reine Gefiihl
zu einer ganz unzweifelhaften Bestiligung komme, dall ihre
Reinheit dieses selbst zur Vollendung bringe. Indessen hingt
die Eigenart der Reinheit in jeder Kunst von der Reinheit
ihrer Vorbedingungen ab, nicht nur von deren Stoffen, sondern
auch von ihren Methoden. Betrachten wir daher jetzt diese
methodischen Vorbedingungen des musikalischen
Schaffens, und zuvorderst die Naturbedingungen
desselben.

2. Die Bedingungen der Empfindung.

Wir werden hier unmillelbar vor die Empfindung
gestellt, bestimmter und unvermittelter als bei der Poesie.
Denn hier geht alles aus vonder Gehorsempfindung,
und es scheint sich alles nur um deren Inhalte zu drehen.
Die Empfindung aber widerstrebt der Reinheit. Sie fordert
iiberall Erkenntnis. Aber die Musik scheint sich auch der Er-
kenntnis zu widerselzen, dieweil sie ja nur auf das Gefiihl
im hergebrachten Sinne des Wortes geht. Wie soll nun aber
Reinheit zustande kommen konnen, wenn die Musik einerseits
an die Empfindung gebunden ist, andererseits aber der Er-
kenntnis unzuginglich sein soll ?

Das Bedenken beruht auf dem falschen Verhiltnis
welches zwischen Empfindung und Denken angenommen
wird, auf der unmethodischen Bezichung, welche der Er-
kenntnis auf die Natur gegeben wird. Nicht schlechthin auf
die Natur ist die Erkenntnis zu beziehen, sondern auf das
Verhédltnis zwischen Empfindung und
Denken. Erst aus dieser Beziehung der Erkenntmis auf
dieses Verhiltnis ergibl sich das Verhidltnis der Er-
kenntnis zur Natur. Es besteht zwar kein unmittel-
hares Verhiltnis fiir die Musik zwischen der Erkenntnis in
ihr und der Natur, aber es besteht durchaus [ir sie eine Be-
ziehung der Erkenntnis auf das Verhiltnis zwischen Emp-
findung und Denken. Und da die Empfindung ein Begriff
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