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154 Schubert.

Quell . der nationalen Melodik. So singt das deutsche
Lied, wie es sich einerseits aus dem Volksliede und
andererseits aus dem Choral entfaltet. Das Veilchen
ist beinahe dramatisch gegen diese Versenkung, diese Ver-
zweigung, diese sonnige Ausbreitung der geheimsten Gefiihls-
tiefen, wie sie hier vorbildlich erschaffen wird. Verzweil -
lung ist das Thema, aber das Lied vertreibt sie, und bringt
die Seligkeit des Trostes und der Zuversicht in diese Klage,
in diese Entfaltung des Gefiihls.

3. Dias I.ied:.

Das ist der Charakter des deutschen
Liedes, wie es der der lyrischen Poesie iiberhaupt ist:
Entfaltung, Ausgrabung, Ausbreitung in verschimter Offen-
heit aller Geheimnisse des Gemiites. Daher der feierliche Ernst
des Liedes, wie es bei Goethe zur Vollendung kommt.
Das Volkslied mag kichern; die Lyrik verliert ihren Halt,
wenn ihr Ernst durch die leiseste Miene entstellt wird. Jede
[ronie ist Selbstironie, und bricht dem Dichter den Hals.
Fiir das musikalische Lied wird der feierliche Ernst zur aus-
nahmslosen Aufgabe,

Beelhoven ist vorangegangen in der Adelaide
und i dem Liederkreis an die ferne Ge-
liebte; nicht minder aber auch in ,Freudvoll und
leidvoll”. Zum Typus ist das deutsche Lied aber durch
Schubert geworden. Er hat auch Schiller in seinem
eigensten Wesen erfal3t ,,Du muBt glauben, du muBt wagen,
denn die Cdtter leih’n kein Pfand*. Dieses Lied hat inner-
lichste Kongenialitit mit diesem  Sturm, der kein
Drang, sondern Kraft und Eintritt ist in das Reich
der Schatten, das Land der Freiheit und der
Gestalten.

Und wie hat dieser Genius, der in der Jugendbliite dahin-
schwand, gleich anderen Groflen, die in den dreiBiger
Lebensjahren dem Tode verfielen, wie hat er nicht minder
auch den damals ganz unverstandenen G oethe begriffen.
Die Harfner- und die Mignonlieder sind ebenso
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sehr Typen des deutschen Liedes, wie die Texte dies sind
fiir die deutsche Lyrik. Und wie echte, natiirliche Ton-
malerei waltet in ,,Nur wer die Sehnsucht kennt*. Nicht
ein duflerer Gegenstand wird hier gemalt, sondern das
Grundgefiihl der Licbe selbst, die Sehnsuecht wird in der
melodischen Gestaltung ausgedehnt, und in der rhythmischen
Phrasierung gefafit und gehalten, gehoben und .-_g;\soulql. wie
wenn die Sehnsucht abgebildet. gezeichnet werden konnte.

14. Die Instrumentalmusik.

Bisher sind wir vom Gesange ausgegangen, und haben
seine Entwicklung verfolgl. Aber die Musik ist erstlich nicht
beim Gesange stehen geblieben, vielmehr hat sie diesen von
ihren ersten Urspriingen an immer zu begleiten gesucht,
und sie hat sich zur menschlichen Stimme noch andere
Instrumente hinzuerfunden. Und es ist bei dieser
Verbindung des Gesanges milt dem Instrument nicht wver-
blicben. Die Musgik ist als Instrumental-
kunst selhstindig geworden, und hat sich
vom Gesange abgeldst.

Wire dieser Entwicklungsgang selbst nicht zu der Hdhe
Beethovens gelangt, so wirde man fragen miissen,
worin der fsthetische Wert dieser Isolierung der Instrumental-
musik bestehen mag. Und man wiirde antworten miissen,
daB iiberall, wo die Kiinste, eine jede fiir sich, und so auch
innerhalb einer jeden eine jede Kunstart fiir sich Selb -
stindigkeit erlangt, eine methodische Gesundheit und
Ceradheit sich kundgibt. Im Zusammenhange der Kultur mag
es opportun und in mancher Hinsicht zweckdienlich sein,
daB die Kunstarten und die Kiinste selbst sich verbinden
und in Wechselwirkung treten, ebenso aber hat die Methodik
des reinen Cefiithls, welche alle Kiinste und alle Kunstarten
leiten muB, darauf zu achten, und dafiir zu sorgen, dall jede
Art fiir sich ihr Héchstes anstrebe. Nur wenn eine jede [iir sich
des hochsten Strebens sich bemichtigt, kann die Gemein-
schaft der Kiinste das hichste Ziel erreichen. Aus der Ver-
hgndung der Kiinste an sich kann nicht das hochste Gelingen
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