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Die Selbstiandigheit der Musik. 185

sehr Typen des deutschen Liedes, wie die Texte dies sind
fiir die deutsche Lyrik. Und wie echte, natiirliche Ton-
malerei waltet in ,,Nur wer die Sehnsucht kennt*. Nicht
ein duflerer Gegenstand wird hier gemalt, sondern das
Grundgefiihl der Licbe selbst, die Sehnsuecht wird in der
melodischen Gestaltung ausgedehnt, und in der rhythmischen
Phrasierung gefafit und gehalten, gehoben und .-_g;\soulql. wie
wenn die Sehnsucht abgebildet. gezeichnet werden konnte.

14. Die Instrumentalmusik.

Bisher sind wir vom Gesange ausgegangen, und haben
seine Entwicklung verfolgl. Aber die Musik ist erstlich nicht
beim Gesange stehen geblieben, vielmehr hat sie diesen von
ihren ersten Urspriingen an immer zu begleiten gesucht,
und sie hat sich zur menschlichen Stimme noch andere
Instrumente hinzuerfunden. Und es ist bei dieser
Verbindung des Gesanges milt dem Instrument nicht wver-
blicben. Die Musgik ist als Instrumental-
kunst selhstindig geworden, und hat sich
vom Gesange abgeldst.

Wire dieser Entwicklungsgang selbst nicht zu der Hdhe
Beethovens gelangt, so wirde man fragen miissen,
worin der fsthetische Wert dieser Isolierung der Instrumental-
musik bestehen mag. Und man wiirde antworten miissen,
daB iiberall, wo die Kiinste, eine jede fiir sich, und so auch
innerhalb einer jeden eine jede Kunstart fiir sich Selb -
stindigkeit erlangt, eine methodische Gesundheit und
Ceradheit sich kundgibt. Im Zusammenhange der Kultur mag
es opportun und in mancher Hinsicht zweckdienlich sein,
daB die Kunstarten und die Kiinste selbst sich verbinden
und in Wechselwirkung treten, ebenso aber hat die Methodik
des reinen Cefiithls, welche alle Kiinste und alle Kunstarten
leiten muB, darauf zu achten, und dafiir zu sorgen, dall jede
Art fiir sich ihr Héchstes anstrebe. Nur wenn eine jede [iir sich
des hochsten Strebens sich bemichtigt, kann die Gemein-
schaft der Kiinste das hichste Ziel erreichen. Aus der Ver-
hgndung der Kiinste an sich kann nicht das hochste Gelingen
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erwachsen, wenn nicht die einzelnen Arten ihr eigenes Hichstes
zu leisten und beizusteuern vermdogen.

Aus diesem schlichten methodischen Gesichispunkte: ist
das Gesamtwerk der IKiinste, das vielfach die Kiinstler
beschiiftigt hat, idsthetisch zu werten. Es ist ein Blendwerk.
wenn die Verbindung selbst den Zauber bewirken soll. Denn
das hiefle, was die eine KKunst nicht kann, das kénne um so
besser die andere. Das ist ein falscher und verkehrter Stand-
punkt. Jede Kunst soll und muBl ein Hochstes kiinnen. Und
was die eine nicht kann, das darf sie nicht kénnen wollen:
und deshalb darf auch nicht der Schein erregt werden, als
ob eine andere IKKunst diesen Mangel wettmachen kénnte.
Sie wiirde dies nur vollbringen kénnen auf Kosten ihrer elgenen
Kraft und Aufgabe. Wenn daher die Instrumentalmusik
zu der Beethovenschen Héhe gelangt ist, so bewiihrl sich in
dieser Tatsache der methodische Grundzug des reinen Gefiihls.

Wir kinnen diese Selbstindigkeit der Instrumentalmusilk
nicht miBverstehen. Erstlich hat sie nicht nur im Gesange,
sondern sogar auch im Tanze ihre historischen Urspriinge.
die sie in threr Rhythmik, in ihrem Satzbau. in
thren Formen unverkennbar genug bewahrt hat. Gerade
als die Instrumentalmusik um 1600 wllmdmlm wurde, be-
standen diese verschiedenen Tanzarten, und wurden zu Vor-
bildern der instrumentalen Komposition.

Was nun aber den Gesang betrifft, so wissen wir.
dafl er in allen seinen Gestaltungsformen, im Oratorium,
in der Oper, und auch im Liede voraufgeht. Und wiihrend
man von den alten Kontrapunktisten sagte, daB sie mehr
Mathematiker als Melodiker seien, kénnen wir nicht daran
zweifeln, daB alle groen Instrumentalisten grofle und eigen-
fiihlige Melodiker waren. Wir haben schon bei Bach daran
uns erinnert, dafl seine Arien und seine Chére selbst in seinen
sonaten, und wahrlich auch in seinen Klavier- und Orgelfugen
\\lCLllII\[Nl”vH Nicht minder verhiilt es sich so bei H a v dn
und bei Mozart; wir brauchen uns hierfiir nicht auf
Beethoven zu berufen, bei dem dies zur Evidenz kommt.

Es wverdient vielleicht hesondere Beachtung, wie die
Oper selbst von EinfluB gewesen ist, nicht minder als dgs
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Oratorium, auf die instrumentale Reform
Haydns. Man denke nur an das Champagnerlied
oder an das Duett zwischen Susanne und dem
Pagen vor dem Sprung des letzteren durch das Fenster,
um die instrumentalen Keime hier zu erkennen. Es geniigl
nicht zu erkennen, daB viele Rondo und Finale in Mozarts
Sonaten opernhaft seien: man darf das Licht bei solchen
Schatten nicht iibersehen. Auch Beethoven selbst ist nicht
nur von seiner Adelaide, sondern auch wvon der
[.eonore in starkem Einflull gebliehen. Bei der Stelle
..die Liebe wirds erreichen” hdort der Untersehied
zwischen Gesang un d Instrumental-
melodik bei Beethoven auf. Und ebenso, oder
noch vielmehr bei der Arie Florestans.

Auch hier ist es falsch, zu sagen, Beethoven vermige nicht
fiir den Gesang zu schreiben, oder er milachte die Grenzen
beider. Solche scheinbare Uberschreitungen sind vielmehr
die Merkmale des wechselseilisgen Einvernehmens, welches
zwischen der Instrumental- und der Vokalmusik hergestellt
werden muBte, wenn die erstere zu ihrer Absolutheit kommen
sollte, Der Schlufichor an die Freude und die hohen
Soprane in der Messe bilden den Ubergang zu der Indiffe-
renz von Gesang und Orchester in allen In-
strumentalwerken Beethovens.

Auch hier halten wir uns an den Typus, und den bildet
fiir die absolute Musik Beethoven. Versuchen wir,
aus unserm methodischen Gesichtspunkte, der die reine
Schinheit in der Wechselwirkung jener beiden gleichwertigen
Momente bestehen liBt, diesen Hohepunkt der Instrumental-
musik fiir die Geschichte - der isthetischen Menschheit zu
deuten.

Gehen wir vom Moment des Erhabenen
ans, so ist dieses hier von lyriseher Art
Man konnte dies auffillig finden, denn gerade Beethovens Art
faBt man nach der hergebrachten Bedeutung als dramatisch
auf. Was man jedoch so dramatisch nennt, ist vielmehr
das Titanische der theoretischen Arbeit, der thematischen Ent-
wicklung und Durchfiihrung. Viele Momente seines Stils diirften
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» bestimmbar werden. Vor allen die Mehrteilun g der
bcltf{' in den spiiteren Klavier- und Violinsonaten, wie in op. 96.
Die Sonatenform wird nur duBerlich geldst: die innere F assung
wird um so gespannter, die Einheit um so drangvoller, jemehr
die iibliche Einteilung, als unzulinglich, durchbrochen wird.

Sodann ist die Variation wohl als seine Indivi-
dualitiit zu fassen. Freilich hat er sie nicht erfunden, aber die
gesamte Intwicklung seiner Gedanken spinnt sich in dieser
Form ab. Man darf vielleicht sagen, er erfinde alle seine Themen
auf ihre Fruchtbarkeit fiir die Variation hin. Daher ist auch
seine Durchfiihrung eine solche Steigerung und Er-
schopfung des thematischen und motivischen Gehaltes. Viel-
leicht darf auch die Andeutung gewagt werden, dafl die freie
Fuge beiihm diesen stilgesetzlichen Charakter seiner Indivi-
dualitiat habe. Es muB immer ein neues Moment hinzutreten,
welches mit den ilteren Motiven verschlungen ist.

[ndividuell scheint mir auch seine S tei gerung in
fast allen seinen Finalsédtzen, wie am Schlusse des
cis-moll Quartetts, oder auch nur die am Schlusse .
des Adagio der c-moll Sym phonie.

Auffillig, beinahe anstoBig erscheinen leicht die kurzen
kriegerischen Sitze, welche fiir den friedlichen Ab-
schluB in groBen Werken vorbereiten, so in der missa und
im Schlufichor der Neunten. Dieser Kampf ist durchaus
nicht dramatisch zu wverstehen, sondern nur ‘schlechthin
lyrisch, als Vorbereitung der lyrischen Schluflistimmung. Man
wird versucht, hier an Goethes Symbolik bei der Sehn-
sucht zu denken: ,,Es schwindelt mir, es brennt mein Ein-
geweide®. Diese Peristaltik ist nichts weniger als Dramatik,
sondern eben nur unbindigste Lyrik,

Aber Beethoven bleibt nicht bei der kriegerischen Lyrik
stehen; er regt innerliche Stiirme des Gefiihls auf. Wir waren
schon darauf aufmerksam. daB das Ringen seiner Seele dem
Gebete vergleichbar sei. Die Melodien fast aller
seiner spéiteren Sonaten, Trios. Quartette,
wie der Konzerte und der Symphonien sind
hinderingende Gebete; es sei nur an das A d agio des
B-dur Trio op. 97 erinnert. In allen diesen Sétzen ist




Nuoturstimmung. 159

die lyrische Erhabenheil unverkennbar, ebenso aber auch,
dall sie auf der kontrapunlktischen Vollendung beruht, wie
im ersten Satzeder Neunten,

Dieser Erhabenheit des reinen Gebetes entsprichl nun
aber, analog seinem allgemeinen thematischen Steigerungs-
stil, eine Ekstase in der Durchfiihrung, ein Jubel,
eine Verziickung, die bis an die Grenzen mystischer Schwirmerei
heranreichte, wenn sie nicht zugleich wund vorwiegend
prometheischer Jubel wire. So 1m drittemn Satze
der Klavierkonzerte in g-dur und auch in es-dur.
Auch das ist bei aller scheinbaren Dramatik lyrischer Hohen-
flug und Uberschwang des dem Gebet entstromten
Siegesgeliihls.

Hier abher grenzt das Erhabene schon
an sein Gegenmoment an. Wo das Siegesgefiihl
anklingt, wenngleich noch tobend und stiirmend, da geht
der Kampf zu Ende, und die Seele eratmet den Trost und
den Frieden. Da schligt das Erhabene um in
den Humor.

Wir hatten schon' auf den Humor in Beethovens
Scherzo hingewiesen. Wie ist er da hineingekommen, und
wie ist dieses Scherzo iitberhaupt aus dem
Menuett bei Haydn und Mozart zur Ver-
wandlung gekommen? Die Antworl erteilt die
Eigenart von Beethovens Humor, der ebenso wenig,
wie seine Erhabenheit, von dramatischer, sondern durchaus
von lyrischer Art ist.

Zwei Momente allgemeiner dsthetlischer
Art scheinen fir Beethovens Stil be-
stimmend. Erstlich seine Naturstimmung.
Nicht etwa die Naturmalerei und Naturschilderung wird

hier gemeinl. Diese ist nur Staffage, auch wo sie In
verhingnisvoller Naivitdt als Programm zugestanden
wird. Das: Gewitter in der Pastorale aber

ist vielmehr ein Weltuntergang. Es ist die Naturstimmung
iiberhaupt, welche ihm die Verwendung neuer Instrumente
eingegeben, und dieselben zu mneuer Verwendung erhoben

hat. Aber auch seine ganze Lyrik atmet diese tiefe,
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reine, duftende und blithende Kraft und Schénheit der
Natur. So konnte er auch nicht nur sein Scherzo. sondern
auch sein Trioim Scherzo erfinden, nicht allein in der
Neunten, sondern auch in der a-dur. Es ist fiir die lyrische
Gemeinschaft Schuberts mit ihm charakteristisch. daf
er in seiner wunderbaren c-dur Symphonie zu der
Hohe eines solchen Trios sich erheben konnte.

Das zweite Moment liegt in seinem Zuriick-

gehen auf das Volkslied. Hierin bereitet sich
schon frith der Ubergang zur spiten Periode

vor. Schoninder Klaviersonate in c-dur, op. 53
und besonders in der Appassionata, op. 57 wird das
erste Thema des ersten Satzes dem Volksliede entnommen.
Und diese Assimilation, diese Versenkung in die lyrische
Urkraft des Volksliedes erhilt sich bis zum Schlusse seines
Lebenswerkes, und sie geht durch alle seine Werke hindurch.
Auch das zweite Themaim Adagio der Neunten
hat dieses Gepriige.

Wird dadurch etwa der erhabene Charakter geschmilert,
die sogenannte Dramatik verdunkelt und wverkleinert? Ein
solches Bedenken kann nur aus nicht hinreichendem Ver-
stindnis des Volkslieds aufsteigen. Wie die Natur, so ist auch
das Volkslied der unerschipfliche Quell hochster, wie reinster
Kraft. Nur die Erhabenheit konnte zu diesem Urquell zuriick-
fithren. Nurvom Orgelpunkt des ersten Satzes
aus konnte das Wagnis gelingen, zu der Schlichtheit eines
Liebeslieds hinabzusteigen.

Ebenso entspinnen sich in dem Trieo iiber den
Sechneider Kakadu erhabene Variationen. aus dem
Thema des Volksliedes, wie aus den Variationen iiber den
Verlorenen Groschen, oder wie sich in der Klavier-
senate m as-dur der zweite Satz nach der Melodie
»Du bist liederlich* nicht nur mit der Fu ge, sondern auch
mit den beiden Adagiosidtzen verbindet.

S0 wird hier die Macht des Humors unverkennbar. Der
Humor ist aber hier rein musikalisch. wihrend
er bei Mozart dramatisch, also nicht selbstindig musikalisch
ist.  Wir haben es beachtet, daB Mozart immer nur seine
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melodische Sprache reden kann. Sein Humor erwichst nicht
aus seiner Musik, sondern aus dem Drama Shakespeares.
Dieses macht er sich zu seinem Problem, aber er verstiimmelt
dabei nichl seine eigensten Kriéifte. Er hat nur zu singen,
und das Singen darf nur ernsthalt geschehen. Zum Lachen
kann die Gebirde bringen und die Situation, niemals aber
die Musik. In dieser Cebundenheit bleibt der musikalische
Humor, als der Humor der Oper.

Beethoven dagegen ist Lyriker; er steht daher auf gleichem
Niveau mit der Poesie. Wenn er daher von der Lyrik aus
eine e ue ot lEEG Tom des musikalischen
Humors erfindet, so ist diese dem dramatischen Ziele
entriickt, welche alles Menschliche zu wvereiteln droht, mithin
auch die Liebe. Dagegen ist die lyrische Grundnatur gefeil.
Der Humor muB hier einen andern Flug nehmen, den
Flug vom Gebelte her, der zur Natur und
zum Volksliede hinlenkt. Dieser Humor breitet
Trost und Frieden iiber alle Gefilde aus. Auch der Sieg
verstumml jetzl, wie alles Erhabene. Nur Trost und Seligkeit
soll einziehen.

Daher ist auch dieser Humor nicht feierlich, wie die
IErhabenheit Mozarts, die ihm entspricht. Der Friede wird
hier im Spiel gespendet ; so selbstiindig wird hier der musikalische
Humor. Wir haben ja schon gesehen, daB eine Grofe selbst
das Trioim Scherzo der Neunten behaglich finden
konnte. Es wverschmiht eben den pomphaften Schein der
Feierlichkeit; es schopft seine trostende Kraft aus der Natur-
stimmung, wie sich denn das Trio deutlich und ergreifend
senug in den innigsten Gesang austont. Hierstort nicht mehr
die dramatische Riicksicht: die Musik ist selbstindig und
absolut,

Daher verbinden sich das Erhabene
und der Humor im ganzen Stile Beet-
hovens. Wenn bekanntlich das am meisten charakte-
ristische Moment seiner Kompositionsweise die Lhe-
matische Arbeitist, das Ausgehen von kleinen
und kleinsten Motiven, denen der thematische
Gehalt immanent ist, so ist sein Stilcharakter damit durch
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den Humor bestimmt. Denn das ist ein vornehmlicher Zug
des kiinstlerischen Humors, wie alles Geistigen: die Ilronie,
welche das Kleine hervorhebt.

Es ist ebenso die allgemeine Ansicht und Einsicht, da
Beethoven die Melodie 2zu ihrem hochsten Umfang
ausgebildet hat. Beide Richtungsweisen wvereinigen sich in
derselben Stileinheil: das Ausgehen vom kleinsten
Mativ, und das Ausatmen und Aus-
spinnen der breitesten Melodie. Sie gehen
beide zusammen, weil der Humor, der das Moliv aussestallel.
ein lyrischer, mithin unmittelbar musikalischer isl, nicht

elwa ein dramatischer. Der dramatische Schein enlstehl.
weil der kleinste Baustein zu einem Grundstein sich ausweitet,
aufl dem ein gigantisches Bauwerk errichtet wird. Die

Erhabenheit liegt nun nicht mehr bei dem Humor des kleinen
Motivs, sondern sie vollzieht sich in der gewalligen Verarbeitung
des Themas. Diese Verarbeitung ist eine Durchdringung und
thematische Durchfiihrung, nicht nur nach den
strengsten Regeln der Form, sondern gemif} der Individualitiit
des Genies.

Diese Durchdringung unterscheidet sich von der epigonen-
haften Nachahmung, welche den Reiz der kleinen Motive sich
zu Nulze macht, aber immer nur die Motive wiederholt, und
sie immer nur, etwa auch in Sequenzen, nebeneinander auf
Stelzen stellt. Die Juxtaposition ist das Gegenteil der Organi-
sation. Es wird dieses grofle originale Mittel des Motivs
miBbraucht und entkriftist zu einem Momente der De-
komposition, wihrend es bei Beethoven das Moment hichster
einheitlicher Konstruktion ist. So wverschlingen sich bei ihm
die Erhabenheit der thematischen Arbeit und der Humor des
Motivs; sie verbinden sich zur Reinheit des Schénen in der
absoluten Musik.

Absolut ist nunmehr die Musik geworden, nicht weil sie
tiberhaupt vom Gesange sich loslist. Das hat Beelhoven nicht
getan. Dafiir braucht man sich gar nicht etwa auf den
SchluBBchor der Neunten zu berufen. Er hat ja
sogar Versuche gemacht, ihn zu streichen, und durch einen
rein instrumentalen Satz zu ersetzen. Oder hiitte er etwa
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von seinem Fidelio, den er mit der Demut des Genies
umgearbeitet hat, oder von seiner Missa sich los-
sagen wollen? Auch wird die Absolutheit durch den Anhang
des SchluBchors garnicht verletzt und nicht beeintriichtigt;
denn die Chore, wie die Solostimmen, haben die in-
strumentale Grenze zu ersteigen, ebenso wie in
der Missa.

Die Absolutheit der Musik besteht in
ihrer Befreiung von der Herrschaft des
Dramas. Dieser Herrschaft ist die Oper unterworfen, auch
bei Mozart, trotz aller seiner musikalischen Uberkraft.
Er hat, als ein Einziger. diese sachliche Gefahr beschworen.
Es 146t sich nicht absehen, ebensowenig aber auch verneinen,
daB noch einmal, wie spit immer in den Jahrhunderten,
ein. Musiker erstehen werde, welcher den unerschopflichen
Shakespeare wvielleicht von einer neuen Seile er-
schlieBen, und nach seinem Vorbilde wiederum eine Oper
erschaffen konnte. Das steht dahin. Die Absolutheit der
Musik aber beruht auf ihrer Abstraktion von der Oper. Dies
hbedeutet der Typus Beethovens in der
Geschichte der Musik. Er hat die Musik selb-
stéindig, und demgeméif ihre Reinheit zur Vollendung gebracht.

Denn die Reinheit einer jeden Kunst gipfelt in der Selb-
stindigkeil ihrer Arbeits-, ihrer Erzeugungsweisen. Und die
Jeinheit der Methodik in jeder Kunst resultiert zugleich in
der Reinheit des Gefiihls, in der Reinheit des Selbstgefiihls.
Das Selbstgefiihl der Musik, die Erfiilllung des Bewulitseins
des Gefiihls, der Aufbau und die Behauptung eines musikalischen
Selbst beruht auf dem einheitlichen Fundamente der selb-
stindigen, alle anderen Sprachweisen ausschlieenden
musikalischen Gefiihlssprache. So erhoht die Selbstindigkeit
nicht allein die Reinheit des Gefiihls, sondern auch die
persiinliche Souveriinitit des kiinstlerischen Lebens.
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