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} 203 Das alte Testament.

jener unten gelagerten Gottinnen. Es ist schon gewill nicht
ohne Bedeutung, da das Kind auf ihrem Scholle, an
ihrer Brust, so stark es schon ist, selbst abgewandt ist von
dem Beschauer, wie von der Welt; als ob die Heiligkeit da
unten nicht iiberboten werden sollte durch das Christuskind.
Und die Maria, die ganz Mutter ist, steht in Harmonie
mit den beiden menschlichen Frauen unten. Das ganze
Madonnenproblem ist in diesen Hauptzyklus ein-
gefiigt worden. Indem das Christkind nur auf die Mutter hin

| projiziert wird, neigt sich Maria nur dem Kinde, der
werdenden Menschheit zu. Auch sie hat in ihrer Schén-
heit nur die Artvollendung des Weibes.

27. Diemythologischen Bildwerke.

Michelangelo ist nicht nur durch seine Politik, sondern
auch durch seine Vertrautheit und sein tiefstes Einvernehmen
mit dem literarischen Geiste der Renaissance von
den Fesseln der dogmatischen Tradition des Kirchenglaubens
frei geworden. Die mythologische Universalitét
seiner Bildwerke macht dies schon unverkennbar.
Der Bacchus und der Eros stehen neben dem Gio-
vannino und dem Engel; der sterbende Adonis und
die Leda neben der Grabtragung und der Madonna. Mit
einem Zentaurenrelief hatte er seine Laufbahn
begonnen; und die Brutusbiiste entstammt seiner
aktuellen Politik, die aber doch auch in das réomische Heiden-

[ fum zurtickweist.

28. Biblische Bildwerke.

Vielleicht darf man aber fir seine innerlich religitse
Freiheit auch darauf noch hinweisen, wie er neben dem neuen
auch das alte Testament fiir sein Schaffen heranzieht,
beinahe wvorzieht. Wenigstens wird man sagen diirfen, daB
seine Kunst an den alttestamentlichen Stoffen zu héherer
Vollendung aufsteigt als an denen des neuen Testaments.
Wenn man dagegen sagen wollte, die Helden des alten
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Der David. 299

Testaments hiitten seinen Heldengeist mehr angezogen als
die Sendboten und Werkzeuge des neuen Glaubens, deren
Heroismus, dem leidenden Meister gemill, vorziiglich im
Martyrium besteht, so wire damit doch nur der Gedanke
bestiitigt, daB ihn der tiefste Gehalt seines Glaubens nicht so
unwiderstehlich zu seinem Schaffen anregte, wie die Helden-
gestalten des alten Glaubens. Und so mag ihm auch die
Kongenialitit, die er bei den alten Propheten mit seinem
eigenen Sturmgeiste empfand, in dem allgemeinen Streben seines
groBen Geistes nach Freiheit und Selbstédndigkeit unterstiitzt
haben, um die religitosen Stoffe nur als
Stoffe fiir seine reinen Formen zu betrachten und zu
behandeln, von ihrem Glaubensinhalte aber bei ihrer plastischen
Benutzung und Verwandlung nach Moglichkeit Abstand zu
nehmen.

Der David ldBt diese ganze Freiheit erkennen. Ich
kann gar nicht begreifen, wie man terribilita in diesem
Kopfe finden kann. Spriiht etwa Mordlust aus diesem weit-
blickenden Auge, selbst aus der gespannten Offnung
dieser Nasenhohlung? Ein Apollo steht vor uns,
oder beinahe ein Dioenysos; so wunderbar ist, wie zu
Weinranken, das H a a r geflochten. An dieser Einen Statue
kann man den Unterschied von Verrocchio und von
Donatello selbst erkennen. Bei Donatello steht der
konigliche Singer in jugendlicher Schone, das Schwert
an seiner Seite, aber doch gleichsam Gewehr bei Fufl. Michel-
angelo dagegen stellt den Helden in Aktion dar, mit atmender
Leidenschaft, zugleich aber auch mit dem Tiefsinn und der
Schwermut des Poeten. Man fiihlt die Begeisterung, welche
das damalige Florenz iiber den jugendlichen Kiinstler ergreifen
multe.

Dariiber wird wohl Einstimmigkeit anzunehmen sein, dai3
sein Christus in Maria sopra Minerva bei
weitem nicht diese iiberzeugende Prignanz hat, wenn man
auch nicht der Meinung beizupflichten braucht, daf} diese
Gestalt eben auch die eines Ringkdmpfers sein konnte. Aber
auch der Ausdruck des schonen Kopfes mit dem antiken
Haargeflecht hat nicht die individuelle Evidenz. Das Kreuz
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steht hier zur Seite, wie beim David des Verrocc¢hio das
Schwert, wie ein Attribut, nur in antiquarischem Zusammen-
hange mit der jugendlich michtigen Gestalt, die kein Leiden
anweht. Das ist weder die Individualitit Christi, noch die
Michelangelos.

Gegen unsere Ansicht von der dogmatischen Freiheit des
Unvergleichlichen konnte das Jugendwerk der Pieta in
St. Peter zu sprechen scheinen. Diese Frommigkeit ist
gewiBl von keinem Werke der christlichen Kunst iibertroffen
worden, gewil nicht in der Maria, wohl aber auch im
Christus selbst nicht. Dieser liegt zwar entseelt, mithin
scheinbar ohne seelischen Ausdruck, auf dem SchoBe der
Mutter. Aber die SelbstbewulBtheit des Voll-
brachtseins ist doch wohl die persinliche Hohe dieses
Bildes, und sie ist hier in allem Realismus der Idealitit zur
Offenbarung gebracht. Es scheint noch Leben zu sein in der
rechten Hand, in welcher die Ergebenheit, wie in

eigener Handlung, noch ausstrahlt. Und diese Aktivitit
ergieft sich iiber den ganzen Gliederbau bis zur duBersten
Fuflspitze.

LBt sich aber etwa in der Maria die Frommigkeil
iibertreffen, wenn anders Frimmigkeit im letzten Sinne
SelbstentduBlerung und Hingabe ist? Die Rechte driickt
sich krampfhaft mit den Fingerspitzen durch das herabfallende
Gewand hindurch in das zarte Fleisch des Entseelten,
die Linke aber scheint eine Fingersprache zu sprechen
tiber die Unbegreiflichkeit dieses schmerzlichen Erlebens.
Das Antlitz entsagt beinahe allen Reizen der Schénheit:
der Mund geschlossen, die A ugen geschlossen, das ganze
Angesicht gravitiert nach unten, nach der Last auf den Knieen.
Und doch ist der Mund so breit, und das linke Auge 6ffnet sich
ein wenig, und die michelangeleske Nasenform deutet
mit ihrer Spitze auf eine Ergebung und auf einen Trost in
diesem groBten Schmerze. Wahrlich in dieser Madonna
ist die Niobe iibertroffen. Hier hat der Trost
den Trotz {iberwunden und iiberstanden.

Indessen ist die wahrhafte Fréommigkeit dieser Piela
keineswegs ein Beweis gegen unsere These; denn dogmatische
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Moses als Sonnengott und Gesetzgeber. 301

Abhiéngigkeit ist wahrlich in diesem Werke nicht zu erkennen,

in dem die Menschheit Christi dadurch vollendet wird, daB er

beim Tode in den SchooBl der Mutter aufgenommen wird. Es '
ist dies nicht so originell, wie die Stellung des Kindesneb e n

die Mutter in der Madonna zu Briigge; aber hier ist

keine Anbetung mehr bei der Mutter, sondern die volle Zuriick-

nahme ins Menschliche wird hier zur anschaulichen Tat.

Positiv wird nun aber die Freiheit von aller kirchlichen
Dogmatik durch dasjenige Werk vollzogen, welches durch die
Wahl dieses Stoffes schon zur Tendenz wird. Wenn der
Moses die Hauptfigur des Juliusdenkmals wurde,
reicht zur Erklarung dieser Stoffwahl etwa der Grund aus,
daBl Julius II. ein kriegerischer Papst war, und Moses ein
kriegerischer Held ? Als ein Krieger sitzt Moses nicht auf der
Plattform dieses Monuments, sondern als der Gesetz-
geber, oder, da doch unstreitig hier die Kontinuitit mit der
Antike zustande kommt, wie ein alter Sonnengott mit
denPhobusstrahlen,alsderen Rudimentdie Hérner
celten kionnen, und mit den Flutwellen des Bartes, wie ein
Zeus. Und welcher Gliederbau ist hier nun auch in diesem
maénnlichen Kérper zur Schiépfung gekommen, ein
wahrhaftes Pendant zu den Amazonen der Medicéergriber.
Nicht Speer und Lanze sind die Attribute dieses Ubermen- '
schen, sondern auf die Gesetzestafeln, die auf seinem
Knie ruhen, kriitmmt sich seine Hand. Nur als Gesetzgeber ist
Moses hier gedacht.

Es wire nun freilich nicht minder dogmatische Ab-
hingigkeit, wenn Michelangelo in Moses hitte darstellen .
wollen, was er in Christus und den Aposteln unterlassen hat.
Indessen Moses ist eben nur Mensch, und ferner der B e-
griinder des sittlichen Staates durch das
Gesetz der zehn Worte — Tafeln, diedem Z w 6 11£-
tafelgesetz vorausgegangen sind. Es mufBite dem Po-
litiker Michelangelo naheliegen, dem Begriinder eines sittlichen
Gesetzes fiir die staatliche Ordnung ein Denkmal zu setzen im
Geiste Savonarolas, Das ist aus dem Gesichtspunkte
der sittlichen Vorbedingung der stoffliche Sinn dieses Moses-
bildwerks.




e e

302 Der Mensch des modernen Ideals.

Wenn es nun aber zutreffend sein sollte, daB der Moses
die vollendetste, die groBartigste Einzelfigur Michel-
angelos ist, so ist damit zugleich festgestellt, daB mit jener
sittlichen Vorbedingung auch die natir-
liche sich vereinigt hat. Und wenn man nun
fragen darf, wie es zu verstehen sei, dall diese hichste Leistung
seiner Plastik ihm gerade im Moses gelungen sei, so liegt
darin wohl die durchschlagende Bestiitigung unseres Grund-
gedankens fiir das Verstindnis Michelangelos. Nur wo seine
gewallige Schaffenskraft von aller dogmatischen Befangenheit
sich freimachen, zu rein menschlichen Problemen sich erheben
konnte, nur da erstieg er den Gipfel seines Kénnens. Dieser
Moses ist der Gesetzgeber der sittlichen Staatsordnung, welche
ihr Fundament in den zehn Worten hat. Es ist auch eigentlich
nicht sowohl der Geist Savonarolas, der aus den
Feuerblicken dieser Augen spritht, als vielmehr der Geist
Dantes, der ob dem Papsttum die Freiheit und die Ein-
heit seines Vaterlands mit seinem Gedichte be-
griinden wollte, Es wire die hochste Ironie der Welt-
geschichte, wenn dieser Moses der Schutzgeist eines
Papstgrabes geworden wire; und diese Ironie
kionnte selbst dadurch nicht abgeschwiicht werden, dal
auch Julius II. Politiker war, und einstmals auch Italien
in seinen Plinen hegte.

Dieser Moses ist daher in Wahrheit auch kein Sonnengott,
und selbst nicht nur der Gesetzgeber der Bundestafeln, die
sein Attribut sind: er ist der Mensch des mo-
dernen Ideals, wie die griechischen Gétter die antiken
Ideale darstellen. Dieser mannhafte Mensch hat das Uber-
mall menschlicher Kraft. Er sitzt, wie auch der Z e u s des
Phidias gesessen hat; der aufrechte Stand mii3te fiir ihn
wie eine Schaustellung diinken. Und dennoch ist sein Sitzen
dasUbergangsmoment zu einer gewaltigen Erhebung,
die Ruhe vor dem Sturme, den alle Adern dieses Ar m e s und
dieser Hiande, ebenso wie das linke Spielbein er-
ahnen lassen. Dieser Mensch soll kein Ubermensch sein,
sondern der Mensch des Ideals in der Héhe der Kraft, in der
Aktualitit der Energie. '
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Und doch fehlt es keineswegs diesem Titanen an den
Zeichen menschlicher Schwachheit, sofern diese vielmehr das
Wahrzeichen der menschlichen GrofBe ist: diese Augen
sprithen nicht das Feuer des Kriegseifers, sondern ich selbst
wenigstens habe oftmals aus ihnen jene tief verschimte
Melancholie heraus gelesen, ohne die menschliche Griofle
nicht diirfte gedacht werden konnen. Und diese Schwermut
ist auch in dem Schatten ausgeprigt, der im Filtrum zwischen
dem Nasengrund unter dem Barte, in einem sehr hemerkbaren
Zwischenraume liegt. Und die Stirn hat nicht nur die
Furchen sorgenvollen Miihens, sondern Erhebungen sind zu
den beiden Seiten der Nasenwurzel aufgefithrt. Dieser Held
trigt auch die IKKraftziige des menschlichen L eide n s.

Nach dem urspriinglichen Plane sollten zu bheiden Seiten
des Moses Sklavengestalten aufgerichtet werden.
Nichts ist verkehrter, als dabei an die Gefangenen zu denken,
welche der stehende Schmuck der Triumphziige waren. Und
wer den jugendlichen Sklaven, den sterbenden Jiingling im
Louvre mit wiederholter Andacht angeschaut hat, der
kann iiber seine Zugehorigkeit zum Moses nicht in Zweifel sein.
Hier ist nun wiederum ein Werk hochster Vollendung in all-
gemeiner Anerkennung; und eine echt griechische Gestalt in
jedem Sinne ist hier lebendig geworden, lebendig im Abschied
vom Leben, vom Leben der Jugend, in der Schonheit
der Jugend. Das ist ein Adonis, der aber nicht im Liebes-
leben stirbt, sondern im Leben der Arheit, der Sklavenarbeit.

Hier treten die beiden Vorbedingungen
in den schiarfsten Kontrast. Die hochste Voll-
endung der kérperlichen Gestalt, in der Vollkraft des jugend-
lichen Gliederbaus, und doch wie in der Feierstunde, der
Scheidestunde vom Leben. So nahe grenzt hier die natiirliche
Vorbedingung an die sittliche an. Und nicht die G e-
schlechtsliebe des schonen Jiinglings ist es, die der
Gottin der Schinheit den Tribut der Liebe zollt, sondern das
Elend der menschlichen Kultur in den Jahr-
tausenden ihres Anbeginns, diese Kulturschande des Men-
schengeschlechts ist es, welche in diesem schionen Jiinglinge
an den Pranger gestellt wird. Die Fessel istum seine Hand
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geschlungen, die dieser Riesenkérper wie im Hauche abwerfen
kinnte; aber dunkle Michte herrschen iiber dieses Jugend-
bild der Schonheit, das unter Schmerzen zu licheln scheint.
Es konnle unbegreiflich scheinen, wenn der Tod nicht eben
die Losung aller Rétsel des Lebens enthielte.

Es ist der héchste Triumph fiir die GroBe von Michel-
angelos Konzeptionskraft und deren einheitliche Konsequenz,
daBB er die Sklaven neben Moses stellen
wollte. Und dieser Triumph wird nicht dadurch abge-
schwiicht, daB dieser Sklave allein entstanden ist, und jetzt
nur von einem alten Sklaven kontrastiert wird; denn nur
darauf kommt es an, daBdasDenkmal des Sklaven-
t um s nicht fehlen darf im Ahnensaal des Menschengeschlechts,
den die Humanitat Michelangelos errichtet hat. Durch
die Demonstration dieses Kulturtypus der geschichtlichen
Menschheit ist Michelangelo erst zu dem aktuellen W e g-
weiser fiir die Plastik der Zukunft geworden:
und Meunier ist glicklich zu preisen, dali er dieser groflen
Spur gefolgt ist.

So sehen wir denn von seiten der sittlichen Vor-
bedingung das untriiglichste Zeichen reinster, reifster
Menschenliebe in der Kunst Michelangelos. Und
mit dieser sittlichen Reinheit vereinigt sich die Art und die
Grofle in der Reinheit der Naturbedingung; diese
wird aus jener erst zureichend erklért.

29. Die Vorwiirfe gegen Michelangelo.

Zwei Arten von Vorwurf hat man immer gegen Michel-
angelo gerichtet: einmal hat man die Unférmigkeit
seiner Gestalten getadelt, und ferner auch die Vieldeutig-
keit derselben. Durch beide Eigenarten soll -er den B a-
rock wverschuldet haben, den Ubergang in unférmige
Komplikationen und in den Symbolismus der Allegorie.

Sofern immerhin doch wohl ein Unterschied, auch in
der geschichtlichen Stilistik, zwischen Michelangelo und
dem Barock bestehen bleiben soll, kann er hier begrifflich
bestimmt werden. Die Reinheit der Kunst hat zur
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