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68 Die neue Religiosibdl.

Ohnehin beschrinken sich seine Werke nicht auf die
Malerei, sondern sein Reformwerk geht auch auf den H ol z-
schnitt und auf den Kupferstich. Auch dadurch
schon wurde er von dem vorherrschenden malerischen Inter-
esse an der Farb e abgelenkt. Die Wunderwelt der Z e i ¢ h-
nung verbindet sich mit den Zaubereien des Metalls,
dem die Seele der Linie eingehaucht wird, wiihrend sie im
Holzwerk immer an eine gdewisse Sleifheit gebunden
war. Dennoch strebl Diirer nicht allein nach einem Ideal-
poriril des deutschen Typus, sondern er wird auch der Erste,
der der Landschaft eine selbstiindige Bedeutung gibt.
Und es ist die deutsche Landschaft, die er entwirft, das Stadt-
bild Niirnbergs, selbstindig, oder als Hintergrund, wie
in der Drahtziehmiihle, Auch Trient war thm
eine deutsche Stadt.

16. Die religiosen Schwierigkeiten fir
die neue deutsche Malerei.

Nun komplizieren sich aber wieder- diese seine na-
L1onalen Bestrebungen seines kiinstlerischen Geistes, seiner
Mission als nationales Genie, mit den religidsen Auf-
gaben, zu denen sein Volk berufen wurde. Er hat sich von
dogmatischer Befangenheit freigehalten, und auch dadurch
als echtes Genie sich bewiihrt. Er hat nicht minder, wenn-
gleich nicht in derselben Ausbreitung, wie die Italiener,
mythologische Stoffe behandelt; und es ist riithrend,
die Ahnlichkeit zu beobachten, die bei ihm zwischen einem
Bilde der Venus und einem seiner Marienbilder
bestehen dirfte. Aber seine religiosen Bilder stehen, schon
wegen ihrer leichteren Verbreitung im Holzschnitt, unter der
Tendenz der Vervielfiltigung und der Propagand a.

Und vollends okkupiert das neue religiose Problem sein
sittliches Interesse und auch das an der sittlichen Vorbe-
dingung seines Kunstwerks. Mit ganz anderer Inbrunst muf
sich sein protestantisches Gefiihl in diese Stoffe versenken,
als dem frommen Sinne des altgliubigen Kiinstlers erfor-
derlich und natiirlich war. Er hatte gegen die schwer
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vermeidliche Skepsis seiner Bildung anzukéimpfen, als ob diese
teuersten Glaubensstoffe doch nur Stoffe wiren, nicht viel
anders, als dies auch die heidnischen Sagen sind und bleiben.
Iir mufite die Andacht fiir diese Stoffe aufs hochste steigern;
denn in ihnen allein sollten die Schiitze desneuen Glaubens
geborgen werden. Die biblischen Ceschichten sollten allein
das Wort Gottes sein: die Heiligengeschichten dagegen
nur Menschenwerk.

Wo aber liegt hier die Grenze? Schon die Marien-
bilder liegen auf dieser Grenze, auf dieser Differenz vom
reformatorischen Christus. Er sagt selbst: man diirfe ,,seine
werte Mutter nit also unehren*. So bildet schon das Marien-
hild einen schweren Konflikt in seiner Kunst: und die Marien-
bilder und das Marienleben, wenngleich aus seiner friitheren
Zeit, sind ein groBer Zyklus in seinen Helzschnitten.

Dieser Konflikt 148t sich bei ihm vielleicht doch nicht
ganz dadurch ausgleichen, dafl die Madonna schlechthin zur
Mutter wird. Er gibt ihr zwar den Typus der deutschen
Hausfrau und Mutter, und es fehlt an keinem genrehaften
Zuge, mit dem sein Realismus die Wochenstube ausstattet.
Dennoch aber mulite ihm die Madonna mehr sein und bleiben,
und es konnte ihm nicht wohl hier zu einer Ausgleichung
kommen, wie sie Raffael miglich war.

S0 hat die Maria mit der Heuschrecke den
feierlich vornehmen - Ausdruck, der noch bis zu sorgenvoller
Sinnigkeit vertieft ist in dem Stich seiner Maria von 1503,
wihrend Maria mit den vielen Tieren noch den
lichelnden Ausdruck eines deutschen Archaismus hat. Diese
biirgerliche Natiirlichkeit mufite jedoch in den grofien Szenen-
bildern der christlichen Geschichte zuriicktreten.

Unter diesen ist die Beweinung in Deutschland
erst im 17. Jahrhundert populir geworden. W o6lfflin
macht daraufl aufmerksam, dafl Diirer den Typus der Maria
mit dem toten Sohn auf dem SchoBe nie behandelt habe.
Und auch sonst verfeinert er die Haltung der Maria, auch wie
sie die Hand Christi unterstiitzt. Dagegen war die Gra b-
legung das beliebtere Thema des Nordens. Auch hier
seien nur einzelne Momente von volkstiimlicher Bedeutung
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erwiilint, wie das Gebet am Olberg, und der Aufschrei
der Maria. Dagegen hat sich Diirer in seiner Jugend der
heftigen Situationen im Passionsbilde, wie der
Kreuzanheftung enthalten; die spitere Anderung
hierin ist ein Riickschritt. Und daran diirfte sogar auch sein
Christusbild Anteil haben.

Ubrigens enthélt er sich der Geillelun g, so dafl der
korperliche Schmerz nicht zur Hauptsache im Leiden Christi
werden kann. Daher wird die erhabene Ergebung der ein-
deutige Ausdruck, wie im Kupferstich des Ecce
homo. Ferner ist die Kreuzabnahme an sich schon
eine Milderung jenes griBlichen Vorgangs; bemerkenswerl
diirfte vielleichl aber auch sein, dal} er bei einer solchen das
Gesicht iiberschneidet, womit er eine weitere Milderung aus-
fithrt. Ohnehin ist das Leiden jetzt wvollbracht; und in der
Grablegung beginnt das Liebeswerk, und zwar nicht die
Fortsetzung des gittlichen, sondern zunichst ein rein mensch-
liches.

17. Die deutschen Miarchenstoffe und das
Problem des Charakters.

Zu voller Kraft und Reinheit wichst Diirer an den
deutschen Méadrchenstoffen empor. Mit diesen
Stoffen verschmilzt seine Mystik, die doch wohl die Ur-
kraft auch seiner protestantischen Religiositit war: mit der
Apokalypse hatte er seine Holzschnitte begonnen. Die
Mirchenwelt aber war in seine deutsche Landschaft eingebettet.
Sein Meerwunder ist das nationale Vorbild Béecklins.
Der Ritter, Tod und Teufel ist mehr als nur ein
Bild des Pferdes; die Tapferkeit des Glaubensritters ist in
Freudigkeit verewigt, und iiber dem Felsen erhebt sich das
deutsche Stadtbild.

Uber alle diese Allegorien aber wiichst zu einer Eigenart
hinaus die Melancholie, ein michtiges, gefliigeltes
Engelweib, eine michelangeleske Gestalt, mit einem Kranz
im Haar, und einem Zirkel in der rechten Hand, wie wenn
sie unseres Daseins Kreise begrenzen wollte. Der linke Arm
ruht auf dem Knie, und die Faust lehnt sich an das gedanken-
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