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flieBend mit einem welken Reize der Nacktheit. Das mag
immerhin als Natur noch zuliissig sein: es ist aber die Frage, '
ob diese Sinnlichkeit, als HiaBlichkeit, liebenswert wird. |
in derjenigen Reinheit, welche die sittliche Reinheit zur
Voraussetzung hat. '

Die Sinnlichkeit steht hier nur fiir sich selbst; sie paart '
sich nicht unmittelbar mit der sittlichen Leidenschaft des
Charakters, so wenig, als sich Jugend und Alter paaren. Diese i
Sinnlichkeit erweeckt nicht den Lebenswert der Liebe, die
Liebeswiirde. Diese Sinnlichkeit gibt sich dem Spotte preis.
Diese Nacktheit ist daher auch nicht die der paradiesischen
Unschuld, und daher auch nicht die der malerischen Schénheit.
An . dieser Aufrichtigkeit verriit sich der Mangel in der
Portritkunst Diirers, die auf die Tiefe des Charakters geht,
aber sich nicht der Schwiiche im Menschenwesen annimmt,
welche im Antlitz des Menschen die angebliche HiiBlichkeit
bloBstellt,

Wolfflin sagt: ,,Der Naturalismus hérte auf, fiir ihn
verbindlich zu sein, so bald es sich um ein Bild und nicht um
eine Studie handelte.* Wie ldBt sich das begreifen ? Vielleicht
erklirt es sich aus unserer Annahme, daB Diirer vor dem Pro-
blem des HiBlichen halt machte. Am Bilde 148t sich der |
Naturalismus nicht durchfithren, wenn man vor der HiBlich- '
keit zuriickweicht. Wir haben nun aber erkannt, daB hier
nicht nur der einseitige Naturalismus schwach wird, sondern
vielmehr die sittliche Vorbedingung. Es mochte daher aller-
dings mit der Priponderanz des religiosen Enthusiasmus, der
in diesem Zeitalter der dogmatischen Befangenheit nicht
entbehrte, zusammenhiingen, daB die sittliche Beurteilung
des Menschen nicht zu jener Freiheit erblithen konnte, welche
der italienischen Renaissance in ihrer Kraft und in ihren
Schwiichen eigen ist.

19. Holbeins soziale Eigenart.
Holbein ist der deutsche Raffael des
Portrats. Portriathaftigkeit hat er, auch seinen reli-
g1osen Bildern gegeben. Und sie haben dadurch nicht an




e i | e O

I 374 e Totentanze.

Ernst verloren. Schon das Bild der Maria, eine fritheste
Arheit, zeigt diesen Hinblick auf die Sinnlichkeit; aber sie
liegt im Gesicht, nicht im Korper; es ist nur ein Kopfbild;
und die Sinnlichkeit ist hier verbunden mit einer durch-
dringenden Kraft; sie ist freilich nur mit ihr verbunden,
nicht durch sie verklirt. Die Sinnlichkeit, in ihrer Kraft,
weist aber schon auf die HéBlichkeit hin, vor der diese Jugend-
kraft geschiitzt ist.

Eine ergreifende Kraft hat die bis zur HiBlichkeit der
Abmagerung gesteigerte GréBe und Tiefe des Schmerzes und
der Weltverachtung in Christus vor Kaiphas. Das
ist die gewaltigste Vernichtung der Anklage, der schon die
Faustschldge drohen. Und in einem Holzschnitt des Welt-
gerichts hat Christus ein Erbarmen, das fiir Holbeins
Totentdnze von Bedeutung ist.

Und wie hat er dieses alte Thema neu behandelt, Wie
in dem Geist der Bauernkriege hat er hier soziale Gerechtigkeit
verwaltet. Das ganze Thema scheint eine Abstumpfung der
eschatologischen Bedeutung des Todes durch die soziale Be-
urteilung des Lebensinden Lebensberufen. Besonders
rithrend ist hier auch das Wappen des Todes, da
der Tod den Mann und die Ehefrau scheidet.

Auch fehlt es ihm wahrlich nicht an der griiblerischen
Tiefe, wie er sic dem A dam gibt neben jener Eva mil
dem Apfel, oder dem Johannes neben der heiligen
Jungfrau. Wie konnte man alle die Bilder ernster
Frommigkeit aufzihlen, die er geschaffen. Dennoch scheint
es unverkennbar, daB schon eine feine Schalkhaftigkeit auch
auf dem Marienbilde sich hervorwagt, wie auf
St. Anna Selbdritt.

Daher zeigt sich auch schon eine Abweichung von der
Schinheit. die er doch in klassischer Kraft zu schaffen vermag,
wie in der Lais Corinthiaca. Aberin der Liebes-
gottin zeigt das langgestreckte Oval schon wieder die
Hinneigung zur Selbstindigkeit des seelischen Ausdrucks
gegeniiber der Alleinherrschaft des Schonheitkanons. Unter
der Maske des Unschénen, positiv aber der Schalkhaftigkeit,
wagt sich die Seelenhaftigkeit leibhaftig hervor, und ringt
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um ihre Selbstindigkeit, um ihre ésthetische Eigenart. Die
Madonna von Solothurn ist dafiir ein Beispiel.

20. Holbeins Portratkunst.

S0 wird das Portrit zum Schwerpunkt in der Kunst
Holbeins. Und es ist daher bedeutsam, dall es auch in sein
Madonnenbild eindringt. InderMadonna desBiirger-
meisters kniet die zweite Frau des Stifters, die er auch
im Portrit gemalt, wie sonst auch gezeichnet hatte. Das
Gesicht ist nicht schén: aber es hat die Tiefe der Leidenschaft,
die sie auch behélt auf der farbigen Kreidezeichnung,
in der das Kopftuch bis hart an die Unterlippe heranreicht.
Das Auge scheint da die Leidenschaft in Wehmut abzukliren,
aber Mund und Nase atmen die Sinnlichkeit der Leidenschaft,

Gesteigert ist das Problem der HiBlichkeit auf dem Bilde
seiner Frau mit seinen Kindern. Es scheint
unverstiandlich, daB er ohne die tiefste Liebe diese Frau hiitte
gemalt haben kénnen, zu der sein Knabe aufblickt, wie ein
Heiliger zur Mutter Gottes. Wer nur auf Naturalismus sieht,
der sieht hier nur die HaBlichkeit. Wem konnte aber die tiefe
Seelenhaftigkeit entgehen, die diese Augen verschleiern, mehr
als der Schleier, der iiber die halbe Stirn gebreitet ist. Hier
ist die Hillichkeit bezwungen durch die Seelenhaftigkeit;
und vor diesem Bilde erscheint nun nicht mehr nur die Schon-
heit liebenswert. Die Portritkunst hat eine neue Einheit
von Seele und Leib geschaffen, eine neue Schonheit, die génzlich
unabhingig ist von jedem Kanon und allen Proportionen,
die Portritschonheit des menschlichen Antlitzes.

Es scheint von providentieller Bedeutung, dafl Holbein
nicht nur Augsburg wverlie, und in Basel Biirger
wurde, sondern dall er auch Basel verliel, dem er in seinem
Fassadenbau undsogarinden Trachtenbildern
seiner Frauen nicht nur ein geschichtliches Denkmal, sondern
ein kiinstlerisches Erziehungswerk gewidmet hat: dall er nach
“ngland ging, und an den Hof Heinriech VIII. kam,
Zunichst zwar hat er in einem groBlen Zyklus Thomas
Morus und seine Familie, auch den Vater, gezeichnet.
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