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um ihre Selbstindigkeit, um ihre ésthetische Eigenart. Die
Madonna von Solothurn ist dafiir ein Beispiel.

20. Holbeins Portratkunst.

S0 wird das Portrit zum Schwerpunkt in der Kunst
Holbeins. Und es ist daher bedeutsam, dall es auch in sein
Madonnenbild eindringt. InderMadonna desBiirger-
meisters kniet die zweite Frau des Stifters, die er auch
im Portrit gemalt, wie sonst auch gezeichnet hatte. Das
Gesicht ist nicht schén: aber es hat die Tiefe der Leidenschaft,
die sie auch behélt auf der farbigen Kreidezeichnung,
in der das Kopftuch bis hart an die Unterlippe heranreicht.
Das Auge scheint da die Leidenschaft in Wehmut abzukliren,
aber Mund und Nase atmen die Sinnlichkeit der Leidenschaft,

Gesteigert ist das Problem der HiBlichkeit auf dem Bilde
seiner Frau mit seinen Kindern. Es scheint
unverstiandlich, daB er ohne die tiefste Liebe diese Frau hiitte
gemalt haben kénnen, zu der sein Knabe aufblickt, wie ein
Heiliger zur Mutter Gottes. Wer nur auf Naturalismus sieht,
der sieht hier nur die HaBlichkeit. Wem konnte aber die tiefe
Seelenhaftigkeit entgehen, die diese Augen verschleiern, mehr
als der Schleier, der iiber die halbe Stirn gebreitet ist. Hier
ist die Hillichkeit bezwungen durch die Seelenhaftigkeit;
und vor diesem Bilde erscheint nun nicht mehr nur die Schon-
heit liebenswert. Die Portritkunst hat eine neue Einheit
von Seele und Leib geschaffen, eine neue Schonheit, die génzlich
unabhingig ist von jedem Kanon und allen Proportionen,
die Portritschonheit des menschlichen Antlitzes.

Es scheint von providentieller Bedeutung, dafl Holbein
nicht nur Augsburg wverlie, und in Basel Biirger
wurde, sondern dall er auch Basel verliel, dem er in seinem
Fassadenbau undsogarinden Trachtenbildern
seiner Frauen nicht nur ein geschichtliches Denkmal, sondern
ein kiinstlerisches Erziehungswerk gewidmet hat: dall er nach
“ngland ging, und an den Hof Heinriech VIII. kam,
Zunichst zwar hat er in einem groBlen Zyklus Thomas
Morus und seine Familie, auch den Vater, gezeichnet.
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Auch da schon lagen ihm schwere Muster fiir seine Portrit-
kunst vor.

Aber in Heinrich VIII. kénnte er das Raffaelbildnis
L e os noch zu iibertreffen scheinen. Der geschlossene Mund
mit den feinen Lippen kénnte in dieser Ansicht bestirken:
dennoch ist auch in der Kreidezeichnung diese Héhe doch
wohl nicht erreicht. Auch konnte man bei Zeichnung und
Olgemilde des Erzbischofs von Canterbur y
zu der Konsequenz sich versteigen, dall diese Monstrositit
der HéaBlichkeit doch immer beinahe liebenswert erschiene.
Und bei der Anna von Cleve mbchte es ihm vollends
gelungen sein, besonders aber bei der Lady Vaux, die die
ganze verfiihrerische Kraft der HiBlichkeit und Leidenschaft-
lichkeit hat.

Auch das Erasmusbild ist ein sprechendes Zeugnis
in allen den vielen Entwiirfen und Ausfithrungen, nicht minder
im Holzschnitt zu den Werken des Erasmus, wie im Olbild;
und gerade der Erasmus war Diirer nicht gelungen.

Wie sehr aber die HéfBlichkeit ein ebenbiirtiges Moment
der reinen Schonheit ist, das 148t die groBe Galerie Holbeins
auller Zweifel. Sie hat ihn nicht gehemmt in der Wahrhaftig-
keit seiner Portrits, und hat ihn niemals zur Karikatur
verleitet, um einen charakteristischen Zug hervorzuheben.
Melanchthon bleibt schén, obwohl er vollendet ist in
der intellektuellen Charakteristik. Und die deutschen K a u f -
leute, die er in London malen muBte, hat er auch
nicht durch einen Strich ins HéafBliche interessanter gemacht,
wenn sie nicht selbst interessante Képfe hatten. Auch die
Staatsmianner des damaligen England hat er in ihrer
naturalen Idealitdt verewigt, ohne sie der Schénheit zu
berauben, die in ihnen lag, oder latent war. Ebenso hat er
auchdie Damen des Hofes, und gar die armen Frauen
dieses Bullenkonigs nicht etwa ihrer wehmiitigen Schiénheit
entkleidet.

Die HéBlichkeit ist nicht das einzige Mittel, Mitleid mit
dem Menschenwesen zu erwecken, aber sie ist das lehrhafte.
daher das klassische. Die Portritkunst wiirde es leicht haben,
wenn ihr nur der schone Mensch zum Vorwurf gegeben wiire.
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Auch ihre Reinheit wire dann nur ein Ziel, dem die Natur- _
bedingung allein als Vorbedingung diente. Indem das Portrit
die HiBlichkeit herbeiruft, wird es von der sittlichen Vor- |
bedingung aufgestachelt, ihr geméB sich das Ziel der Reinheit
hoher zu stecken. So wenig wie Raffael dadurch an Klassizit:it
cingebiiBt hat, so wenig ist Holbein dariiber zum Karikatu-
risten geworden, obwohl ihn seine Totentidnze doch
auf die Fiahrte des Salyrikers hintrichen. Die reine Schiénheit
war und blieb sein Ziel und sein Preis.

Wohl lifit es sich so auch verstehen, daB diese Hohe
des dsthetischen Strebens ihn unempfindlicher machte gegen
die Heimat und ihre neue Reli giositat. Den-
noch aber hat er den deutschen Charakter, die idealij-
stische Tiefe des deutschen Ku nstgeistes
za um so groflerer Klarheit und Vollendung gebracht. Mit
der Schwere seines Problems im Portrit ist seine Reinheit
gewachsen und demgemil seine Vollendung, Bei ihm gibt
es keine Ausnahmen, noch Widerspriiche und Schattenseiten .
In seinen Werken ist nur lichte Klarheit und vollendete
Reinheit. Sinnlichkeit an sich liegt ihm im wesenlosen Scheine.
Sein Portrit ist Ideal und Leben.

2. Das Licht-Problem Rembrandts.

Rembrandt bringt ein neues Problem in die Welt,
ein Problem der Zvkunft. Wie alles wahrhaft Neue in aller
Ceschichte des Geistes, ist auch sein Problem nicht ohne
Vorldufer, aber in diesen ist es nur ein Teil, ein technischer
Anteil, der in die Entwicklung eintritt. Diese propideutische
Mission haben fiir das Problem des Lichtes unddes Hell -
dunkels Correggio, und unter den Niederlindern
Honthorst. Diese Behandlung des Lichts selbst, das
Hereinfluten des Sonnenlichts, seine Abschattung zur Kontrast-
wirkung, und seine Steigerung im Helldunkel, alle diese
Operationen mit dem Lichte selbst, anstatt nur mit den Farben,
so bewunderungswiirdig sie an sich sind, so sind sie doch nur
Leistungen innerhalb der Technik selbst, die als solche, zwar
auch das Problem der Schénheit angehen, bei denen es aber
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