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FRA Das Problem der Nacktheit.

trachten, an denen er sich bestitigt. Vor allem stellt sich nun
hier das Moment des Volkstiimlichen ein,
wie es dem Niederlidnder seiner Zeit allgemeines
heimisches Gut ist. Aber er weicht, wie wir schon darauf
aufmerksam waren, vonden Bacchanalienab, in denen
es damals zum Vorschein gebracht wurde; er benutzl es viel-
mehr fiir die Profanierung des Heiligen; und er
widerlegt dadurch das unreligitse Vorurteil, als ob das biirger-
liche Menschenleben, als ein profanes, dem Heiligen entgegen-
geselzl wire.

In dieser Hinsicht ist der beriihmteste seiner Stiche,
das Hundertguldenhblatt, ein lehrreiches Beispiel.
Christus heilt daaufderrechten Seite die Kranken;
von der 1in k e n Seite her aber ruft er die Kin der herbei.
Sonst sind das zwei getrennte Vorwiirfe. Wenn er sie zu-
sammenfiigt, so kénnte man denken, als ob er den einen
durch den andern erldutern wollte. Er verbindet den
Visiondr mit dem Volksfreund, mit dem
Lehrer, dem Kinderfreund. So bleiben die Wunder nicht
die Kinder des Glaubens; und Jesus bleibt nicht Wunder-
titer, sondern seine Heilungen an Blinden und Lahmen
erscheinen nunmehr im Lichte sittlicher Erweckungen.

24, Die Behandlung des Sexuellen.

Nun besteht aber die grofie Schwierigkeit fiir das Problem
des HéBlichen in seiner Komplikation mit dem Problem der
sexuellen Sinnlichkeit, und dadurch zugleich mit
dem malerischen Problem der Nacktheilt.

Es isl ein bequemes. aber fiir die reine Kunst verhiingnis-
volles Mittel, dieser Vehikel sich zu bedienen, um das HiBliche
hoffihig zu machen. Hier scheiden sich die reinen Wege der
Kunst von der groflen Kunst selbst, sofern sie diesen Lockungen
und Beslellungen selbst nicht zu widerstehen vermag. R u-
bens ist solcher Bestellung in seiner Apotheose der
Maria von Medici und ihren Nudititen verfallen,
welche ein langer Saal im Louvre jetzt ausstellt. Und so
hat er auch wohl ohne Bestellung der Schwelgerei seines
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gewaltigen Konnens nichl widerstanden, wovon das ab-
schreckendste Beispiel schon erwiihnt wurde (I. S. 292).
Rembrandt hat in solcher Weise niemals wohl mit dem Feuer
der Sinnlichkeit gespielt. Er hat daher auch die Nacktheit
nicht als Listernheit behandelt, es wire denn, daf er in der
£ v a selbst die Liisternheilt darstellen wollte. Die Nacktheit
hat er nicht zur Darstellung des HiBlichen, sondern vielmehr
in echter Reinheit zu der des Schénen verwendet. Seine
Danae, seine Antio pe In der Radierung sind
schon; ebenso seine Susannen im Bade. Uberall
bewegt er sich hier auf der Linie Tizians, derin der Schin-
heit das Prarogativ der Nacktheit gegen alle Skepsis dar-
stellt und sicherstellt.

Nun handelt es sich aber fir Rembrandt allerdings nicht
allein um die Darstellung der Ve n us. Es ist charakteristisch
daBl er seine Hendrikje, als Venus mit dem Amor,
keineswegs nackt, sondern in vollem Staatskostiim darstellt.
Dagegen bleibt es immerhin die Frage, ob er in der Verbindung
seiner neuen HiBlichkeit mit der Nacktheit alle Konflikte
der Erotik abgewehrt hat. Man kann dies an einem Punkte
untersuchen, an dem so viele groBe Maler sich unzulidnglich
erwiesen haben, néimlich in der Nackt-Darstellung
alter Frauen. Durch solche BloBstellungen wird erst-
lich die exzentrische Erotik angestachelt, und dabei kann die
reine Schonheit nur zuschanden kommen. Aber dadurch
wird zugleich auch das Formprinzip wverletzt; denn jetzt
lreten die Fleischmassen an die Stelle der zarten Schionheits-
linien; und diese Verletzung der Form liegt in der Sinnenlust
am Fleische, durch welche die Schonheit von RBubens sich
abgeschwiicht und herabgesetzt hat. Die Nacktheit, das darf
man wohl sagen, ist durchgingig bei ihm jung und schin;
hochstens stierl Leidenschaft aus den A uge n, wie bei der
PDiana im Bade.

Nun aber achten wir auf seine neue HiBlichkeit,
sein  Verzicht auf die konventionelle Schénheit. Gerade
die Krone seiner Portrits, die bis wvor kurzem neben der
Mona Lisa im Louvre hing, bevor der eigene Rem-
brandt-Saal hergerichtet war, ist das Musterbild fiir seine




390 Diis Musterbild im Lowvre.

Identitat von H&aBlichkeit und Humor.
Diese b e i d e n Bilder gehoren zusammen, in beiden privaliert
der Humor iiber die Erhabenheit in der technischen Vollendung.
Aber in beiden geht der Humor nach verschiedenen Himmels-
richtungen. In der Mona Lisa erstrahlt er in der Feierlich-
keit der Giite, daher im Sonnenblick des Lichelns. In der
Hendrikje aber, die er in diesem Bildnis idealisiert hat,
sind die Augen feucht in Wehmut getaucht; es leuchtet hier
der Humor als die reine Seelenkraft des Mitgefiihls, des
Mitleids mit dem Lose der Menschheit.

Daher ist diese Wehmut zugleich der Humor wahr-
haftiger Bescheidenheit, der alle Eitelkeit fremd ist,
die sich nicht einmal ihrer Giite bewulBt ist, daher auch nicht
einmal licheln kann, sondern nur den Tau der Triinen in
ihrem Auge hiitet. Dieses Bildnis stellt sich zwar nicht das
schwierige Problem des Léchelns in der Giite; aber es ist
daher auch freigeblieben von aller Zweideutigkeit; es mufl
jeden Menschen als reinste Schoénheit riithren, und dabei gilt
es doch vielmehr als hiflich denn als schon. Es ist bemerkt
worden, daf3 sieder Frau des Joseph aufdem Segen
Jakobs in Cassel #hnlich sei; und dieses Gesichl
trigt doch die unverkennbaren Ziige des Stammes, der nicht
nur das Elend des Ghetto, sondern auch die Schrecken der
Inquisition auf seiner Netzhaut abzubilden hatte. Dieses
Louvrebild ist das Musterbild der Schonheit Rembrandts.

Mit der Tiefe seines Humors hiingt nun auch aulBerhalb
des Portrits seine ganze Malkunst zusammen. So bilden die
Bettlerbilder, die Bettler vor der Haustiir ein er-
greifendes Sujet bei ihm. So auch verwendet er die religiosen
Stoffe in dieser Richtung, wie in der Verkiindung an
die Hirten. Auch seine groBen Bilder stellen ja nicht
nur die GrofBen dieser Erde dar, sondern die Schiitzen-
und die Staalmeister seines Landes, die Gestalten
des Volkslebens bleiben, wie nicht minder auch der Dok tor
Tulp wvor seinen Schiillern in den beiden Bildern der
Anatomie:

Ein anderes Moment héngt hiermit zusammen, in welchem
er zugleich auch mit einem tiefsten Motiv des germanischen
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Geistes verwandt ist, ndmlich die Faustsage. Vor dieser
Radierung, vor dem Sonnenlicht, das von diesem Fenster
hereinflutet, mochte man sagen: O sdhst du, voller Sonnen-
schein — aber freilich ist hier die Pein iiberboten durch den
Seherblick, der sich zur Sonne erhebt.

25. Bembrandts Landschaft und
sein Leben.

Und endlich kommt der Faustische Charakter dieses
Prometheus in seiner Landschaft zum Durchbruch.
Hier stoBen die beiden Momente hart aufeinander. Die Er-
habenheit der Landschaft — der Niederlinder hat die Gebirgs-
felsen doch auch gemalt — verbindet sich hier mit den wver-
schwiegensten Tiefen des Humors. Und hierbei kommt sein
neues Lichtprinzip zu voller Wirksamkeit. Der Mensch wird
in diesen unendlichen Zusammenhingen der Natur zum
bloBen Atom. Alle Einzelexistenz verliert sich in dieser Ode
des Lichts, wie des Dunkels. Seine Landschaft ist ebenso
sehr seinem neuen Lichte entsprossen, wie der Privalenz des
Humors in seiner Schénheit: des Humors, vor dem, wenn
schon alle Einzelexistenz, so umsomehr alle Uberragende
Isoliertheit in der menschlichen Natur, wie in seiner natiir-
lichen Erscheinung, in ein Nichts versinkt. Wie er nicht in
der absoluten Sinnlichkeit schwelgt, geschweige in einer
schliipfrigen Perversitdt und Exzentrizitdt, so hat er auch
keine Anbetung vor den Michtigen der Erde, aber auch nicht
vor den Staalmeistern und Biirgermeistern seiner gewerb-
reichen Republik. Er hat daher auch mit diesen seinen Bildern
bei den Bestellern selbst kein Gliick gemacht.

Die Nachtwache aber hat noch eine tiefere
Jedeutung. Die Besteller hat er auch in diesem Bilde nicht
befriedigt. In der Tat ist hier auch der militirische Aufmarsch
trotz des Lichtglanzes, der auf den Leutnant im hellen Vorder-
grunde fillt, zuriickgetreten gegen die Gewitterland-
schaft im Hintergrunde, so daB der Leutnant in seinem
Stahlglanz wie zu einer Allegorie des Blitzes wird, und der
Abmarsch der Kriegsleute zu einem Symbol des Mysteriums,
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