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welches unter dem Zeichen des Krieges die Weltgeschichte
bildet. Humor liegt wiederum auch hier in der Homologie
der beiden Lichtzentralen, die neben dem Leutnant das junge
Méadchen bildet, die an Saskia gemahnt,

Wie konnten wir diese Belrachtung abschlieBen, ohne
des tragischen Schicksals zu gedenken, welches dieser einzige
Mann, einzig wohl auch in seinem Leben, darstellt. Ist es doch
selbst in wvielfacher Durchkreuzung eine Verbindung des
Erhabenen mit dem Humor, freilich auch mit dem Humor
der Weltgeschichte. Aber seine Kunst sollte es ja offenbaren,
dafl der Mensch nicht fiir sich allein dasteht in seiner Korper-
form und in seinem Raume, daB sein Bild nicht zerflieBft und
ins Formlose vergeht, sondern vielmehr neues, héheres Leben
annimmt, aber nur sofern es, wie verschwimmend, eingeh!
in die unendlichen Lichtfernen, welche jede Stube, die des
Werkmeisters, wie diedesPhilosophen,inein Universum
verwandeln. Und allein in jeglichem solchen Universum kann
der malerische Mensch sein wiirdiges Dasein behaupten.
Dieser sein logischer Idealismus stiitzt zugleich seinen ethischen.
Und auf dem Doppelgrunde von Beider Reinheit errichtet
Rembrandt seine neue Reinheit der malerischen Schénheit .

26. Was Velasquez fiir diesystematische
Asthetilk lehrt.

Velasquez ist der Vertreter des spanischen Geistes
innerhalb der romischen Vélkerfamilie; und schon aus dem
Gesichtspunkte der humanitiren Vélkerkunde, der auch durch
die politische Bedeutung Spaniens, als des Landes der Ent-
deckung neuer Weltteile, zugleich aber auch als des absterben-
den Ceistes der Weltmonarchie, bestarkt wird, miiiten wir
versuchen, diesen malerischen Typus aus unserm Gesichts-
punkte zu betrachlen, obschon wir hier nicht auf personliche
Erlebnisse uns stiitzen konnen. Denn, um es sogleich aus-
zusprechen, so oft wir vor seinem Innocenz standen,
wollte es uns doch nicht gelingen, von jenem Schauer ergriffen
zu werden, ohne dessen symptomatische Begleitung wir
niemals des reinen Gefiihls michtig wurden. Es war uns daher
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die Befreiung von einem isthetischen Drucke, als wir bei
Justi die Anfithrung von einem neuesten Jiographen des
Velasquez iiber dieses Bild lesen konnten, es sei darin ..etwas
Rohes, Materielles, Triviales.” Dieses Urteil méchte ich mir
nicht aneignen; aber jener positive Humor, den wir bei
taflael, Holbein und Rembrandt fanden.
ist in diesem bewunderungswiirdigen Bildnis nicht zu ver-
spiiren. Daraus konnte die Besorgnis entstehen, daB wir
diesem " groBen Urheber der modernen Malerei von der
zwellen Vorbedingung aus nicht eine hervorragende
Bedeutung abgewinnen konnten.

Was nun aber die er s t e Vorbhedingung betrifft, so steht
die Vollendung seiner theoretischen Reinheit, nach nahezu
cinstimmigem Urteil der Maler, wie der Kunsthistoriker,
auller Zweifel. Und dall er von Greco beeinfluBt ist, und
wenn er selbst ihm nicht immer gleichgekommen sein sollte,
auch dadurch diirfte die Vorbedingung seiner theoretischen
Technik nicht beeintriichtigt werden. Was Stevenson
besonders als die Originalitdt seiner Kunst rithmdi,
und kunstwissenschaftlich begriindet, dasist die Einheit
des Blicks, die er durch Licht und Farbe, sowie
durch Modellierung und Pinselfithrun g erzielt,
und durch die er alle Teilung des Bildes in einzelne Gruppen
und Gegenstinde iiberwunden habe.

Das wire nun aber gerade ungefihr das Gegenteil, dem
Ausdrucke nach, von dem Impressionismus, als
dessen Urheber er gilt. Indessen haben wir schon mehrmals
Anla gehabt, von dem Terminus selbst die Tendenz zu unter-
scheiden, welche unter jener falschen Flagge angestrebt wird.
Jene Einheit kann niemals Impression sein. Die Impression
kann nur das Einzelne betreffen. Einheit muB vielmehr
immer die Einheit der Allheit sein, wenn sie in der Einheil
des Blicks iiberschaubar werden soll. Diese Einheit des Blicks
ist jene intuition pure, wie Descartes sie
definierte, der selbst aber auch schon sie von Platon
und Plotin ibernommen hatte. Sie ist daher aber
auch das Feldzeichen des echten Idealismus, der
hiernach als Vorbedingung der malerischen Reinheit sich
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wirksam macht. Wir werden bei den Bildern hierauf
zuriickkommen.

Gehen wir nunmehr auf die sittliche Vorbedingung
ein, so erhebt sich da schon aus der biographischen Tatsache,
daB Velasquez von frither Jugend bis zu seinem Tode der
Hofmaler Philipyp IV. war, ein erheblicher Verdacht.
Unzihlig sind die Portriits, die er von seinem K6 nig, von
dessen zwei Frauen, von seinen Kindern, in Hof-
tracht und in Reiterbildnissen nicht nur selbst zu malen,
sondern auch von schon vorhandenen Portrits zu iibermalen
hatte. Und diesen interessanten Stoffen schlossen sich auch
die Sujets der Hofmédnner an, die anch anf gut Glick
genommen werden mufBten; Frauen aber waren durch
die Hofetiquette schwer zuginglich. So sind nur drei
Portrits von Spanierinnen bekannt von ihm. Diese
freilich diirften die Probe bestehen. Die erste ist die
Sibylle in der nur einmal gewihlten Profil-
ansicht. Die hohe Intelligenz, der Blick [der Seherin
hat den Namen der Sibylle veranlaBt. Damit ist zugleich
ausgesprochen, dafl das Geistige wieder seelisch geworden
ist. Und in diesem Gesichte mochte auch beinahe schon
das Liebenswerte erreicht sein, das wirbeli Innocenz
nicht finden kénnen.

Auch das zweite Frauenbildnis, die Dame mit
dem Féicher, auch nicht gerade ein Muster der Schonheit,
deren michtige Stirn die Intelligenz pravalieren lilit, durfte
dennoch in dem Interesse, das sie in hohem Grade erweckt,
an jenes dunkle Gefiihl sich anndhern. Sie hat zudem den
Reiz der Uppigkeit und den Portriitreiz der echtesten
Spanierin. Auch das dritte Bildnis im Berliner
Museum, noch weniger durch Schinheit bestechend, diirfte
dennoch dieses Zeugnis der Personlichkeit, welches
unwidersprechlich und unbestechlich allein im Liebenswerten
liegt, in sich tragen.

Auch das Portrat der Infantin Maria hat diesen
unwiderstehlichen Zug, der hier noch mehr auf der vielleicht
weniger leidenschaftlichen als selbstbewufiten Sinnlic h-
keit beruht.
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Dem Zwang des Hofmalers hat nun aber der providen-
tielle Kiinstler durch die nationale Kraft, die ihm ur-
wiichsig beiwohnt, dadurch entgegengearbeitet, daBerechte
Volkstypen in seine groBen Bilder, in die religiésen,
wie in die Historienbilder, aufgenommen hat. Und wir werden
sehen, dal er in dieser seiner nationalen Sympathie zugleich
einen hervorstechenden so zialen-Zug erkennen laf3t.

Aus seiner ersten Periode stammt sein Christus
im Hause der Martha, mit der Vorderszene einer
Frau, die in einen Morser stéfit, und die den wvollen Reiz
iippiger Sinnlichkeit mit dem Zubehér des Liebenswerten hat.
Er wird gesteigert durch das tiefsinnige, edle Gesicht der
hinter ihr stehenden Alten mit der durchfurchten Stirn.

s gibt von ihm eine Anzahl solcher Kiichenstiicke.
Aber sie werden von den Bildern mit tiefer sozialer Kraft
iibertroffen, dieder Wasserverkaufer einleitet. Dieser
konnte ebenso auch ein Prophet sein, der aus dem Felsen das
Wasser hervorzaubert. Ein solcher Volkston ist der Unter-
grund fiir alle seine historischen Bilder, und auch fiir die
religiosen. Es mag auch nicht verschwiegen werden, daB
eine Volksbewegungdem Crucifix von San Placido
den Anlall gegeben, niimlich infolge des Geriichtes, die Juden
hitten ein Crucifix gepeitscht; und zu der Sithnung dieses
Frevels wollten die Feste mit nédchtlichen Prozessionen kein
Ende nehmen.

Auch darauf sei hingewiesen, dall seine Marienbilder,
wie in der Anbetung der Kénige aus seiner ersten
Periode, den spanischen Volkstypus erkennen lassen, dabei
aber wahrlich nichts an Vornehmheit einbiissen.

Auch seine mythologischen Bilder stellen Szenen
desVolkslebens dar. SodasgroBe Bildder Trinker,
das auch B acchus heilt, sich aber an die Kiichenbilder
anschliet. Man hat es eine Kellerszene im Freien genannt.
Hier sind nicht bloB die grinsenden Trinker, sondern auch
Baecchus, der ebenso selbst ein echter Satyr ist, wie der jugend-
liche Satyr hinter ihm, sie alle sind Volkstypen.

Darauf kam die erste Reise nmach Italien,
deren erste Frucht die Schmiede des Vulkan war.
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A pollo tritt herein, und berichtet dem entsetzten Vul k a n
die Untreue der Venus. Auch hier sind die Schmiede allesamt
Manner aus dem Volke. Und auf diesem Bilde, aus dieser
Feueresse heraus erglitht die ganze Lichtfiille seinerz weiten
Periode, fiir welche Apollo als der symbolische Licht-
triger dasteht. Die nackten Ménnergestalten haben die
Schinheil der Sonnensthne.

Eine Ausnahme macht scheinbar das gréfite Werk dieser
mittleren Periode, die Ubergabe von Breda. Aber
schon die Kriegergestalten sprechen. gegen die Ausnahme,
die auch durch Justin von Nassau, der den Schliissel
iibergibt, einen echten Vertreter des holldndischen
Typus, widerlegt wird. Ein Musterbild des Portriits aber,
wie der gesamten Korperhaltung, nicht allein dem Anlal3 des
Moments gegeniiber, sondern aus der tiefsten Seelenstimmung
heraus, ist hier das Bild Spinolas, der zu einem Ritter
der Feindesliebe wird.

Der dritten Periode gehoren die Meninas,
die Ehrenfriulein an, die den Hofstaat der Infantin
Margherita bilden. Das Bild gilt als das Meisterwerk
seines Schaffens, und esist sicherlich nicht bedeutungslos, daB
der Maler sich selbst hier an der linken Seite darstellt, wie er das
Kionigspaar, das im Hinlergrunde des Bildes in einem Spiegel
erkennbar wird, malt. Dieser Hofstaat fiithrl uns nun aber zu
einem neuen Typus in dieses Malers Gestalten. TIhn
bilden die Zwerge.

Es ist sicherlich nicht Deutelei, wenn wir sie als den
gewaltigsten Gegenstand des Humors in
diesem grofien Kiinstler betrachten. Sind die Zwerge doch
in der Mirchenweltl aller Weltteile von einer dhnlichen Be-
deutung, wie die Satyrn. Sie sind der Tierwelt verwandt,
und hausen in den Bergkliiften; sie bilden in ihrem ganzen
Sein und Schaffen eine menschliche Unterwelt. Und nun
werden sie an diesem Hofe, wie auch sonst im Mittelalter, in
den Hofstaal der koniglichen Kinderwelt berufen; korperliche
MiBgestalten und Fratzenbilder werden die Gespielinnen der
Kinder, die schon wie Gitzen angebetet werden. Es kann
keine groBere Komplikation fiir das Problem der H i B-
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lichkeil ausgedachl werden, als sie hier zur Ausfithrung
kommt. Die Reproduktionen schon geben eine Ahnung von
der Versohnung, die hier iiber diese Milgestalten ergossen ist.
Den Zwergen sind in derselben Tendenz des Humors
die Hofnarren beigesellt. Eine groBe Anzahl derselben, !
die mit Namen benannl sind, hat er gemalt, mehreren auch
den Namen alter Philosophen oder Fabeldichter
gegeben. Der Hofmaler scheint sich durch diese Hofnarren
von dem amtlichen Berufe seines Lebens entlastet zu haben.
Wie die Zwerge, so sehen die Hofnarren in der Tat wie Ko-
mddiendichler aus, besonders Menippus, die sich iiber
diese ganze hofische Well lustig machen: in denen der Kiinstler
selbst sich iiber den Zwang seines Schicksals zu trosten suchl.
Die Krone seiner grofen Bilder aber stellen die Teppich-
wirkerinmnen (Hilanderas) dar. Hier geben auch die
Abbildungen schon einen tberwiltigenden Eindruek, und

erregen ein hochstes Entziicken. Dieses Werk bildet den
Hohepunkt seines Schaffens auch in der Komposition der
Lichtwirkung. Im hellen Hintergrunde des Bildes

steht ecine festliche Gruppe, die, wie zum Besuche der Werk-
statt, eintritt, und einen Teppich besichtigt, Im Vorder-
grunde aber sitzen die wunderbarsten Frauenkorper, die
es in aller Bilderwell geben mag, emsig bei ihrer Arbeil, zwei
zur linken und zwei zur rechten, in der Mitte eine dunkle
Gestall. Die Réder drehen sich, als ob sie Lichtmiihlen wiiren.
Links eine iltere Gestall, die das michtige nackle Bein vor-
streckl, hinter ihr ein¢ jugendliche Anmut. An der rechten
Seite aber der wunderbarste Frauenkorper. der einen ent-
blofiten Arm mil beseelter Hand bis zur Hilfte des Bildes
ausstreckl, als ob er von sich aus das ganze Licht ausstrahlte.

Und dieses Werk hichster Schonheit ist das erste
Fabrikbild, das gemalt wordenist. Der spanische
Hofmaler hat diese Bedentung in der Ge-
schichte des Sozialismus; dies diirfte einen po-
sitivern Fingerzeig bedeuten, als den die Ironie der Well-
geschichte zu bezeichnen pflegt. Und das Bild ist nicht zu-
fiallic das Meisterwerk seiner letzlen Jahre, sondern es schliefit
nur ab, was der Wassertridger begonnen hatte. Und
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es iibersetzt nur in die vollendete Schonheit und in das Sonnen-
licht des sozialen Lebens, wie in das Helldunkel seiner grofien
Kiampfe die burlesken Gestalten der Zwerge und der
Hofnarren, und rundet so die grofie Welt des Humors ab,
die den innern Mittelpunkt bildet in dem ILebenswerke dieses
Hofmalers.

Justi erwiithnt, daB man in dem Midchen mit dem
weiBen Arme das Modell seiner Venus habe wieder er-
kennen wollen, die auch den Riicken in wahrhafter Dezenz
dem Beschauer zukehrt. Aber er heschreibt auch entziickt
die Lichtwirkung in diesem Bilde. ,,Die Sonne, die mit ihren
verschiedenartigen Strahlen Gemélde vor uns webt, wer hat
sie je so in ihrem Tun belauscht. Sie selbst scheint hier ihre
Zaubereien zu treiben, zittert auf seidenen Stoffen, liebkost
einen blendenden Nacken, versinkt in kohlschwarze kastilische
Locken. . .lost Korperlichkeit auf in Imponderabilien. .. Man
fithlt hier, daB Licht Bewegung ist." In solcher Auflésung
aber der Materie in Licht wird die Naturbedingung der Er-
kenntnis zum Gipfel der Reinigung gefiihrt; und mit diesem
Gipfel verwiichst der andere, den wir in der sittlichen Ir-
kenntnis des sozialenfProblems des Lebens bei diesem grofBen
Kiinstler erspiirt haben.

Wo in solcher Vollendung die beiden Vorbedingungen
der Reinheit zur Erfiilllung gekommen sind, da konnte auch
jene malerische Selbstindigkeit und Originalitit zur Er-
scheinung kommen, welche von den berufensten Sachver-
stindigen anerkannt wird, und welche daher auch als eine
untriigliche Quelle des reinen Gefiihls im héchsten Sinne
beglaubigt werden muf.

Wiederum erkennen wir auch hier einen Zusammenhang
der echten Kunst mit der Humanitidt. Justi hat es
ausgesprochen: ,,Er entdeckte in den Gestalten seines Volks
zuerst das, was dauernd und iiberall geliebt werden kann: er
nahm dem Wunder das Widernatiirliche, und der
Schwirmerei das Krankhafte.« Er hat sein spanisches
Vaterland aus den traurigsten Annalen seiner Geschichle
heraus in das Land der ewigen Schénheit, in das Land der
Humanitiit erhoben.
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