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Die soziale Revolution. 407

verdichten sich die neuen Impulse immer michtiger und
origineller in Frankreich.

Der Erotik wegen hat man Watteau in der Republik
und im Empire wahrlich nicht verachtet, sondern allein
wohl deshalb, weil der Sinn fiir die Landschaft ihm noch nicht
aufgegangen war. Daher konnte auch der Fortschritt, den
Delacroix in der Farbentechnik machte, noch
nicht zur Entscheidung fithren. Es blieb bei ihm noch der
Gegensatz zwischen Romantikund Klassi-
zismus bestehen, der immer nur innerhalb des bisherigen
CGeistes der Geschichte sich einhdlt. Der Um-
schwung von der Geschichtie zur Nataur
muflte den Weg der Revolution, und zwar
der sozialen Bevolution gehen.

So ist es ein weltgeschichtliches Wahrzeichen, dall in
Frankreich die moderne Malerei ihren eigentlichen Ursprung
hat; dall die franziésische Landschaftsmalerei die Meister-
schule aller modernen Volker geworden ist, insbesondere fiir
Deutschland und die Niederlande. Und es ist
ebenso das untriigliche Symptom der dsthetischen Echtheit
dieser neuen franzosischen Malerei, dall sie auch den neuen
Menschen fiir diese neue Landschaft entdeckt hat, den Men-
schen der Natur, nicht den des historischen Portriits.

20 Millets Urheberschaft und Mission.

Daher diirfte es angemessen sein, Millet als Re-
prasentanten der modernen Malerei zu betrachten. Bei ihm
wird die Landschaft zum Zentrum der Einheit von Natur
und Mensch. Die Konzentration auf die Landschaft dezen-
tralisiert diese aber keineswegs vom Menschen. Tite sie dies,
so verlore sie das letzte Ziel, welches das reine Selbstgefiihl
bildet. Gegen diese Reinheit des Selbst bildet die absolute
[.andschaft keinen Widerspruch; und so malt Millet die-
Jahreszeiten, den Frithling und den Winter, wie auch
ein Seestiick und Klippen. Aber es ist nur ein
Schein, als wenn er durch die Verbindung seiner Felder, seiner
Wiesen, seiner Wilder und aller seiner Stillleben mil den




408 Der Bauer.

Menschen doch nur mit der alten Malerei zusammenhinge,
und hdchstens nur den Uebergang zu der neuen vollzige.
Das ist nur ein falscher Schein; denn seine Menschen sind
neue Menschen, die auf dem neuen Erdreich geboren und
gewachsen sind.  Dieser lebendige Zusammenhang
zwischen Mensch und Landschaft scheint
Millet im tiefsten Sinne zum Urheber des neuen Geistes der
Landschaft zu machen.

Sonst mag es ein Vorzug des kiinstlerischen Genies sei,
wenn der neue Geist vom Kiinstler der Terminolo gie
der Kultur geméiB benannt wird. Aber dabei sind
Verwirrungen schwer vermeidlich. Jedenkt man, daB
Th. Rousseau sich als Pantheisten bekannte, so wird es fiir
Millet zum Vorzug, daB er der Politik, wie der Re-
ligion gegeniiber, seine Naivitit sich hewahrte, Die
Klarheit und Reife seines Idealismus scheint darunter nicht
gelitten zu haben. Rousseau wird dadurch als Kinstler
nicht schlechter, dafl er Pantheist sein will, so wenig dies
Courbet wird, als Kommunard. Ebensowenig aber wird
die Kulturkraft Millets dadurch geschwiicht, daB er sogar
auch die demokratische Tendenz von sich ablehnt. Er sagle
dagegen aber: ,,Ich bin Bauer.* Die Positivitit dieses Wortes
besagt mehr als alle politischen Programme, weil diese nicht
so innig verwachsen kinnen mit den Schipfungen der Kunst,
wie durch dieses Bekenntnis der Maler und sein Werk Eins
werden. Durch den Bauern wird der neue Mensch der Land-
schafl, als der neuen Natur, bezeichnet. Nicht das ist der Sinn
dieses neuen Menschen, daB die Kultur etwa auf das Niveau
des bisherigen Bauernstandes zuriickgeschraubt werden sollte.
Die eigene Aszendenz Millets schiitzt vor diesem Verdacht.
Er entstammt einer edelsten Bauernfamilie, in der Intelligenz
mit strenger Sittlichkeit vereinigt waren: nicht nur bei den
Eltern, sondern auch bei der GroBmutter. Und so waltet auch
in seinen eigenen Niederschriften ein tiefer und umfassender
Geist. Aber es ist der geschichtliche Geist seines Volkes, der
ihn auf die Natur in der Einheit ihres Doppelsinnes hinlenkt.

Wenn er unter den geschichtlichen Michten auch der
Religion huldigt, so vollziehen seine Men-
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schen selbst ihren Gottesdienst. Im letzten
Grunde ist es doch wohl nur diese Absolutheit?der mensch-
lichen Andacht, welche den Ang gelus so tief ergreifend
macht. Hier ist die Lan liﬁt haft selbst die
Kirche; und es erhoht diese symbolische Bedeutung nur,
wenn am Horizonte dieser Landschaft der Kirchturm auf-
steigt, wie es andererseits zur Klarheit der Sache gehort, das
der Karren und die Hacke die Attribute dieses Menschen-
paares sind. Diese Menschen beten das Gebet der
Arbheit,

Aber illet ist nicht der salbungsvolle Heuchler, und
auch mcht clw Einfaltspinsel, der nur den Segen der Arbeit
feierte, nur ihren Sonnenschein, und nicht ihr unséigliches Elend
und in ihrer drangvollen E inseitigkeit ihre unversoh n-
liche Gegensitzlich vatt zum alleinigen
Segen der Kultur. Ob er es nun gewollt hat, oder nicht,
der Genius seiner Kunst spricht aus ihm, und kraft seiner
wird er zum Bahnbrecher der neuen Kunst. Auch er hat
noch Schéidferszenen, wie Corot, der die Schifer-
genien vor Homer hinstellt, wie andererseits Corot auch
Landschaften hat. in denen die posierten Menschen ganz
verschwinden, und schon durch ihre Kleinheit als verschwin-
dende Gréflen markiert werden. Aber bei Millet treten diese
iiberkommenen Schiferszenen alshald zuriick gegen die Uber-
zahl und Ubermacht der neuen Staffagemenschen, die viel-
mehr aufhéren, nur Staffage zu sein, weil sie zu Attributen der
neuen Landschaft werden, mit dieser sogar zu einer sub-
stanziellen Einheit verwachsen.

Der niichste Erfolg dieses neuen Menschenbegriffs ist
die Ablehnung des Lkanonischen Schénheitshildes. Der
Humor tritt in die Vollkraft seiner Wirksamkeit. Die
Arbeit ist keine Schénheitspflege; der
Acker keine Putzstube. Unter diesem Lichte gedeihen keine
Trinkstuben, noch Tanzbtden. Die Schiferspiele verwandeln
sichinden Hirtendien st des Schifers und der Schiiferin.
Und die B4 ume wachsen jetzt nicht mehr, wie noch in
einem reizvollen Bilde Corots, damit schéne Frauen-
gestalten, in grazitser Ausstreckung der Arme, davon die
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Friichte abpfliicken; sondern die schwere Arbeit
in ihrem ganzen Stufengange tritt hier als die seelische Be-
lebung der Landschaft auf. Und die ganze Elementarkraft der
[Landarbeit wird hier zur Offenbarung gebrachl; und
zwar nicht allein am Druck der Arbeil, wie in dem Reisi g-
sammler, oder an der Schwere und Miihseligkeil, wie in
den Ahrenleserinnen, sondern sie erscheint ebenso
auch in der feierlichen Erhabenheit, wie sie der Sdemann
zum epochemachenden Ausdruck bringt. Er kinnte scheinen
in seiner Armbewegung sich derjenigen zur Seite zu stellen,
mit welcher das Licht erschaffen wurde.

Und es ist auch charakteristisch fiir die schlichte W a h r-
haftiockeit dieses Bahnhrechers, dall er sich nicht auf
die Agrikulturmission der Arbeit beschrinkt, sondern ebenso-
sehr die héusliche Arbeit, die Kleinarbeit der F a-
milie in ihren Sorgen und Freuden darstellt: ein neues
Stilleben schafft, bei dem die Landschaft nur zu neuer Prig-
nanz gelangt. So werden die Hiihner gefiittert, und die
hungrigen Schniibel der Kinder werden dabei aufgetan. Auch
die Schweineschlichterei gehort in diese Arbeiten
des Herkules.

Aber die eigentliche Probe hat der Hu m or doch noch
zu bestehen. Die Arheit vertrigl keine Schminke, auch den
Glanz der Schonheit nicht. Welches Kunstgriffs bedient sich
nun der Humor, um dem H#é 1ich e n, sofern es miihselig
und beladen ist, den Glorienschein des rein Menschlichen zu
geben ?

Es ist die Kraft, die Urkraft der menschlichen Arbeit,
der Bearbeitung des Erdbodens, der Kraft,
die mit der Natur ringt, und aus ihr ihre Séfte zieht, diese
urwiichsige, unverwiistliche Korperkraft ist das Surrogat,
welches diese Menschen vor der Herablassung des Mitleids
rettet. Fest gewurzelt stehen und sitzen sie da, wie in diesem
threm tellurischen Schwerpunkt ruhend. Diese Korperkraft
ist nicht des Geistes enthléBt, geschweige des Gemiites; diese
Weiber haben Anmut, diese Manner natiirliche Wiirde.

Diesen Adel der Kraft hat mit derselben Energie und
Wahrhaftigkeit auch der andere Bauernsohn, Courhb e t:
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aber Courbet hat die Schénheit der Kraft nichl nur seinen
Bauern verlichen, sondern beinahe allen seinen Gestalten.
Es ist, als ob er Schonheit nicht ohne Korperkraft denken
kinnte. Dadurch aber kann der Humor nicht aufkommen,
sondern frotzig waltet die Erhabenheit vor,

Das ist das Zeichen - klassischer Vollendung bei
Millet, daB er nicht iiber die Anmut und die Steifheit
der Wiirde hinausgeht; die Anmut der Frau in allen
Alterslagen mit der. Vollkraft des Korpers paart, immer
aber dem Arbeiterlypus seine Wahrhaftigkeit nicht durch
die klassische Schonheil zweideutig macht. Mit der Einfall
der Natur kann die Kultur auf keiner Stufe wetteifern,
um dem Menschenleben an und fiir sich die schlichte
Eindeutigkeit zu geben. Der Geist macht uns zwiespéltig.
Wir bleiben aber nicht in diesem Zwiespalt; denn wir
haben in ihm auch die Kunst.

Darin besteht der Segen, die unersetzliche Bedeulung
des Humors, daB er der Seele und dem Leibe des
Menschen diese Konzentration auf das Ungeistige gibt, das
Korperliche; aber nicht in der Spannung auf die Sinnenlust,
sondern aufl die Arbeitspflicht. Dadurch wird die Seele
zwar einseitig, aber auch eindeutig. Solche Konzentration
auf eine materielle Tiitigkeit hat auch die griechische
Plastik zu ihrer Bliite gebracht. Solcher Humor liegt
schon 1m Apoxyomenos.

Man kénnte fragen, was aus der Landschaft geworden
sei, wenn die Menschen in ihr einen solchen Vordergrund
bilden ? Sie ist nicht dariiber zu kurz gekommen, wenngleich
man den Fortbildnern der Schule von Barbizon nicht
nur wegen ihrer technischen Fortschritteinder Licht- und
Farbenbehandlung einen Vorzug zugestehen mag.
Millet bleibt aber doch ihr universeller Fiihrer, insofern er
mit der neuen Landschaft den neuen Menschen aufs innigste
verbunden, beide zugleich und in Wechselwirkung geschaffen
hat. Der Mensch kann nicht aus der Landschaft verschwinden,
auch wenn seine Silhouette noch so winzig in ihr wird. Es
mull dadurch eben anerkannt werden, und dieses Bekenntms
darf nicht fehlen, daB der Landschaft .die eigene Seele ver-
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dunkelt wiirde, wenn die vestigia hominis génzlich
aus ihr ausgetilgt wiirden.

Es spricht dagegen keineswegs, dall es auch wahrhafte
Landschaftsbilder gibt, die sich durch das Fehlen einer mensch-
lichen Gestalt auszeichnen mogen, wie Monet besonders
darin sich hervortun mdéchte. Aber erstlich wird in solcher
Finsamkeit eine anthropomorphe Beseelung der
Felsbildungen, oder des Kieselgesteins angestrebt, und dadurch
die Seelenhaftigkeit des Naturwunders nur noch erhoht;
andererseits aber geniigt auch schon die Andeutung eines
Hauses oder eines Fahrzeugs, oder gar eines Tieres, um auf
die Spur des Menschen hinzudeuten.

Ein anderes Symptom fir den innern Zusammenhang
der Landschaft mit dem Menschen besteht neben der Natur-
kraft in der Keuschheit dieser Menschen. Gerade bei
Millet scheint dies charakteristisch zu sein. Keine
Schliipfrigkeit schleicht sich in diese Naturmenschen ein, wie
auch keine Schaustellung der Sinnlichkeit in diese Kraft-
gestalten. Das ist das unfehlbare Zeugnis der Naturwahr-
haftigkeit: ohne dieses giibe es keine Wahrheit des Landschafts-
bildes. Das ist auch die Feuerprobe des Humors, der die
sinnliche Zweideutigkeit verabscheut; vielmehr an den sie gar
nicht herankommt. Wenn vielleicht die Erhabenheit nicht
unterdriickt werden konnte durch eine gewisse Unhekiimmert-
heit um die Gewalt der Leidenschaft, so kann diese sich mit
dem Humor schlechterdings nicht vertragen und nicht ver-
einbaren. An diesem Punkte iibertrifft der Humor das Er-
habene in der Feuerprohe der Reinheit.

So ist es ein erfreuliches Zeichen in der neuesten Kunst-
entwicklung daB besonders deutsche und nieder-
lindische Maler die Ziige Milletscher Abkunft an sich
tragen. Vorab ist hier an Leib1l zu denken, bei dem zwar
die Landschaft gegen das Portriit zuriickgetreten ist, der aber
in der Wiirde der Kraft, die er seinen Bauern und
Béduerinnen wverlichen hat, Millet beinahe noch iiber-
troffen hat. Und diese Bauern sitzen auch in der Schenke,
wie in der Werkstatt, oder sonst daheim, mit ihrer angestammten
Wiirde; und diese B#uerinnen haben denselben Ernst in der
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Kiiche, wie in der Kirche. Hier hat sich die Kélner Art sehr
gut und glicklich mit der tiefsten Gediegenheit des fran-
zisischen Landlebens zusammengefunden und verstanden.

Joseph Israels vorab darf hier nicht unerwihnt
bleiben, der doch wohl uniibertroffen sein méchte in der
schlichten, ergreifenden Wahrhaftigkeit, mit der er den
niederldndischen Vollst ypus zu vielseitiger, |
stets erneuter Darstellung gebracht hat, am Kranke n-
bett, am Herde, in der Jugend, wie im Alter, in dem
ganzen Betriebh der Seemanns- und der Fischer-
arbeil, bei den Minnern, besonders aber bei den Frauen
in allen Zweigen ihres hiuslichen, wie ihres Felddienstes.
Schon sind auch diese Menschen nicht eigentlich, aber die
tiefe Seelenhaftigkeit ihrer Anmut liBt die Schonheit un-
vermilit; und wo bis zur Héillichkeit der Blick verddet, und
die Zige ganz abgemagert sind, da bleibt doch die Urkraft
mmGeschlecht, und kein dreistes Mitleiden kann sich her-
vorwagen. Und endlich ist das Gemiit in allen seinen hius-
lichen Verrichtungen so erschopfend in Anspruch genommen,
daB diese Sinnlichkeit niemals in einen Eckwinkel der Un-
keuschheit hintiberschielen kann.

Auch Max Liebermann héingt mit Millet zu-
sammen; das wire unverkennbar, wenn es nicht bezeugt wire.
Man kann es begreifen, dall auch er, wie Millet selbst, gegen die
soziale Tendenz protestieren mag. Der Kiinstler darf gegen
jede Tendenz protestieren. Und wenn man der Arbeil der
Gadnserupferinnen ein solches Raumbild auferbaut
hat, dann gibt es kein Charakteristikum mehr fiir die Histo-
rienmalerei. Und dies war sein erstes grilleres Werk. Aber
in dieser Weise geht es weiler bei ihm; und immer bleiben es
die Armen und die Miihseligen, die sein Maler-
herz aufsucht. So ist das Altméidnnerhaus, und
besonders auch der Hof des Waisenhauses im
Stddelschen Institut fir diese Richtung ein er-
quickendes Zeugnis, Da wird nicht die Barmherzigkeit an-
gerufen; sondern diese Waisenkinder sitzen und arbeiten,
oder stehen und bewegen sich, leicht und anmutig, wie
zum Tanze.
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Das ist wahrlich nicht die geringste Leistung des
Humors, daBer von der Arbeit des Spinnens und des
Waschens auch in die Zufluchtshiuser der Armut eindringt.
Bei solchem Ernste der Arbeit aller Art wird auch das
Tischgebet aufrichtig; auch die Starrheit in der Andacht
hleibt schlicht und wahrhaftic. Und demgemidf ist hier
auch die Landschaft, zwar mehr in Verbindung mit
den Menschen, aber zugleich von jener Selbstéindigkeit,
welche die Landschaft behélt, wenn sie nur mit Natur-
menschen und deren Mihsal vereinigt wird. Auf diesem
Grunde bleibt auch die Reinheit des Menschenbildes, durch
die Landschalt geadelt. wvon zweideutiger Sinnlichkeit
tiberall unangefochten.

Nur diese Maler sollten hier neben Millel nicht verschwiegen
werden. Unser Augenmerk ist darauf gerichtet, dal Frank-
reich der Dank gezollt werde fiir die Epoche, die es in die
(Geschichte der Malerei gebracht hat. Es ist bei dem neuer-
lichen Anlauf fiir den angeblichen nationalen Schutz gegen
den Ankaul franzésischer Bilder ein trostliches Wort pu-
bliziert worden: in dem Prolest deutscher Maler, Kunst-
historiker und Galerieleiter gegen diese Entwiirdigung des
deutschnationalen Prinzips bewihre sich wiederum die
deutsche Kunst. Es darl aus der Geschichte des deutschen
Geistes behauptet werden, dafl die weltbiirgerliche
Humanitil seine Grundkraft war, und wenngleich vor-
iibergehende Schwankungen dagegen zu sprechen scheinen,
auch bleiben wird, wenn anders das deutsche Wesen seine
Eigenart bewahrt. In dieser Humanitdt ist die deutsche
Dichtung erblitht, aus den Voéllkerstimmen heraus, und im
[dealismus der deutschen Philosophie zur Reife gediehen.

Daher ist es hedeutsam. dall in der Bliite der bildenden
Kunst, in der Malerei, die deutschen Kiinstler Paris zu einem
andern Rom gemacht haben. Ihre Selbstindigkeit, ihre
nationale Eigenart haben sie dariiber nicht eingebiiit. Es
ist ein falscher Gegensatz, der zwischen Humanitit und
Nationalitit aufgestellt wird. Es gibt keine Nationalitit eines
Kulturvolkes, in keinem Zweige der Kultur, geschweige in
der Kunst, welche der welthiirgerlichen Humanitidt entraten
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konnte. Und es gibt ebenso auch keine wahrhafte Humanitit,
die nicht in dem Mutterboden der nationalen Naturkraft
wurzelte. |

Es ist daher auch bedeutsam, dall der Nationalgeisl
aller modernen Volker in der neuern Malerei Frankreich
diese Huldigung darzubringen hat. Denn diese neuere Malerei
ist dem Genius der Landschaft, als der Seele der Natur, ge-
weiht. Zur Natur hatte Rousseau die moderne Vilker-
welt berufen. Und unter diesem Feldzeichen hat Frankreich
die neuere Staatenwelt, eine neue Natur des Staates, herauf-
cefiithrt; zwar nicht ohne die harten, entsetzlichen Wider-
spriiche, welche den Geist der Volker, wie ihrer fiihrenden
Individuen, zwiespiltig, und den Geist der Wellgeschichte
zweideutig machen,dennoch aber mit der einseitigen Evidenz
eines weltgestaltenden Prinzips. Durch alle die Widerspriiche,
mit denen die Revolutionspolitik behaftet ist, ist dennoch die
weltbiirgerliche Humanitit als oberster Grundsatz des
Staaten- und Volkerlebens latentes Prinzip geworden. Und aus
dieser Grundkraft der neuen Politik ist der Sozialismus
erwachsen. Und ob die Kiinstler selbst es Wort haben wollen,
oder nicht: die moderne Malerei gipfelt in
dem Menschenrecht des Arbeiters. Und nur
kraft dieses Urrechtes und dieser Urgestalt des Menschen
ist das mneue Landschaftsbild entstanden und zur Aus-
breitung gekommen. Die soziale Humanitit hat die Seele
der Natur in der Landschaft entdeckt, und kraft dieser
Entdeckung hat die Malerei die Schénheit der Kunst zu
ihrer hichsten Reinheit vollendet,
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