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J. A. SCHMOLL GEN. EISENWERTH

Laudatio auf Armin Sandig

Der Friedrich-Baur-Preis fur Bildende Kunst, vergeben durch die Bayerische
Akademie der Schénen Kinste, wird in diesem Jahr dem Maler Armin San-
dig Uberreicht. Es war ein guter Gedanke, diesen Preis wieder einem aus
Oberfranken stammenden Kinstler zu geben, da der Sitz der den Preis stif-
tenden Firma in Oberfranken liegt. Mit Armin Sandig wird ein Maler ausge-
zeichnet, der zwar frih seine Heimat verlieP, um in der Fremde, wenn auch
durchaus in Deutschland — némlich in Hamburg —, Anerkennung zu finden.
Aber er fUhlt sich doch seiner Herkunft nach als Oberfranke. Sandig wurde
1929 in Hof geboren. Nach einigen Jahren in Minchen bersiedelte er
nach Hamburg.

Man darf an den etwas suffisanten Vers von Goethe und Schiller erin-
nern, den sie in den frechen »Zahmen Xenien« auf den Dichter Jean Paul
Friedrich Richter formulierten, der 1736 in Wunsiedel bei Hof geboren wur-
de und sein Leben bis auf halb unglickliche, kurze Zeit in Weimar, in seiner
oberfréinkischen Heimat zubrachte: »Richter in London! was wér’ er ge-
worden! Doch Richter in Hot ist, halb nur gebildet, ein Mann, dessen Talent
euch ergétzt.«

Nun, Sandig hat Hof verlassen, lebte zwar nicht in London, aber doch
am deutschen Hafen dorthin, némlich in Hamburg, immerhin einer Welt-
stadt. Der Prophet gilt bekanntlich nichts im eigenen Lande und so fand
Sandig bisher in seiner urspringlichen Heimat nicht die Anerkennung, die
ihm Hamburg entgegenbrachte. Denn hier ist der junge Kinstler bald be-
kannt und geférdert worden. Schon 1957 wurden Arbeiten von Sandig in
der renommierten Hamburger Kunsthalle ausgestellt, Gbrigens im gleichen
Jahr, in dem ihm immerhin auch die »Freunde junger Kunst« in Minchen
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eine Einzelschau einraumten! Es folgten zahlreiche Ausstellungen an vielen
Orten der Bundesrepublik, Uber funfzig bis heute, darunter tatséchlich auch
einige in frankischen Landen: 1970 in der Galerie Defet Nurnberg, 1988,
1990 und 1992 in der »Galerie Traude Sauver« in Schweinfurt.

Zuletzt konnte Sandig 1992 als »Botschafter« der Freien Akademie der
Kinste Hamburg bei der Freien Akademie der Kunste Leipzig (die unter der
Hamburger Patenschaft dort 1992 gegrindet wurde) im Leipziger Opern-
haus eine groBe Auswahl seiner Arbeiten zeigen, zusammen mit einer Kol-
lektion von Gemalden des séchsischen Malers Hartwig Ebersbach. —

Hamburg verlieh dem dreifigjéhrigen Kunstler 1960 das begehrte Licht-
wark-Stipendium und 1972 den angesehenen Edwin-Scharff-Preis. Im glei-
chen Jahr wurde Sandig ordentliches Mitglied der Freien Akademie der
Kinste in Hamburg. Der Stadtstaat verlieh ihm 1980 den Professorentitel
und seit diesem Jahr amtiert er auch als Président der Freien Akademie
der Kinste Hamburg. 1980 wurde er auierdem mit dem Preis des Interna-
tionalen Zeichenwettbewerbs in Numberg ausgezeichnet. Damit erhielt er
eine der héchsten Anerkennungen, die in Deutschland fur Zeichenkunst
vergeben werden. Sandig hat als Zeichner begonnen und mit Zeichnun-
gen, lllustrationen und Druckgraphik frish seinen Rut begriindet. Bekannte
Kunsthistoriker wirdigten seine Arbeiten. Otto Stelzer schrieb schon 1959
das Vorwort fur die Mappe mit vier Radierungen Sandigs, die in Braun-
schweig bei Schmucking herauskam. Wolfgang Stubbe, langjahriger Leiter
der Graphiksammlung der Hamburger Kunsthalle, nahm Sandig in seine
damals renommierte Darstellung »Graphik des 20. Jahrhunderts«, Berlin
1961, auf. Will Grohmann leitete die Edition von 21 Lithographien Sandigs
ein, die 1962, ich zitiere »zu / mit/ aus einem Text von Helmut Heibenbuttel«
— dem Dichter — erschienen. Alfred Hentzen, Leiter der Kestner Gesellschaft
und deren Galerie in Hannover und spater Direktor der Haomburger Kunst-
halle, schrieb 1961 zu Sandigs Kassette mit 10 Farbradierungen »Deklina-
tion der Aquatinten« einen Text. Max Bense, Franz Roh, Walter Jens und
Helmut Heifenbauttel schrieben Texte und bei anderen Gelegenheiten ein-
fuhrende Worte zu Sandigs Arbeiten. Diese Auswahl mége genigen, um
zu dokumentieren, welche Beachtung die Produktion des Graphikers Armin
Sandig fand. Daneben wuchs das farbige Werk in Aquarellen und Gemal-
den. Frih wurden auch Sandigs Collagen bekannt, phantasievolle Kompo-
sitionen aus einer Mischung von Malerei und eingeklebten Fragmenten aus
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Zeitschriftenbildern. Steltzer erwéhnt sie in seinem zweimal aufgelegten
Buch Uber »Kunst und Photographie« 1966.

Vielleicht teilt Sandig die »ostoberfrénkische Skurrilitdt« mit Jean Paul
aus Wunsiedel —der noch einmal genannt sei —jene stille doch weitausgrei-
fende Betrachtung der Welt aus der Spannung von »Schulmeisterlein
Wutz« und »Titan« im verwirrenden Wirbel der Bilder- und Gedankenket-
ten? Von hier ist es nur ein Sprung in das Arsenal und in das Universum
der Formgestalten von Paul Klee, dem sich Sandig als Autodidakt wohl zu-
erst und am néchsten als Vorbild und geistigem Lehrer, namlich Jahre nach
dem Tode Klees, anvertraute. Als Kriegs- und Nazizeit zu Ende gingen, war
Sandig sechzehn. Die zuvor »Entarteten« hatten Konjunktur und Paul Klee
zahlte zu den grofien Meistern internationalen Ruhms von geheimnisvoller
Wirkung mit seinen reinen Linien und Farben und den darin verwobenen,
oft skurrilen Figuren, die Humor, Kritisches und Angste verkérperten. San-
dig konnte hier ankntpfen aus eigener Empfindung und er gehérte nicht
zu den Nachahmern Klees, die es natirlich auch gab. Das lllustrative, das
ihn durchaus beschéftigte, wurde von Sandig immer mehr zurickgedréngt.
Dann reiften die Bilder, in denen kaum noch Figurliches eine Rolle spielte,
dafur Atmosphaérisches, farbiges Licht, schimmernde Fléchen, transparente
Gebilde, halb konstruktiv, halb schwebend.

Er hatte seine eigene Phase des »Informellen, jener spontanen Malerei,
die nur aus der Farbsubstanz gestaltete. Aber Sandig gehérte zu keiner der
Gruppierungen des »Informell«, weder zu den in Frankfurt sich um 1950 fin-
denden wie K. O. Gétz, Sonderborg, Bernard Schultze, noch zum »Jungen
Westen« um Emil Schumacher. Er blieb schon frih als Einzelganger, auch
in Hamburg, einer Stadt, die man nicht vorrangig und traditionellerweise
als kunstlerisch sehr fragend ansehen kann wie etwa Paris, Berlin, Minchen,
Dresden. Hamburg forderte das Einzelgéngerische eher noch heraus. Der
Mann aus Hof in Hamburg: im hochgelegenen Atelier mit Blick zur Alster.
Da entstehen aquarellartig wirkende Gemélde mit Farben, die halbdurch-
sichtigwéfrig schillern. HeiBenbttel schrieb 1967, als sich diese Art von Bil-
dern bei Sandig festigte, sie lieBen an flichtige Blicke durch ein Aquarium
denken. Ein schones Bild, bei dem man allerdings die Fische nicht mitsehen
darf, die zum Aquarium gehéren. Es sind sozusagen leere Aquarien. Man
kann auch an tavende Eiswirfel erinnern, die eine durchsichtige Wand bil-
den, oder an helle Fensterscheiben, an denen Regen herunterflieBt.
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Meeresluft, die Nahe der Nordsee, das wéfBrige Element der Hafen-
stadt, scheinen ihren Niederschlag in diesen Visionen gefunden zu haben.
So finden sich auch Bilder mit Titeln, die die Kustenlandschaft unmittelbar
evozieren wie »Dinen von Tocha« (Nordwestspanien), »Schleusentor«
und »Seezeichen«, Gemalde aus dem Jahre 1989, die nur Andeutungen
der Topographie bieten, aber Elementares, Licht und Atmosphare der
Meeresnéhe. — Von dieser Art ist unter den heute hier gezeigten Bildern
kaum etwas zu bemerken. Vielmehr neben gleichsam immer wieder in der
Fleckenmanier des Tachismus spontan ausgefihrten Bildern — wie den bei-
den am Podium provisorisch aufgestellten — vorwiegend figurliche und
figurlich-assoziative Gemalde, denen sich Sandig immer wieder und beson-
ders auch in den letzten Jahren zugewendet hat. Das skurrile, ja groteske
Element herrscht vor, nicht ohne kritische, melancholische oder gar distere
Unterténe, aber vielfach gemischt mit dem Humor des philosophischen Be-
trachters der Welt und ihrer seltsamen Wesen. Schon die Titel lassen dies
anklingen: »Wolkenkuckucksheim«, »Tandem zu FuB«, »Schneemanner mit
Vogel«, »Verwirrungen der Gruppe«. Hintergrindiges spielt immer hinein
und will aus dem Gewebe der Linien und Farben entwirrt sein. Landschaftli-
ches und Figurlich-Gestalthaftes sind Metaphern und Sinnzeichen fur eine
Deutung der Welt, die sich selbst, d.h. in unseren Képfen, fragwurdig ge-
worden ist. DaB Armin Sandig mit seinem Werk solche Zweifel an unserer
Existenz nicht verhehlt, sondern sichtbar macht und — wenn auch oft spiele-
risch — anklingen |&Bt und mit seiner Phantasie durchdringt, wobei sein
spottisches Lécheln verséhnlich anmutet, macht das Besondere seiner
Kunst aus, fur die wir ihm danken dirfen, denn er verbindet in seltener Wei-
se das Dunkle und sogar Erschreckende mit dem Heiteren.
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Wanderer zwischen den Welten. Laudatio fiir
Werner Knaupp [bei der Verleihung des
Friedrich-Baur-Preises der Bayerischen
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Wanderer zwischen den Welten

Laudatio fur Werner Knaupp

In den zurlckliegenden dreiBig Jahren seines Schaffens hat Werner
Knaupp Héhen und Tiefen, Weiten und Grenzen und immer wieder die
Einsamkeiten entlegener Landschaften, aber auch extremer Situationen
des menschlichen Daseins durchmessen. Bekannt wurde er nach 1965
durch seine dichtstrukturierten Kugelschreiberzeichnungen aus der Sa-
hara und von den Lofoten, von Wolken und Ausblicken auf das Meer,
von Windhosen, Regenstiirmen und — erstmals — von Vulkanen. Immer
brachten seine Bilder, die zum Teil auch mit der Tuschfeder ausgefihrt
wurden, ungewohnliche Ausschnitte aus der Natur in groBter Vereinfa-
chung und herber Strenge durch die Dichte der Strichlagen, die das
Komplexe der Naturphanomene zusammenpref3ten. Nie verlor er sich in
Details, stets hatte er die GroBe, die Unendlichkeit, ja das eigentlich Un-
faBbare der Natureindriicke vor Augen und bot es in einer bisher unbe-
kannten Direktheit dem Betrachter als Flachenprojektion und Zusam-
menziehung weitausgreifender Topographien wie »vom Ende der
Welt«. Man fahlte sich an die Visionen des dichtenden Saharafliegers
Saint-Exupéry und seines kleinen Prinzen erinnert, aber alles war von ei-
gentumlicher Melancholie Gberschattet. Spatere Beobachter werden er-
kennen wie in diesen SchwarzweiB3-Zeichnungen auch die Erfahrungen
und Schrecken des Krieges und der Nachkriegszeit nachbeben. Werner
Knaupp gehort dem Jahrgang 1936 an und erlebte das Kriegsende als
Neunjahriger.

Von den menschenleeren Landschaften am Rande der zivilisierten
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Welt kehrte Knaupp um 1973 mit Kugelschreiberstiften, mit Farbspuren
und dann mit Kohlezeichnungen in das Innere anthropomorpher Exi-
stenzangst zurtick. Er begann Képfe wie Landschaften zu zeichnen, Ka-
lotten mit Narben, Vernarbungen in Nahsicht wie abstrakte Gelandedar-
stellungen und Gesichter, die hinter dem Zeichnungsgewebe drohend
aufdammerten. Im expressiven Zugriff ri er das Papier ein oder brannte
Locher wie tote Augen und Verletzungen hinein, unheimliche Lemuren-
schadel bannend, denen sich Schlangen entwinden — wie einst die von
Damonen Besessenen auf spatmittelalterlichen Bildern gekennzeichnet
wurden. Es war dann ein konsequenter Schritt, Uber interessierte Arzte
Zutritt zum Nervenkrankenhaus Bayreuth zu erhalten und hier mit den
tatsachlich Besessenen und Zerritteten zu leben. Daraus entstanden
1977 erschitternde Bilder menschlicher Verlassenheit und Erstarrung,
zum Teil in Haltungen Gekreuzigter. So kam es zu den Serien der »Kreuz-
weg-Bilder«, die schlieBlich ab 1979 zu Installationen gruppiert wurden.
Knaupp ist von hier aus folgerichtig zum unmittelbaren Todeserlebnis
vorgedrungen. Im Januar 1980 hielt er sich in Indien auf. Er gestaltete
seine Eindriicke vom Sterbehaus der Mutter Teresa in Kalkutta und von
den Leichenverbrennungen, danach auch von solchen in deutschen Kre-
matorien. Das Vergehen der Leiber in diesen wie mit RuB3 und Asche ge-
malten schwarzen Bildern ist ein eindringliches Memento Mori und fin-
det Fortsetzung in den »Adamah« genannten erdfarbenen Gemalden
der Jahre 198284, in denen der Zerfall der Kérper Thema ist: wortlich
das Wieder-zu Erde-Werden des Fleisches.

Dann aber griff Werner Knaupp zum harten Material des Eisens. Mit
Hilfe des Schmiedemeisters Hans Hahn schuf er bis 1987 die aus Rdhren
bei hohen Temperaturen angeschmolzenen, geborstenen, verbogenen,
durchlécherten plastischen Formen, die das Gleichnis verkohlter Men-
schengestalten in ganz einfacher, aber sofort erfahrbarer Weise verkor-
pern. Sieht man die verrotteten Eisenhdillen in langer Reihe am Boden
liegen, wie sie Knaupp angeordnet hat, oder auch einzelne als Zerfalls-
produkte, oder nur die angeschmolzenen Kugeln gleich Totenschadeln,
so mahnen sie an die Toten der Kriege und der ErschieBungen, der
Bombennachte und der Konzentrationslager mit ihren Verbrennungs-
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ofen. Kein Kinstler seiner Generation hat diese furchtbaren Katastro-
phen des gewaltsamen Massentods, die der Mensch dem Menschen
zufligte, so eindringlich und lapidar gestaltet, ohne Stilisierung, nur
durch die elementare Kraft des Feuers und der Hitze, die die EisenhUllen
verformt bis zu dem Zustand, den der Kunstler wollte und fir gultig
empfand.

Eine weitere Etappe bildeten die Hullenformen der spaten achtziger
Jahre. Hulsen fir die Korper, die vorborgen bleiben, aus festem Material,
eigentimliche Gebilde des Verbergens und der Ausgrenzung - sichtbare
Tabuisierung, Hullen fur verheimlichte Opfer.

Der seit 1986 an der Kunstakademie Nirnberg als Professor fiir Ma-
lerei Lehrende ist ein ausdauernder »Wanderer zwischen den Welten«.
Schon 1967 suchte er den Atna auf Sizilien auf, 1972 Feuerland und die
Antarktis, in den achtziger Jahren Lanzarote, Hiroshima und Stdchina,
1990 die Vulkane auf Hawaii und Neuseeland. Was er in schwarzweiBen
Kugelschreiberzeichnungen vor (iber zwanzig Jahren begonnen hatte,
bildliche Konsequenzen aus den Blicken auf die verbrannte Erde, Gber
die kahlen Gipfel und in die dunklen Krater zu ziehen, das verlangte nun
zur Farbausdeutung. In den letzten Jahren entstanden daher die er-
staunlichen Serien der starkfarbigen oder tonigen Pastelle, dumpfbri-
tende oder gliihende Beschworungen jener Grenzzonen, in denen das
Magma aus dem Erdinneren wie durch Geschwiire auf der Haut des Pla-
neten herausbricht und wieder erkaltet, schwarze Kaminschlunde wie
ausgebrannte Augen zurlcklassend, gefahrdrohend bei aller bildge-
wordenen Farbschénheit. Daneben entstanden Motive von Sonnenfin-
sternissen, die den Vulkanprojektionen eigentimlich ahneln: beides
kosmische Gleichnisse.

Jingst packte ihn das zerkluftete Panorama vom Gipfel der Zug-
spitze und wir dirfen kommende Bilder erwarten. Man erinnert sich an
Reinhold Messner, den Mann, der allein eisige Gebirgsspitzen und Polar-
eisfelder bezwingt, — aber der Kinstler Werner Knaupp treibt keinen
Hochleistungssport in duBerster physischer Belastung zur Erprobung
menschlicher Willenskraft und als sensationelles Ereignis. lhn treibt viel-
mehr eine psychische Notwendigkeit und seine kinstlerische Gestal-
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tungskraft an die Grenzen der Seinserfahrung. Sein Werk bietet uns
Uber die asthetische Bewaltigung hinausgehende Ausblicke und Ein-
sichten in die Natur unserer Existenz.

Der mehrfach mit Preisen ausgezeichnete Werner Knaupp moge
durch die heutige Verleihung des Baur-Preises durch die Bayerische Aka-
demie der Schénen Kiinste eine Ermutigung erfahren, seinen schweren
Weg als bildender Kunstler unbeirrt fortzusetzen.
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