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Artikulation des Raumes

J. A. Schmoll gen. Eisenwerth

KUNST IM RAUM DER ARCHITEKTUR

Vor20Jahren hatte man bei diesem Ausstellungstitel schlicht
auf »Kunst am Bau« geschlossen. Inzwischen haben sich die
kiinstlerischen Aktivitaten im Bereich des Raumbegriffs und
im Umfeld der Architektur vielfach gewandelt. Ein kurzes
Restimee der Phanomene kann keine kinstliche Einheit
vorgaukeln. Wir leben in einer pluralistischen Gesellschaft
und haben esfolglich auch mitstilpluralistischen Erscheinun-
gen in der Kunst zu tun. »Stileinheit« war ein romantischer
Wunsch, derder Wirklichkeitnichtentsprach. Es gibtgewisse
Tendenzen und modische Oberstromungen, aber in der
Tiefe wirken oftganzandere Krafte. Das Stilbild der Kunstmo-
den ist wie ein dinner Olfilm auf bewegtem Meer, man lasse
sich von dieser schillernden Haut nicht verfihren, die eine
gewisse »Einheit« vortduscht. Das lebendige Wesen der
Kunst bestehtin Kraften und Gegenkraften, die aus der Tiefe
hervorbrechen.
|

»Kunst am Baue« war die Formel, mit derinder Bundesrepu-
blik Deutschland ein vom Staat reglementiertes Mazenaten-
tum durch das offentliche Bauwesen seit der Wahrungsre-
form praktiziert wurde. Unbestrittenist, daB durch die Verord-
nung der Abzweigung von einem oder mehr Prozent von der
Gesamtbausumme flr kilnstlerische Ausstattung vielen
Kinstlern zu Auftrdgen und zur Realisierung ihrer |deen
verhalfen wurde. Die Regelung hatte einen sozialen und
einen kunstidrdernden Aspekt. Aber unzweifelhaft ist das
Ergebnis in kiinstlerischer Hinsicht insgesamt nicht so
befriedigend, wie man es erhofft hatte. Vielfach geschah
unorganisches Flickwerk, und Kunst wurde zum beliebigen
»Zusatz am Baus. Unorganisch wurden irgendwelche
Reliefs oder Mosaiken oder Fresken oder Bronzen dem
fertigen Baukdrper angehefiet, appliziert. Vieles wirkie aus-
tauschbar, nicht funktional mit der Architeklur verbunden. Es
ist dar(iber schon oft geklagt worden. Man hatte die Grund-
haltung der Architektur seit dem sogenannten Neuen Bauen
(das sich bis heute auswirkt) nicht verstanden: ein Funktiona-
lismus, derinseinen puristischen Bauwerken bildende Kunst
abstieB. Die Trennung von Architektur und bildender Kunst,
einmal anfangs dieses Jahrhunderts vollzogen, wurde nur
muhsam in Einzelwerken zu Uberbriicken versucht und
konnte durch eine »Kunst-am-Bau«-Verordnung nicht wie-
der geschlossen werden. Hie und da gelangen dennoch
einzelne bemerkenswerte Ldsungen, im ganzen stellt sich
die »verordnete« Kunstals verfehltdar. Sie »faschistisch«im
Ansatzpunkt zu nennen, istzwareine Vergroberungundeine
nicht ganz ungefahrliche Verallgemeinerung, aber sie trifft
einen Nerv der Grundhaltung der »gutgemeinten« Verord-
nung: ihre geheime Romantik, als kénne man zu »heilen
Zeiten« einer organischen Bauskulptur, Wandmalerei usw.
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auf dem staatlichen, gesetzlichen Bestimmungswege
zurlckfinden. Dennoch mochte man diese Kunst-Prozent-
Verordnung nicht einfach ersatzlos gestrichen sehen. Zu
viele Kiinstler (und natiirlich auch nur um Kunst »Bemiinte«
und modische Mitlaufer, wie lberall) leben davon oder
profitieren wenigstens ab und zu von den Brosamen dieser
Einrichtung: hier ein Wandteppich, dort ein Glasfenster, da
ein Mosaik, hier ein Relief, dort eine Figur, ein Brunnen, eine
farbige Wandgestaltung aus Kacheln oder Kunststoffplatten
usw. usw. . . . Die Schwierigkeiten liegen ja keineswegs nur
bei den bildenden Klnstlern selbst. Wieviel hangt von den
einzelnen Architekten ab! Nichtimmer habensiedasrichtige
Gesplr fur die echten Moglichkeiten, die ihr eigener Bau
manchmal bietet, oft wollen sie auch innerlich gar keine
»zusatzliche Prozent-Kunst« — und man kann es ihnen
keineswegs verdenken. Und dann die Bauherren! Private
oder Vertreter 6ffentlicher Dienste, der Kommunen oder der
Regierungen werden oft unvorbereitet zu Kunstrichtern
bestellt. Meist besteht keine innere Beziehung zu kinstleri-
scher Gestaltung. Oft wird dies aber verhehlt, selten ein
solcher Mangel eingestanden. Niemand gibt gerne zu, wie
hilflos er in Wirklichkeit vor einer klnstlerischen Entschei-
dung steht. Und dann geben anstelle von Kompetenz und
Kennerschaftseltsame Vorurteile oder modische Zufalligkei-
ten den Aysschlag. Was fir manche Wettbewerbsrichter nur
ein lastiger Verwaltungsakt mit Atelierbesuchen, Modellstu-
dium und Jury-Versammlungen ist, wo eine im Grunde
unverstandene Sprache gesprochen wird, ist flrdie beteilig-
ten Kunstler oft eine Schicksalsentscheidung.

»Kunst am Bau« wird weiter gemacht, wir missen damit
rechnen und soliten versuchen, das Beste dabei herauszu-
holen. Es wire aber eine Uberlegung wert, wie dieser
Mechanismus kultiviert werden kdnnte. Kunst im Raum der
Architektur wird vorlaufig in der »Kunst am Bau« weiterhin
eine Art Basis finden, man solite davor nicht die Augen
verschlieBen, weder verachtungsvell, noch resignierend,
auch wenn mittlerweile Kunst im Raum der Architektur in
ganz andere Bereiche und Maglichkeiten aufgebrochen ist.

Il
Nicht »Kunst am Bau«, sondern Kunst im und mit dem Bau
sollte vielleicht eine neue Formel lauten, die sich sowohl an
die Kiinstler als auch an die Architekien und Bauherren
wendet, Es gibt bedeutende Versuche dazu. Teilweise sind
sie von Architekten selbstunternommen worden. Le Corbu-
siers Wallfahrtskirche in Ronchamps (1955) ware ein frihe-
res Beispiel, die Bauten von Louis I. Kahn in Amerika (bis
1973) spétere, bei diesen insbesondere das Bemihen
ornamentale Gliederungen in engster Beziehung zur brutali-
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stischen Baustrukturzu entwickein. Andererseits haben aber
auch Kinstler, die als Maler und Bildhauerbegannen, diesen
Weg eingeschlagen und sich der Architektur als des wichtig-
sten »Anwendungsgebietes« ihrer Gestaltungsmaoglichkei-
ten zugewandt, wie Victor Vasarely, Yaacov Agam, Mathias
Goeritz und Otto Herbert Hajek. Der Agam-Saal des Kulturfo-
rums Leverkusen (1970) ist auf deutschem Gebiet das
interessanteste Exempel einer aus den Erfahrungender Op-
Art entwickelten Farbgestaltung auf reliefartigen Gliederun-
gen, deren Wirkungen sich nur dem im Raum sich Bewegen-
den ganz erschlieBen. Goeritz, der Deutsche in Mexiko, hat
am entschiedensten den Grenzfall einer monumentalen
Architekiurplastik realisiert, besonders inden Tirmen ander
Autobahn Mexico-Stadt nach Guernavaca. Hajek wiederum
fand in der engen Zusammenarbeit mit Architekten die
Integration plastischer Formen und Farbgebungen im Bau-
korper — kihn im frilhen Werk des Studentenhauses (mit
Mensa und Restaurants) der Universitat Saarbricken
(1965-1968). Hier kann nicht mehrvon » Kunstam Bau«, hier
muB von organischer Durchdringung beider Mediengespro-
chen werden — wie sie ahnlich nur in dlterer Baukunst
(Mittelalter, Barock) begegnet. Dies sind |Idealfille, die nicht
50 leicht Schule machen, weil unseren heutigen Architekien
im allgemeinen die Dimension des auBerfunktionalen
Gestaltungssinnes weitgehend fehit, der in friheren Zeiten
als selbstverstandlich galt und daher geschult wurde.

1]
Eine Stahl-Glas-Architektur, eine Bauweise auf Raster-
grundrissen, mit Wandfertigteilen und héchstens »Fassa-
den-Schiirzen« zur notdirftig-notwendigen Verkleidung der
Skelettstruktur der Gehduse, eine Architektur der glatten
Flachen, der scharfen Kantenund Linienundderdurchgrofie
Volumen wirkenden Baumassen hat ihre inbestrittene
Berechtigung und tragt ihre dsthetische Wirkung in sich, —
wenn sie nicht zur Verodung, zu Leere und Ausdruckslosig-
keit verkommt wie leider in der groBen Masse —nicht nur der
Zweckbauten. Eine solche Architektur will gar keine unkan-
struktiven Elemente, keinenzusatzlichen »Schmuck«, keine
»fremden« Akzente. Sie findet sich rein und konsequent
ohne Beteiligung von bildender Kunst. Es entspricht eine
solche Haltung auch der modernen nichternen Einschat-
zung der »Obrigkeit«, fir die friiher Reprasentanz gefordert
wurde: Regierungs- und Verwaltungsbauten, auch Kultur-
bauten und selbst Kirchen unterliegen der Forderung nach
ZweckmaBigkeit. Theater und Museen sind keine Musen-
tempel mehr, ein Justizgebaude nicht mehr —wie in Briissel
Poelaerts zyklopischer Neurenaissance-Palast (um 1880)
oder auch F. v. Thierschs Minchner Kuppelbau — Symbole
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der Staatsgewalt, Bahnhdfe sind nicht mehr Lokomotiv-
Opern mit Hallen tir Staatsempfange, Nationalbanken nicht
mehr Sinnbilder unerschitterlichen Geldwertes mit kraft-
meierischen Hausteinsdulen und wuchtigen Giebeln. Der
Strukturwandel der Offentlichkeit (J. Habermas), das zuneh-
mende oOffentlich-kritische Rasonnement und die kritische
parlamentarische und Medienkontrolle lassen gar nicht mehr
zu, daB Reprasentanz von Staat und Kommunen so verstan-
den werden kann wie es in den Offentlichen Bauten bis zur
Mitte des 20. Jahrhunderts, z. T. noch langer, zum Ausdruck
kam. Somit entfdllt auch die friher der Reprasentanz die-
nende Kunstdes Dekors und der symbolischen Ausschmik-
kung offentlicher, aber auch —in bescheidenerem MaBstab—
privater Bauten: eine Folge der Entmythisierung der Archi-
tektur.

Der allgemeinen Ernuchterung, die sich Gber die gesamte
Architektur verbreitete, folgte aber auch der Protest. Es wire
wohl ohne diese als Verarmung empfundene Erniichterung
nicht zu den Erscheinungen einer Wiederentdeckung des
Jugendstils, einer Aufwertung des Historismus und der
allgemeinen Nostalgie, dem Heimweh nach Dekor, Schmuck
und Einrichtung der Zeiten vor dem Ersten Weltkrieg gekom-
men. Die rickgewandte Antwort ist aber nur ein Symptom.
GroBere schipferische Krifte erfordert die Schaffung eige-
ner, neuer Systeme der Raumbelebung, um der Verddung
unserer Stadte und unserer Landschaftzuentgehen. Diesist
eine soziale Aufgabe, die die Kunstzu erflllen hat. Sie betrifft
unsere Umweltgestaltung. Sie geht Hand in Hand mit der
Besinnung auf Werte, die der verwalteten Welt entgegenge-
setzt werden koénnen: die Natur, die Landschaft, die
urspringlich gewachsenen Stidte und Ddrfer. Umwelt-
schutz im weitesten Sinne: von der Bandigung der Industrie,
dem Schutz vor ihren Schaden, dem Bremsen des Abbaus
unserer natUrlichen Ressourcen bis zur Denkmalpflege mit
ihrem Ensembleschutz gewachsener Bausubstanzen reicht
ein weiter Facher. Aber diesen passiv-bewahrenden Schutz
erganzen erst schiissig die neuen Gestaltungen unserer
Lebensrdume durch kreative Krafte, durch die Kunst, durch
eine Kunst im Sinne der Erweiterung ihres bisherigen
Begriffs — wie dieses erweiterte Verstandnis des Kunstbe-
griffs nicht allein Joseph Beuys unermudlich fordert.

Die Durchdringung architektonischer Raume ist die eine
Seite, auf der heutige Kinstler neue Wege beschritten
haben. Hajek hat mit der Gestaltung der Festival-Plaza von
Adelaide (Sldaustralien) — 1977 vollendet — ein Signal
gegeben, wie man einen dden urbanen Raum plastisch und
farblich einheitlich »revitalisieren« kann. Goeritz arbeitet an
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entsprechenden Projekten flir amerikanische Stadte und fur
Jerusalem. Die andere Seite zeigt sich jedoch im Gegensatz
hierzu in einem ausgesprochenen Kontrastverhalten.

v

Kontraste

Mit der Entwicklung der Architekiur des sogenannten Neuen
Bauens seit dem Ersten Weltkrieg, deren Auswirkungen
noch immer nichtabgeschlossen sind, laufteine Kontrastbe-
wegung der modernen Plastik, die sich gegenlber der Block-
und Skelett-Bauweise absetzt, behaupten will, sich zu ihr
entweder im »kontrapunktischen Einklang« oder in bewuf3-
tem Kantrast empfindet. Plastische Akzente vor und gegen-
lUber einer Fassade, einem Block — oder auch in einem
Innenhof und Foyer — gibt es in zahlreichen Varianten, Aus
zuriickliegenden Jahrzehnten seien genannt Pevsners
»Bienenkorb«-Skulptur vor einem Kaufhaus in Rotterdam,
Bellings »Segelmotiv« vor der Bank fir Gemeinwirtschaftin
der Hamburger Innenstadt, Wilhelm Loths » Lippenrelief« im
Haubrichhof der Kolner Volkshochschule, Fritz Koenigs
»Kugel« zwischen den Wolkenkratzern des World Trade
Centers in New York-Manhattan —um wenige und verschie-
denartige Beispiele zu nennen, deren Liste freilich gut
verlangert werden konnte. Aber gerade diese Beispiele
zeigen ein bewuBtes Zusammenspiel mitder Architektur, auf
die sie sich beziehen, auchals Gegenkraite, Sammelpunkte,
Signale, Sinnzeichenim Gegenlber zum Bauwerk. Indieser
Weise besteht flir die Plastik zweifellos ein weiter Spielraum,
dessen Grenzen wir heute noch nicht absehen kénnen. Im
Bereich der Plastik geht es dabei um sehr unterschiedliche
inhaltliche und stilistische Motive. Die ungegenstandliche
(abstrakte) Richtung besteht neben einer das korperliche
Erscheinungsbild des Menschendurchausweitertreibenden
Stromung, die sich der Infragestellung des Menschen ver-
starkt zugewandt hat (die Torsi und Fragmente von Wilhelm
Loth, die surreal-symbolistischen Figurationen von Ipouste-
guy und vieler anderer, auch jungerer Bildhauer, die Votiv-
und Grabgestalten von Fritz Koenig, die neoexpressionisti-
schen und neorealistischen Bronzen von Hrdlicka, Szy-
manski usw.). Sie bilden immer Kontraste zur Architektur,
wollen AnstoBe geben zur Besinnung oder Alarmierung,
mochten auch MaBstabe setzen gegen eine allgemeine
Nivellierung im urbanen Verkehrsraum, — wie Rufe von
Ertrinkenden,

In einem ganz anderen Bereich sind die Raumgebilde
angesiedelt, die — ebenfalls von groBer Kontrastwirkung —
zundchst um sich selbst zu kreisen scheinen: die aus
einfachen Grofformen komponierten Eisenskulpturen etwa
von Richard Serra — sie erscheinen gelegentlich wie Monu-

mentalisierungen der zuerst in Innenrdumen entwickelten
Minimal Art. Allen diesen » Skulpturen« (der Ausdruck stimmt
technisch freilich nicht flr geschweiBte Stahiplattenkon-
struktionen und Kunststoffmontagen, ist aber international
gelaufigals Oberbegriff fir alle dreidimensionalen Schopfun-
gen) ist eigen, daB sie Raumerfahrungen sensibilisieren
wollen und kénnen. In einer Zeit der zunehmend unraumli-
chen Bildaufnahme durch Fotografie, Film und Fernsehen —
vom Lesen ganz zu schweigen—kommtderartigenImpulsen
zum raumlichen Erlebnis eine hohe Bedeutung zu. Der —
wdrtlich gemeinten— Nivellierung, namlich einerzunehmen-
den Zweidimensionalisierung unseres Sehens und Empfin-
dens, kénnte mit der Kontrastierung durch stark-raumliche
Gebilde gesteuert werden.

v

VorstéBeinvolligneue Raumerlebnisse vermitteln nebender
breitgefacherten kinetischen Plastik die Experimente der
Land-Art und der Erdskulpturen. Walterde Marias Kilometer-
bohrung wahrend der letzten Kasseler Documenta sollte
etwas sichtbar machen, was eigentlich nurgedachtseinwill—
wie es sein urspringliches Projekt fir den Schuttberg des
Minchner Olympiageldndes 1972 vorsah: ein »Denkloch«,
wie der Volksmund sagte. Der Kasseler Messingstab isteine
Materialisierung dieser »Seele«, dieser gedachten Bohroff-
nung in die Tiefe der Erde. Der Erdraum als Denk- und
Vorstellungsraum, wie er in alten Hohlenkulturen lebendig
war, wird hier — neuzeitlich-technisch-perfekt — in einer Art
Erdverletzung schmerzlich bewuBt gemacht.

Unter die Wasseroberflache stoBt Jurgen Claus mit seinen
Farbelementen (schwimmenden Plastikballons, -schlau-
chen und -»Blumen«) vor, den Meeresraum erlebbarer zu
gestalten als er uns bislang bewuBt ist. Korallenriffe und
Schiffsfriedhéfe bilden bevorzugte Tiefseestitten seiner
utopischen Unterwasserraumphantasie, die nur der Taucher
ganz erfassen kann, dessen Farbfilme und Dias uns Erden-
biirgern davon nachzuempfindende Bilder vermitteln. Das
Utopische dieser Raumerlebnisse gehort zu ihren Reizen
und erganzt die Luftfahrt- und Astronauten-Fernsehlbertra-
gungen, die bereits zu unserem TV-Alltag geworden sind, in
farbigster Weise. Hier werden Raumerlebnisse zu Sensatio-
nen, die kein friherer Mensch erfahren konnte und die
vermutlich noch einige Zukunft haben.

Anderer Art sind die Raumbeschworungen, die Christo mit
der Verfremdung von Landschaften und Stadtbildern durch
riesige Verpackungsaktionen vornimmt. Hier drlckt sich
auch die Suche nach voribergehenden fluchtigen, fata-
morgana-ahnlichen Effekten aus, dieunsinderVerdnderung
(abgesehen von der Aktion selbst, die als kreativer Akterlebt
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werden soll) das Wesen eines verhiliten Gegenstandes,
einer »verschleierten« Steilkiiste als bestimmte dreidimen-
sionale Formation plétzlich ins BewuBtsein riicken kann und
soll. Der Mensch erprobthierauch spielerisch die gefahrliche
technische Mdglichkeit der Umwalzung ganzer Landschaf-
ten wiein einem Tagebaugrubengebiet oder eine Atombom-
benzone. Auch die Licht- und Wasser-Plastik von Heinz
Mack, die Einbeziehung des Luftraums, der Luftspiegelun-
gen in klnstlichen Wasserwolken, ruft Raumerfahrungen
und das Spiel mitden flichtigen ElementenaufdenPlan. Der
Schweizer Bildhauer Luginbihlistzu Verbrennungsaktionen
von Holzskulpturen und »plastischen Scheiterhaufen« (in
Linzander Donau 1978) ibergegangen, Voth a6t ein FloB mit
einer Art Mumienskulptur den Rhein hinabschwimmen: es
lassen sich noch viele Aktionen ausdenken, in denen Raum-
erfahrungen, Erlebnisse der Wirkung von Elementen, Ver-
fremdungen, Verflichtigungen fir einige Zeit sichtbar wer-
den und uns zum Nachdenken anstoBen sollen und zur
kreativen Schau ungewohnlicher Vorgange, denen Symbol-
gehall beizumessen ist.

In vielem erinnert diese Seite heutiger »Raum-Kunst« andie
Feuerwerke, Wasserschlachten, Fontanenspiele des 17.
und 18. Jahrhunderts. Auch die Anfertigung von plastischen
Gebilden aus »Wegwerf-Materialien« kann dazugerechnet
werden. Hat man doch im Barock durch Kinstler Ehrenpfor-
ten und Trauerkatafalke und andere Zeremonialaufbauten
mit groBem Aufwand an Zeit, an Erfindungsgeist, Entwurfsar-
beit und Programmplanung fUr nur einen oder wenige Tage
ausflhren lassen, um sie dann abzurdumen, zu verbrennen
oder wegzuwerfen ... (wie heute flr Fastnachtszige).

Heute fehlt uns bei solchen Aktionen die damals durch die
Auftraggeber und ihr Publikum verstandene Sinngebung.
Heute ist sie allein vom Kiinstler her intuitiv entworfen und
subjektiv erdacht wie fir einen erstnoch zu erfindenden Kult.
Das Mur-Asthetische daran wirde die Gestalter selbst kei-
neswegs befriedigen, sie suchen durchaus den Kontakt zu
den Menschen und wollen ihnen meistens mehr als nur eine
Bereicherung ihrer sinnlichen Erfahrung schenken. Auch in
diesen und vielen anderen ephemeren Aktionen steht wohl
an erster Stelle der Drang nach gesteigertem Raumerlebnis
und gesteigerter sinnlicher Fille einer immer nichterner
werdenden Existenz. Diese Raumerfahrungen sind unab-
hangig von Architektur-Raumen. Dies ist eine klare Konse-
quenz aus der eingangs skizzierten Trennung von Funk-
tionsarchitektur und bildender Kunst, Nun ist die bildende
Kunst z.T. »hinausgestoBen« in die weiten Rdume des
Unbebauten und Kosmischen, des Schweifenden und Provi-
sorischen, Vorlbergehenden, wie es teilweise ja bereits zur
Lebensgewohnheit grofer Menschenmassen gehfrt im
Zeitalter des weltumspannenden Verkehrs, der sich stei-
gernden Geschwindigkeiten, der immer schnelleren
Medienkommunikation, des Massentourismus, schlieBlich
der Raumerfahrungen der Astrophysik und Astronautik. Alle
diese im Raum agierenden Kiinste empfinden sich als im
hochsten Kontrast zum be- und umbauten Raum der Archi-
tektur agierend. Hier wirkt sich also ein dialektisches Verhait-
nis aus, dessen Entwicklung mit der AbstoBBung der bilden-
den Kunst durch die Architektur begann. Freilich handelt es
sich dabei um extreme Phanomene, denen die Integrations-
beispiele einer neckonstruktivistischen plastisch-farbigen
Raumkunst im Bereich der Architektur gegenuberstehen.
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