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Die Pieta ist eine Schopfung des 14. Jahrhunderts,
in ithm hat sie ihr heroisches Zeitalter erlebt. Sie
gehort nicht zu den alten, groBen Themen, die zur gan-
zen Gemeinde sprechen. Sie wollte neuen Menschen
dienen, die personliche Versenkung, Einsamkeit des Ichs
mit Gott forderten, den Menschen im Zeitalter der
Mystik. Sie wollte nicht die architektonischen Haupt-
stellen der Kirche fiir sich, sondern abgelegene Neben-
punkte, Seitenaltire, Kreuzginge, Klausuren. Sie ist
reines ,,Andachtsbild”, gewonnen aus den ,,Abendge-
schehnissen‘‘ der Passion, dem Einzelnen einsam fiir stille
Vesperstunden dargeboten — daher auch ,,Vesperbild*
genannt. lhr Wesen ist sichtbar gewordenes lyrisches
Gefiihl. Uberall, wo der szenische Verlauf der Passion
ein . lyrisches Verweilen gestattete, da haben die Men-
schen des beginnenden 14. Jahrhunderts ihre neue Még-
lichkeit empfunden. Aus dem Abendmahl lésten sie die
Christus-Johannes-Gruppe heraus, verselbstindigten das
Bruchstiick einer Szene, den Kult des Heiligen Herzens
zu feiern. Den wehmiitigen Gehalt mehrerer Passions-
szenen (Ecce Homo, Dornenkrénung, GeiBelung) ver-
dichteten sie zur Figur des Schmerzensmannes. Die
,,Passio Christi spiegelten sie um zur ,,Compassio
Mariae’, dachten das Gefithl der Menschenmutter bis
zur urweiblichen Stimmung des Mitleids mit sich selbst
zu Ende und schufen so die Pieta. Herauslisung der
Gefithlsgehalte aus der Logik der Handlung ist der
grundlegende Vorgang. Der EntschluB, solche isolierte
Gehalte sichtbar zu machen, ist wesentlich deutsche
Leistung des beginnenden 14. Jahrhunderts. Die erste
urkundliche Erwéhnung einer Pietd betrifft das Jahr
1298 und die Kélner Karmeliterkirche.

Dem Bildwerke ging eine dichterische Vorgeschichte
voran. Der Gehalt muBte erst ersonnen werden, die
Evangelien wissen nichts von ihm. Der christliche
Osten schuf vom ,,Evangelium Nicodemi’ an Vorbe-
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dingungen — mehr nicht. Nur das Abendland, dieses
Mal unter deutscher Fiihrung, hat den dlCl]t&l‘lbLhEﬂ
Traum bis zur Klarheit plastischer Vision gesteigert.
Die heifle Ve rgegenwiirticung der Passion und die Ver-
senkung In Maua mu["sten m,h kreuzen, ithn zu er-
zeugen. Die Zeit der ersten Kreuzziige leitete die Pieta-
Dichtung ein, mit den ,Marienklagen‘, urspriinglich
gesungenen Munoloﬂen ohne Wendung an das Auge.
Der Wunsch der ﬂDltL.‘:I‘HUL[LI‘ nach du‘ letzten L1eb-
kosung, wie ihn die Sequenz ,,Planctus ante nescia®
und eine niederrheinische Nachdichtung ergreifend ge-
formt, erweiterte sich zur Erfiilllung in der Prosadich-
tung, voran dem ,,Tractatus de Planctu®. Nurin der
Dichtung zunéchst. Das 13. Jahrhundert, ménnlich und
voll verborgener Antike, widersetzte sich noch der pla-
stischen Versinnlichung der diisteren Gefiihlspoesie.
Was das Zwolfte vorgeformt, machte erst das Vier-
zehnte sichtbar. Die deutsche Mariendichtung zeigt,
wie der Dichter, immer deutlicher fi'lh](,nd, auch immer
deutlicher 5311, bis gegen 1300 das innere Bild voll-
kommene Klarheit er]antrle Genau damals wurde es
aus der Sphire des Wortes in die Welt des Tastbaren
gehoben. Die Kreuzabnahme hatte man lingst gekannt,
die Gesamtszene der Beweinung war schon an der PL-
stolieser Kanzel Fra {J'I_H“].'IC]IT!OE} gegen 1270 dargestellt.
In Deutschland aber wurde gleichsam der Mutterschmerz
einsam auf emnen Thron gehobun. Das lyrische Wort
wurde Bildwerk. Das geistliche Schauspiel hatte nichts
dazu getan. Dem Lyriker und Epiker war der Pla-
stiker, diesem erst der Regisseur gefolgt.

Das heroische Zeitalter der Pieta begann mit einer
groBartigen Vision, einer plastischen, wie das der mo-
nologische Charakter bedingte. Von jeneréltesten Pieta
konnen wir uns immerhin durch erhaltene Werke des
14. Jahrhunderts ein Bild machen. Auf zwei Wegen
scheint ihr Eindruck gewandert zu sein; sie entsprechen
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den Begriffen der beweglichen Plastik und jener fiir
festen Ort. Der ersteren gehort wohl die Idee des
kindhaft kleinen Leichnams an (Abb. 1). Maria trdumt
sich den Toten wieder als 1thr SchoBkind zuriick; die
Vorstellung war den Mystikern (Bernardin von Siena)
bekannt. Auch der formengeschichtliche Vorgang war
wohl so: in diesen Tyvpus, nur in kleinem MaBstabe
verwirklicht, spielt offenbar die uralte Fassung der
Sitzmadonna hinein. Die Erinnerung daran spurt man
iiberall, auch noch 1n Werken des 15 Jahrhunderts,
wie dem aus Unna in Miinster (Abb. 7). Vielleicht
gehorte auch das schone Radolfzeller Vesperbild 1o
Freiburg hierher. Der MaBstab ist so intim, wie der
Gedanke selbst. Wo aber die Hittenplastik ithre Schul-
tern unterschob, ist er heroisch. Hinter dem riesen-
haften Coburger Vesperbilde spiirt man die Monumen-
talitit der Kathedralenkunst (Abb. 2). Die blockhafte
Schwere, der ,,Zeitstil”, kommt der zeitlosen GroBartig-
keit der Idee zugute. Ich glaube, hier spiiren wir am
nichsten noch den Atem der verlorenen Urschépfung.
Ein nordischer Geist von namenlosem Ernst, ein ,,Wirl
dich hin‘, zum einsamen Beter gesprochen. Die Grund-
form, die Diagonalitit des Christuskorpers, ist das be-
red!c Mittel, du, Leidenschaft des Schmerzes, der den
Toten ruttel t und hebt, zu versinnlichen. Die Rippen
schroff gereiht, eine unerbittliche Unterstreichung des
Leidens; der Kopf bricht um, der Arm schiet herab.
Wahrscheinlich ist auch hier, wie bei der Christus-
Johannes-Gruppe, die weibliche Mystik der Boden.
Es mag kein Zufall sein, dafl das néichste Hauptstiick
des Typus, das Erfurter (Abb. 3), ber Ursulinerinnen
steht. Es ist spéter, oibt aber die Grundlorm des
Coburger Werkes in vélliger Erhaltung wieder — auch
die des Einzelnen, das geboschte, hartgeschnitzte Drei-
eck, namentlich 1m Chrﬁtus]{opfe von uhe,rwaltlgender
Sprache. In Gmiind (Chor der HI. Kreuzkirche) zeigt
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gleichzeitig ein Fresko den gleichen Typ. Er kommt
auch in kleinem MaBstabe vor, so in der sonderbar
packenden Pieta Roéttgen (Abb. 5). Der Geist der
Mystik erzeugt mit der Inbrunst der Vergegenwirtigung
zugleich die Lust am Symbol. Gerne gibt man dem
Sockel die fiinfblittrige ,,rosa mystica®, colden auf
blauem Grunde, Symbol der Hostie wie die Bluts-
trauben auf Brust und Hinden. (Blut und Wein,
Christus der Weinstock.)

Dieser Typus ist der ilteste und darum offenbar
der westliche. Man spiirt die Hitze des Wortes, das
die westliche Dichtung ihm entgegengeformt. Er ver-
liert sich im 15. Jahrhundert. Die mittelrheinische Pieta
in Frankfurt (Abb. 6) mit ihren Schwestern wandelt
ithn deutlich ab, in das Intime und zugleich in das
Malerische. Die stilverwandte aus Unna (Abb. 7), sehr
fre1 und eigen, kennt in der Malerei Verwandtes (Rogier
van der Weyden). Doch dies sind Nachklinge des
Alten innerhalb der neuen Gesinnung. Der kennzeich-
nende Typus um 1400 sieht anders aus: er sucht den
Charakter des Kultbildes durch reprisentative Ruhe.
(Abb. 8—9.) Man konnte ihn den ,katholischen
nennen, jenen den ,,mystischen‘; formal — ¢um grano
salis — den ,,horizontalen*, jenen den ,,diaconalen,
mit etwas geringerer Sicherheit den ,,ostlichen®, jenen
den ,,westlichen®. Mit geringerer, denn auch der Westen
kennt ihn. Doch ist sein wesentliches Verbreitungs-
gebiet Alpendeutschland und der koloniale Osten von
Hermannstadt bis Danzig und Schweden. Eine Reihe
von Beispielen geht technisch und stilistisch mit einer
Gruppe ,,schéner Madonnen, stilistisch auch mit Bil-
dern zusammen, die bohmisch sind. Oft hat man den
Eindruck kiihl-sauberer Arbeit von marmorarii fiir den
Handel. Einmal, fir StraBburg 1404, ist Export von
Prag her urkundlich bewiesen. In solchen Fillen darf
man, wenn nicht ein bestimmtes Kultbild, doch ein
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bestimmtes Werkstattvorbild annehmen. In unzihligen
Varianten kehrt immer die Idee eines fast balkenhaft
starren Leichnams mit still gekreuzten Hinden wieder.
Esist ein leichter Einschlag italienischer Monumentalitét
und zustiindlicher Ruhe darin. Auch die Farbigkeit ist
italienisch: blau, weil}, gold. Von Marias Knie bis zu
den Killen Christi fast immer ein Schleifenbogen von
Falten, wie sie Ghiberti liebte. Zuweilen (Abb. 8) eine
grofie Zartheit im Feierlichen, meist doch eine geringere
Wairme als in den i#lteren westlichen Werken. Der
Mafistab nur in Ausnahmen (z. B. Danzig, Reinoldi-
kapelle) noch groB. Das Material oft Kalk- oder Kunst-
stein, seltener Holz. Das edle schwabische Werk aus
Steinberg (Abb. 9) setzt den festen Typus voraus, formu-
liert ihn jedoch sehr eigen, ohne die peinliche Sauber-
keit der Oberfliche, dafiir groBziigig, mit unséglich
zarter Wirme, zumal in der Gruppe der Hinde und der
ungewohnt tiefen Neigung des miitterlichen Hauptes.
Nur selten (z. B. in Wimpfen) gelangt man zu vélliger
Horizontalitat. Werke dieses Typus sind nach Ober-
italien gewandert, nach Venedig, Verona, der ,,Pfaffen-
stralle* (Gemona, Venzone). Sie sind offenbar deutsch.
Bis in die Friihzeit des 15. Jahrhunderts reicht die
wesentlich deutsche Geschichte der Pieta. Die fran-
zosische Forschung (Male) gibt selbst zu, vor 1400 keine
Beispiele im eignen Lande zu kennen. Wahrscheinlich
aber ist, dal die Niederlande schon vor Frankreich
sich beteiligt haben. Der groBe Claus Sliiter hat um
1390 eine Pieta gemeiBelt, die verloren ist. Wie sah
sie aus? Dal sie dem zweiten Typus angehért habe,
ist durch nichts zu beweisen. Vielleicht hatte sie schon
einen dritten. Er erscheint jedenfalls in den ,,Heures
de Turin‘‘ (Abb. 10). Eine Synthese aus beiden #lteren,
dem ersteren aber innerlich niher. Christus liegt auf
dem SchoBe, doch der Arm hingt herab; die scharfen
Winkelbrechungen sind vermieden, Kopf und Ober-
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korper werden nach vorne gedreht. Maria erscheint in
sehr reichem Kopftuch. Thre eigentliche Zeit findet diese
Fassung erst gegen 140,70, “als in Deutschland der
medcrldnchschc Einflufl méachtig anschwillt; so in einem
Epitaph zu Ellrich (Kr. Nordhausen) \011 1461 und,
mit verbliiffender Michtigkeit, in der simpel-gewaltigen
Pietd aus Hedelfingen, datiert 1471 (Stuttgart, Abb. ‘1‘7}
Maria hier noch dem Spitstile Multschers in einigen
Ziigen nahe. Im Ausdruck die zuweilen an das Holde
streifende Sanftheit des frithen 15. Jahrhunderts zu
groBartiger Herbheit verwandelt, sehr charakteristisch
die Kriimmung des Armes und selbst der Hand. Gerade
dieser Zug muf auf eine wichtige und viel beachtete
Erfmdunfr zuriickgehen. Er findet sich auch in einem
Blatte des E. S. (L. 35) und an der wundervollen Pieta
von Villeneuve-lés-Avignon (Abb. 11). Auch die fran-
zosische Plastik (Mussy-sur-Seine z. B.) kennt diesen
dritten Typus — und in Deutschland ist nicht nur die
um 1500 geschaffene Tegernseer Pietad des Kaiser-
Friedrich-Museums (Abb. 13), sondern selbst noch die
des Ignaz Giinther (Abb. 19) davon abhéngig. —
Villeneuve-lés<Avignon aber oibt zugleich schon eine
neue Nuance, einen vierten Tvlnls an — die michtige
Streckung des Leichnams reckt die Fiie weit hmaus,
hebt also den iiblichen Abschlufl rechts auf. Awuch
diese Variante laBt sich verfolgen. Ein spétes Beispiel,
bei dem die Kriimmung der Hand in qualvoller Steige-
rung noch im linken Fufle zu Ende gedacht ist, bietet
das Vesperbild der Goslarer Jakobikirche, schon aus dem
16. Jahrhundert (Abb. 14).

Hier ndhern wir uns von ferne einer fiinften Fassung,
der Idee des am Boden lhiegenden Christus, iiber den
sich die Mutter beugt. Sie ist in der Malerei, als Teil
reicherer Komposition, sehr beliebt, wird es um 1500
auch in der Plastik, 1st aber gelegentlich ebenfalls
schon vor der Mitte des 15. Jahrhunderts formuliert
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worden. Eine kleine Alabasterpietd jener Zeit, an-
oeblich aus Gengenbach, friher Sammlung Amann-
Miinchen, hat Gicild o sohon vollig klar. Die Bliite-
zeit liegt erst um 1500 (J. Jakob- Numbug, Zwickau,
Abb. 15). Die urmonumentale Einheit hat sich geldst;
dies ist wirklich oft nur noch der Ausschnitt aus einer
orofleren Gruppe. Gewil sind ausgezeichnete Werke
auch dieser Art geschaffen worden, so besonders von
Ligier Richier in Lothringen (Clm'mont en-Argonne).
Aber die tiefe Einheit des Gefiihls ist nicht mehr da;
eine rithrende Episode, keine gewaltige Gebirde. Die
heroische Zeit ist vorbel.

Italien hat die Pieta als Teil schon sehr friih ge-
kannt. Was fiir Deutschland der Monolog, ist fiir
Italien der Chor, in der bildenden Kunst wie in der
Dichtung. Die,,Meditationes‘* des Pseudo-Bonaventura
sehen die Pieta nur als I Mittelgruppe einer gréBeren.
So sieht sie auch Giotto in dem einzigartigen Fresko
der Arena zu Padua. Fir die isolierte Pieta fehlt der
Sinn — wo sie in Italien vorkommt, scheint sie nor-
dischen Ursprunges. Sollte es Zufall sein, dal} der
Auftrag zu der ersten wirklichen Pieta Italiens von
einem Nordlinder kam? Der Kardinal Villiers trug
sie 1497 dem Michelangelo auf, fir die franzoésische
Konigskapelle (Abb. 17). Geﬂenuher der Horizontalitit
bei Perugino etwa (Abb. 16) ist sie ungeheuer neu, In
der Gesamtgeschichte der Pieta enthillt sich eine ge-
heimnisvolle Verbindung mit der deutschen Urschop-
fung. Ist es nicht erstaunlich, wieviel vom ersten
und dritten Typus hier wiederkehrt? Die ergreifende
Formengruppe der rechten Schulter Christi, die Dia-
conalitit der Schmiegung! Die ma‘]cstatlsche Fiille des
Plastischen freilich konnte kein Nordlinder voraus-
ahnen. Der tiefe Schmerz in tiefer Feierlichkeit gelost,
in der Gebdrde der Maria schon eine leise Wendung
an die ,,Offentlichkeit*. Die spite Pietd Rondanini blieb
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verhauen 1m Steine stecken — was sie wollte, scheint
fiir neueste Kiinstler verlockend zu sein. Der weitere
Beitrag Italiens ist nicht allzu gro8. Der barocke Trieb
zum Offentlichen und Malerischen formte eine spéatere,
vom letzten Bernini ausgehende Pieta zu fast land-
schaftlicher Breite und machte aus dem ehemals gran-
dios einsamen Erlebnis eine Deklamation. Eher konnte
die diistere Glut Spaniens eine barocke Pieta von echter
Leidenschaft erzeugen (Abb. 18). Im 18. Jahrhundert
hat u. a. Ignaz Ginther das Thema mit groBer Fein-
heit 'mcrefaﬁt imm Nenningen und Weyarn. Alle wun-
dervolle EICU‘UIZ auch alles echte Nacherleben kann
das Wei tcrwukcn eines sehr alten Typus, unsers dritten,
nicht verdecken (Abb. 13 u. 19).

Seitdem ist unsere alte Kulturwelt von Grund aus
aufgewiihlt. Der grofite Abgrund klafft zwischen Ignaz
Ginther und der Grablegung Emil Noldes. Sle 1st
keine reine Pietd, doch u::h wuBl.c keinen besseren Aus-
blick — denn er ist zugleich Riickblick. Ist im Haupte
Christi nicht das gleiche gespenstische Wachstum, wie
in der Madonna der Pietd Rottgen? Ist nicht w:ed(:r
etwas von der Welt der alten deutschen Vesperbilder
aufgestiegen? Diese vollige Uberwindung alles ,,Offent-
lichen*, diese fanatische Inbrunst kommen aus uralter
Kraft unseres Volkes.
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