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1.
Die Kunst um 1400

{ca. 1390—1430)

Die Betrachtung, soweit sie bis hierher gediehen ist, wollte einen festen Grund legen. Die
Werke muBten unter den Gesichtspunkt grundschaffender Wandlungen treten. Fiir das Weitere
mub die Methode zun#ichst nicht dem Sinne, aber der Folge der Darstellung nach wechseln. Es
ist notig, einen Begriff nicht nur von dem zu geben, was da ist, sondern auch von dem, was da
ist, eine Ahnung wenigstens von dem unermeBlichen Schatz groBter Eindriicke, der nicht nur meist
unerkannt — sehr weiten und aufnahmebereiten Kreisen auch sachlich unbekannt ist. Es wird
notig sein, liber kleinere Zeitriume, meist die von Generationen, einen Umblick hingehen zu lassen,
annéhernd zu sehen, was an Wesentlichem da ist, um am Schlusse jedesmal die Bestimmung
dessen zu versuchen, was es bedeutet ; also auch, was es an Gegensédtzlichem enthilt. Vergessen
wir niemals, daB es keinen Géinsemarsch der Stile gibt, sondern lebendige Verflechtung, und daB
immer gleichzeitig gut drei Generationen téitig sind. Trotzdem hat auch der geschichtliche Augen-
blick noch seine Farbe; die Macht des Gleichzeitigen iiberkreuzt die Wirkungen der Geburts-
zeit. Beides tont mit einer geheimnisvollen Kraft, die fiir den Historiker letzte Gegebenheit, fiir
den Philosophen Anreiz tieferer Deutung ist, die Farbe des Einmaligen, der schépferischen Per-
stinlichkeit. Auch diese hat wieder Voraussetzungen in sich, die nicht unmittelbar Wirkungen der
Zeit, sondern solche relativ stetiger Faktoren sind, Voraussetzungen des Blutes (Rasse, Natio-
nalitidt, Volksstamm, Familie), die mit Charakter und Schicksal, mit Begabung und Erlebnis
sich zum Ganzen der Person durchdringen. Person (in diesem schon sehr verwickelten Sinne),
Generation und geschichtlicher Augenblick begegnen sich im Kunstwerke. Aus ihnen allen erst
wird sein ,,Stil*. GewiB, wir wollen ,,den Mann® aus seinem Werke erleben. Aber einer histo-
rischen, und das heiBt panz von selbst auch philosophischen Besonnenheit wird ,,der Mann"
nicht anders als in dieser vielf&ltigen Bestrahlung eben dieser Mann sein. Sein Schicksal ist es,
ob das Genie, wie bei Michelangelo (auch einem Bedingten!) unter allen Komponenten das
entscheidende Wort spricht. Die einmalige Begabung dampft nach dem Grade ihrer Kraft die
Stimme der anderen Faktoren, aber sie bringt sie nicht zum Schweigen. Es gibt also gewiB
nicht ausschlieBlich ,,Kunstgeschichte ohne Kiinstler* (was auch in Wahrheit noch niemand ernst-
lich behauptet hat) — es gibt auch ,.,keine Kiinstler ohne Kunstgeschichte'. Es ist aber zunifichst
noch nicht einmal méglich, sich an feste Kiinstlerpersonlichkeiten zu halten, sie verbergen sich
fast immer noch im komplexen Begriffe der Werkstatt ; und es wére nicht minder eine groBe Selbst-
tduschung, wenn man auch nur eine Einteilung nach Stémmen schon hier versuchen wollte.
Sie wird sich mit dem Wachsen der ziinftlerischen Werkstéttenkunst immer deutlicher von selbst
heraufarbeiten. Folgen wir zuniichst noch der Weisung, die aus dem bisher Betrachteten sich
von selbst ergibt.

VI Die Hiittenplastik

Die gewaltigsten Werte der Hiittenkunst in der Epoche Karls 1V. ballen sich um die groBe
Familie der Parler zusammen. [Ihre zahlreichen Bauten suchten immer noch die plastische
Dekoration; sicher wuBte man, wenn man in diesen Komplex gehdrte, auch an sehr entlegenen
Stellen voneinander, Die Grtlichen Hiitten tauschten noch immer die Kréfte aus. Skizzenbiicher
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wanderten. Es muB eine Art von Parlerschule gegeben haben, die sehr verschiedenen Individuali-
titen ihre Farbe lieh. Auch wenn kein Parler selbst bildnerisch tétig war, so ist doch der neue Stil
des Korperlichen, den ihr neuer Stil des Riéumlichen forderte, mittelbar zum griBten Teile ihr
Werk. Was aber im Kreise dieser architektonischen Hiitten an neuen Werten der Plastik entstand,
das kam zum groBen Teile schlieBlich auch der beweglichen Kunst zugute. Das Neue erfocht
seine Siege auf dem Boden des Alten. Die Lieblingsstddte Karls IV., Prag und Niirnberg, sahen
Unternehmungen, in denen das politische Ubergewicht des Siidostens iiber das alte Reichsgebiet
auch kiinstlerisch zum Ausdruck kam. Drei groBe Unternehmungen Karls in der Residenzstadt
selbst geben bequeme Moglichkeit, dieses Neue abzulesen: der Dom, der Altstddter Briickenturm
und die Teynkirche. Alfred Stix verdanken wir eine griindliche Bearbeitung, der wir dankbar
nachgehen diirfen, ohne in ihre Einzelschliisse iiberall mit hineinwandern zu miissen Die Wenzel-
statue, die Grabtumben der Premysliden sind uns schon bekannt. Was in den letzteren erreicht
war, zeugte Zunichst in den beriilhmten 21 Portritbiisten des Triforiums und den 10 HuBeren
Biisten des Chores fort. Der Gedanke der Bildnisbiisten taucht in Prag schon um 1329 bei Johann
v. Draziz auf, der nach den Jahren von Avignon in seinem neuen Palaste seine Vorginger in
Biistenform verewigte. Der Gedanke weltlicher Bildnisse aber kommt zunichst aus jener héfischen
Atmosphére, die (auf dem Hintergrunde der ,,Vis du Louvre" und der Pariser Kunst) in den Wiener
Unternehmungen schon zu spiiren war. Auch personliche Kiinstlerbeziehungen zwischen der
dsterreichischen und der bohmischen Hauptstadt liegen ja offenbar vor — es scheint sehr maglich,
daB der Meister der Wenzelstatue schon vor seiner Prager Titigkeit dem Parlerkreise zugehérig,
zuerst aber am Bischofstore von St. Stephan tétig war. Der Prager Gedanke aber ist als Pro-
gramm schon wahrhaft renaissanceméBig in einem Punkte: nicht nur die Mitglieder der konig-
lichen Familie, sondern auch die drei ersten Bischéfe, die fiinf geistlichen Directores fabricae,
ja — und hier spannt sich der groBe Horizont der Petrarcazeit — die zwei Baukiinstler selbst
wurden dargestellt, Die Frage, wie dieses wahre Bildnismuseum auf einzelne Hinde zu verteilen
sei, ist hier weniger wichtig als die nach der stilistischen Entwicklung, selbst jene nach deren
Gange nur wichtig durch die nach ihrem Ziele (Abb.9, 22, 23, 78—81.)

Mit einer einzigen Ausnahme sind die Biisten an der Triforiengalerie aus dem Pleilergestein herausgearbeitet.
Nur die des Wenzel von Radez — allerdings die erstaunlichste von allen — ist von anderem Material (Pliner
Kalkstein) und eingesetzt. Man konnte frither oben an der Galerie entlang wandeln. Ein Zeitraum von hiichstens
14 Jahren (1379—1393) umspannt das Ganze, wie Stix aus den gleichzeitigen Inschriften und den Baunachrichten
nachweisen konnte. Der Kaiser selbst war tot; vielleicht ging der Gedanke erst von dem dankbaren Domka pitel
Aus, doch wire er wohl ohne die Atmosphére, die der Luxemburger geschaffen hatte, kaum gefadt worden.

In der Anordnung der Bilsten ist ein Unterschied, der fiir das Verhiltnis des Kirperlichen zum Riumlichen
entscheidend ist. Zehn Bilsten, simtlich Mitglieder des Herrscherhauses darstellend, sind im Chorschlusse unter-
gebracht. Sie alle, aber auch nur sie, kleben plastisch vor der Wand. Alle anderen dagepen sind in ausgehihite
Flachnischen gesetzt, von einem zugeordneten Raume umiangen. Aus der Anordnung der zehn Herrscherbiisten
spricht jenes Vakuum zwischen zwei Bedingtheiten, jene Freude am plastisch nahezu Unbedingten, an der vor-
quellenden Form also, die charakteristisch filr nicht wenige Statuen des spiteren 14. Jahrhunderts war; aus der
Nischenordnung aber die neue Bedingtheit, ein Ansatz malerischer Auffassung. Es sind auch innerhalb der Chor-
schluBbiisten noch Niancen. Es ist ein Unterschied,ob die Brust iiber den Sockel vorquillt oder hinter inm zurlick-
weicht. In diesem zweiten Falle ist ein Geftihl fiir Nischenrahmung und bildhafte Bedingtheit schon erwacht,
Es ist am deutlichsten bei dem jugendlichen Wenzel IV. eingetreten, dessen Kopf wohl auch in dieser engeren Reihe
am meisten iiberraschi. Es scheint wirklich, als spiegele der chronologische Verlauf, den wir erschlieBen diirfen,
die Abfolge, auf die uns alle bisherigen Betrachtungen schon vorberciteten. Das Programm der Form prédgt der
Kopf Karls IV. Jenes Gefiihl fiir grandiose Massenwucht und massive Rundheit, das die Tumbenfiguren der
Premysliden in ihrem Ganzen stirker als in ihren Kipfen zeigten, ist hier nun auch auf den Kopi (der eben schon
beinahe das Ganze ist) {ibertragen. | Die faltenlose Schwulstrundung des Blistenabschlusses war ebenfalls bei
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Ottokar im Oberktrper vorbereitet — es ist
eine Form, die dem Denken in Faltenreimen
bereits entwachsen ist. In den Béirten, den
Gesichtsfurchen der Premysliden lebte jenes
noch, auf sie war es zurlickgedringt. Die
neue, weichfeste Hornwulstung dapegen war
auch bei ihnen schon in der Jochbein- und
Brauenbildung durchgesetzt, die neue Biis-
tenform als Form, nicht als Thema, hier
Aorbereitet. Aber nun st eben das Ganze
selbst von jedem Faltenreime befreit, nur
wuchtig quellende Masse, genau von jener
zusammenfassenden Breite, die gleichzeitig
gemalte Portrits der b8hmischen Schule be-
sitzen. Auch der Blick mubB die tierwarme
runde GroBheit besessen haben, die Karls
Portrit der Theoderichschule kennzeichnet,
Alles quillt, selbst die Augenflichen beulen
sich kugeliz wie die Stime, die Wangen,
dig fleischige Nase. Der Mund breit, von
lachendem Behagen, sprechend. Das alles
ist in den Gminder und Augsburger Pro-
pheten, in den Tumben des Veitsdomes
gelber vorgeahnt. Aber wie schnell wichst
hier das neue Geflihl voran! Nun erscheint 78. Biiste Kinig Wenzels, Prag. Triforium des Domes,
auch Ottokar L. noch allgemein und' fern. Phot. Stoedtner.,

Dort war das Thema ,,der Mann** ergriffen,

jetzt ist es der ,,Einzelne'. Wir haben ein Bildnis, eine unzweifelhafte Portritdarstellung, erméiglicht im Rah:

men einer vorgefaBten Form. Bei Johann Heinrich von Luxemburg-Brabant ist die gleiche vorgefaBte Form
da — und dennoch ein anderer Ausdruck. Stix erkennt bei ihm einen leichten Zug von Frivolitit, bei dem
fater Karls aber, Konig Johann von Luxemburg, einen tiefen Ernst. Das Bild historischer Perstinlichkeiten,
wie es die Geschichte” selbst iiberliefert hat. Unter Karls vier Gemahlinnen ragt Anna wvon Schweldnitz
(Abb. 22) durch den Zauber des Profils und die ungewdhnlich niiancierte Behandlung der Halspartie hervor.
Bel Elisabeth von Pommern wirkt die Stilform stark bis an die Grenze des Starren, bei Johanna siegt das
Licheln des Lebens. Der Vorteil, den die Form durch die Uberwindung des Graphischen hier errungen, ist
deutlich. Alles Rhythmische wird geziihlt, alle gezshite Form ist Addition. Hier ist aber nicht Summe, sondern
Ganzes, der begriffene Wert der Totalitdt. Die Verdringung des strophischen Sehens Bfinet der Vergegenwirtigung
die Tore, die Vergegenwirtigung der Beobachtung. Der keckste Blitz des neuen Gefiihls: der wundervolle junge
Wenzel; nicht naiv, sondern mit Freude am Naiven erfunden, also von einem sehr wissenden, sehr abstimmenden
Gefilhle — lausbiibische Frische, mit dem zértlichen Jubel ergriffen, der alle warmen Herzen, am stirksten aber
reife und komplizierte Seelen vor jungen Hunden packt (Abb. 78).

Nur eine der Biisten des, Knigshauses, Wenzel von Luxemburg und Brabant, ist von anderem, zuriickge-
blicbenem Stile, obwohl schon in der neuen Ordnung und von einer Nische umfangen, Sie scheint sehr stark er-
neuert und wirkt ein wenig wie die Neugotik des Kdlner Domes, aber das mag von Anfang in ihrlan gesteckt haben.
Es ist ein merkwiirdiger Riickfall in rhythmisch-zéhlendes Addieren, wohl beherrschte akademische Faltengram-
malik in den Haaren, mit technischer Vollendung vorgetragene Leere im Gesichte. Offenbar von einem &lteren
dekorativen Steinmetzen, einem Hiittenplastiker engeren Sinnes. Seine Art begegnet sich im Matthias von Arras mit
jener der zehn ChorschiuBbiisten. Unter diesen aber war ein Frauenkopf,der stirker noch als Johanna einweich-feines
Leben nicht nur des Seelischen, sondern der allgemeinen Form vortrug: Blanka von Castilien. Eine zarte Welle
incinanderflieBender Winkelungen weht iiber die Fliche hin — wenn sie sich verstérkt, kann etwas wie ein erster
malerischer Nebel von holdem Reiz sich bilden. Das ist, hier noch bei vorquellender Biistenform, eigentlich jene
Anschauung, die die hinterfangende Nische erzeugt hat. Wir finden sie aber erst bei allen folgenden. Was hier
anklingt, verstérkt sich in den drei Erzbischéfen und den geistlichen Baudirektoren. Ocko von Wlachim: noch von
gebeulter Form, mit der blasigen Stimne, die auch die Malerei um 1400, sie aber mehr als Ausdruck babyhafter

W. Pinder, Die deutsche Plastil, £]
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Kindlichkeit, geliebt hat, sonst aber langlicher schon, mit tiefen
Mulden in den Wangen und spielenden Mundwinkeln. Unver-
kennbar schreitet die Form von der Basis der Totalitit, wie
sig die Herrscherbildnisse gesetzt, zu immer eindringlicherer
Vergegenwirtipung und immer weicherer malerischer Wirkung
vor. Benesch von Weitmil scheint durchaus mit Ocko zusam-
menzugehdren. Man muf an so prichtige Figuren verwandter
Breite im Grundgefiihle wie Albert von Hohenlohe in Wiirz-
burg, Albert von Beichlingen in Erfurt denken, nm zu ermessen,
wie ungeheuer der Fortschritt ist (hier, in eng begrenzter, im-
mer gleicher Aufgabe wird Entwicklung gleich Fortschritt).
Die Augen werden gegen den Stil der Karlsbiiste zurilck-, die
Wangen vormodelliert, die Form wogt, der Lebensausdruck
wird aktiv. Emst von Pardubitz, schwiicher, geht viillig vom
Ocko aus; das Motiv des Halskragens, sehr rumlich gefaBt,
hier etwas starrer. Eine neue Nilance der johann von Jenstein.
Die Einzeliorm zieht sich diskreter zuriick, die Stirne wird ge-
rade und nimmt feine Falten an. Viel delikater ist das im
79. Bliste des Andreas Kotlik, Prag, Andreas Kotlik geldst: Gleiten und Spielen von Ubergingen,
Triforium. Phot, Staediner, spielendes und zuckendes Leben im Lécheln (Leonard Busco

ist schwichere Kopie nach ihm). Das ist nicht nur ,,Realis-

mus*. Die eigentiimliche Einfurchung der plastischen Form durch die Wangenlinien vor allem ist nur das
Wiedercindringen konkaver Bildungen, die 50 schon frither, vor der einheitlichen Schwellung des Parlerstiles,
an der Freiburger Baumeisterbiiste vorgekommen waren — ja sie kinnte geradezu von einem Eindruck des
Freiburger Kunstwerkes mit erzeugt sein (s. u. 8. 124). Man darf erwarten, daB die geheime Symmetrie,
die immer feiner iiberdeckt hier liberall noch durchblickte, endlich einem noch kiihneren Durchbruche der
Lebensempfindung weichen werde. Das bringt der Holubee. Eine weiche Kapuze umschlingt etwa in der
Form der Fischblase den schrig geneigten Kopf, der an der Neigungsseite das Ohr offen hinlegt. Was wir
jetzt spiiren ist Atmosphfre, die sich iiber die tastbare Form hinbreitet, ein unsichtbarer Schieier, der aus
dem newen FluB der Uberginge quillt, In den besten der Heiligenbiisten des Chorduferen zeugt diese
Gesinnung weiter, sie taucht die wallende Form in Atmosphiire und steigert den Lebensausdruck im Prokop
bis zum Scheine fast des Augenblicklichen. Unverkennbares Modellstudium, Gegenwart fiir Vergegen-
wartigung ausgenutzt, zu ciner Darstellung, der dic berfihmten Personenverdeutlichungen der italienischen
Quatirocentobiisten kaum etwas Uberlegenes entgegensetzen
kiinnten. Von der dickquellenden Masse, wie sie der starke
Kopf Karls IV. besaB, ist man zu einer gleichsam glucksend
bewegten Oberfliche vorgedrungen, vom {berzeugenden Exi-
stenzbilde zum bewiltigten Modell. Nun kann man sogar die
verbannte Linie wieder einfiihren — in eine villig dem Banne
des Rhythmischen entronnene Form. Dieses letzte Wunder ge-
schieht in den Biisten Peter Parlers und des Wenzel von Radez
(Taf. I1). Stix hat gewiB richtip gesehen: Beide gehiren auf das
Engste zusammen, und das Kiinstlerbildnis rettet unserer Epoche
auch das des geistlichen Herrn (trotzdem dessen nachtrigliche
Einsetzung das ungldublge Staunen fiber die einzigartige Lel-
stung bis zum Zweifel verstirken michte). Die Grundform Ist
der etwas glotzig-qualligen der Karlsbliste und ihrer nichsten
Verwandten gegenfiber beinahe wieder zart; aber gar nicht mehr
hiittenplastisch-dekorativ., In der feinfilhligsten Delikatheit sind
genau gesehene Einzelheiten, eine panz neue Bildung der Augen
und Unterschneidung der Lider vor allem, eine lebensvolle Bil-
dung der Braven, in eine zartscharfe Gesamtform eingetragen.
80. Biiste des Nikolaus Holubee, Prag, Unter der Haut spielt ein sehnig-nervises Leben. Die Form der
Triforium, Biiste selhst hat neuen Sinn erhalten. Bei den Ktnigen hiingt die
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Schulterpartie gieichsam am Kopfe, sie ist sozusagen nachge-
quollen und wieeine abgestrichene Teigmasse abgefangen. Hier
aber trigt sie — liber gesenkier Schulter steigt der Kopf fein
und sicher auf. Musterhaft, wie sich ein unvergeBliches Bild
des Einmaligen, ciner Perstinlichkeit voller Geist und Leben
herausprigt, ohne in jene fast panoptikumhatte Aufdringlich-
keit abzugleiten, die etwa der beriihmten Nicolo-Uzzano-
Biiste eignet. Gliicklichste Begegnung von Natiirlichkeit und
Stil, Tolgenlos modern fiir damals, wie dies bei deutschen
Einzelleistungen typisch ist. Alles Suchen nach fremden Vor-
bildern ist zwecklos. Das kommt aus der Phantasie eines
proBen Kiinstlers, es kommt aus der einzigartipen Schule der
Bildnishiiste, die eine groBe Aufgabe elnem Kiinstlerkreise
geschaffen, es kommt aus dem Parlerkreise her, der sich ]
in der engen Bahn einer Aufgabe zu einer Konsequenz durch- '
ringen konnte, die auf weiteren noch nicht mglich war. Die l [
letzte Konsequenz des stetipen Wandels ist immer die Ober-
raschung. (Hierzu die Abb. 9.)
Es sind mindestens fiinf kiinstlerische Ichs, die wir fiih- 3
len. Ihre Begegnung und Verschlingung macht mir eine *
Trennung nach fiinf H&nden doch schwieriger als sie Stix ge- LN
81

schienen. Ich weiB nicht, ob nicht das eine oder andere mit
einem zweiten kiinstlerischen Ich in elner &uBeren Individua-
litdt zusammengegangen ist. Im ,Meister der kBniplichen
Familie* (Stix) fiihle ich bei Blanka von Castilien schon jenen
des Benesch von Weitmil, in diesem wieder den der schinsten
Biisten des ChorfuBeren. Wichtig ist die stetige Wandlung, die
nahezu sdmtliche Blistenformen verbindet und nach vorwdrts
richtet. So neu und perstnlich der Eindruck der Totalitdt beim Kopfe Karls IV. wirkt (dem Ottokar-Grab-
mal gegeniiber) — gegen den Radez scheint er wieder veraltet und allgemein, so wie ein Gmilnder Prophetenkopf
gegen den Premysliden. Auch ist wohl nicht alles erkannt, wenn nur der wachsende Realismus betont wird, Ge-
wib, er ist da, als Folge und Teil der Vergegenwdrtigung. Aber liegt nicht ein mindestens ebenso wichtiger Vor-
gang in der Verrdumlichung des Korperlichen und in jenem Schleier von bei-
nahe farbiger Atmosphére, der, erst durch plastische Totalitdtsform mbelich
geworden, diese selbst zur malerischen umbilden méchte? MNur der Parler-
und Radez-Meister — er ein unbedingt abzusetzendes, ginzlich individuelles
Ieh — tritt gleichsam auf eine seitliche Hohe. Keiner folgt ihm. Was jene an-
deren aber erreichien, wirkt fiberall weiter und |48t sich auch z. B. in Niim-
berg erkennen.

—

B

Biiste des hl. Prokop, Prag, AuBenchor.
Mach Jahrb, d. Central- Kommiss,

Die Biistenform muB den Parlern fiir ihre Plastik auBer-
ordentlich gelegen haben. Sie ist ihnen offenbar zuerst als Kon-
solengestaltung aufgegangen. Die Bildnisse des Triforiums sind
gleichsam emanzipierte Biistenkonsolen. Darum héngt bei den
dlteren die Schulterpartie, beim jungen Wenzel wird sie schon fest
gerahmt und steigt bis zur sicheren Tragkraft bei den reifsten.
Der Lebensgrad, der bei dieser typischen Befreiung aus der Macht
des Architektonischen erreicht wurde, kam dann riicklaufend auch
der dienenden Biiste zugute. Es gibt Griinde wenigstens fiir die
Moglichkeit dieser Vorliebe gerade an diesem Zeitpunkte. Damit . :
sie sich bilden kdnne, muBte ein betontes Gefiihl fiir die Uber- &, L e T
macht des Kopfes da sein — wir fanden es als eminent bezeich- chore des Freiburger Domes.

LtEd
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nend in den kurzstimmigen Apostelchéren
von Augsburg. Die orpaniscli belebte Kon-
sole der #lteren Zeit zieht im allgemeinen
die Ganzfigur vor. Das Gefiihl Fiir den
unantastbaren Zusammenhang des Leib-
lichen, das beherrschende Gefiihl des 13.
Jahrhunderts muBte gebrochen sein. Zu-
gleich aber war ndtig, daB, was man gab,
iiberrhythmisch massiv empfunden sei,
fdhig, ein schweres tektonisches Gefiihl
durch die eigene Festigkeit zu symbolisie-
ren. Das war seit der Mitte des Jahrhun-
derts erreicht.

DaB die Prager Bilsten emanzipierte Konso-

83. Konsolenbiisten vom Parferchore des Freiburger len, dab dienende also ihnen vorangegangen sind,
DoimEs. iehrte schon ihre Form und die Richtung ihrer Ver-
wandlung. Tatsichlich sind aber auch schon in
Gmiind zwei Kopfkonsolen, die vielleicht Bauleute darstellen. Am Freiburger Parlerchore befindet sich eine
Reihe von Konsolbiisten, von denen hier zwei meines Wissens zum ersten Male verbffentlicht werden (Abb. 82).
Die weibliche kann sich im Lebensgrade mit den Prager Schwestern nicht messen. Ihre Form aber, schlank
und steigend, mit den schief geschnitténen noch quellenden Augen, dem breitgelegten Ohr, mit der Gesichtsfalte
von der Nase seitab, der Bildung des Mundes, kiinnte in etwas dekorativer Abschattung die Voraussetzungen
spiegeln, von denen der Kiinstler des Johann Jenstein ausging. Der untere AbschluB und die vorquellende
Gesamtbildung entspricht den #lteren Bilsten des Prager Triforiums. Die raffinierte Feinheit dagegen der
spitesten ChorschluBbiisten spiegelt sich in den zwel Kopfen (Abb. 83). Es ist tauchender Heraus- und
Herabblick aus einer umhiillenden Atmosphire wundervoll gleitender Formenweichheit, wie bei Adalbert oder
Prokop. Wie bei Prokop Mantelkragen und Nimbus ineinanderwogen, so verbindet beide Kiipfe der FluB der
rollenden Haare und das glatte Tuch- und Bandgeschlinge zwischen den Kopfbedeckungen. Malerische Ver-
bindung — in der Frauenbiiste starre Isolation. Auch hier legen Entwicklungen abgegrenzt. — Niherer
Erforschungen warten noch zwei prachtvolle Bistenkfpfe an einem Fensterbrett des Breslauer Rathauses, vom
Volksmunde genannt ,,die zinkischen Weiber*. Von saftiger Fiille, ungewshnlichem Leben, voll Drolerie und
humoristischer Leidenschaft — ersten Ranges.

Merkwiirdlg Gibrigens, wie im Parlerkreise auch immer wieder Gedanken aus dem Slteren Freiburger Miinster
auftauchen (vgl die Sitzfiguren an den Strebepfeilern). Die weich gebackenen und dabei massiven Formen,
die gelegentlich um 1300, und gerade in der Freiburger Westvorhalle so belicbt sind, erwachen wicder in geschicht-
lichem Wellerigange bel den Parlemn; aber auch Motivisches. Das berithmte Baumeisterbildnis von der Vierort-
galerie des Miinsterturmes ist eine Konsolenbiiste, und sicher die einer bedeutenden Perstnlichkeit. Die Formen
sind rhythmisch (wir sind um 13001), dennoch innerhalb des Rhythmischen von feiner UnregelmaBigheit, Der Mund
scheint zu sprechen, die Wangenlinien, die Furche von der Nase seitab, die Stirnfalten wirken wie Vorkldnge
des Andreas Kotlik. Sehr wohl mdglich, daB die Parler — gegen die jiingste Verganpenheit so deutlich protestie-
rend — iiber deren Riicken hinweg eine noch Hltere als verwandt empfanden, sich stilistisch und motivisch von ihr
anregen lieBen. Der neue Klang, der mit dem Kotlikbildnis und seinen Verwandten am Triforium auftaucht,
wurde vielleicht durch einen Klnstler geleitet, der eine Zeitlang am Freiburger Chore unter Johann von Omiind
gearbeitet hatte. Gerade die Skulpturen des Hauptturmes und der Westvorhalle konnten Mitarbeiter der Parler
zu wertvollen Studien reizen. (Uber die Konsolenbiiste vgl. Freiburger Minsterblitter V S, 43, Kemmerich,
Zeitschr. d. Bild.-Kunst 1809 S. 881f., Kempf, Das Freiburger Miinster, 1914, S, 13.)

Selbstversténdlich wird man sich hitten miissen, liberall die Parler zu wittern, wo Konsolenbiisten erscheinen
Dennoch sind, wo dies geschieht, meist wirklich Beziehungen zu jenen auch sonst nahegelegt. Der Chor der Moritz-
kirche in Halle a. d. S., an dem seit 1388 Peter von Mortal (offenbar als Baumeister) und Conrad von Einbeck
(als Bildhauer) tatig waren, geht unverkennbar auf jenen der Sebalduskirche in Niirnberg, dieser wieder auf Gmiind
zuriick. B. Meier hat gelegentlich einer Einriistung Aufnahmen der Konsolenplastik verbffentlichen kiinnen, die

pre
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84. Pieilerkonsole vom Ulmer Miinster, 85. Peilerkonsole vom Ulmer Miinster.
Mach Pflelderer,  Minster zu Uim'’, Nach Pfleiderer, , Milnster 2y Ulm".

auch hinter den Skulpturen Parlerische Ideen sichtbar machea. Auf sechs Kragsteine ist z. B, die Anbetung der
Kbnige verteilt, Maria, das Kind, die drei Weisen und ein Diener mit Pferdekopf neben sich (diesen Zug aus dem
erzdhlenden Relief lieB man sich also selbst hier nicht entgehen). Das Kind kriecht in Ganzfigur, bei Maria ist
nur noch der Schulteransatz sichtbar, der bértige Kinlgskopf kommt unmittelbar aus der Wand heraus: Krag-
steine mit Klipfen auch tiberall am Hauptchore — und innen der prachtvolle mit dem Selbstbildnis Meister Conrads.
Dak die Konsolenplastik ditere Werke des Einbeckers tibermittelt hat, will ich weder bestreiten, noch behaupten,
Die mogliche Verbindung mit den Parlern ebenso wie die Abhingigkeit der Gesamtarchitektur von St. Sebald
bestatige ich um so licher, als ich gleiche Eindritcke unabhiingig von B.Meler selbst gehabt habe.—Sicher hatBreslau,
das damals zu Bohmen gehirte, die Parlerkunst erlebt., Um 1400 ist an der herrlich-schiinen Dorotheenkirche
ein Meister Peter bezeugt, der als dritter Sohn Peter Parlers des Pragers gilt. In der Sandkirche aber, wo 1365
ein Magister Pesko Murator genannt wird (der Name klingt slavisch), 1375—86 aber Johann von Prag, sind eine
Reihe Kragsteine erhalten, die allerdings erst noch néher zu untersuchen sind. Ein Kopf eines alten Mannes, der
sich an den Bart greift, streng vertikal, und daneben ein erstaunlich kiihn verschobener kahler, spiegeln beide
Ahnlich weit gespannte Grenzen wider wie die Biisten des Prager Triforiums selbst. Eine der Prager Hande jst
freilich nicht zu erkennen. In Koln jeduch, filr dessen Petersportal (Archivoltenfiguren) Herr Dr. Lilbbecke unzweifcl-
hait enge Verwandischaft mit der Prager Plastik nachweisen kann, ist uns eine Konsolenbiiste aus dem frithen
15. Jahrh. erhalten, die nun tatsichlich das Parlerzeichen trigt, den Winkelhaken. Sie befindet sich im Wallraff-
Richartz-Museum, die Herkunft ist leider nicht genauer bekannt. Dic Frage, ob sie fiir die Lesung ,,Colonia* unter-
stiitzend wirkt, darf hier zur Seite bleiben, Die Lebenskraft des Gedankens noch in der Spitzeit der Parler (die im
15. Jahrh. aus den Urkunden zu verschwinden beginnen) ist, was hier fesselt. Der untere Abschlub erinnert noch
immer an Prag. Weich-rund aber ist die ganze Form, der breite Hals, die festen Schultern, Vollige Glatte und
Reinheit desTastbaren. Das Gesicht scheint mir doch gewisse rheinische Ziige zu haben, etwasvon Reliquienbiisten;
die Haare sind in der Art der Kriisselhaube plissiert, fiber dem sehr geschlossenen, knapp festen, fast spréiden
Kopfe flammt ein herrlicher Wald spitgotischer Ranken auf, Rathgens, der den Kragstein vertiffentlichte, hat auf
die Konsolen des Mittelschiffes im Miinster zu Ulm verwiesen, Vallig richtig — sie sind zwar schon langst jenseits
der Ulmer Parlerepoche entstanden, aber die Ahnlichkeit mit dem Kilner Stilicke ist unverkennbar. Auch Ganz-
figuren finden sich hier, musizierende Engel zu zweien, Propheten, leidensehaftlich auf ihr Buch deutend; daneben
aber menschliche Kopfe als Unterkonsolen, zwel weibliche vor allem, die den Flammensturm der Ranken auch in
die organische Form hineinwehen lassen. (Abb. 85 u. Pileiderer, Miinster zu Ulm Tafel 11, Abb, 1 u. 6.) Mit voller
nackter Schulter stoBen die Frauenbiisten aus der Pfeilertiefe hervor (selbst der Pfeiler wird zum Phantasie-
raumel), die Brilste iberquellen den unteren Plattenring, In Prag selbst, in der MaBwerkdekoration des Teyn-
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kirchenchores, kommt bald nach 1400 in einer weiblichen Konsolenbiiste etwas Verwandtes in maBvollerer Form
vor (s. u, 5. 127); deutlicher und frither aber noch am Schiinen Brunnen in Niirnberg (5. u. S. 132). Beide Male
im Parlerkreise weiteren Sinnes. Zumal in dem Kopfe Abb, 1ist jener FluB der Uht'rgﬂugc. jene fast (ippige Weich-
heit und schattenreiche Grilndigkeit noch wirksam, die an den Prager SuBeren Chorbiisten ihre feinste malerisch-
plastische Form erlangt hatte. Unwverkennbar ist hier auch der Charakter des Profanen, nicht mehr im Sinne
der Drolerie, die ja immer bel solchen Gelegenheiten das Weltliche eingeschmuggelt hatte, sondern im Sinne
eéiner neuen Freude an Fleisch und Blut; auch nicht mehr — wie im 13. Jahrh. — eine vornehme Formel fiir die
schtine Ganzheit des Leibes, sondern eine ausgesprochene Freude am Sinnenreize des schiinen Einzelnen. Auch
das st Vergegenwirtigung. — Zwei Menschenalter spiter wieder hat die Bliste eine Auferstehung als feinste Form
vergelstigten Lebens gefeiert. Im Parlerkreise war der erste Grund gelegt.

Grundlegend der Aufsatz v, Stix, Jahrb. d. K. K. Zentralkomm. 1908, S. 69ff. — Madl, 21 Portritbiisten
am Triforium des Prager Domes. Prag 1804, — B. Meier, Thilr. Sichs, Zeitschr. f. Gesch. u. Kunst 111 S, 50ff.,
Halle 1913. — Rathgens, Zeitschr. 1. christl. Kunst 1907 S, 67ff., Pileiderer, Miinster zu Ulm, Text, Spalte 5. Ein
verbliiffendes Beispiel fiir die erzieherische Wirkung eines Prager Biistenprofils in einer Klosterneuburger Figur
(Kunst u. Kunsthandwerk XX IV H. 5/6). Die urkundlichen Notizen iiber Breslan hat s. Zt. Erich Wiese auf meine
Anregung aus Lutsch und Alwin Schultz zusammenzustellen begonnen. — Ganz Niirnberg ist sehr reich an Kon-
solen. Besonders vorziiglich und offenbar Parlerisch sind jene in der Kirche des Katharinenklosters, jetzt Germ.
Mus., von der Westempore put zu sehen.,

Karls 1V, zweite Schopfung war der Altstadter Briickenturm. Der alte Peter Parler hat ihn
gebaut. Beide Stirnseiten erhielten plastische Dekoration. Aber nur die nach der alten Stadt
zu ist erhalten (Abb. 25).

Der kriftige Auftrieb des tiefen Torbogens wirkt in flachen Blendformen gleichsam im Mittelpeschosse
nach. In das Spitzendreieck, das sich hier bildet, sind schon Rundbogen eingelegt, ein halbvoller in der Mitte,
zwei niedrigere Segmente an den Seiten. Erst dariiber Horizontale mit Reihung von Vertikalen. Die Gesamtform
des Turmes hat selbst die Massivitit Parlerischer Figurenplastik. Der Hauptbogen des Mittelgeschosses umschreibt
zwei Sitzstatuen, links Karl 1V., rechts Wenzel IV.; {iber ihnen der stehende hl. Veit zwischen Wappen mit pracht-
voll aufsteigenden Helmen. (Verwandtes hat Dr. Kunze in Barby, Prov. Sachsen, nachgewiesen.) Die Nacktheit
der Grundfliche darf an die Tumbenwinde der Domgrdber erinnern. Hinter den Figuren weichen unprofilierte
Mischen zurlick, flache Réume also, deren Eigenkraft durch den Schatten oben vorgegitterten blasigen MaBwerks
betont wird, Alles Ziige, die von der bisherigen Beobachtung her erwartet werden diirfen. Uber der Kreuzblume
des Mitielgeschosses, die der Wenzelsliwe kront, stehen als Mitte des Oberstreifens Adalbert und Sigismund.
Nur ein ganz leichter Antrieh zum Lesen von links her driickt sich in der Kopfneigung Karls IV. aus. Im Ganzen
herrschi symmetrische Zustindlichkeit. Wie die massive Totalitit des Turmes (mit der Anerkennung seiner Grund-
fldchen, der Raumhaltigheit seiner Nischen) zu einem echten gotischen Turme (etwa dem Freiburger, wo alles
Sein aus dem Werden sich entfaltet), so verhiit sich die Einzelfigur zur echten ,,gotischen®, etwa des Klner Dom-
chores. Man spiirt, es kommt wieder Bewegung, aber eine ganz andersartige, die im Inneren plastischer Totali-
tdten {iberrhythmisch frei wogen michte — Innenbewegung einer schweren Masse. Die Einzelformen des Veit
z. B. stark von den Tumbengestalten angeregt. Die Brust faltenlos unter dickem Hermelin, die Falten darunter
als Massensubtraktion gegeneinander gegraben. Der Adalbert, im flieBenden Hemdgewande, geht von Voraus-
setzungen aus, wie manche Propheten Meister Bertrams am Grabower Altar. Die vereinheitlichte Figur will
locker werden und Bewegungsstrome auf verwickelten Bahnen aufnehmen. Der Sigismund formt elne andere
Mbglichkeit; es ist jene, die zum weichen Stile fiihrt., Der konstituierende Gedanke ist die GeschoBteilung mit
Betonung der Hiftenpartie, Zwischen der hermelinbedeckten glatten Brust und den senkrechten Rbhren der
FuBgegend wird die Mitte durch verschrinkte Uberkreuzung von Diagonalen organisiert. Es ist das Element des
14. Jahrhunderts, des dlteren und mittleren. Aber was dort in einer Richtung auf das Ganze, wird hier in zweien
unter gegenseitiger Aufhebung auf die Mitte angewendet: Verkreuzung und Verdoppelung. Und so verdoppeln
sich auch die ondulierenden Hangefalten der Seite. MNur sehr gering ist noch das Ubergewicht der linken, dem
der geschrigte Kopf entspricht. Die sehr leise gewordene Diagonalitit (der Rest der einst herrschenden graphischen
Gesamtlinie) wird durch die Korrespondenz der rechis und links angehfingten Pendelgewichte bei weitem {iber-
tont, Dies muB im Auge behalten werden, Diese mittlere Partie kann ein Eigenleben entwickeln, das wie im
UberschuB verstauter Linienkrafte nach auBen tiberquellen kann. Hier ist das Kraftbehiitnis, aus dem eine Re-
aktion des Rhythmischen miglich ist; aber es wird immer mit Symmetrie vergattet sefn und es wird immer drei-
dimensionalen Charakter haben, nicht graphischer AufriB, sondern allrunde Kubik sein. Die symmetrischen
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Pendelgewichte tauchen schon im 14. Jahrhundert, so am Bamberger Grabmal des Hohendrudingen (f 1366) auf,
dort aber vom Stile der geschwungenen Gesamtlinie fiber ausgesogener Korperlichkeit noch auf bescheidenes
MaB zurfickgedriickt. Erst Massengefithl und malerische Anschanung, die neuen Werte der Parlerplastik und fhrer
Verwandten, konnten zum ,,weichen Stil", damit zu einer neuen Regelhaftigkeit filhren. Es wird ein Kampf
werden zwischen dieser und dem Drang nach freier Sonderregung, die sich im Vakuum der Bedingtheiten und der
Stile gerade um 1400 mit einem Scheine groBer Aussichten zeigt., Wer den weiteren Verlauf kennt, sieht an Adal-
bert und Sigismund, im SchoBe einer Werkstatt, zwei gegensitzliche Moglichkeiten. — Der Gedanke der Sitzfigur,
viellelcht unter Anregung des Freiburger Westturmes auf den Gmiinder Chor {ibertragen, erscheint dann in Karl
und Wenzel. Es ist etwas Heraldisches im Wenzel; Stix hat es erkannt und an Werke der Stempelschneider,
an Karls eigenes Siegel erinnert, z. B. fiir die Handhaltung, Das Wesentliche liegt fiir unsere Betrachtung in der
Verbindung von Portrithaftipkeit, untersetzter Gesamtform, kubischer Schwere und malerischer Verrium-
lichung. Sie impoeniert in der Statue Karls IV, Man muB sich die Diagonalfalte vom linken Knie nach der rechten
FuBseite einprdgen. Sie ist umgeschlagen, eine energisch geflihrte Masse, kein Linearsteg, sie hat Volumen und
leitet in einen schattigen Innenraum zwischen Ober- und Unterkdrper. Dieser Eigenwert des Konkaven in der
Plastik, die Formwiirdigkeit des Hohlraumes ist eine neue Entdeckung. Die beliebte Parlerische Muldenfalte
am Ottokargrabmal gibt im Kleinen das Gleiche, auch ihre Grabung ist schon konkave Form, Kiirpernegativ.
Das Braunschweiger Skizzenbuch eines bBhmischen Malers um 1400 bringt verbliiffende Parallelen. Eine Reihe
sitzender Korper. Einer hat das geschilderte Gewandmotiv ganz ausgesprochen. Hier zeigt sich auch die Kiihnheit,
das Auseinanderlegen und Zerbldttern von Kern und Schale durch EntbltBung der Beine auszudriicken. Von
Figuren wie diesen ist unverkennbar auch der kecke Meister des Baseler Rudolph von Habsburg ausgegangen,
elner Sitzstatue, die das Haus Osterreich sich an seinen ,,Seidenhof* setzte. Hier ist ein Bein sogar nackt gezeigt,
wie im Braunschweiger Skizzenbuch.

Die Skulpturen des Briickenturmes mogen schon nahe an das 15. Jahrhundert heranfiihren,
mit denen der Teynkirche ist die chronologische Grenze iiberschritten. Karl IV. hat den Neubau
noch entstehen sehen (bald nach 1360 wurde er begonnen), seinen AbschiuB aber nicht mehr
erlebt (Abb. 3).

Zwischen der Altarweihe 1402 und der Vollendung 1410 werden die plastischen Arbeiten entstanden sein.
Spiter, nach 1400 (Auszug der Prager Deutschen Universitdt nach Leipzlg) hitten die reichen Deutschen, von
denen der Bau ausging, kein Interesse mehr an der Frderung gehabt. Unter den Leistungen Peter Parlers wird
die Teynkirche nicht genannt, nur die Schule kommt noch in Betracht, diese aber sicher. Nur kurz sei auf die
MaBwerkdekoration des Chores verwiesen, in der zwei Konsolen mit Konig und Kinigin eine Rolle spielen (dar-
unter ,, Wilder Mann" und mirchenhafter Bergknappe). Stix hat an das verlorene Chorgestiihl des Domes erinnert,
das an der Parlerbfiste mit genannt war. Seine Formen kiinnten z. B. auch auf die Propheten in den Zwickeln
eingewirkt haben — eine Aufgabe, die auch am Niirnberger Lorenzportale vorkam. Zwei schwiichere Konsolen-
biisten in der Marienkapelle des Chores. Das Wichtigste ist das grofie Portalrelief. Es bringt bei Wahrung der
Simultandarstellung das Gefilhl der Totalitat zum Siege. Wieder, wie einst in Rottweil, ist die Einheit von Bild
und Feld da. Aber — dies ist wieder Entwicklung in der Spirale — in Rottweil war das Bild nur Feld, ganz
dekorierte Platte, jetzt ist das Feld nur Bild, ganz plastisches Gemilde. Ubereinander bedeutet wesentlich nur noch
Hintercinander. Ein Rundbogen umspannt das Ganze, auch die Rahmenform hat den Charakter drangender
Spannung und Gipfelung aufgegeben, sie ruht wie der Horizont einer Landschaft. Die Kreuzigung zwischen
GelBelung links und Dornenkrnung rechts. In beiden Seitenszenen symmetrische Grundteilung durch wieder nicht-
profilierte Nischen —auch das ist Renaissance; hierin, wie in der Rahmenform, klingt mehr von der Zeit um 1500
an, als in der Kunst der beiden ndchsten Menschenalter. Der MaBstab des Figlirlichen schwankt, die Hauptfiguren
sind namentlich in den Seitenszenen griBer, als die thnen zugéordneten — eigentlich ein sehr altertiimlicher Grund-
satz. Verschiedene Hinde waren tatig, Der Wert des Einzelnen liegt in der reichen Vergepenwartigung der Ge-
birdensprache und deren neuartiger Einwirkung auf die Figur. Namentlich in der Gruppe unter dem Kreuze ist
ein wogender FluB, ein Auf und Ab voll rollender Ubergiinge, in dem eine neue Kraft dieser Epoche sichtbar wird,
die auch die Einzelgestalt erobern sollte: die Ununterbrechlichkeit der Linfe. Sie trigt eine Gesamtgebirde
von unvergeBlicher Kraft fiir jeden, der nicht antikisch isolierend zu sehen gezwungen ist. Es ist etwas von male-
rischem Vortrage, von hinreiBendem Tempo darin, wie dic Ohnmachtsgebiirde Mariens, von Johannes {iberfangen,
in der Magdalene wieder aufsteigend, sich teilt und neu zusammenfindet, ausfahrende Bogen durch den Centurio
beschreibt, von Wellen tiberali hinter- und unterglitten, um erst im Henkersknechte auszuruhen, In dieser Haupt-
mannsfigur melden sich Ziige, die im Laufe des Jahrhunderts sehr Fruchtbares wirken sollten. Der tinzerische
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86. Figur a. d. Wehinger Kapelle der 87. Figur a. d. Wehinger Kapelle der
Stiftskirche Klosterneuburg. Stiftskirche Klosterneuburg.
Aus: Kunst und Kunsthandwerk, Aus: Kunst und Kunsthandwerk,

Schritt nicht nur, auch die Windungskraft, die flichenbefreit die Gestalten durch einen Bewegungsraum hindurch-
schraubt. Im Stil der achtziger Jahre werden erst die vollen Konsequenzen gezogen werden. Die Zeit tum 1400
wogl wie wenige. Dinge werden hochgespiilt, die wie verfeinerte Rilekgriffe auf das 13, Jahrhundert aussehen,
andere ganz neue, die wieder untertauchen, um nach Generationen erst vol'gliltig zu sein. Intensive Meubelebung
des graphischen 14, Jahrhunderts fibersetzt sich in das R4umliche, Sehr kilhne Einzelne werden uns entgegen
freten, die vollig Abseitiges und Unerwartetes hochhalten, um folgenlos wieder schnell zu verschwinden. Prag
gibt davon erst einen Vorklang. Die ostdeutsche Plastik hat viele Ziige gesteigert oder gemildert weitergetragen.
Im Augenblick soll nur der Figuren in Klosterneuburg gedacht werden, die in der Freysinger oder Wehinger-
Kapelle der Stiftskirche bei Wien gemeiBelt worden sind. Zehn unterlebensgroBie Figuren urspriinglich, von denen
zwel erhaltene jetzi im Kreuzgang stehen. Noch 1397 wurde an der Kapelle gearbeitet. Gegen 1400 etwa sind
unsere Figuren enistanden. Die eine hat im Kopfe eine unverkennbare Ahnlichkeit mit Anna von Schweidnitz
am Prager Triforium. Der Kiinstler muB tatsichlich eine genaue Abschrift des Profils genommen haben. Gleich-
zeitig aber komimt in noch reicherer Welse die Verrumlichung zum Ausdruck. Die Figuren schwingen nach allen
Dimensionen, und es taucht die pleiche raumschaffende und sehr frele Umschlagfalte auf, die bei Karl IV. am
Briickenturme zu beobachten war. Diese erscheint fast nur da, wo sehr weitgehende auswirtige Beziehungen
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ohnehin zu beobachten sind. Bei
Slitter wie bei Donatello kommt
sie vor. (Publikation der Figuren
durch Garger, Kunst und Kunst-
handw, XX1V, S. 108ff.) (Hier-
zu unsere Abb. 86 u.87)

Eine sehr eigene Neben-
ader der Prager Parlerkunst
springt in Niirnbergauf, 1361
—72 wurde der Ostchor von
St. Sebald gebaut, ein Do-
kument der neuen Bewegung:
Hallenchor mit polygonalem  gs, Apostelkitpfe vom Niirnberger Schiinen Brunnen, Berlin, K. Fr. Mus.
Umbau wie in Gmiind. Es ist Phot. Dr, Stoediner,
eine sehr begriindete Hypo-
these, den Baumeister in Heinrich Behaim dem Parlier zu sehen, der 1363 in der Meisterliste der
»Lapicide® auftaucht und auch spéter, 1378 und sogar noch 1405, urkundlich erwiihnt wird.
Ein Parler Heinrich aus Bohmen, das kénnte woh! jener Heinrich Parler oder Heinrich Schwab
sein, der als jiingerer Bruder des groBen Peter von Gmiind in Prag beschiiftigt war. Wir wissen
jedenfalls, daB der Prager Parlier Heinrich Behaim den ,,Schéinen Brunnen® entwarf. Die Bau-
zeit fallt in die der Prager Triforienbiisten: 1385—96 wurde der Brunnen an Stelle eines #lteren
ausgefiihrt. Die ersten Bemaler kennen wir den Namen nach: Rudolf, Kliigel und Vogel; die
der Plastiker nicht. Es waren mehrere. Die letzten Reste, die nach zahlreichen Erlebnissen seit
der Abtragung des Originals (1899—1903) mit vorher Entferntem im Germanischen Museum
zusammengestellt wurden, lehren aber, daB es Meister von Rang waren, daB hier unter der er-
mutigenden Wirkung des kleinen Formates (knapp %/, Meter im Durchschnitt) #hnlich Neues in
der Standfigur gewollt war, wie am Prager Triforium fiir den Portriitkopf. Gewollt, nicht immer
gekonnt, Unten standen sieben Kurfiirsten und die neun guten Helden, in der Mitte acht Pro-
pheten, an den Ecken saBen Evangelisten. Es ist bezeichnend, daB die Heiligenfiguren stér-
ker als die weltlichen auf eine Regelhaftigkeit hinzielen; schon ihre Aufgabe verband sie mit
alten Gewohnheiten.

Der Moses lehrt Ahnliches wie der Gerhard von Schwarzburg in Wilrzburg (s. u. 8. 198), Im Untergewande
geht die alte Diagonalitdt durch. Die Mittelpartie fiberklingt sie mit einem System gegeneinander verschrinkter
Diagonalen, die Seitenfalten bilden Pendelgewichte. Hier formt sich weicher Stil, der gleiche, den weit groBartiger,
aber auch spater Sliiters Moses von Champmol formulierte. Im Kopfe mit den gewaltigen Hiirnern ein entschiedener
Anlauf zu einer neuen Erhabenheit. Uberhaupt, die Kopfe dieses Prophetenmeisters gehiiren zu den schOnsten
Leistungen der Zeit. Drei bewahrt das Berliner Museum (Abb. 88). Nebencinandergestellt, beleuchten sie die spali-
tende Phantasie des Kilinstlers sehr deutlich. Alle verbindet eine wundervoll reiche Bewegtheit. Im Grunde ist hier
nicht weniger Neues in den Kopf eingetragen als in den refchsten Prager Biisten. Da8 Kopftuch, Haar und Bart
ausdrucksvoll sprechen, ihre Form dem Charakter des Dargestellten zugerechnet wird, ist mittelalterliches Erbe,
Der Grad, in dem es geschieht, ist neu, Der mittelste: Das Kopftuch in wenigen miiden Wellen umgeschlagen,
die Kopfhaare versteckt, der Bart in krauser Regelm:iBigheit flieBend, gepflegt, aber von phlegmatischem Gleich-
maf. Tuch und Haar schon schreiben nieder, daB hier ein milder Greis ist. Wer die unmittelbare Sprache der
Falten versteht, braucht kaum in das Gesicht selbst zu blicken, das gleichwohl die eigentliche und wohlverstanden
erzeugende Ursache aller Beiform ist: eingesunkene Wangen, langgebogene fleischlose Mase, in hageren Brauen-
bogen ausklingend. Der Mund leicht offen, seine Worte miiBten hauchig und hohl, fast tonlos verschollen klingen.
Das' Bewegte ist versunken. Der Linke: Das Kopftuch schlingt sich weich aber fest durcheinander, das Kopf-
haar legt sich in bewiltigter Fiille nach auBen, der Bart geht in linglichen Zapfen herab, wiirdevoll kriftiz. Die
Stirne, nicht fiberschattet, sondern von enischiedener Querlinie abgegiirtet, fleischig und fest, ruhige Massen
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iiber dem Auge hochtreibend. Die
MNase weniger scharf, das Jochbein
von verhaltener Energie, milder
Energie eines Alteren ; die Stimme
milBte voll und sanft klingen. Das
Bewegte lebt noch, es ist nicht
versunken, sondern bewiltigt,
MNun aber der Rechte: Das Kopf-
tuch schraubt sich, es schmiedet
sich zum Querbande, das einen
kleinen Energiekeil mitten her-
ausstibt, die Haupthaare lodern
geballt, das Brauenfleisch biumt
sich, die INase springt messer-
scharf vor, die Barthaare spritzen
und sprilhen steil ab, wie dimo-
nisches Feuerwerk, die Lippen
pressen sich fest. Spannung —

"y wenn sie sich Gffnen werden,

; J \ 4 klingt es erzhart, helles Metall.
' \ (% R L ] Knapp gepanzerte stdhlerne 4
A o e Energie vor dem Losbruch, ménn-
8%, Kinig Heinrich (1250) im liche Vollkraft in HuBerster Ge- 90. Christus vom Tiirstein des
Bamberger Dom. strafftheit, Michts ist hier neben- Biirgerspitals in Wiirzburg (1350).

shchlich, alles Beiwerk Haupt-
werk, ein Stiick Hand, ein Stiick Gewand nicht weniger sprechend als Auge und Mund. Es ist bezeichnend,
daB hier, wo das Thema der Gewandfigur zu einer neuen Regelhaitigheit strebt, die Entwicklung also stetig fort-
setzt, der Drang zum Einmaligen und Ungewthnlichen sich in die Ktpfe fitichtet. Der Heldenmeister ist in umge-
kehrter Lage. Auch seine Kopfe sind prichtig geformt. Sie sind sogar als Grundform moderner, sie sind ein mo-
derner Typus, wihrend die Prophetenhfiupter aus alten Typen fiberraschend Meues durch extreme Variation er-
reichten; sie arbeiteten noch stark mit der Sprechkraft der Linie. Der Heldenmeister gibt gleichsam gebackene
Formen, wie aus Thon modelliert. Der schiine , Artus** (Abb. 91) ist wie mit der Hand unmittelbar geknetet,
der zweispitzige Bart gebuckelt, nicht linifert, die Augen als Schattenhdhlen gegeben. Abtasten genfigt nicht,
man muf sehen, wie bei einem Bilde, Am meisten fiberrascht doch das Suchen nach neuen Standmotiven. Man sche
die beiden Kurfiirsten — Abb. 92 Mitte — darauf an. Sie haben wieder einen Kontrapost, von dem das ganze
14. Jahrh. sich vorher nichts trdumen lieB. Auch der Prager Wenzel, der Albrecht des Wiener Singer-Taores sind alter-
tiimlich gegen die Kiihnheit, mit der hier der Bruch des Gesamiflusses gewagt wird. Dieses st nun also gerade nicht
weicher Stil, es ist sein gleichzeitiger Gegensatz. Um 1420 wird jener Sieger scheinen, aber was hier keimt, kommt
bei Diirer wicder, Das zundchst Vergingliche ist auf eine spatere Zukunft gedacht. Es ist wie das Stimmen im
Orchester, — aus der dimmernden Wirrnis des Werdens klingen Motive des letzten Satzes auf, bevor noch der
erste pespielt ist. — Vergessen wir auch die Konsolenbiisten nicht. Wir kennen ihre Beliebtheitim Parlerkreise.
Es sind aufgerichtete unter den Nilrnbergern von der Form, die auch Konrad von Einbeck anwandte, und solche,
die aus der Steintiefe wie aus einem Raume hervorstoBen. Hier scheint der AnschiuBi an Prag besonders deutlich.
Die Kilhnheit der Nirnberger Heldenfiguren hat kaum Vorginger — der griBere Georg im Sebalduschore ist erst
auf dem Wege dahin — hat aber mehrfach Nachfolge gefunden. Ich rechne dazu auch die bekannte Statue von
einem Nirnberger Hause in Berlin, ein sicher sehr feinfiihliges Werk nachstverwandter Arbeit, das nur die Kiihn-
heiten des Standmotives nicht ganz besitzt, die den Heldenmeister auszeichnen (Voge, Kat. Nr. 54). Auch die
Statuen der Vorfahren am Grabmale des Burggrafen Friedrich V. von Niitnberg (+ 1398) in der Heilsbronner
Klosterkirche (sehr stark beschidigt und zum groBen Teil ernevert) miigen den Eindruck spiegeln; viel weniger
eine Statue Karls IV. in Sulzbach, der das ebenfalls nachgesagt wird. (Bayr. Inventar O. Pf.u. Reg. X1X. Taf.2))
Sie ist mehr eine aufgestellte Liegefigur, von Prager Grabmilern abhingig. Da Karl IV. seinen Sohn Wenzel
zum Grafen von Sulzbach machte, kiinnte dieser der Stifter sein. Schlesische Liegegriber sind motivisch verwandt,
so das Bolkos 111 in Oppeln oder das etwas bessere Bolkos 11, in Grilssau. — Litt. bei Josephi, Kat. Germ. Mus.
Niirnb. 1910, §. 8if., Vige a. a. 0. Nr. 53 u. 54, Piickler-Limpurg S. 58. — Grundmann, Mitt. Germ. Mus. 1900, S. §2.
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Es ist bemerkenswert, wie stark das Uber-
gewicht im Grunde profaner Aufgaben schon
wird, christlich beméntelter oder hifisch und
biirgerlich entschiedener. Der Gedanke der
Kurfiirsten vor allem zieht jetzt weitere Kreise,
denen wir folgen diirfen, da wvielleicht auch
stilistische Zusammenhénge sich mit ihnen ver-
kniipfen, 1365 hatte die Goldene Bulle Karls IV,
die Macht des Kiirsystemes genau festgelegt.
Schon vorher, am Aachener Pallas des Richard
von Cornwallis um 1257, dann am Mainzer
Kaufhause zur Zeit Ludwigs des Bayern, an
profanen Geb#uden, waren die wahlberechtip-
ten Fiirsten als Symbol der weltlichen Macht
plastisch verherrlicht worden. In der Epoche
Karls IV. verbindet sich die weltliche Weisheit,
Kaiser und Kurfiirsten, mit der geistlichen, den
Propheten; so in den Fresken des Hansasaales
zu Koln. Dort standen obendrein die neun
guten Helden. Das Programm ist kein anderes
als das des Schonen Brunnens, und annéhernd
das gleiche Programm iibernahm das Bremer
Rathaus (Abb. 93—95).

Wahrschelnlich hat der Biirgermeister Hemeling,
seit etwa 1390 Oberleiter des Dombaues, der Vorkim-
pier fiir die ,,Kaiserfreiheit” der Reichsstadt, den Ge-
danken hier aufgebracht., Er brauchte nicht nur an
Kiln zu denken — auch Niirnberg hatte dies Programm
gerade zu Hemelings Zeit verwirklicht. Das war wohl
wichtiger. Sicher haben wir es mit einer nicht lokalen
Kunst zu fun. Irgendeine, wenn auch lose, Verbindung
mit dem Parlerkreise kiinnte hier walten, Wir wissen 81, Kopf des ,Artus* vom Niirnberger ,,Schiinen
aber, wer der Meister war —wohl kein Parler. Im Win- Brunnen®. Phot. Dr. Stoedtner,
ter 1405 und im Laufe des Jahres 1406 hat Meister
Johannes mit Meister Henning und vielen Gesellen, darunter solchen aus Miinster, die Figuren geschaifen, die
der alten Rathausfassade noch heute zum Schmucke dicnen., Wir erfahren auch einmal Niheres {iber den Her-
gang. Johannes stellte kleine Holzmodelle her und kolorierte sie, Danach wurden die Arbelten ausgefithrt. An
der Sitdseite der Kaiser und die Kurfiirsten, an der westlichen Schmalseite vier Propheten (,, Philosophen)', an der
Ostseite drei mit Petrus, dem Domheiligen; auBerdem eine prachtipe Tragefigur. (Vier weitere Statuen, die die
Rechnungen erwihnen, fehlen uns.) Die Figuren stehen auf Biistenkonsolen, von denen einige, am deutlichsten die
unter Pfalz, Trier, Bdhmen und dem Kaiser, eine schr allgemeine Verwandtschaft mit den Pragern und Niirn-
bergern haben. Das wichtigste ist die Aufgabe der weltlichen Standfigur, vor allem des Ritters im engen Wams und
tiefem Giirtel, vom Mantel umfangen. Zuerst war sie kilhner und freier an der Prager Wenzelstatue geldst, mit
einem Scheine von Standfestigkelt. Ottokar 1. in Prag und einige verwandte schlesische Grabmiler konnten nur
den allgemeinen Gegensatz zwischen dem hinterfangenden Mantel und der knappen Figur als Problem mit der
neuen Aufgabe teilen. In Wien dagegen, nicht nur am Singer- und Bischofstore, sondern auch in den seltsam ge-
schraubten langen Herzogsfiguren des Stephansturmes, war man an dieser selbst gewesen. Der Schiine Brunnen
hatfe die Lbsung in der Richtung eines energischen Kontrapostes gesucht. Hier war der Aufbau auch im Mantel an-
erkannt, der weniger als Hintergrund, denn als enge Umwicklung der Gestalt formuliert war. In dieser Richtung
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geht in Bremeén nur Bran-
denburg (leider in der obe-
ren Partie stark, im Kopfe
ganz, erneuert). Die Figur
steht wirklich und ist in
feinen Gegensftzen ponde-
riert, der Mantel ist folge-
richtig als Umwicklung ge-
dacht. Hieraus, wie aus
den besten Gestalten des
Schiinen Brunnens, sind
erst hundert Jahre spiter,
vielleicht unter der unmit-
telbaren Einwirkung Dii-
rers und seines Paumgirt-
neraltares, die rechten Fol-
gen pezogen worden. In
92, Kurfiirsten vom Schiinen Brunnen. Niirnberg, Germanisches Mugeum, den meisten Figuren wurde
Phot, Dr, Wolters, ein anderer Weg einge-
schlagen. Man sicht, das
schwankende Gefiihl der Zeit treibt selbst die Entwiirfe eines Meisters nach sehr verschiedenen Seiten. Kiln, Trier
und Bohmen zeigen den Mantel als Hintergrund gespannt — wie die Grabmalplastik — und die Figur gleichsam da-
vorgehingt. Am wenigsten belebt ist itiln. BShmen kommt einem Standmotive schon n#her, aber dem alten, wehen-
den, ausdem 14. Jahrh. Der Kontrapost ist mehr Parallelismus. Ahnlich, aber nun erheblich besser, ist der Kaiser
selbst durchgedacht. Dagegen Sachsen, eine der feinsten und am besten proportionierten Figuren, gibt eine
erstaunliche Bewegung — tiefster Gegensatz zu Brandenburg und den Niirnberger Kuriiirsten (Abb. 93). Der
Mantel gleichsam Bewegungsraum, die FiiBe iibergesetzt, die Figur gleitet té#inzerhaft aus der Tiefe hervor und
herab. Die griiBte Ahnlichkeit finde ich immer noch im Centurio des Teynkirchenreliefs, auch bel den Wiener
Wappenhaltern kam das Ubersetzen der FiiBe vor. Hier wie dort, plaube ich, hat die Malerel das an sich unstatua-
rische Motiv begiinstigt, ja wohl erzeugt. Auch dieses Motiv halt sich nicht sehr lange, spielt aber noch vor dem des
festen Standesim spiten 15, Jahrh. eine groBe Rolle. Villig nach dem Graphisch-Bewegten hinpedreht, zeigt es Pfalz,
der gleichsam vorbeiliuft, den Kopf aber nach vorne kehrt, eine plumpe und offenbar niederséichsische Ausfilhrung
— etwas von der Hirte des Bremer Rolands steckt darin. Mainz leitet In etwas schon zu den Propheten fiber,
auch er aber rutscht auf versetzten FiiBen aus einem kleinen Bewegungsraume vorwirts hinab. Das Lehrreiche
liegt bei den acht Figuren in der auBerordentlichen Variation des Stehens oder Gehens. In zweiter Linie erst fallt
die Variation des Menschlichen auf. Sie hat nirgends auch nur entfernt die Feinheit oder den Reichtum der Prager
und Niirnberger Leistungen. Irgendeine unmittelbare Ableitung von dort vermag ich nicht zu finden. Sicher ist
nur, da es sich um ortsfremde Kunst handelt und daB die gleichen Probleme in der vornehmen Hilttenplastik
des Ostens zuweilen in dhnlicher Weise formuliert sind. Den weichschinen Kaiser trennt eine Welt von der gran-
diosen Tierwucht der Premysliden. Ich wage hiichstens anzunehmen, daB Meister Johannes und vielleicht einige
der Besseren unter seinen sehr ungleichwertigen Gesellen auf der Wanderschaft einiges von jenen Werken gesehen
und studiert. Die energlsche Prager Nilance hat hier nicht pewirkt, eher die wienerizche, die der in Prag isolierten
Wenzelstatue zugrunde gelegen haben kiinnte. Auch Schwaben mag dem einen oder anderen der hier Zusammen-
gekommenen bekannt gewesen sein; Der iopf von Kiin hat in aller Derbheit dach etwas von einem der schinsten
Propheten der Ulmer Strebepfeiler, die platte Nase, den gestrihnten Bart.

Auch zu den sechs unterlebensgrofien Figuren am Chore der Marienkirche zu Osnabriick sehe ich keine
niheren Beziehungen. Diese selbst aber sollten einmal mit den iiberlangen Wiener Herzogsstatuen von St. Stephan
verglichen werden (Abb. bei Hartlaub, Monatsh. f. Kunstwissensch. V1, 6 §. 2201f., Abb. 12). Der dort wieder-
gegebene Osnabriicker Ritter hat ein seltsam Gstliches Gesicht. Das Motiv der stangenhaft vor dem Mantel herab-
gleitenden Belne ist als Problem wenigstens dem ,,Albrecht V."* des Wiener Rathausmuseums an dic Seite zu stellen
— als Losung nicht. Ich betone noch einmal, wie bedauerlich mir selbst die Unmbglichkeit genauerer Untersuchung
an den Wiener Figuren isf. Ihr Ergebnis hiitte einen Unterabschnitt dieses Kapitels zu bilden. Die Bezichungen
zum Aufgabenkreise der ,,Vis du Louvre™ wiederholen sich jedenfalls (Wappenhalter wohl schon um 14001), —
wAlbrecht IL* und Gemahlin sind offenbar Figuren ersten Ranges, wohl doch von flterem Stile als die liberlangen
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03. Kurfiirst von Sachsen 04, ,,Moses™ vom Rathaus zu 05, Weiser vom Rathaus zu
vom Rathaus zu Bremen. Bremen. Bremen.
Aus: Waldmann, Die gotische Skulptur am Rathaus zu Bremen.

wAlbrechts V." und die ihr verwandten, lhnen fehlt die gespenstische Wirkung, aber auch die Formulierung des
Gewandmotives, die jene mit. Bremen (,,Sachsen’’) und Osnabriick verbindet: es ist ein hifischer Stil, der dem
franziisischen der Epoche Karls V. parallel und ebenbiirtig scheint. Die Portritwirkung des Mannes wird durch
dhnliche Mittel, wie die Beauneveu's erreicht. Es Ist gleichsam ein Charakterschauspieler mit kriftig gewdlb-
ter Nase und beweglich hochgeschobenem Munde, den wir als glaubhaften Vertreter (ich glaube immer noch nicht:
als Abschrift) der einmaligen Erscheinung hinnehmen sollen. Gegen Karls V. Statue vom Coelestinerportal wirkt
Albrecht 11. als Ganzes gewiB ,,gotischer”, weniger standfest, sein Kopf auch deutscher, jedoch fast ebenso tiber-
zeugend. Es ist verfriiht, hier genaue Einzelwege anfdecken zu wollen. Nur in ganz einwandfreien Fillen geht
das. Der Zusammenhang der Aufgaben und ihre Geschichte ist auch wichtiger, —

Von den Bremer Weisen spiegelt nur einer den Trieb zur Vorbeibewegung der Figur, alle anderen sind
statuarisch gemeint. Einige schwingen im Stande. Wahrhaft groB gedacht sind nur die steilgesteliten. Wir
wissen, was die Steilstellung gerade jetzt bedeutet: gleichsam Grundstellung als Ausgang einer neuen Pondera-
tion. Ein gliickliches Gefiihl, ein starker Griff kann aus der voriibergehenden Neutralisierung der Blegungen
GroBes gewinnen. Hier ist der positive Wert des Aufwachsens als prachtvoll verstandene Formel des Er-
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I habenen gewertet. Das Spruchbandmotiv (vgl., Ulmer Strebepiei-
ler) durchaus auf das Grandiose hin begriffen. Bei Abb. 84 schilgt
es einen wahren Regenbogen um die Gestalt, und erhaben fest,
wie ein plastisches Haupt Donatellos es nicht besser verstiinde, ragt
der prophetische Kopf iiber die Schulter auf. Ich wage zu sagen —
als Wurf wenigstens, wenn auch nicht als durchdacht belebte Form,
nicht unebenbiirtig einer Erfindung Sliiters oder des groBen Floren-
tiners, dem Moses von Champmol oder dem sitzenden Johannes des
Florentiner Domes, Ebenbiirtig und unabhiingig, auch von Sliiter,
An diesen denkt man auch bei der bedeutenden als ,,Moses™ bezeich-
neten Figur, die sich in den Bart greift. Ebenso gehtiren Petros und
der sogenannte Aristoteles hierher. Doch zielen sie — namentlich
der Petrus mit dem starken Pendelgewichte der Armfaltengehiinge

- nach jener Meuformulierung des Gotischen hiniiber, die wir als
wweichen Stil' kennen lernen werden.

Zweifellos hat diese Bremer Monumentalplastik auf niedersich-
sischem Boden etwas siidlicher eine Nachwirkung erzeugt. Die Figu-
ren des Heiligen Georg und Jacobus des Alteren am Westportal der
Marktkirche von Hannover gehéiren hierher, nicht in den Kreis der
Hildesheimer Schnitzerei. Der Heilige Georg ist unmittelbarer Nach-
folger der Kurflirstenfiguren. Dort ist die Formidee, die Hinterfan-
gung zartgliedriger Bewegungen durch den langschieppenden Mantel,
vorgebildet (vgl. Sachsen bel Waldmann Tafel 9). DaB die Tracht
{nicht die Bewegung, am wenigsten die Stellung) im Schnitzaltar der
Hildesheimer Trinitatiskapelle &hnlich ist, beweist nichts. Wire auch
die Form wirklich dhnlich, o 1st doch das natiirliche Verhiltnis, daB
die junge Altarplastik von der groBen Hittenkunst gelernt hat. Ein
schlagender Bewels ist der Jakobus, Er ist eine zwar freie, aber deut-
liche (schwachel) Kopie des Moses von Bremen. Der Ausfiihrende hat
sich beide Bremer Typengattungen — die weltliche wie die geistliche
— angesehen und -aus einer nicht ganz guten Erinnerung in zwel
Exemplaren einander gegeniibergestellt. Die urspriingliche Aufstel-
lung ist nicht ganz sicher.

Wenn in der Bremer Bauplastik eine nur sehr lose Verbindung
mit der siidtistlichen sicher scheint, so ist die Frage nach elner sol-
chen dringlicher bei den Skulpturen der Annenkapelle von St. Martini
zu Braunschweig, nicht so sehr bei den uBeren — bedeutenderen —
als bei denen des Innenraumes. Das ganze Raumgefiihl erinnert an

pfortc des Mainzer Domes, Prager und Wiener Eindriicke. Ganz besonders aber ruft die MaBwerk-

Nach Back, Mittelchelnische Funst. dekoration unter den Fensterbinken Vorstellungen aus der Teyn-

kirche wach. Es liegt nicht nur an der reichen Verwendung der Kon- .
solenbiiste — auch an deren Einzelbildung und der Verbindung mit dem Zierwerke. Die griiferen Figuren dar-
tiber, besonders dic Maria mit den anbetenden Kionigen, sind wenigstens kompositionell stark mit siiddstlichen
Dingen verwandt. Der Typus der ,,Schiinen Madonna' des Ostens (s. unten S, 1661f.) spielt hinein, recht deutlich
im Motive des Kindes, aber schwiicher auch in der ganzen Marienfigur und beim dritten Konig. Genauere Nach-
forschung kdnnte lohnend sein; mir selbst war sie noch nicht moglich. — Der Bremer Roland von 1404 hat mit
diesen Arbeiten nichts zu tun. Die Ableitung von Grabmalern, wie jenem des Herzogs Wilhelm I. von Braun-
schweig (f 1391) in Hardegsen bel Mortheim durch V. C. Habicht iiberzeugt mich durchaus. Besondere Er-
wilhnung an dieser Stelle verdienen noch die Skulpturen des Lettners und der Chorschranken von Havelberg
(Mark Brandenburg). Sehr reicher Aufbau mit Blendbogen, Tympanen, rechteckigen Reliefstreifen, Einzel-
figuren. Auch hier ein Hauch Parlerischer Kunst. Von hichstem Ausdruck die sehr detaillierten Passions-
szenen. Der offenbar mit Prag zusammenhdngende Kiinstler ist ein Meister der konkaven Form, von greller
Energie und phantastischer Erfindung im Physiognomischen. Es scheint, daB ihm ein mehr rheinisch geschulter
Jiingerer zur Seite stand, der die Kreuzerhthung, Kreuzabnahme und Kreuzigung schuf. Beider Art kbnnte

06. St. Martinus von der Memorien-
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sich in den Mariengeschichten und dem
wi2jdhrigen Jesus im Tempel* begegnen.
Die sitzenden Figuren der letzferen Darstel-
lung, als Erfindung den Aposteln der Ulmer
Archivolten (5. unten 3. 138) ebenbiirtig,
wenn nicht gar etwas verwandt, — Litt.:
Zischr. fiir Bild.-Kunst N F. XXVII,
5. 271ff. — Waldmann, Die got. Skulpt.
am Rathaus z Bremen. Heitz, Stud. z.
Deutsch.  Kunstgesch, Nr. 96 1908 (ver-
sucht eine Ableitung aus Kéln), — V. C.
Habicht, Das Chorgestiihl des Domes zu
Bremen, Repert. . Kunstwiss, 1913, 5. 263ff.
(Ableitung von Prag). — Hartlaub, Mo-
natsh. f. Kunstwissensch., (Ableitung von
Osnabriick). — Uber die neun guten Hel-
den: Kiindhardt. Zeitschr. d. Harzvereing
f. Gesch. u. Altertumsk. 1890, 5. 1—8. —
V. C. Habicht, Hanntversche Geschichtsbl,
1913, 5. 2401f. Abb. I u. 2.

Die hesten Bremer Figuren sind,
wie die Sliiters und Donatellos, eine
erste Renaissunce. Wie in Florenz
Ghiberti neben Donatello, so steht
neben der lebensvoll nackten Mo-
numentalitat solcher Figuren eine
weiche Gewandplastik, die malerisch
verschlungenen Faltenrhythmus auf
Grund kubischer Fiille organisiert.
Auch sie aber iiberkreuzt sich mit

dem immer leidenschaftlicheren Stre-
97, Stephanus von der Me- b b inti v Srti
morlenpforte des Malnzer E‘fn nach intimer 'ergegenwar :glung_
Dafies Mach Brob Ein Strom aus beiden Quellen flieBt,
die Zusammenhéinge des Lokalen
itberspiilend, durch Kéln, Mainz und Ulm, ja vielleicht auch StraBburg. Die Memorienpforte
des Mainzer Domes, das Grabmal des E. B. Friedrich von Saarwerden in Kiln, die Apostel der
Archivolten am Hauptportal in der Vorhalle des Ulmer Miinsters — sie und einige Verwandte
représentieren bei sehr mehrféltiger Niiancierung doch eine Richtung, die jener der besten Bre-
mer Weisen entgegengesetzt ist. Sie zu verstehen, ist wiederum wichtiger als die Frage, ob es
sich um einen Meister handle.

Schon fiir die Memorienpforte allein ist sie nebenbel zu verneinen. Fr. Back, der diese zuerst verffentlichte,
hat schon in ihr verschiedene ,,Hinde", d. h. Anschauungen, erkennen kiinnen. Es handelt sich um das Siidportal
des Mainzer Domes, das zur Gedachtniskapelle und von dain den Kreuzgang fiihrt. Etwa 1400 errichtet, die Dom-
seite mit je 4 Statuetten links und rechts bereinander, die Memorienseite mit je zwei nebeneinander ausgesetzt.
Eine eigentlimliche Weichheit zeichnet alle Figuren aus, sie wirken wie aus Thon geknetet. Margarete und Agnes
(Back, XI rechts, XII links) sind kurzstimmig, mit breiten K8pfen, aber ganz und gar von idealisierendem ,,goti-
schem® Schwung. Es ist die Melodik der ununterbrechlichen Linie, die in holdem GleitfiuB das Gewand — und
das Gewand ist die Gestalt — durchschaukelt. Nahe steht der noch feinere Martinus (Abb. 96). Das Problem der
knappen Ritterfigur im weiten Mantel auf Verrumlichung hingewendet; trotz des unwirklichen MaBstabes springt
in dem winzigen Bettler lebhafteste Vergegenwirtigung, Freude am absurd H#Blichen auf (wic bei Masaccio

08. Elisabeth von der Memorien-
pforte des Mainzer Domes.
Nach Back,
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in der ,,Schattenhéilung™). Im Ge-
sichte lyrisches Sentiment., Das ist
der Prager Gewalt so fern wie der
Bremer Monumentalitit: Feinplastile
Delikat lieblich die Barbara (Back;
IX rechts). Am bedeutendsten wohl
der Stephanus (Abb. 97): Lang-
weiches FlieBen des Gewandes, cine
sehr wohl begriffene Hand, die einen
Stein von ausgewaschener, fast tel-
giger Form halt. Im Kopfe schleier-
gleiche Duftigkeit, parallel zur Pra-
ger Kotlikbiiste, Der Fiup der Uber-
ginge sehr sicher, die winzig-zarten
Linien der Oberfliche villig der vor-
gefaBten Gesamtform untergeordnet.
Die Brauen hochgezogen und ver-
schattet, das Fleisch spielt. Die
Elisabeth, sicher von gleicher Hand,
in stdrkere Wogen gesetzt, die sich
aber wvollendet ausponderieren. Es
ist gotischer Schwung, doch anders
durch sich selbst pariert als im
14, Jahrhundert, Wenn die Hiifte
nach rechts auswogt, wird sie vom
linken Arme formal zurfickgeholt und
alle Schwingung zuletzt an der Bett-
lerfigur verhakt, Auch diese im halben Verstecke des Mantels fiberschattet, stark malerisch und in einzelnen fast
grotesken Zilgen ungewdhnlich verlebendigt. ,,Den Memorienmeister" gibt es nicht; aber wohl erkennt man einen
bestimmten Stilwillen; fein modellierte Gesamtform, Spiel ununterbrechlicher Linien, holdes Ethos, iiber kieine
aber AuBerst deutliche Repunpen starker Charakteristik sicher herrschend, feines Rechnen mit Schatten, flieBende
Uberglinge — eine Plastik, die genau auf ihren MaBstab eingestellt ist, intim und voller Charme. Gerne mbchte
man in diesen Ziigen das stetipe Wesen des Mittelrheines erkennen. Wirklich werden die Thonplastik des Rhein-
gaues, kleinere Steinfiguren von Mainz, ja das groBartige Daungrabmal des Mainzer Domes noch selbst uns 4hn-
liche Ziige entgegenhalten. Auch gibt es zwel kieine stehende Rotsandsteinapostel aus Eltfeld, einen in Darmstadt,
einen im Frankfurter Skulpturenmuseum, die in der Augenbildung vor allem, aber auch in der ganzen Haltung ver-
wandt wirken.

Doch ebenso sicher ist, daB dieser Stil sich weit nérdlich und weit siidlich von Mainz viel
genauer, zum mindesten sehr dhnlich wiederfindet: in Koln und Ulm. Dr. Liibbecke hat mir
gelegentlich vertraulich Abbildungen kleiner Sitzfiguren von sehr hohen Stellen des Kdlner
Domes gezeigt, die mich damals jedenfalls ganz sicher darin machten, daB mindestens auch eine
der Hande von der Memorienpforte sich am Grabmal des Friedrich von Saarwerden (t 1414)

im Kolner Dome feststellen 148t. Die Beziehungen zwischen Mainz und Ksln haben schon Clemen
und Isphording gesehen.

99. Vom Saarwerdengrabmal im Kdlner Dom. Phot Dr. Stoediner

Die Grabplatte des Erzbischofs, aus Bronze, scheidet aus: sie kbnnte niederlindischer Import sein.  Aber
an den Winden der Tumba befinden sich unterlebensgroBe Figuren von wunderbarem Zauber, von jener gerne
als mittelrheinisch empfundenen Lieblichkeit, die dem niirdlicheren und leicht franzésisierenden Wesen der nleder-
rheinischen Stadt doch fremd ist. Das Motiv der Tumbafiguren ist bereits gewandelt, dem Ausdruck der Klage
jener der Prophetie vorgezogen, Ein Muster vollendeten Flusses, ununterbrechlicher Linienflihrung ist die Ver-
kilndigung (Abb. 99). Der Engel (dessen Kopf dem Mainzer Martinus nicht fern steht) kniet im Profil; unter der
glatten Schulterpartie teilen sich wenige Linfenstrime von zarter Eleganz ab, sie flicBen in reinen Kurven hertnter
und biegen sich im Spruchbande wieder hinauf. Eine sehr raumhaltige Gewandmasse legt sich in rundlicher Fiille
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100. Von der Tumba des Saarwerdengrabmals im Kdlner Dom, Phot, Dr, Stoediner.

gebogen diber die Kniee Marias, und 148t den zartwarmen Bewegungsstrom nach rechts verklingen. Sehr Ahnliches
findet man im Braunschweiger Skizzenbuche (Neuwirth Taf. 17 rechis oben). Die Grundanschauung des Gewandes
lebt von jenem Primat der Masse tiber die Linie, den die Parlerzeit errichtet, Aber alles Protestierende und scharf
Minnliche ist verschwunden, die Masse organisiert sich in Linien, die dem Auge schmeichelnd jede Ecke, jeden
Knick ersparen, ihmn gleichsam zureden; die steinerne Masse nimmt Formen an, wie sie in einer beweglichen,
dickfliissigen, durch Riihren in runder Fithrung erreicht wiirden. Wie es schon lange eine Sprache der Falten gab als
Liniensystem, so gibt es jetzt eine Sprache des konsistenten Gewandes als Massenorganisation. Beide Male ist
das Sprache des Gewandes. Wenn stérkerer Bewegungsdrang sich anstaut, wird es brodeln und iippige Wellen
schlagen. Schon bei diesem Meister, der fein verhaltend denkt, sind Abstufungen deutlich. Das Thema der Apostel
erzeugt proBere Ausschlige (Abb. 100). Einer hillt das Buch in verhiiliter Hand, die Linke greift darauf gebogen
herab, der Kopf mit langem Bart, scheinbar regellosem Haupthaar, breiter Nase, hochgezogenen Brauen, warm
und groB blickenden Augen, schaut visiondr aufwirts. Man ahnt, wieviel man aus der Sprache des umwickelnden
Gewandes in diesem Stile herausholen kann, aber zugleich verbliifft die Kraft der Vergegenwiirtigung., Das ist
nicht der Apostel oder Prophet als Idee, das ist die Prophetie als erlebte oder erlittene THtigkeit. Ein anderer
hilt das Buch mit beiden Hinden nach rechis, der Daumen greift in die Bldtter, die sich leicht aufgerollt verschieben,
der Blick geht aus dem Schatten des Kopftuches hinaus — er denkt ing Weite. Zwei andere thronen frontal,
Einer hiit wieder das Buch, nun aber nach vorne. Nur die Hinde werden sichtbar und der Kopf, sehr indviduell,
mit etwas milde zusammengezogenen Lidern, wie von angestrengtem Denken und Lesen; nichis von den FiiBen,
von denen bei beiden Vorigen immer einer nackt mit scharf herausgearbeiteten Zehen erschien. Das Gewand
spinnt den Kdrper ein, aber wie anders als hundert Jahre frither in den StraBburger Propheten! Die monumentale
Ferne ist gebrochen, wie ihre natiirliche Sprache, die rhythmische Linie. Man muB mit eigener Hand-, ja Ktirper-
bewegung der geschmeidigen Schiingelung des Mantels folgen, wie er zwischen Buch und Knie sich umlegt, einem
sehr gewundenen FluBlaufe gleich. . Natiirlich® ist das durchaus nicht — im Gegensatze zur Teilbeobachtung am
Menschen — es ist Eigenleben des Gewandes (vgl, Braunschw. Skizzenb., bes. Tafel 11 unten links). Am erstaun-
lichsten doch der Prophet, der aufgerichtet gich in den Bart greift. (Das Motiv kommt auch in Bremen vor und wird
ietzt iiberall beliebt,) Uber dem intimen, fast genrehaften Leben der anderen richtet er sich, den kleinen MaBstab
innerlich sprengend, zii Moses-hafter GroBe auf. Wieder spiirt man, wie gerade in dieser vielspiltigen, wogenden
W. Pinder, Die deutsche Plastik. 10
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101. Apostel von der Archivolte der Vor- 102. Apostel von der Archivolte der Vor-
halle des Ulmer Miinsters, halle des Ulmer Miinsters.
Nach Hartmann, Gotische Monumentalplastik Schwabens

und suchenden Epoche Renaissance schlummert. In den Gmiinder und Augsburger Propheten ist zweifellos der
Grund dazu gelegt. Dort ist die blockfeste Stimmigkeit, die Kiirze der Figur, das Schwergewlcht der Armver-
hdngung und der Hingedraperie, das Ubergewicht des Hauptes, das aktive Wesen des prophetischen Menschen
schon formuliert. Wie eine zukiinftige Folge aber — die Wandlungen der Kunst als Schicksale eines geheimnis-
vollen Lebewesens angesehen — ddmmert hier der gewaltige UmriB von Michelangelos Moses auf., Dessen floren-
tinischer Vorfahre ist Donatelios Johannes im Dome, der schon vor dem Saarwerden-Grabmale bestellt, kurz nach
ihm gesetzt worden ist. Ich denke nicht an Einflu, ich denke an Wachstumsparallele, Esist der europiische Geist,
der damals eben diese Art der Begegnung von mittelalterlich Tektonischem, newartig- Lebendigem und einer neuen
Betonung des Ichs als monumentwiirdiger GriiBe ermdglicht. Es sind die europiischen Bedingungen, die die Ahn-
lichkelt erzeugen. GroBartig, wie bei der Kiiner Figur das iibergeschlagene Bein seine konkrete Wucht gegen das
Gewand von innen vorschiebt, das soviel abstrakte Krifte bewahrt. Aber wollte man nun, wie in Italien, eine Ver-
bindung von Belebung und Monumentalitdt zu groBer Form erwarten, so wiirde man sich doch eine Entt#uschung
holen milssen. Wir diirfen nicht vergessen, daB der Deutsche das GroBe gerne im Kieinen wagt., Und zumal diese
Zeit will den kleinen MaBstab, instinktiv sucht sie ihn als das natiirlichste Mittel, die Altarkunst noch in der
Hiittenplastik vorzubereiten. Im MaBstabe des Florentiner Johannes hitte auch dieser Meister so Kiihnes wohl
nicht gegeben. So monumental war man in den Gminder Kirchenvitern gewesen, aber noch unter dem Rilckhalte
der alten Architektur Jetzt, wo er schwindet, darf man nur im Kleinen kilhn sein, Immerhin beweist wic bei
manchen Holzschnitten Diirers eine Projektion in groBem MaBstabe, daB die Form doch griiBeres Format ertriige,
Das ist das Stiick niedergehaltener Mittelmeerkunst im Nordiinder, zumal im Deutschen, das uns (was kiinnte
bezeichnender seinl) gleich nach Diirer als Vertreter zustiindlicher Formengrige die Kleinmeister bescherte,

Wenige Jahre spéter tauchen an der UlmerVorhalle sehr dhnliche Gedanken auf(Abb. 101—104).

Das Hauptportal ist in zwei Halbportale gespalten, fiber den verglasten Bogenflichen ist MaBwerk vorge-
gittert. In der Laibung des Rahmens sitzen kleine Apostel tibereinander. Der Gedanke ist sehr beliebt, er kommt
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vorher am Kilner Petersportale, bei-
nahe gleichzeitig in Laudenbach (Gips-
abpiisse im Stutfgarter Lapidarium),
sehr bald nachher an der Trierer Drei-
faltigkeitskirche und noch mehrfach vor.
Verschiedene Ausfithrende sind hier sehr
leicht zu erkennen, einer aber hat den
Entwurf geleistet und er hat so #hnlich
dem Saarwerden-Meister pedacht, daB
die Meinung, beide fiir einen zu nehmen,
begreiflich war. Die stilistische Welt ist
auch fast die gleiche, Die Figuren sind
noch kieiner, um so griiBer fhre Kiihn-
heit. Kein Ansatz zur Monumentalitit
— aber wverstarkte Gegenwdirtigkeit.
Hier wird wirklich gearbeitet. Einer
liest, einer tunkt die Feder ein, einer
probt sie gar, einer diktiert sich selbst
mit hochgehobener Hand — lauter
emsige Tatipkeit, ein fast fieberhaft
geschaftiges Wesen, das sich mit erstaun-
lichem Reichtum in den Ziigen spiegelt.
Ein Heiliger, der schreibt, ist nicht so
sehr ein Heiliger, der schreibt, als ein
Heiliger, der schreibt. So hatten im
Trecento etwa Tommaso da Modena oder
Theoderich von Prag gedacht. Einzel-
dhnlichkeiten der Gesichter mit Koln
und Mainz sind hier schwerer zu erken-
nen, am ersten noch bei jenem, der die
Feder eintunkt, Die Geschmeidigkeit
der Gewandbildung stimmt grundsitz-
lich mit Kdln fberein, der Ausdruck des
Augenblicklichen ist weit verstirkt; da-
neben aber sind es auch gewisse Ziige
abstrakten Eigenlebens in der Gewan-
dung. Die reine Linfenphantasie, eine
uralte Kraft deutschen Blutes, wird un-
willkiirlich mit allen anderen, auch den
ihr feindlichen Kriften der Beobach-
tung, miternéihrt. Wo alle Safte schwel-
len, erobert auch sie, jeder Beobachtung
unabwehrbar angeschmiegt; von neuem
die Sprache des Gewandes. Die un-
unterbrechliche Linie wird hier und da
in reichere Saumornamente hincin ver-
viclfaltipt. Beide Ziige aber, die ver-
stdrkte konkrete wie die verstirkte abstrakte Phantasie, sind unmittelbar aus der Welt des Saarwerden-Grabmales
herausgesponnen. Es ist hiittenplastische Kleinkunst. in den erzéhlenden Reliefs des spdteren 14, Jahrh, fiberall
vorbereitet, in der Form von erstaunlich neuer Kraft. So lebhaft hatte man, was jetzt und hier geschieht, nur als
allgemeinen Vorgang in der Handlung, nicht aberin Ubertragung des Erzahlerischen auf das Existenzbild gedacht
Das ist neu und filhrt zu verfeinerter Form. Unabhingig voneinander haben Dehio und Habicht, der letztere mit
urkundlichen Griinden, diese Verbindung zwischen Koln und Ulm zuerst ausgesprochen.

Der Umkreis Mainz-K8in-Ulm ist mit diesen késtlichen Schipfungen noch nicht umgangen. Wer die Archi-

10

103. Martinus und Madonna. Vorhalle dez Ulmer Miinsters.
Mach Hartmann, Gotische Monumentalplastik Schwabens,
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voltenfiguren schuf, wissen wir nicht genau. Nur ein allgemeiner
Werkstattname ist uns {iberliefert: 1420, also schon unter der Bau-
leitung des Hans Kun, hat ein Meister Hartmann, der erst acht Jahre
spdter Biirger Ulms wurde, die Bezahlung fiir sie, 1421 die fiir neun-
zehn Figuren an der duBeren Stirnwand der Vorhalle erhalten. Man
sieht nur wieder, wie wenig das besagt: Diese neunzehn Figuren sind
von gangz anderem Geiste, ohne hdhere Qualitdt, fiir die Stilgeschichte
nur lehrreich durch das Wachstum der Pendelfalten, das Nebenein-
ander steilerer und sehr gebogener Figuren und die starke Schriig-
knickung der Kipfe, Weit bedeutender die vier Standfiguren an
den beiden freien Pfeilern: rechts Maria und St. Martinus, links Johan-
nes Baptista und Antonius. Dazu noch zwei sitzende: Jakobus Minor
und ein Diakon, Auf Grund ihrer allgemeinen Artverwandtschaft mit
den Statuen der oberen Stirnseite hat man sie ebenfalls Meister Hart-
mann zugeschrieben. Wir hiitten dann — abgesehen von den Archi-
voltenfiguren — zufallig gerade fiir Gesellenarbeiten den Unternehmer-
namen erfahren und kinnten das verwandte Bessere dem Melster selber
zutrauen. Unter den Pfeilerstatuen selbst sind Maria und Martinus
wieder viel statuarischer als die beiden anderen, der Martin aber ist
{iberhaupt das qualitativ. Hichste (Abb. 103). Schon die Sockel sind
prichtig. Bauernfigiirchen hocken unter den Ménnern, Vagantensang-
und Volksliedstimmung formt unter dem Antonius Vorahnungen
Breughelscher Bauerntypen. Auch dies ist neu. Der kirchliche Vor-
wand, der die Vorstufen in den Beifiguren der Passionsszenen erlaubte,
ist hier schon beinahe vergessen. Unter der- Maria musizierende Engel,
von dhnlicher Stimmung wie in den herrlichen Konsolen des Mittel-
schiffes (wo ja auch schon die Archivoltenpropheten Brilder fanden),
man spiirt das Zeitalter des Genter Altares. Uberall dringt sich das
gegenwirtige Leben ein — die Parlerzeit hatte ihm ldngst die Tore
gebffnet, Schon bel der Tduferfigur mochte man an die Memorien-
pforte denken (etwa die Elisabeth); man mubB es entschieden beim
Martinus, Das ist nicht nur die Ahnlichkeit der Aufgabe, es st die
Ahnlichkeit der Lisung selbst. In sehr vielem ist die Mainzer Figur
das zartere Vorbild der Ulmer, In dieser ist das Standmotiv ver-
deutlicht, der peschiitzte Rock 148t das Bein hervortreten, die Hal-
tung ist fester, der Kopf energischer geworden, das Lockenhaar um-
krdnzt villig die Stirme; der Bettler fast auf das Grausige hinaus-
104. Madonna, Vorhalle des Ulmer gesteigert. Dazu vermehren sich wieder die Falten, die Epoche ihrer
Miinsters, MNoch Hartmann, Reduktion geht auch in diesem Kreise zu Ende. Mit der Charakte-

ristik des Konkreten steigt wie nach dem Gesetze der leitend verbunde-

nen Rihren die Eigenkraft des Abstrakten. Die Madonna gibt einen sehr weit verbreiteten Typus der Zeit
um 1420. Das Kind liegt schrdg, der Horizontale nahe, die im Aufbau sehr deutlich betont ist. Die Gewand-
figur steigt in schmal ovalem Umrisse auf, leise S-Linienbewegung, im genecigten Haupte Mariens umge-
bogen, wird durch symmetrische Faltengehéinge an der breitesten Stelle des Ovals pariert. Die geheime Sym-
metrieachse treibt die Falten der FuBpartie in zwel Strmen auseinander — eine neue gotisierende Richtung,
die mit der des Vierzehnten:nicht verwechselt werden kann, Der Kopf voll und lieblich, mit blasiger Stirne und
lichelndem Munde. Die Seitenansicht 188t den anschwellenden Reichtum der Falten ebensogut wie das Vor
und Zuriick der bewegten Figur erkennen. Die Biegung ist rumlicher als im 14., weniger stark, aber differen-
zierter als im 13 Jahrh. Dic Qualitit nicht hoch, das Kind recht roh ausgefallen, am stirksten seine Funktion:
es bildet sich ein intimer Hohlraum, auf dessen Geschichte alle weitere Beobachtung der plastischen Ma-
donnen zu achten hat. Nennen wir das Gemejnsame an den Ulmer Figuren getrost mit aller Vorsicht ,Hart-
mannstil®, so kiinnen wir diesem jedenfalls noch Verschiedenes zurechnen. Auch in den Doppeliaibungen des
Hauptportales mit Mértyrern und Jungfrauen hat man die gleiche allgemeine Art gefunden. Durchaus iiber-
zeugend Baums Hinweis aof das Grabmal des Grafen Konrad von Kirchberg (+ 1417) in dem Ulm benachbarten
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Kloster Wiblingen. Die jugendliche Figur ist dem Martin der Vorhalle
50 eng verwandt, dafl man hier gerne gleiche Hand annehmen wird.
Es ist eine Grabfigur, fast ohne Gelegenheit, Gewand zu entwickeln,
und ¢s ist ein Relief. Aber das Relief projiziert das voluminis-Feste der
Rundfigur in absoluter Sicherheit auf die Fliche, und die faltenfreie
Rittergestalt driickt den gleichen Formwillen aus, wie die vom Ge-
wande umrieselte. Das Maotiv der Beine, das Gefiihl fiir die Schraglinie
des Schwertes (durchaus dem Kiinstler in die Hand gegeben), der Griff
der Linken, der Kopf, die Rosetten der Haare — alles ist gleich. Aber
von da aus fillt auch schon ein Licht in ein weiteres Problem, das zu
grifierem Teile dem ndchsten Abschnitte gehiirt, sofern die Frage nach
Hans Multscher sich damit verflicht. Am Ulmer Rathause ist ein
Grundgedanke von Niirnberg und Bremen her, aus der Parlerzeit her-
iiberragend, wieder aufgetaucht. Man hat den Kaiser und die Kur-
fiirsten an der Fagsade aufgestellt. Die Figuren, sehr verschiedener
Art und Giite, stehen an der Wende zweler Stile. Die des Kaisers
und seiner kleinen Wappenhalter sind unter denen von Rang diejeni-
gen, die im wesentlichen noch die kurze Proportion der Frithzeit (in
dieser nicht alleinherrschend, spiter aber nicht mehr mbglich) be-
sitzen, und nur ganz kleine Ziige sprechen schon von der Aufldsung
der ununterbrechlichen Linie. DaB hier das Multscherproblem schon
da ist, leugne ich nicht. Aber ist nicht auch der Hartmannstil doch
sehr stark zu spiiren ? In dem Knaben zur Rechien ist noch viel vom
Kirchberggrabstein. Hat man dies erkannt, so ist auch der Weg zum
Martinus frei.  Er fiihrt ein kleines Stiick zuriick, gewiB, aber doch
dahin. Es ist eine kileine Verstirkung des Ethos, wie es jene beste
griBere Figur des Hartmannstiles zeigt. Gileichzeitig erinnert man
sich der Wiener Wappenhalter, in denen auch der Humor sich schon
leise regt, der den Knappen zur Linken des Ulmer Kaisers zum drol-
ligen Knirpse bildet. Man wuBfe wvielleicht in Ulm etwas von den
Wiener Leistungen. — Genauere Nachforschung wird noch mehr ent-
decken. [Ich rechne hierher auch das prichtige Martinusrelief der
Aschaffenburger Stiftskirche. (Lange Zeit auBen an der Maria-Schnee-
kapelle, jetzt abgenommen ; wo es ganz urspriinglich stand, wissen wir
nicht.) Das Isenburgische Wappen auf der Pferdestirne hat man auf

Erzbischof Dieter von Isenburg (in Mainz 1475—82) gedeutet. Aber 105. Kirchberggrabmal im Kloster
dafiir liegt kein zwingender Grund vor. Wir sind hier in der Nahe des Wiblingen.
Ulmer Martinus, Alle Formen haben die runde Geschlossenheit der Nach Baum, Got. Bildw, Schwabens,

Friihzeit und zwar die spezifisch knappe und plastische des besten

Hartmannstiles. Die Mantelzipfel sind in der Zeit eckiger Linienbrechung um 1480 so nicht mehr miiglich, Und voll-
ends der Bettler, der hier klein zur Erde kauert, mit leidverstiimmeltem Gesichte, aufstShnendem Munde, ver-
kriimmten Gliedern an seiner Kriicke hockend! An der nordwestlichen Grenze des Mainzer Gebictes gibt die
gleiche Darstellung iiber der Tiire des Fritzlarer Rathauses schon einen schwiicheren Abglanz; zugleich sind
die melodischen Vorziige der ununterbrechlichen Linie aufgegeben, Das ist spiter als Aschaffenburg, und es
ist datiert: 1441. (Litt.: Inventar u. Fr. XIX, S.48, Inv. Rb. Kassel I, Taf. 12.)

Eine gewisse Nachwirkung der Ulmer Arbeiten [t sich vielleicht noch in Basel aufspiiren. Hier ist das
beste Werk des spiteren 14. Jahrh. wohl der Fischmarktbrunnen, dessen ausgezeichnete Figuren noch aus dem
Parlerstile ihre Konsequenzen ziehen: in der Madonna sind Ziige, die auf die grundsitzliche Art der diteren
vom Augsburger Siidportale zuriickweisen, und iiberall ist ein breites Totalititsgefiihl durchgesetzt. Spiter
sind die musizierenden Engel unten, die grundsitziich an den Sockel der Ulmer Madonna erinnern. Und auch
bei der Madonna des Spalentores (zwischen zwei Aposteln mit Spruchbiindern stehend), darf man an Ulm
denken. Auch hier trigt der Sockel musizicrende Engel. Die Figur freilich schwebt auf der Mondsichel. Die
Propheten auch, kurz, mit lebendigem Aufblick, der cine leicht gefiffneten Mundes, beide mit wunderbar deko-
rativ aufbewegten Spruchbindern, diirfen ganz allgemein in diesen Ireis gerechnet werden. Es ist jeden-
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106. Vom Oktogon des Ulrich 107. Vaom Oktogon des Ulrich 108, Vom Oktogon des Ulrich
Ensinger, Strafburger Miinster. Ensinger, StraBburger Miinster. Ensinger, StraBburger Miinster.
Aus den Monatsheften fiir Kunstwissenschafg,

falls vorziigliche siidwestdeutsche Bauplastik, ohne unmittelbare Werkstattbeziehung zu Ulm, aber ihm doch
verwandt.

Der Baumeister von Ulm jedoch, in dessen Zeit der Stil fast all dieser Werke sich bildete, war
1392—1419 Ulrich Ensinger, der groBe Mann der Epoche im Siidwesten. Er iibernahm auch den
StraBburger Bau. Das 14. Jahrh. hatte in trauriger Resignation den Abstand zwischen den unvoll-
endeten Westtiirmen zu einer Plattform geschlossen. Seit 1399 setzte hier Ensinger asymmetrisch
iiber dem alten nérdlichen seinen neuen Einzelturm auf. Dieses kiihne Bekenntnis zu sich selbst,
die Pietétlosigkeit gegeniiber der vergangenen Grundform, das neue deutsche Ideal (seit dem
Freiburger Miinster) in groBartiger Riicksichtslosigkeit gleichsam irgendwohin zu pflanzen, wo
nur der Grund trug — das ist der Wille dieser Zeit, gespiegelt in der Architektur. Ein Verzicht
des Vierzehnten hatte ihn ermoglicht — das wirkt symbolisch.

Eine neue StraBburger Bauhiitte entstand durch auswirtigen Zuzug; wir kennen fiir 1402 mehrere Namen::
Otteman von Wiirzburg, Hans Bollender, Adolph von Burne, Peter zur Kronen, Von dem Zykius groBer Statuen,
an dem sie beteiligt waren, sind nur Méinch und Kaiser noch erhalten. Sie tragen deutlich die Zfige der Kunst um
1400, Der Miinch hat etwas vom Mainzer Stephanus, die stengelhaft aufwachsende Figur (hier nur schlanker),
die schlaffgroBe Ondulation, die nicht auBen strimt, sondern innerhalb der Grenzen der Gestalt, die leicht senti-
mentale Nelgung und Durchbildung des Gesichtes, die Einbettung der Augen, sogar den Griff der Hande. Hans
Christ, dem wir einen sehir bedentsamen Aufsatz iiber die StraBburger Bauplastik verdanken, sicht in diesen Figuren,
dem Kaiser vor allent, den 8til der Ulmer Pfeilerstatuen keimen. Ich sehe das noch nicht so deutlich, daB ich
unmittelbare Beziehung der beiden Ensingerhiitten bewiesen fande, doch wird in dieser Richtung die Einzelfor-
schung weiter suchen miissen. Sicher gehen diese groBen Gestalten den kleineren von Ulm und Mainz voraus und
schwimmen im gleichen Strome, Das ganz Uberraschende geschah auch hier nicht in GrobBfiguren, sondern erst
in einem Zyklus architekturplastischer Feinkunst, den Christ sehr hiibsch verdffentlicht hat, Ensinger wollte
den Turm niedriger halten, als er jetzt ist. Man sieht heute noch die Ansitze fiir das geplante kuppelige Spitz-
gewdlbe. Wo die Steinpyramide beginnen sollte, gehen von den vier Schneckentiirmchen Briicken nach dem Um-
gange des Oktogons, Jede mit zwel Eckpfeilern. Hier hat ein einzigartig genialer Einfall ungemein Packendes
geschaffen: Auf jeder der acht Ecken, zu vier Paaren also, kauern kleine Figuren, die noch heute, trotz schwerster
Verwitterung, unbeschreiblich suggestiv wirken (Abb. 106/8). Sie blicken aufwirts. Es ist jedesmal ein Werkstiick,
zwei Meter lang, einen Meter hoch, einen halben Meter tief, welches Figur, aberen Querbalken und die Hilfte des
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unteren MaBwerkes umfaBt (Notizen des Verfassers von 1912). Also Architekturplastik im engsten Sinne und
datierbar vor 1419, wo Ensinger starb. Das ist terminus ante. Offenbar sind wir in der Zeit der Ulmer und Kilner
Figuren. Die StraBburger Sitzstatuetten sind schon inhaltlich sehr merkwiirdig. So sind die Paare: die Madonna
mit einem Manne in weltlicher ,,burgundischer* Tracht, dem Zeichen nach vielleicht Ensinger selbst; Katharina
(die eine Kapelle besaB) mit der Turmheiligen Barbara; zwei Gestalten mit Spruchbindern, deren eine, besser er-
haltene, dhnliches modernes Pelzbarett mit Héngelappen trigt, wie Ensinger; endlich ein Stier und ein Bir.
Also offenbar Vertreter alles Lebendigen von der Himmelsmutter bis zu den Tieren der Erde in Feld und Waid
herab, der Baumeister selbst der Gottlichen pesellt. Jenes Welt- und Selbstgefiihl, dem wir schon bel der neuen
Auffassung des Reiters auf die Spur kamen. Noch tiberraschender — ein Blitz in die Tiefe ungeheurer Wand-
lungen —ist die Umkehrung der architektonischen Funktion in-der Figur. Alle starren und staunen aufwirts —
nach der Turmspitze, die {iber ihnen geplant war, dem Schluf- und Zielpunkte der acht ansetzenden Rippen. Das
Zusammensireben objektivierter Kraftlinien wird hier subjektiv gespiegelt und in lebensvolle Gesfalten verlegt,
die es schauen, es wird durch die unsichtbaren Linien ihrer Blicke gesteipgert

Noch einmal Architekturplastik — aber wie neu! Die Figuren vertreten nicht das Bauwerk, sondern seine
Betrachter, sie sind Weg, nicht Teile des Zieles fiir den Blick. Wenn von den Tiirmen zu Laon Tiere herabblickten,
80 waren auch sie eine Verlebendigung, aber eine des Bauwerkes. Der Turm blickte auf uns herab — jetzt biicken
wir zum Turme. GewiB, so etwas kann zum ,, Verwischen der ideellen Grenze zwischen Betrachter und Kunstwerk®
fiihren (Christ); schonim 1 4. Jhh. hattedie Aufstellung herabblickender weltlicher Figuren an einer Mithlhduser Kirche
diese Grenzverwischung begonnen. Aber hier ist Tieferes geschehen. Die Stille, in der diese Exponenten unserer
selbst hockend unabliissip schaven, hat jene neue Ruhe des malerischen Blickes, die den Einheitsbau der Hallenkirche
als bildhaft gesehenen Raum an Stelle des motorisch erlebten errichten konnte. Die Gestalten des echten Mittelalters
sind Teile des architcktonischen Rhythmus, wie Pfeiler und Traveen — diese hier Vertreter des Erlebenden.
Gewib ist das ,, Grenzverwischung®, d. h. Romantik, eine spezifisch deutsche Einstellung. Aber ist nicht diese
»Grenzverwischung™ der notwendige Weg, dem Objektiven mehr Seele abzuringen, nicht dieses geheime Ziel
die treibende Kraft der ,,Entwicklung"? Zwischen einem Bachschen Konzert und der Neunten Symphonie ist
ein dhnlicher Unterschied wie zwischen der Architekturplastik des Mittelalters und dieser neuen. Dort entwickelte
sich eine objektive GesetzmaBigkeit, hier horchen wir in einen Hohlraum hinein und erleben das Werden der Form
aus dem Chaos unserer selbst. Dasist nicht durchaus das Gleiche, aber hier wie dort wird die Grenze der Gestaltung
ndher an den seelischen Urquell verlegt, das Subjekt selbst mit dargestellt, ein Stiick mehr vom Subjektiven ob-
jektiviert. Auch in den StraBburger Blickenden hat das Subjektive die Eroberung einer frither abstrakten Objek-
tivitdt durchgesetzt. GewiB, will man hier Konsequenzen wittern, wie sie schlieBlich in Weltenburg zutage traten,
wo der Architekt selbst sein Werk beschavend dargestellt ist, {iber die Briistung gelehnt —man darf es. StraBburg
selbst hat schon im frithen 16. [hh. fhnliches geschaffen. Aber wie am Oktogon der Mimus der Rippen zum mensch-
lichen des Blickens umgespiegelt wird, ist die Wirkung {iberwéltigend rein. Unwillkiirlich kann die Riickenansicht
der Katharina die kleinge Magdalenenfigur Altdorfers auf der Landschaft der ,,Drei Kreuze* wachrufen.  Auch
sle ist Romantik — ohne die tiefe Umstellung der Phantasie, wie sie hier um 1400 erscheint, wire auch Altdorfer
nicht miglich gewesen. Esist der Geist der Malerei, angewendet auf gesetzmaBige Architektur. In letzter Ferne
erscheinen die Riickenfiguren C. D. Friedrichs, die als unser gleichsam hineinverldngertes Ich unsere Lust am Raume
in das Bild selber tragen. — Schon Ensinger dachte sich hier oben eine Aussichtsgalerie. Der Kiilner Johann Hilltz
hat durch seine Treppentlirmchen erreicht, daB gleichzeitig acht Gruppen von Besuchern Hinaufsteigen, die
Einzelnen sogar die Spitze erreichen konnten. Es ist eine schiine Logik der Geschichte, daB damit fiber der Gruppe
der Hinaufstaunenden der vollendete Turm die erste ganz fertige Berechnung auf Aussicht, eines der ersten groBen
Zeugnisse des neuen Weltgefiihles gepeniiber der Landschaft ist. — Und nun die Formen selbst. Das Sitzmotiv
lockte die Zeit. (Braunschweiger Skizzenbuch!) Noch bei Conrad Witz spiirt man die Vorliche. Die Magdalena
seines StraBburger Bildes taucht unwillkiirlich hinter unserer Katharina auf. Aber bel Witz zerspringen die Gewand-
massen geidig und spriide — hier ist noch die ununterbrechliche Linie Axiom. Bel dem einen ,,Propheten® (heute
ohne Kopf) liegt das Bein wie bei einem Buddha wagerecht um. Der Faltengang respektiert die natiirliche Moti-
vierung. Noch grofartiger wirkt der besser erhaltene. Der schiefgelegte Kopf mit den tiefen Augen, der alters-
welken Haut, kann an den Kahlkopf einer Breslauer Parlerkonsole erinnern. Es ist etwas von der unheimlichen
Inbrunst der gleichzeitigen Martinusbettler darin, und (wie in diesen) ctwas von dem Geiste, der Donatellos
wZuccone' schuf, Einzigartig die Beobachtung in der greisenhaften Hand mit den gichtischen Gelenken. Im Ge-
wande eine noch lebhaftere Form des Saarwerdenstiles. Bei Katharina beachte man die freie Umschlagsfalte
und die Riickenansicht. — Verwandt noch die etwas griiBere Sitzstatue eines Mannes, beim Abbruch eines Privat-
hauses gefunden, jetzt im Hofe des Fravenhauses. Der geringere Reichtum der Gewandung vielleicht auf Rechnune
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109, Bogenfeld der Liebfrauenkirche, Frankfurt. Nach Baclk, Mittelrheinischie Kunst.

des Formates zu setzen (Christ). ,,Burgundisches sehe ich nicht unmittelbar, wohl aber einen grofien, vielleicht
weitgereisten Meister der Vergegenwirtigung. Auch die Anordnung der Aufwirtsstaunenden ist Vergegenwirtigung
— unseres Eindruckes. Immer ist diese Zeit dem Ungewdhnlichen hold.

EinigermaBen vergleichbar mit der Bauplastik des Siidwestens ist in Westfalen das Sakra-
mentshauschen der Johanneskirche zu Osnabriick.

Im allgemeinen geniigen fiir dicsen Boden kurze Erwihnungen der Bauplastik: das Poftal der Soester Wiesen-
kirche (mit dem Koiner Petersportal in deutlicher, schon van Isphording erkannter Bezichung), cine Rethe von
Chorstatuen in der Wiesenkirche und in St.Pauli zu Soest, St. Reinoldi zuDortmund, 5t. Johannes zu Osnabriick.
Die spateren unter den letzteren z, T. bedeutend, aber schon an die Spitze des nichsten Bandes zu setzen, —
Das Sakramentshéiuschen von Hartlaub mit warmen Waorten eingefiihrt. Es verdient sie. Es scheint sich um einen
Wanderkiinstler zu handeln, der griindlich rheinische Luft geatmet hat, Westfalisches kaum zu spiiren. Die Kampo-
sition aus der GroBarchitektur penommen. Die sitzenden Apostel erinnern weniger an die Ulmer als an die des
Ktiner Petersportals, auch das Verkiindigungsrelief teilt den Kompositionsstil mit dem Kélner. Die Kilhnheit
der schreitenden Figur rechts auf dem Tympanon findet in der Thon- und Alabasterplastik des Rheinlandes (5. u.
8. 152) bedeutsame Parallelen. In den kleinen Standfigiirchen allgemeinere Formenverwandtschaft mit Memorien-
pforte-Saarwerdengrabmal. Prachtvoll der Gabriel, ein Abkimmiing jenies von der Kolner Tumba. Eine bedeu-
tende Schiipfung. — Litt.: Back, Mittelrhein. Kunst, Frankf. 1910, S. 191f., Taf. VITI—XII. — Hartmann, Got,
Monumentalpl. Schwabens [, 23—26. — Habicht, Ulmer Miinsterplastik. Diss. Heidelberg 1911 u. Zeitschr. £,
christl. K. 1912, Sp. 169, — Isphording, Z. K#ln. P1. d. 15. Jahrh., Diss. Bonn, 8. 65. — Clemen, Monatsh. £. Kunstw.
V, 8, 8. 328. — Dehio, ebda. V, 2. — B. Meier; ebda, VI, 0. — W. Christ, ebda. V1I, 1. — Hartlaub, ebda. VI, 6.
— Lilbbecke, D. got. Kiin. Pl., Heitz, Nr. 13. — Baum, Got. Bildw. Schwabens. S. 114ff,




Parallel der Entwicklung Memorien-
plorte Saarwerden- Ulm geht nun auch die
plastische Ausstattung der Wiirzburger Ma-
rienkapelle, wohl gegen 1420 und spiter.
Es handelt sich um drei Portale.

Das nirdliche mit der Kbiner Verkiindigung
zu vergleichen, doch nicht von deren paradiesischer
Sanftheit, das Ganze auch bildhafter, Die paus-
béckige Rundheit wiirzburgische Nilance der rhei-
nischen Formenwelt, der Stufe der Ulmer Vorhalle
fremd, zuriickhaltend pgegen alle Wucherung des
Gewandes. Zwel prachtvolle Epitaphe im Inneren
(beide von Schwarzburgern gestiftet) der Bauhiitte
zuzurechnen. Eine Kreuzigung: Christus am Ast-
kreuz, ungewlhnlich derb und schwer, b#uerlich
und grausig; in den ibereinandergepfliickten FiiBen
ein gewaltiger Protest (wie bei Castagno!) gegen alles
Rhythmisch-Elegante. In der allgemeinen Gruppie-
rung auffdllige Ahnlichkeit mit der Kreuzigung
Meister Theoderichs zu Karlstein bei Prag (Burger,
D. Malerei I, 8. 161). Die merkwiirdig schine
Schattenbehandlung des Christuskopfes mag der
Kiinstler von dem des benachbarten Marientodes
gelernt haben. Der Steingrund dort leise gehthlt,
als rdumliche Tiefe gedacht, aus der die Gestalten
aufdimmern. Dem feinen, milden Ethos entspricht
die thonige Welchheit der Form, ihr Gefiihl fiir
Atmosphire. (Niheres bei Finder, Mittelalterl. Pl
Wiirzgburgs 1911, 5. 102{f. Dort auch verwandte
Arbeiten in Kitzingen, Ochsenfurt, Laudenbach,
Hirschhorn besprochen. Ihkonographisch verwandt
die Verkiindigung des Kiedricher Westportals.)

Seinen feinsten Triumph feiert der Friih- 110, St. Petrus von der Vorhalle des Regensburger Domes.
stil des 15. Jhhs.auf westlichem Boden im Bo-
genfelde des Siidportals an der Frankfurter Liebfrauenkirche, gegen 1430, (Back, I. XII1.)(Abb.109.)

Der erste Blick lehrt, wie unerifiBlich unser Griff in das 14. Jhh. fiir das Verstandnis alles Folgenden gewesen.
Die Linie Ulm-Thann-HaBfurt kommt zum Abschluf. Der Dreikiinigszug als Festzug der Phantasie durch das
zur Landschaft gewandelte Tympanon. MaBwerkvergitterung {iberschattet den Einheitsraum. Der Plattengrund
ist von Felsen, Pilanzen, Gestalten aufgezehrt. Schroffen und Kliifte, wie in Ulm, aber verfeinert und schattig
verschirft, diagonal mitten durchgetrieben. Aus der Tiefe winden sich die Reiterzlige, lebendig wie bel Pisanello,
Gentile, den Eycks. Prachivell, wie der Zug vorne rechis wahrhaft herauftaucht, das vorderste Pferd den Huf
hebt, den Kopf dreht. Und wieder: mit dem rollenden Blute vergegenwirligten Lebens ist auch die Macht abstrak-
ter Phantasie gewachsen. Links bel der Madonna das Geschmiegte, Gleitende, (ippig Wallende der eigenlebendigen
Stofimasse! GroBartig die Propheten der Zwickelmedaillons. Das Rund der Rahmung schraubt sich — am stirk-
sten beim Moses rechis — im Spruchbande noch enger, in immer neven Kreisteilen, immer schmaleren Bahnen
schwingt es konzentrisch aufwiirts, bis die Hand, zum Barte greifend, hochgedriickt wird, der Kopf herrscherhaft
heraussteigt. Die GriiBe des Bremer ,, Weisen* verschmilzt sich mit der rauschenden Sprache des Liniengewoges. —
Vielleicht der gleichen Werkstatt, sicher der gleichen Stilstufe gehrt das Westportal der rheingauischen Plarr-
kirche zu Kiedrich an (Inv. R.B. Wiesbaden, I, Taf. V). Verinderte Bedingungen (Verkiindigung und Kriinung
Mariens), aber gleicher Stil. Liebhaber von Einzelsymptomen magen die Stanfalten des Christus rechts mit denen
der Madonna im Frankfurter Bogenfelde vergleichen.




Die statuarische Hiittenplastik hat schon nicht viel
GroBeres mehr zustande gebracht. Eine wichtigere Hiitte
bestand noch in Regensburg.

Die Dekoration der Domfassade war unfertig geblicben. Jetzt
erifielt das Hauptportal sein Bogenfeld, davor wurde eine drei-
eckige Vorhalle geschoben, deren Freipfeiler mit einer Reihe von
Statuen besetzt wurden. Hier im Grofen also, wie an jedem der
drei Ulmer Freipfeiler im Kleinen, eine Aufstellung im dreleckigen
GrundriB. Der abstrakte weiche Stil feiert wahre Orgien des Ge-
wandrausches, Uber hundert Jahre frither hatte in Regensburg
der Erminold-Meister dem Gewande auferordentliche Bedeutung
zugestanden. Es ist, als tauche hier der genius loci wieder auf.
Die Kopfe interessieren die Kiinstler mehr als letzter Ausschlag
der Bewegung, Unpers@nlich im Ausdruck, ,.fern* wie solche des
fritheren 14. Jhihs., nur mit reicherer Fiille der Birte und Haare, sind
sie 50 gelockert, doch so oft es erwiinscht scheint, wie jene der
Ulmer Stirnwand; sie kiinnen, wie die von Vigeln, seitlich schrig
gehoben werden. Das Gewand umwickelt das Kirperliche wohl in
bewuBtem Wetteifer mit tiberlieferten Formulierungen Aiterer Hiit-
tenkunst, Esformt fiberall Biusche und Wellen, fallt in Kaskaden,
rauscht in breiten Biichen. Das Stérkste der Petrus am Mittel-
pfeiler, mit bedeutendem Kopfe, tiefer Einschachtung im Gewande
zwischen den Knieen, enormen Wulstungen der Querfalten und
michtigen Hingedraperien (Abb. 110.) — Ein sehr anderer Gelstim
Dominikus an der Dominikanerkirche. Er steht streng frontal, die
Mittelbahn steigt — selbst fassadenhaft — ruhig, platt wle eine
Pfeilerfront; der Reichtum der Falten ist durchaus an die Seiten
verwiesen. Ein anderer Still — Dagegen formt eine extreme Aus-
beutung des Domportalstiles den stehenden Petrus im frefen Mittel-
111, Schmerzensmann in der Pfarrkirche schiff des Dominnern. Er ist die Steigerung dessen vom Tiirpfeiler.

zu Altdorf. Falten von ungeheurer Raumbkraft, stets als Massenglinge gebildet,
Aus: Die Kunstdenkméler Bayerns treiben tiefe Schilsseln und runde Rbhren zu einem wogenden
Gesamtgefiige gegeneinander, in dessen Innerem die Gestalt villig
versinkt., Das vorgesetzte Knie wirkt nur als Ausgang fortstrahlender FaltenrBhren. Schwerste Pendelfalten
brodeln an der steilen Gestalt abwdrts. Zwischen ihren senkrechten Gewichten schiagen diagonale Bogen seit-
wirts — ein Kampf, der sich im sicheren Rahmen der SuBeren Abwiértsbewegung aufheben muB. Diese Steige-
rung bekannter Formen braucht nicht spat zu sein.  Fiir das Kloster von Reichenbach (B.A. Roding) nordgstlich
von Regensburg hat Abt Lazarus Kretzel {1417—18) eine ,,Imaginem Beatae virginis lapideam pulcherrimam® er-
worben, die uns offenbar in einer noch erhaltenen Marienstatue begegnet, Der Kopf leider iiberarbeitet, Das
Gewand beweist, daB das Lob ,,pulcherrima® im Sinne letzter Konsequenzen der Regensburger Domhiitte ge-
meint war — es ist der Stil des Petrus im Mittelschiffe, Die Verriiumlichung von Falten und Gewand spricht aus
der stratzenden Radlanz der Rohre und Tiiten, die wie Trompeten schrig in den Raum abstrahlen.

Die Regensburger Figuren sind Nachtriige, auch von der Architektur her gesehen, die Gedan-
ken klassischer Zeiten weiterdenkt. Liingst war anderwirts ein modernerer Geist auch in dieser
aufgetreten. Sein stiirkster Zeuge im bayrischen Gebiete war Hans Stetthainer von Burghausen,
der dem Backsteinbau der bayrischen Hochebene einen neuen Sinn verlieh. Im Schatten seiner
biirgerlichen Monumentalitat, die auf den Schultern der Parler-Epoche ruht, gedieh noch einmal
eine bliihende Hiittenplastik.

Sein Meisterwerk, die 1302 begonnene Martinskirche zu Landshut, beweist es. Das Relicf tliberwiegt, der
Schmuck der Bogenfelder im Westportal (1432) und an den vordersten der Langseiten ist das Wichtigste gewesen,
Es ist schon Spatzeit des weichen Stiles. Das Meisterzeichen Stetthainers erscheint aber schon unter einem atispe-
zeichnet erfundenen Schmerzensmann an der Landshuter HI. Geist-Kirche, 1407. Noch fehlt leider der Inveriar-
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band fiir die Stadt Landshut. Doch erhilt man einen Extrakt in einem schon verffentlichten Werke des gleichen
Kreises: wieder ein Schmerzensmann, und wieder an einem Turme, an der Piarrkirche zu Altdorf. ,,albrecht rat-
mulner 1419% steht darunter (Abb.111.) Eine Ged#ichtnisstiftung also, und wahrscheinlich bei der Landshuter Hiitte
bestellt. Anders als in Regensburg, wo ein gleichsam anonymer Figurenkern nur der herumschiumenden Gewand-
plastik wegen vorhanden scheint, ist hier die reiche Ausbiegung der Gestalt da, in der die Zeit die Vorschwingung
des 13ten mit der seitlichen des 14, Jhhs. zu einer tief riumlich wirkenden Synthese kombinfert. Die rund zuriick-
weichende Nische gibt, aus einer festen Architekturfliche herausgeschachtet, einmal den sonst unsichtbar gefiihlten
Gestaltungsraum in tastbarer Begrenztheit. Eine doppelte Windung in diagonaler Ausnutzung der Tiefe wird durch
die schatfige Nische hindurchgeschraubt, ein strémendes Volumen, Ein Nischenraum auch zwischen den Beinen im
Schatten des Tuchgehiinges. Vom zuriickgesetzten Beine windet sich der Oberkirper zuriick, vom vorgesetzten her
liberschneidet die Phantasie diese Bahn durch eine zweite Diagonale, die in der Tiefe lebt, nicht nurin der Vorderan-
sicht. Uber den entgegengesetzten Arm biegt sie nach dem Kopfe, der aus der Riickspannung elastisch wieder vor-
schnellt, wihrend der Blick mit ergreifender Schwere uns erfaBt. Wichtig, daf diese sehr entwickelte Form auf 1419
datiert ist. — Vielleicht erkidrt das Vorhandensein der Landshuter Bauhiitte auch die ungewthnliche Form des
Landshuter Hochaltares von 1424, Noch einmal ein Steinretabulum, wie eine zweigeschossige Fassade behandelf.
Einzelfiguren unten, Szenenteile oben — Erinnerung an die alten hiittenplastischen Retabelaltdre. (Vieles erneuert,
Fliigel modern.) Die Reste im Altertiimermuseum zeigen Spuren von Farbe und Vergoldung, Die unteren Apostel-
reihen wie Gewindestatuen gesehen, unter steilen Baldachinen; durch einen breiten Mittelpfeiler mit Kleinen
Engelfiguren werden immer zwei zu engen Paaren verbunden, jedem Paare entspricht oben cine Szene. Das von
Engein gehaltene Dorsale spielt dort eine Hauptrolle (vgl. Nirnberger Frauenkirche). Der Stil erinnert wieder
an das Braunschweiger Skizzenbuch. Viel Macht ist dem geschriebenen Worte zugestanden. Es ist von Interesse,
die leidenschafiliche Kraft dieser Inschriften auf sich wirken zu lassen, sie gehdrt zum Werke selbst. Sighart
hat sie vollstindig abgedruckt. — Ein auBerordentlicher Reiz lebt in der sehr malerischen Martinsgruppe. Eine
genauere Untersuchung der stilistischen Zusammenhinge — eine Werkstatt ist nicht immer ein Still — ist mir
z. Zt. nicht mijglich. Sicher ging aus der Hiitte das Epitaph des groBen Baumeisters selbst (f 1432) an der Westwand
hervor. In einer tiefen Nische trigt der erstaunlich charaktervolle Kahikopf als Konsole die Halbfigur des Er-
hirmdechristus, Wieder ein Kiinstlerbildnis als Konsole. In der Folgezeit hat diese von der Parler-Epoche ererbte
Vorliebe fiir Konsolenbiisten im gleichen Gebiete auf die prichtigen Bildniskragsteine der Wasserburger Kirche
gewirkt, deren Langhaus Stetthainer geschaffen. Ein gutes Stiick gleicher Art, nicht gleichen Kreises, an der
Weildorfer Kirche 1420,

Einen kurzen Blick verdient auch die Bauplastik Schlesiens.

An der Striegauer Pfarrkirche begegnen sich sehr verschiedenartige Anschauungen. Der Meister des Siid-
portales ging offenbar von Feinkunst, ja von Elfenbein aus. Hier herrscht fast franzisische Eleganz. Auch das
lkonographische ist interessant: Verdreifachung der Marienkrinung durch typologische Paralielen. Der Meister des
Nordportales gibt derbe, entartete Parlerkunst, hiuft in die Hhe und meint die Tiefe; die Gewandbildung nihert
sich dem (ebenfalls ziemlich rohen) Marientode des Wiener Nordportales, Das Westportal teilt mit dem Wiener auch
das Thema der Pauluslegende. Liegnitz besitzt in der Nordtiire der Oberkirche eine Anbetung der Kinige, die
nicht gar geschickt die Tiefendrehung des Reiterzuges mit der Respektierung der Fliche zu verbinden strebt.
Von griBtem Interesse in diesem Gebiete die Wenzelstatue am Westportale. Sie ist datiert: 1421. Hier hat Einer
kithn gewagt, die iibliche Ritterfigur aus dem hinterfangenden Mantel gleichsam herausspazieren zu lassen: es
ist mehr ein Gang- als ein Standmotiv herausgekommen, als solches bemerkenswert biegungsreich. Wieder ein
Vorklang ,spatgotischer” Formen in der Frithzeit des Jahrhunderts. Die Figuren des Westportales am Breslauer
Dome waren mir durch Einriistung entzogen. Auch hier kime Verschiedenes in Betracht.

In Mitteldeutschland wenig Wichtiges.

Den Standfipuren der Ulmer Stirnwand grundsitzlich dhnlich, nur schwicher und starrer, sind die Ge-
stalten eines Meisters J., die auflen an den Strebepfeilern des Erfurter Domes stehen. J. hat monogrammierte
Werke zwischen 1405 und 1422 hinterlassen (Overmann, Kunstd. d. St. Erfurt, Nr. 65). Nicht viel bedeutender
der ,,Meister von 5t. Augustin® zu Erfurt, der am Turme dieser Kirche (zw. 1432 1. 1444) arbeitete. Derhl. Augustin
selbst eine schwichliche Figur, im Grundzuge nicht besser als die schwiichsten Figuren der Ulmer Stirnwand,
im iibrigen schon stark in der Auflésung der ununterbrechlichen Linie begriffen.

In Obersachsen bot der Weiterbau des MeiBener Domes auf dem Berge der Albrechtsburg Gelegenheit zu
Bauplastik. Die Skulpturen des nach 1400 neugeschaffenen Siidtores am Langhause nfihern sich allerdings schon
der Jahrhundertmitte, obwohl sie auf den ersten Blick unserer Epoche zu gehtren scheinen. Wie ein Symbol
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und SchluBsiegel aber auf dieses Kapitel wirken die Figuren der Flirstenkapelle. Das groBe Portal nach der Kirche
war noch im I 4. Jhh., offenbar unter stArkster Beteiligung von Erfurter Kiinstlern gearbeitet worden (s. oben 5. 5.
Nach 1427 jedoch geschah sehr Symptomatisches. Es scheint, daB Meister Wolffhardt von Konipsberg in Franken
(damals kursichsisch geworden)den Bau leitete. Wie in Kinigsberg wurden die Pfeiler durch Statuen unterbrochen
Die sieben alten, die heute noch dasind, hat man geschnitzt. Das st der beste Beweis fiir das Versickern der Hiitten-
plastik. Dab sie noch lange fhre Nachziigler hatte, beweist nichts dagegen. In der Zeit ihrer Bliite wéire es undenk-
bar gewesen, daf Schnitzer Bauplastik lieferfen. Es sind lange, gestreckte Figuren ohne viel hheren, als dekora-
tiven Wert, immerhin einige in der Anlage als Standfigur (Konig Balthasar) oder im Griffe ciner Hand (Caspar)
nicht bedeutungsios. Ihr Stil hat im 2. Bande seine Rolle zu spielen.

Das Entscheidende ist das Symptom : es ist-woh! der erste Fall, daB Ziinftler Fiir eine Hiitten-
aufgabe einsprangen. Und wenn um 1400 noch ein Gleichgewicht geherrscht hatte — nach 1430
offenbart sich die innere Unterhthlung des Alten génzlich nackt. Die Hiittenplastik ging zu Ende,
die Zunft hatte gesiegt.

Litt.: Reichenbach u. Altdorf: Inv. 0. Pfalz u. Regensburg 1, Fig. 107, N. B. 11, Fig. 27. — Sighart, Gesch.
d. bild. Kiinste in Bayern 1863, S. 508 (Stetthainer-Epitaph), 5. 500 (die Inschriften d. Landshuter Altares). —
Hanfstaengl, H. Stetthainer. — Semrau, Schies. Vorzeit N, F. 11, 8. 73ff. — Lutsch, Schles. Kunstdenkm, I, 16,
32, 53, 54. Bd, 11, 8.201. — Liegnitz b, Dehio, Denkm. d. d. Bildhauerk., 15. Jahrh. I, 3. — Kunstdenkm, Sach-
sens, H. 40, 5. 1501f. u. 5. 182ff. — Uber Hildesheimer Bauplastik 5. u. S. 221,

7. Die Feinplastik in Thon und Alabaster

Schon der erste Umblick iiber die wesentlichen Werte der Hiittenplastik traf eine wogende
Zeit voller Gegensiitze. Neben Werken, die in immer wieder neuen Formen nach Selbstandigkeit
iiberhaupt, nach Leben iiberhaupt ringen, treten immer wieder solche auf, die nach giiltiger
Allgemeinregel streben. Die kiihn-selbstédndigen sind darum nicht formlos, die regelhaft einge-
stellten nicht leblos. Alle verbindet der innere Zwang der ununterbrechlichen Linie, alle der Sinn

fiir die Totalitéit des Eindrucks und eine gewisse Neigung zum Malerischen. Aber es ist ein Kampf:
es gibt zweifellos Werke, die der Glaube an giiltige Normalform entscheidend beeinfluBt, und solche
in denen der Trieb zum Einmaligen iiberwiegt. Es 4Bt sich zugleich ahnen, wem der Sieg zufallen
wird: je ndher an 1400, desto hiufiger die Werke einer freien Phantasie, je néher an 1430, desto
héufiger jene einer freiwillig gebundenen. Es sind wohl sehr tief gelegene gegensiitzliche Kraft-
quellen, die an der Oberflche durcheinandersprudeln. Beidesind schon im 14, Jhh.da. Keine tritt
allein auf, aber der Grad der einzelnen gibt beider Begegnung den Ausdruck. Die eine ist offenbar
die Vergegenwiirtigung — wo der heiBe Atem ihres Willens weht, das wJetzt und Hier' zu erfassen,
da wird immer die Individuation der Form selber etwas Einmaliges verleihen wollen. Die andere
ist der rhythmisierende Wille, den das zweite 14. Jhh., gleichsam um Platz zu machen, zuriickdréingen
muBte; er wird immer auf die Bindung durch allgemein Giiltiges dringen. Kaum hat sich genug
neue konkrete Phantasie durch die Liicken gezwiingt, so schieBt er in neuer Form heran und
schlieBt sich herum. Eine Reaktion des Rhythmischen also, aber auf das angewendet, was eben
jenes zweite 14. Jhh. mit verbindlicher Zukunftswirkung geschaffen, auf die Masse, deren Verhiltnis
zur Linie sich umgekehrt hat. Malerisch-total, in einer Art Atmosphire gesehene Masse: wenn
das Spiel der abstrakten Linienphantasie sich von ihr aufnehmen l48t, so ergibt sich ,,weicher
Stil*. Wir wollen den Namen annehmen, wie andere Stilnamen auch, als Fechtnamen. Er ist
eingebiirgert, und seine erste Aufstellung durch Birger war zu ihrer Zeit fein und gliicklich.
Nur miissen wir uns streng hiiten, alle Plastik um 1400 als weichen Stil anzusehen. Er scheint
die allmiihlich wachsende, aber selbst im Siege nicht véllig alleinige Regel zu sein, die Grund-
stellung gleichsam, die Einheitsform, auf die sich die wunderbar wogende Zeit schlieBlich zusam-
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menziehen miochte — damit der ewig geschiftige Schopferwille sie wieder auflosen kénne. Wer
die Notwendigkeit fiihlt, verliert den Mut zum Tadeln. Friihere Zeiten, die im Grunde nur
Naturwiedergabe schiitzten, konnten in einem solchen Stile nur ,,Manierismus" sehen — fiir
uns hat sogar dieser Name schon den tadelnden Beigeschmack verloren. Genau so aber wird der
Historiker sich hiiten miissen, in dem scheinbar ungebiirdigen Wesen der Vergegenwértigung
und Beobachtung nur die formzerstorende Kraft zu erblicken. Es scheint vielmehr, als &ffne sich
im groBen Herzschlage der Geschichte immer wieder gleichsam eine Klappe, ein bestimmtes
MaB von Erscheinungswelt neu einzulassen, und schlieBe sich dann wieder, es zu verarbeiten.
Die Extreme sind Formlosigkeit hier, Tod im Dekorativen dort. Wie eine Epoche zwischen
ihnen sich hilt, das macht zuletzt ihren Sinn aus. Wir Heutigen wissen etwas davon. Ui und vor
1400 springen Tore auf, eine unbéndige Freude am einmalig Lebendigen, am Geschehenden, am
.» Wirklichen* strémt herein. Man kann beobachten, wie ein gesetzlich denkender Wille zur Form
diese Tore langsam wieder zu schlieBen beginnt. Manche nennen das Verfall: es ist Atmung,
Nur einzuatmen, wire nicht weniger totlich, als nur auszuatmen. So angesehen ist das geschicht-
liche Bild weit nilancierter, der geschichtliche Blick wird weiter und vorsichtiger als beim Glauben
an einen Fortschritt der Kunst von der noch unverstandenen zur schon verstandenen Natur,
Tatskichlich fiigt sich diesem der wirkliche Verlauf niemals ein. Um diesen Glauben aufrecht
zu erhalten, hat man gegen all jenes Lebendige sich absperren miissen, das wir hier gldubig zu
erfassen suchen: man hat sich die deutsche Plastik nicht ansehen diirfen. Das Verwickelte Unserer
Epoche spricht schon daraus, daf in der Hiittenplastik selbst, deren Uraufgabe monumentale
Dekoration ist, die Gepensitze sich begegnen und verschlingen. Man kénnte in'ihr ein Streben
erwarten, wie es in der Regensburger Bauhiitte sich krénte — und nur in der beweglichen, einzel-
nen, der Plastik kleinen Formates vor allem, die freieren Formen des Natiirlichen. Aber wir sahen
sie gerade in den Aposteln der Ulmer Archivolten und sahen durch ihre Kraft jene der reinen
Stilform nicht gesprengt, sondern geradezu miternéhrt. Immerhin, die Erwartung besonders
iiberraschender Eroberungen in der beweglichen Plastik kleinen Formates wird uns nicht téuschen.
Sie soll zunéchst besprochen werden, um die theoretisch stirksten Gegensiitze gleichsam als
Gesamtrahmen auszuspannen. Nur werden wir, wie in der Hiittenplastik Zeugnisse keckster
Verlebendigung (und auch da schon bewuBt kleinen MaBstabes [), so hier gelegentlich Gedanken
aus der Sphére des Monumentalen finden. Gegensiitze und Mischung von Gegensiitzen iiberall,
so ist die Zeit um 1400,

Der Steinplastiker hat hartes Arbeiten. Das kleine Modell vor Augen, muB er die Weichheit
der Form der Hirte des Materials abringen. Thon aber ist weich, die Festigkeit schafft erst der
Brand. Die Ausfiihrung ist zugleich Entwurf, der schopferische Wille findet geringsten Wider-
stand, die Hirte bringt ein mechanischer Vorgang. Manche Formen der Niirnberger Heldenkapfe,
der Mainzer Memorienfigurén lieBen an die feuchte Frische und Geschmeidigkeit der Thonplastik
denken. Niirnberg und der Mittelrhein sind zwar auch durchaus nicht die einzigen, wohl aber die
wichtigsten Stiitten der Terrakottakunst um 1400, die wir bisher kennen. Die Niirnberger hat
am friihesten Beachtung gefunden.

Das Germ. Museum bewahrt eine Folge von sitzenden Aposteln, die etwa in der spateren Zeit des Schiinen
Brunnens entstanden sein mogen, nur 61—65 em hoch (Abb. 112/4). Sie sind vermutlich in der Frauenkirche, davor
in einem Nilrnberger Kloster gewesen; drei weitere finden sich in der Jakobskirche. Hier enthiillt sich die Zeit mit
iberrasehender Kihnhelt. Wieder scheint das kleine Format ermutigt zu haben, hier noch durch die Nachgiebigheit
des Materiales unterstiitzt. Wir haben keine GroRformen von vergleichbarer Wiicht und Leidenschatt, Alle auf
Sitzbénken mit musterhaft feiner MaBwerkverkleidung — ein Zug, der gleich der Sorgfiltigkeit der Riickenbe-
h:lmllung in der schlesischen und bthmischen Iunst wiederkehrt {(wohl nicht zufilligl). TIn einer newen Dramatik
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112. Apostel aus Thon, Niirn- 113. Apostel aus Thon, Niirn- 114. Apostel aus Thon, Niirnberg,
berg, German. Mus. berg, German. Mus. German, Mus.

wirkt heife Vergegenwirtigung des PersOnlichen pegen iiberreiches eigenlebendiges Gewand an. Gedanken des
13. Jhhs. (auch dies ist nicht vereinzelt) kehren in verwandelter Form wieder. Bartholomius schligt das Bein iiber,
wie man es im 14, Jhh. seit den Sitzfiguren des Freiburger Turmes nicht mehr gesehen. (In kleinen Reliefs taucht das
Motiv schon vor der Zeit der Thonapostel wicder auf.) Aber nicht die Beinform selbst erscheint, nur der (abge-
brochene) Ful war zu sehen. Das Korperliche wirkt als verborgenes Treibendes fiir den Strudel der Gewandung:
was in ihr geschieht, legen wir dem Charakter zu. Sie hat selbst soviel Temperament wie ein Gesicht, bei Bartholo-
maus ein heiB sprudelndes; es kocht und — wunderbar — die Linie bleibt ununterbrechlich. Auch wo sie nach
auben {iberborden will, schwankt die Welle in rundlichen Bogen zuriick. Der Kopf Abglanz der Faltendramatik.
Die Haare ringeln sich energisch, auf der Stirne hiufen sich die Falten. Bohrende Blicke, schwer verschattet,
scheinen aus dunklen Hohlen vorzustechen, die Hand packt in das Buch. Ein Choleriker. Man muB einen der
Jugendlichen daneben halten; geglittet wie das apfelrundlich feine Gesichi, spiilen die Gewandwellen symmetrisch
herab, ohne schwarze Kluft, wie sie der FuB des Alten hineinstieB, wohlig und held. Einer von ihnen hat das Motiv
der Hingedraperie in besonders volumingser Form, das Attribut darauf zu tragen; die Hand auffallend schlank und
mit einer leichten Eckigkeit gebogen, in der schon Zilge einer spiteren Zeit zu werden scheinen. Der lichelnde
Kopf mit der Eingrabung seitabwdrts der Nase, wie schr belebte Prager Biisten (Kotlik) sic liebten. Unter den
Alten fdllt einer noch auf, der in sehr starker Wendung den rechten FuB panz im Profil nach auBen streckt. Eigen-
willige Regung, aller bisherigen Formel unbekannt und ohne ndhere Folgen. GroBartig schwingt der ganze Kiirper
zuriick, wie prallend — in den fiihibar geformten Raum, der sich bilden will, stoBt der gesenkte Kopf vor. —
Der milde Kahlkopf mit den kicinen Einzellockchen fiber der Stirne hat die etwas schiaffen Falten, die seiner go-
kldrten Ruhe entsprechen. Die angestaute Kraft fiberschiissiger Gewandmassen im Dienste einer leldenschaftlichen
Charakteristik; innerhalb einer Form, aus der Formel werden kann, alles frisch und eben erfunden; einzelne {iber-
raschende VorstiiBe in ghinzlich neves Land; konkret vergegenwirtigende Phantasie, gliicklich dramatisiert gegen
eine nachgiebige abstrakte — und hier und da ein groBer Wurf nach dem Erhabenen. Alles am stérksten wohl
im Bartholomaus. Ware er eine groBe Figur — sie kinnte die deutsche Kunst dem Moses Claus Sliiters entgegen-
stellen. Es ist bezeichnend, daB sie klein ist. Wir Heutigen mochten sie doch perne einmal vergriiBert schen,
wir trauen ihr mehr zu als ihre eigene Zeit. Als man den Meister zu sehen begann, hat man ihm (Thode vor allem)
sehr vieles zugeschrieben, auch in Holz und in Stein. Nicht einmal in Thon kennen wir in Wahrheit ein welteres
Werk von thm. Die Kalchreuter Apostel sind #lter und schwicher. Es muB sehr hiufig gerade in Nilrnberg in
dem weichen Stoffe pearbeitet worden sein. Die knicende Frau des Germ. Mus, Nr. 85 ist von derberer und all
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115. Christus und Apostel (Terrakotta), Neudenau, St. Ga ngolf. Phot. Kratt, Karlsruhe.

gemeinerer Form. Offenbar Hauptfigur aus einer jener Darstellungen des Marientodes, bel denen die Sterbende
im Gebete zusammenfillt. Danzig und Regensburg geben u.a. gleichzeifige Beispiele. Der koloniale Osten, —
so StoB im Krakauer Altar — hat allgemein lange noch an dieser Fassung festgehalten, Es lag nahe anzunehmen,
dafi drei stehende Apostel (Germ. Mus. 87—88), die ganz offenbar zu einer solchen Darstellung gehiiren, gerade
von dieser selben stammen. Die Trauergebdrde des einen hat man frither auf einen Johannes unter dem Kreuze
deuten kiinnen. Material, Stil und MafBstab rechtfertigen die gemeinsame Aufstellung, die man jetzt vorgenommen
hat, durchaus. Ginzlich anders eine Gruppe anbetender Konige im Kais. Friedr, Mus. (Viige Nr. 52). Die Formen
sind schirfer, der Ausdruck hat etwas Frisiertes. Weitere Beispiele bel Josephi Kat. Germ. Mus. Nr. 88—100,
Die ergreifende Totenmaske Christi (chemals Samml. Felix, Leipzig) wohl schon 1430; die Herlkunft nicht gesichert.
Frau Dr, Zimmermann denkt an den Mittelrhein. Thonwerke werden uns gelegentlich im ganzen oberdeutschen
Gebfete begegnen. Die Modelpressung begiinstigte die Vervielfiltigung und den Export. Die Topferfamilie der
Vest aus CreuBen soll bis in diese Zeit zuriickreichen und auch in Osterreich gearbeitet haben, wo um diese Zeit
in St. Florian und Kreuzenstein Olberggruppen aus Thon begegnen. Vgl. Walcher von Molthein, Kunst und
Kunsthandw. Wien X11, S. 354, — (Uber die Niirnberger Apostel vgl. Josephi a. a. 0. S. 50ff.)

Im weiteren Verlaufe hat auch Bayern eine eigene Thonplastik entwickelt. In unserer Epoche
sind fiirerst noch verhiltnism#Big wenige sichere Zeugnisse da, besonders an Feinplastik.

U. a. eine hitbsche Pietd im Germ. Mus. (Josephi Nr. 97) und ein schlafender Jiinger von einem Olberg
ebenda. Eine sitzende Katharina, die das Miinch. Nat. Mus. 1911 erwarb (von Halm im Miinch. Jahrb. 1011,
8. 126ff, verGffentlicht), wage ich nicht recht der bayrischen Schule zuzurechren. Man muB sie mit der typisch
bayrischen Thonmadonna von Weidenwang (s. u. 5. 179) vergleichen, um den groBen Unterschied der Auffassung
zu erkennen. Sie wird wohl dem Aschaffenburger Gebiete anpehiren, in dem sie gekauft wurde.

Nicht fern von diesem, némlich zwischen Niirnberg und dem Mittelrhein, dem letzteren
aber geographisch wie stilistisch weit ndher, in der Jagst-Neckargegend, hebt sich eine kleine
und offenbar in sich selbstindige Gruppe von Terrakotten heraus,

In Neudenau (St. Gangolf) eine Folge sitzender Apostel, der verwandte Serien in Billighelm und Neckar-
milhlbach entsprechen. Die Formen sind spitziger, das Pathosist geringer, das Ganze mehr fein-dekorativ. Hierher
gehdirt auch zweifellos das 1416 datierte kleine Vesperbild der Wimpfener Dominikanerkirche ; nicht nach Schwaben
und nicht an den eigentlichen Mittelrheln (Abb. 115).

Der Mittelrhein ist ungleich bedeutender. Er hat uns ganz Uberraschendes gespendet, seit
Back und fast gleichzeitig Rauch das Augenmerk auf ihn gelenkt. Was hier in kleinem MaBstabe
aus dem Thon geholt wurde, stellt an einigen Punkten die Niirnbergischen Leistungen noch in
Schatten, ja es ist ohne Vergleich in der Feinheit der Formerhaltung bei so intensiver Vergegen-
wértigung. Mainz und Bingen scheinen Hauptorte gewesen zu sein. Im Rheingau jedenfalls
war der gliinzendste Thonplastiker tétig: er schuf die Lorcher Kreuzigung (jetzt Wien, Sammlung
Figdor) und die Dernbacher Beweinung (Limburga. d. L., Dommuseum). Beim ersten Auftauchen
auf dem kunsthistorischen KongreB in Darmstadt hat namentlich die Beweinungsgruppe ungléu-
biges Staunen erregt. Manche wollten sie erst einer hundert Jahre spiteren Zeit zutrauen, in der
sie natiirlich keinen Platz mehr finde (Abb.2, 20, 21, 116—120).
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116. Die Lorcher Kreuztragung, Wien, Slg. Figdor. Nach Back.

Nach einer alten Zeichnung von Franz Hubert Miiller stand die Lorcher Kreuztragung in einem MaBwerk-
schrein ; ein erhaltenes Stiick davon zeigt, daB auch er aus Terrakotta war. Offenbar haben wir hier einen Teil des
Kreuzaltares von Lorch, den 1404 Johannes Kutzenkint und einige Landsleute stifteten (Abb. 116). Am ersfen
noch aus den alten Bedingungen verstindlich erscheint die Gruppe der Leidtragenden, Sieist schon in der Kreuzi-
gung selbst vorgebildet. Die hiittenplastischen Reliefs und die Epitaphe des 14. Jahrhunderts besonders in Franken
und Thilringen, aber tiberall, und so in der Mainzer Gegend selbst die schine kleine Holzgruppe aus St. Christoph
(Back Taf. XXVIII), kennen immerhin schon Ahnliches. Aber neu ist die rein stilistische Kraft der langen un-
unterbrechlichen Linie, forigedachtes 14tes Jhh.! Inder ersten Frau links hinter Mariawechselt sie wie ein Federstrich
gebogen von innen nach auBen und wieder zuriick, unmittelbar wie ein sanfter Gesang. Ergreifend sicher ist die
Sprache des Gewandes in der Gottesmutter selbst. Das Kopftuch, fein genarbt, sinkt in ruhigen Bogen, auch das
Obergewand noch, das die still zusammengelegten Hiinde umschreibt: dann beginnt alles zu schiittern, unruhig,
wie Stile schluchzenden Weinens — os ist als sei das Kniezittern des Ohnmachtsfalles in Falten iibersetzt, lst
in der fest zusammengewachsenen Gruppe noch iiber das zarte Leben der Vergegenwiirtigung eine milde Zustind-
lichkeit und holde Typik hingebreitet, so ist in der nichsten alles new. Ein Mann im Stahlhelm, ein durchaus
heutiger Mensch mit kriftigem Polizistengesicht, wendet sich herrisch gegen die Leidtragenden. Er empfindet
die Travergruppe als Auflauf. Der Michste, in tief menschlichem Gefiihle, rithrt ihn besinftigend mit der Linken
an. Dann zwei, die ganz im Geschehnis, nicht im Ereigais, aufgehen. Einer in prachtvoller Beckenhaube mit
Visier, dic Hakennase weit vorspringend, eine genau beobachtete und ghnzlich einmalige Erscheinung, eilt weiter;
ein anderer, dessen Gesicht an die zarten Formen der Memorienpforte erinnert, hutlos ihm halb voraus. Andere
stehen und gucken aus dem Hintergrunde, andere strimen vorwdrts, einer in vollem Laufe, Figuren, die nicht der
heilige Sinn der Tatsache, sondern die Vergegenwirtipung des Vorganges erzéugt hat, Nebenfiguren, wie sie
Masaccio im Tabitha-Fresko durch den Raum spazieren 138t Die Schécher werden verbunderen Auges wie Tiere
an einer Leine gefithrt, In der Mitte aber Christus zusammenbrechend, Eine Gestalt, die schon das StraBburger
Westportal kennt und der das ganze 15. Jhh. — besonders gern in Schwaben — nachgegangen ist. Eine wunderbare
Form, in einer grofien Linie ganz cine Masse von einem Ausdruck. Die Armellinien schwingen nach der Hand,
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117, Christus von der Lorcher Kreuztragung, Wien. 118, Stifterfigur von der Lorcher Kreuz-
Slg. Figdor. Nach Back. tragung, Wien, Slg. Figdor. Nach Back,

die Hand zerteilt sich tiber dem Knie, die Falten zerstrihnen sich von da aus wie die Linien eines spitgotischen
Panzerhandschuhs und zerschleifen am Boden, ein Biindel hingeschiitteter Kriftestrahlen. Der Kopf namenlos
ergreifend; mit der Zuriickhaltung eines sehr westlichen Stilgefiihles ist alles Leiden in eine stille Form gebannt,
Auch ein Stifter st da. Er kniet, ganz zartfeste Masse, aber so vereinheitlicht wie ein Federstrich. Die Gesichts-
bildung erinnert wieder an die Memorienpforte. [Ist das alles um 1400 miglich ? Es ist nur damals moglich, die
nichsten Generationen sprechen eine'ganz andere Sprache, herb und eckig. Die Zeit um 1500 formt viel massivere
und rauhere Figuren. Nur eine der unseren, der Mann in der Visierhaube, kiinnte maximilianeisch wirken. Hier
sind {iberall zarte Kiirper, von der typischen Einziehung des Leibes, der vorquellenden Brust, den etwas héngenden
Beinen, wie sie in den Bremer Kurfiirsten, vorher schon im Prager Wenzel und gleichzeitig in Rittergrabmilern
liberall bezeugt sind. Noch mehr: es sind ja nur freigewordene Relieffiguren, was uns hier verbliifft.. In den ge-
staltenreichen Portalreliefs der Parlerzeit ist ihre Einzelbildung wie das Leben ihrer Gesamtheit vorgedacht.
Es ist etwa die Stufe des Wiener Paulusreliefs, Dort, ja schon im Freiburger Nordportale, war auch dieser Grad
von Raumlichkeit durchaus geschaffen, die Vordergrundsbiihine, in deren Tiefe hinein auch die Relieffiguren
treten konnten — anders natiirlich als in den landschaftlichen Aufsichten der Knigszige. Es geniigt, sich an die
kleinen febensvollen Gruppen der Freiburger Innenseite zu erinnern, die ja gut eine Generation #lter sind. Emanzi-

W. Pinder, Die deutsche Plastis. 11
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119, Deutscher Holzschnitt, Frilhzeit des 15. Jahrhunderts.
Nach dem Bomerschen Auktionskatalog.

pierte Relieffiglirchen sind die Lorcher; die Nilmberger Sitzstatuetten verkleinerte Monumentalformen, Schon
darum diirfen wir hier die Felerlichkeit, das majestétische Rauschen der frinkischen oder bthmischen Arbeiten
nicht erwarten., Aber zu der Herkunft aus dem erzihlenden Relief tritt noch eine offenbar mittelrheinische Sonder-
art, eine Fahigkeit, sehr lebhafte Vorgdnge mit Charme darzustellen. So wie bei Stephan Lochner oder Fra Angelico
das Vergegenwirtigende von einer holden Typik libersponnen wird, so, in Einigem nur etwas kithner, gibt hier eine
innerlich sehr deutliche Dramatik sich unter das Gesetz einer delikaten Form. Auch hier aber ist es das Ermutigende
des kleinen MaBstabes, das der iiberraschenden Einzelheit die Pforte offnet. Auf der Auktion der Sammlung
Hoffmann in Leipzig (Bdrner, 1922, Kat, I, I) tauchte ein frither Holzschnitt auf, dessen Komposition allgemein ver-
wandt ist (Abb. 110). — Die Lorcher Kreuztragung war schon langer bekannt, nur nicht recht beachtet, Die Lim-
burger Beweinung hat erst Back ans Licht gezogen. Sie war weiB {ibertlincht. Die Wiederherstellung im Darm-
stddter Landesmuseum hat kostbare Farbenreste aufgedeckt. In der Mitte rapte das Kreuz, die beiden Schicher der
Nebenkreuze sind auch noch erhalten. Bel dem ganz verkriimmten Bosen wird man sich trotz der Zuriickhaltung
in der Gesichtsform der grotesken Bettlergestalten an den Martinsdarstellungen von Mainz, Aschaffénburg, Ulm
erinnern diirfen. Die Hauptgruppe lied sich zusammensetzen und ergibt nun eine Gesamtlinie von unerhbrler
Schinheit. In mondig-weichem Bogen sinkt sie von Joseph Arimathia zur Madonna; die Schlingung von Josephs
Oberkiirper wiederholt sich verstirkt im Kopftuche, im Mantel der Mutter, tieft sich zuriick gegen den dahinter-
knieenden Johannes, flie6t dann lang aus im hingestreckten Leichnam, um in der unendlich schweigsamen
Figur des Nicodemus feierlich steil wieder aufzuwachsen, Eine groBe Biegung, gegen die eine rahmende Vertikale
schiieBt. Selbst die Farbe macht den Gang mit, Rotbraun beginnt sie im Joseph, mit Weil im Umhdinpetuch,
Schwarz im Haar und Taschchen gehoben; in der Maria- Johannes-Gruppe hat sie die hochste Wirme und gegen-
satzreiche Fiille; der Manfel der Madonna blau, der des Johannes weinrot, beider Untergewinder komplementar
gefdrbt, links Braunrot (das von Joseph noch heriiberkommt), rechts Dunkelgriin, In den Siumen klingt Gold.
Christus dann leichenfarbig mit zahireichen kleinen Blutspritzern, rot und griinlich in Flecken verteilt, ganz
golden das Lendentuch; und da die Linie im Nikodemus wieder aufschieBt, kommt auch das Rotbraun wieder,
nun hinter und iiber dem reinen Gold des Lendentuches. Den Klang der Linien muB das Auge selber fiihlen. Der
Zauber der Form siegt widerstandslos. Die Charakteristik innerhalb dieser iiberwéltigend schiinen Lyrik hat Back
fein empfunden. ,Links der tatige fromme Joseph mit gefalteten Hénden, Tischchen und Messer am Giirtel,
rechts der suchende Mann des Geistes, in schmerzlicher Erwégung, an allem unsicher geworden.” Wirklich, auch
dies steckt noch darin, Merken wir uns aber auch, wie die Gesamtlinie hier von einer elastisch-cinheitlichen Masse
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120. Limburger Beweinung, Terrakofta. Nach Back

erzeugt und wie diese im Inneren raumhaltig ist, wie das Ablesen des R3umlichen in der Maria- Johannes-Gruppe
auch das lyrische Erlebnis noch rhythmisiert. Klassische Einheit des Gefiihls und seiner sichtbaren Bahnen, —
Lorcher Kreuztragung und Dernbacher Beweinung sind unverkennbare Werke eines Meisters. Mindestens die
erstere geht dem Saarwerden-Grabmale, den Ulmer Archivoltenaposteln voraus. Bezeichnend ist wieder die Frei-
heit gegentiber allem Abstrakten in dieser Frilhzeit. Die Vergepenwirtigung ist es, die hier im Kleinen, im MaBstabe,
den das erziihlende Relief der Hiittenkunst fiberall geschult, das Erlebte mit einer Deutlichkeit hinstellt, die die
Bindung des Stiles vergessen 14Bt. Weicher Stil in jener abstrakten Formulierung, die schon am Prager Briicken-
turme, an der Ulmer und gar der Regensburger Vorhalle uns entgegentrat, ist das nicht. Das Eigenleben der Falten-
sprache kocht nirgends iiber, es dient. Und doch ist dies Stil, reine und ausschlieBliche Kunst um 1400 mit der
Abténung auch des GroB-Dramatischen zum Weiblich-Delikaten, die der Zeit off, dem Mittelrhein aber als nahezu
stetige Eigenschaft zugehtrt. Die Gesichter mit den feinen Nasen und hohen Brauen begegnen uns im Mainzer
Kreise noch hiufig. Vielleicht haben wir ein Spatwerk dieses musterhaft feinen Ateliers selber noch in einem Ves-
perbilde -aus Frankfurter Privatbesitz (Schmidt-Swarzenski Nr. 56), nur 58 cm hoch; der fehlende Leichnam
muB annihernd horizontal gelegen haben, der Kopf, tief im genarbten Tuche verschattet, schriigen Blickes geneigt,
ist von der charakieristischen Holdheit des Schmerzes; die Falten sehr groB vereinfacht und von einer Schirfung,
die auf Spitzeit deutet. Mehr nach dem ausgesprochenen weichen Stile hin neigt schon das herrliche kleine Vesper-
bild des Kasseler Landesmuseums, das Rauch verdffentlichte, als es noch der Sammlung Grofimann in Frankfurt
gehiirte. Der Ausdruck ist betonter, von unbeschreiblich feiner Kraft, das Gewand rauscht in groBem Stile —
und doch Kabinettskunst (Abb. 120—121).

Eine besondere Gruppe thonplastischer Werke gruppiert sich um Bingen.

Aus Dromersheim bel Bingen erwarb das Berliner Museum eine delikate Madonna, die Voge richtig mit
einer Figur des Louvre zusammenstellte (dort immer noch als ,belle Alsacienne® bezelchnet, obwohl Vige

11#
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ihrer Herkunft aus Kloster Eberbach lingst nachge-
wiesen hat), Inzwischen ist ein begeisterter Laie, Herr
v. Braumiihl in Engers am Rhein, auf ein wunder-
volles Marienbild in Hallgarten (Rheingau) gestoBen,
das dann Klingelschmitt veriffentlichen durfte. Es
ist nicht nur die Schwester, sondern der Zwilling der
wbelle Alsacienne®, d. h. der Eberbacher. (Taf. VIIL.)
Grofe Verdienste erwarb sich Rauch, der schon 1910
und 1914 uns einen Begriff von der Ausdehnung der
mittelrheinischen Thonplastik verschaffte. Eine ganze
Gruppe ist jetzt klar, die Madonnen von Dromersheim,
Eberbach, Hallgarten, dazu noch eine Katharina und
Barbara in Bingen. Schon der Kopf der Dromers-
heimerin lehrt den engen Zusammenhang mit dem
Meister von Lorch und Dernbach. Hohe blasige Stirn,
adelig zarte Nase, kleiner Mund. Die Figur auf der
Mondsichel aufwehend, in feinem Schwunge, das Kind
drollig-saftig und lachend. Die Tunika mit dem Giir-
tel erscheint wieder — das ist ein Zug aus dem 13, Jhh.,
der in never Form wiederkehrt, und mit ihm eine neue
Uberwindung des Biirgerlich-schweren. Doch ist es
mehr gegenwadrtiger Adel als entriickte Hoheit, ¢ben
doch nicht 13tes, sondern friihes 15. Jahrhundert.
Die Zuriickhaltung in den Falten, die Ablehnung
der reichen seitlichen Ondulation ist wieder sehr be-
R e . zeichnend. Die Mantellinie der rechten Seite lang

e s und fein, von ununterbrechlicher Ziigigkeit. Die
Hallgartener  Formulierung ist noch glattldufiger;
der Schwung der Mondsichel kehrt in der CGestalt
selbst wieder. Dies scheint gotischer zu sein als die
Figuren des spiten 14. Jahrhunderts. Die Toga
bldttert sich auseinander, der Schleier legt sich schriig und eben {iber die Brust bis unter das Kind, das das
der Dromersheimer Figur an lieblicher Lebendigkeit noch {iberbietet. Wie fern ist hier das leicht primas-
sierende Licheln des 13. Jahrhunderts! Zweifellos hat hier ungemein scharfe Beobachtung, Nachzeichnung nach
dem Leben mitgeholfen, aber das ,garder l'esquisse® ist denn auch vollendet gegliickt. Der Ausdruck der
Kapfe ist nur die Steigerung des Ausdrucks der Falten: hemmungslos freies, eckenlos helles FlieBen, giitig
und rein. Es ist die ,Weinschriter-Madonna®, die Muttergottes eines gliicklichen Trauben- und Sonnen-
landes. Etwas verderbert spiegelt sich ihre Art in einer Thonmadonna aus Frankfurter Privatbesitz (Schmiti-
Swarzenski Nr. 41), — Figuren wie diese sind einzeln gedacht.

121. Vesperbild (ehem. Slg. Grossmann), Kassel,
Landesmuseun.

Aber etwas westlicher noch, in Carden an der Mosel, findet sich wieder ein Terrakotta-Altar,
auch der Schrein aus Thon (vgl. Lorch).

Petrus und Paulus, Castor — der Kirchenheilige, dessen Hauptgedichtnismal die Koblenzer Kirche fst —
und eine Anbetung der Kinige sind unter drei MaBwerkdoppelbiigen vereinigt. Sie stehen frei bearbeitet, aber,
wie gewisse Relieffiguren der Parlerepache, auf schmaler Biithne. Maria, das Kind, der dlfeste Kinig kleiner und
erhiht in der Mitte, der Kleine blickt strahlend nach den dargereichten Schitzen, Die Gewinder der Stehenden,
wie der Mittelgruppe von weicher Fiille, etwas niher dem normalen weichen Stile als die Rheingauer Arbeiten,
aber ohne symmetrische Faltenpendelung, Die Proportionen gekiirzt, breiter als in Loreh. In den Kiipfen eine
gewisse Stilverwandtschaft, aber es ist ein entschieden anderer Meister, vielleicht noch in einiger Bezlehung zur
Hiittenplastik proferen Formates. AuBerordentliches Leben in den Aposteln. Petrus zeigt schimmernde Zihne.
In den Ktnigen ein hifischer Prunk, der an die Kaiser- und Kurfiirsten-Darstellungen der Zeit von ferne erinnert,
Eine auBerordentlich hohe Lefstung, — Auch priiBere Formen hat die Thonplastik erobert; der Marientod des
Frankfurler Domes erzdhll davon. Ein Nachziigler ist der Cronberger. Doch hat Frau Dr. Zimmermann
erfreulicherweise festgestellt, daB die Wappen keineswegs erst auf 1470 deaten.  Wir sind noch nicht fern vom
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Lorch-Limburger Meister. — Weitere Werke .in Binger Privatbesitz
(zwel Engel, éin Prophet), SchluBsteine im Kreuzgange von St. Stephan
zu Mainz, Kronung an der Sakristeitiire zu Riidesheim ; ferner in Wald-
stetten und Sorgenloch bei Bingen. — Litt.: Back, Mittelrh. Kunst
S. 261f., Taf. 17—26. — Rauch, Hessenkunst 1910 u. 1914, — Vige,
Amtl. Ber. preufl. Kunstsamml, XXX Nr. 12. — Gazette des Beaux
Arts 1803, 5. 371. — Klingelschmitt, Unsere liebe Frau v, Hallgarten,
Wiesbaden 1916. — Rauch, Das illustr. Blatt, Frankf. 1913. 9. Okt.
Invent. Rheinproy. (Clemen). — Schmitt-Swarzenski, Meisterw. d.
Bildh, aus Frankf. Privatbes. Frankfurt 1921, — Frau Dr. Zimmer-
mann bin ich fiir Uberlassung eines Durchschlags ihrer Arbéit ,,Vier
mittelrheinische Melster™ verpflichtet. — Im weiteren Verlaufe spielen
auch die Thonmodel eine grifere Rolle.

Die Thonplastik hat also nicht nur Einzelfiguren, fast
immer unterlebensgroB, sondern besonders gerne auch Al-
tire geschaffen (Kalchreut, Niirnberg, Neudenau, Lorch,
Dernbach, Carden, Cronberg). Ihr eigenes ist die feuchte
Frische des Materials, seine auBerordentliche Bildsamkeit.
DaB dieses Material bestimmte Formenarten nahelegt, ist
nur wichtig, weil jetzt ein Wille zu diesen da ist, der es um
ihretwillen wihlt. Das Kostbare, das Kleine und Feine,
das Schmiegsame, das Kiihne, das Ungewohnt-Lebendige,
der unmittelbare Wurf treffen sich hier. Es sind Willens-
strome der Zeit. Das kleine Format und der Ausdruck des
Delikaten, weniger eine (allerdings auch schon fiihlbare)
Widerstandsschwiiche des Materials stellen dem Thon den
Alabaster zur Seite. In Italien hat er immer eine Hauptrolle
gespielt. Im 14. Jhh. hat neben Spanien vor allem England
ihn gepflegt. Die Werke der Schule von Nottingham und
ihre Verwandten sind in Wahrheit nicht allzu schwer von
den heimischen auf deutschem Boden zu trennen. Meist
Fabrikware. Ein besonders hiibsches Beispiel allerdings 122, Terrakotta. Madonna aus Dro-
das eines ganzen Altares im Danziger Museum. Die leichte mersheim b. Bingen. Berlin, K. Fr. Mus.
Versendbarkeit des Alabasters hat die Werke aus diesem
Stoffe sehr weit verstreut. Dennoch ist es gelungen, einen groBen Teil als deutsch, Deutsch-
land sogar als ein ausgesprochenes Hauptland der Alabasterkunst festzustellen. Das entschei-
dende Verdienst gebiihrt Georg Swarzenski. Eine einzigartige Erwerbung auf italienischem
Boden fiir die Frankfurter Skulpturengalerie hat ihn auf das Gebiet gelenkt. Seine Forschungs-
ergebnisse sind in proBer Reichhaltigkeit im ersten Hefte des Staedelschen Kunstjahrbuches zu-
sammengestellt. Mit dieser Arbeit im Hintergrunde diirfen wir uns auf das Wesentlichste be-
schrianken (Abb. 123—125),

Der Alabaster scheint um 1400 geradezu an die Stelle von Elenbein und Email zu treten, als Werkstoff

* intimer Einzelfiglirchen und kostbarer Altire von kicinem MaBstab. Die hiusiiche Privatandacht, die Vorbedingung
aller feinplastischen Kabinettskunst, bevorzugt ihn jetzt. Ein vollstindig erhaltenes Alabasteraltdrchen in altem
Holzschreine ist allerdings bisher nur einmal bekannt geworden, in einem Stiick des Miinchener Nationalmuseums,
das schon jenseits der Epoche steht (Swarz. Abb. 73). Die deutschen Werkstatten haben weithin versandt, auch
sind — so an der Kanzel von Barcelona — deutsche Meister neben vidmischen in Spanien seibst zu beobachten.
Die Ausfulir nach Westen ist gelegentlich urkundlich bewiesen. Von einem deutschen Kaufmann erwarb 1432
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der Abt von St. Vaast in den siidlichen
Niederlanden eine alabasterne Marienkri-
nung mit zwdif Aposteln. Das Thema ist
das gleiche wie auf zahlreichen heimischen
Schnitzaltdren (Oberwesel), insbesondere
aber solchen aus Alabaster (Schwerte i, W.).
GriiBere Melster haben sich gewiB nicht auf
das eine Material beschrinkt, doch missen
mehrere Zentren filr ausgesprochenen Aus-
fuhrbetreb bestanden, diese sich also wohl
darauf besonders eingestellt haben. Ikono-
graphisch wie kiinstlerisch sind die deut-
schen Werkstitten von den englischen durch-
aus unabhiingig (wenige dltere Nachahmun-
gen ausgenommen). Die Luft um 1400 fir-
derte die freie Phantasie — das war immer
filr unsere Kiinstler giinstig. Auch die Ge-
schichte der Malerei lehrt das. Abhingigkeit
zumal von den Niederlanden tritt erst ge-
legentlich seit der Mitte des 15, Jhhs. —
und auch dann kiirzer als man zu glauben
pilegt —greifbar zutage. Gemeinsamkeiten
der Form sind in unserer Epoche mehr
Wirkungen einer europiischen Wachstums-
einheit als elner Beeinflussung von auBen.
Der grofte deutsche Alabasterkiinstler steht
unter sehr weitem Horizonte; es sind uns
offenbar nur Werke sefner Spitzeit erhalten ;
seine entscheldende Ausbildung muB um
1400 erfolgt sein. Seine Werke sind nur
z. T. auf deutschem Boden; er hat in Italien
gelebt. Er war nicht der einzige deutsche
123. Vom Alabasteraltar aus Rimini, Frankfurt, Skulpturengalerie. Meister im Stiden — aber es gpricht vieles
Phot. Folkwang Verlag. datiir, daB, wie Sw. annimmt, wir in ihm

jenen groBen Meister aus Koln vor uns

haben, den Ghiberti in seinem Kommentar unmittelbar vor seiner eigenen Vita bespricht als einen der ganz
wenigen Bildhauer, denen er eine besondere Darstellung widmet. Mit einem Ton geheimnisvoller Ehrfurcht
spricht der berfihmte Florentiner, selbst typischer Vertreter des weichen Stiles, von dem deutschen Genie, das
alle Anderen iiberiroffen habe. Er betont auch ausdriteklich, da der GroBe bereitwillig seine Entwiirfe und Modelle
anderen UberlieB. Es muB also einen ungewdhnlich starken rheinischen Kiinstler in Italien gepeben haben. dessen
Stil Ghiberti nahe lag, und der weite Wirkungen ausiibte. Wenn je eine Hypothese mir bestechend schien, so ist
es diese Sw.’s, der im Altar von Rimini ¢in Hauptwerk jenes Deutschen im Siiden erkennt. Vieles vercinigt sich:
der Altar stand in Mittelitalien, aber die nordischen Zoge springen ins Auge; die gleiche Hand begegnet uns in
der regenspendenden Madonna eell'aqua in der gleichen Stadt Rimini aus gleichem Material, ihre Zwillingsschwester
aber steht heute noch in Lorchim Rheingaul Der Meister des Alabasteraltares von Rimini ist freflich ein durchaus
anderer als der Thonplastiker der Lorcher Kreuztragung. Dennoch sind heute, wo jenes kostbare Werk dem hei-
mischen Boden wiedergewonnen ist, reiche Ziige allgemeiner Verwandischaft festzustellen. Ein grofier symme-
trischer Aufbau. Die drei Kreuze in der Mitte, das Cnristi sehr feieriich mit den Evangelistensymbolen geschmickt.

Die majestatische Reprisentation und Symbolik aber verbindet sich mit jener hinrciBenden Vergegenwértigung, *

wie sie am stérksten die rheinische Thonplastik erreichte. Neben dem stillhingenden edlen Gottesleibe zwei ver-
kriimmte Schicher, die Beine zerhackt (wie in Limbuirg), Arme nach hinten, einer ist mit dem Kopfe hinteniiber-
geschlagen. Unter dem mittelsten Stamme Magdalena von hinten gesehen, fast wie eine itaiienische Figur des
Fra Angelico; unter dem linken die travernden Frauen, die bekannte Gruppe zu Dreien, wie schon die Miirnberger
Lorenzpforte sic gab: Maria zugammenbrechend, die belden hinter ihr in reicher Wendung der Kopfe. Das Gewand
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spiter im Stile als bei der Lorcher Gruppe.
AuBerordentliche Vielfdltigheit, Parallelen
gegeneinanderwogender  Diagonalen, seit-
liche Pendelungen —die ausgebildete Rhyth-
mik des weichen Stiles. Zwel Minner, der
eine, ein Blinder, derb wie ein Martinus-
bettler, mit breiten Kinnbacken, ein ganz
deutscher Kopf, wvon Inbrunst wverzerrt;
driiben Longinus, zart und sanft mit l#ng-
lich vornehmem Kopfe, stimmungsverwandt
dem Lorcher Krieger, der die rohe Schutz-
mannsseele besdnftigt. Die Linke greift,
aristokratisch schlank, auf einen Schild mit
geheimnisvoll dunklem Mondgesichte (wie
oft auf gleichzeitigen Gemalden, besonders
der Prager Kunst); die kunstgewerbliche
Form tragt etwas von dem grofen Land-
schaftgereignis in sich. Davor der mit dem
Essigschwamm, hager wi¢ eine Rogiersche
Figur, hakennasig, wuistlippig, ganz augen-
blickliche Tatigkeit; die Beine noch immer
etwas hingend, sehr nordisch, ganz unitalie-
nisch. Der Schn des Longinus zuletzt:
vBllig Iyrisch, mit rheinisch feindeutlicher
Geb#Ardensprache, dic Hand auf den Arm
des Vaters legend (ganz nach dem Lorcher
Tempo), von einem Gesichtsausdruck, der
schon in Eyckische Zeit weist. Uberall
schiirft sich leise die Form. Der Gesamtgang
ist noch weich und fast ganz ununterbrech-
lich, doch werden die Rundungen schon
steghafter. man ahnt kommende Spitzigkeit
Die bewundernswerte dramatische Deut-
lichkeit und lyrische Empfindung ist von
ganz groBem Stile bewiltigt, Zwbll Apostel-
figuren verbreitern nach belden Seiten die
Kompesition. Das Motiv der Statuenreihe
zerlegt die Auigabe in Variationen eines Themas. Hier herrscht abstrakte Linienphantasie im Gewande, lippige
Eigenkraft der f{iberschieBenden Stoffmassen, wie an dem Regensburger Domportale. Alle Eigenschaften, die
wir hier finden, sind grunds#tzlich bekannt: die Raumhaltigkeit, die Kopfgelenkigkeit, die Vielheit der Mbglich-
keiten zwischen breit gerahmter Steilheit und pendelnder Beschwingtheit. DaB diese Kunst nicht ifalienisch ist,
lehrt ein Blick. Sie hat gleichwohl, fast am deutlichsten in den Evangelistensymbolen, aber auch in der Magda-
lenenfigur und einigen anderen, stidliche Ziige. Die GroBe des Meisters lehrt die eindringliche Wirkung ohne Worte,
Sein Stil ist dentsch, aber zugleich auch westlich-nordisch, er kann auch an Niederlindisches anklingen. Weder
Holland noch Vlamland kennen jedoch irgendwie Ahnliches, wie Sw. festgestellt hat. ,,Keine der Figuren findet
in den Miederlanden eine direkte Parallele, wihrend jede von ihnen in einer ganzen Reihe von Fipuren, die sich
in Deutschland befinden, ihre Geschwister hat.® Sw. konnte dem Meister noch einige weiteré Werke iberzeugend
zuweisen. Einmal einen Christophorus in Padua von einer Auffassung, die auf deutschem Boden schon ldngst
im spéteren 14. Jhh., am deutlichsten am Freiburger Stidportale, vorbereitet war. Der birtige Kopf legt sich wiein
ungeheurer Uberraschung um. Das Knie tritt nackt heraus. An St. Sebald in Niirnberg werden wir 1442 eine
energische Welterbildung dieser Personenlandschaft finden. Dazu kommen drei Vesperbilder in Rimini, Rom und
Lerch. Sie haben jenen horizontalen Kultbildtypus, der um 1400 dem diagonalen siegreich entgegentrat, der
besonders im deutschen Osten beliebt war, in Italien immer nor als siiddeutscher Import vorkommt, — Der
Meister scheint geradezu ein Zentrum gewesen zu sein, von einer Bedeutung, wie sie eben Ghibertis groBer Un-

124. Alabaster-Altar aus Rimini, Frankfurt, Skulpturengalerie.
Phot. Folkwang Verlag.
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bekannter besessen haben muB. In Italien selbst IABt sich die Wir-
kung feststellen, z. B. an einer Madonnengruppe, jetzt im Miinchener
Nat,-Mus,, deren Kipfe ,villig italienisch® sind, wihrend alles
andere, das Typische, deutsch ist. Noch deotlicher verfolgen wir
diese Wirkung auf deutschem Boden. Aus Kilner Privatbesitz in
unbekannten iibergegangen ist eine schiine Anbetung der Kénige, die
unmittelbar aus der Werkstatt des Kiinstlers zu stammen scheint
(Swarz. 56). Die Pieta-Fassung ist bei groBer Stilndhe mehrfach ab-
gewandelt, so in zwei Stiicken zu Berlin und Paris und dem Kultbilde
von Oud Zevenaar (a. a. 0. 96, 99, 101). Ein zerstorter Altar, der
lange im Frankfurter Dome stand, tritf hinzu (a. a. ©. 10), — aber er
ist erheblich derber. Wundervoll Neues und Zukunftsreiches birgt eine
kleine Beweinung der Sammlung Ammann Miinchen, angeblich aus
Gengenbach (a. a. 0. 9, 03). Christus liegt am Boden; das ist ein Aus-
schiitt aus der Gesamtgruppe, wie das Ulmer Portal sie schon kannte.
Die Isolierung legt eine Form fest, die um 1500 erst allgemein beliebt
werden sollte. Uberall die treibende Kraft des kleinen Formates, —
Es gehen aber auch, unabhingig von dem einen GroBen, iiber ganz
Deutschiand hin Wege einer Alabasterkunst, die sich auf die Dauer
viglleicht genauer lokalisieren lassen wird. Nach Siiddeutschland
gehiirt offenbar eine Pletd des Germ. Mus., die das Lorcher Motiv
mit der Berlin-Parizer Variante kombiniert, und vieles andere (Swarz.
36, 38, 43, 69, 70, 94, 05, 123). Nach dem Niederrhein und Westfalen
verlegt man eine Gruppe Travernder des Breslauer Schles, Mus., die
R. Kautzsch vertiffentlicht hat. Am Ende unserer Epoche ist hier die
Apostelfolge von Schwerte entstanden, — In Sachsen und Thilringen
sind Erfurt und Halberstadt wichtig, die gleichen Stidte, die es auch
fiir groBe Formen sind. Ganz eigen und von ergreifender Kraft sind
hier ein _Johannes Baptista und ein Apostel, zu deren Filen Stifter
knieen (Overmann, 64,u. Abb. 125), Sie sind sehr schwingungsreich,
die Biegung scheint ja allgemein mit dem neuen Anschwellen der
Faltenrhythmik sich zu verstirken, ihre Schwingung aber ist in un-
gewthnlich hohem Grade Geflihlsausdruck, Das ist eine Beseelung,
die packt und verbliifft; wohl gegen 1430 schon, doch nicht spiter.
— Auch Schleswig-Holstein hat seine Alabasterplastik. Vor allem
125. Alabaster-Apostel, Erfurt. zwel Apostelserien in Hadersleben und Schwabstedt bei Husum (Sw.
Rach Overmann, 126/127). Bis nach dem hohen Norden und fernen Osten, nach

Schweden und PreuBlen hin 1ABt sich deutsches Alabaster verfolgen,

hier jedoch in hiufiger Begegnung mit englischem Export (vgl. den schon genannten engl. Altar des Danziger
Museums). Diese Kabinettskunst hat an allen Gegenstiinden teil, die die kirchliche Plastik {iberhaupt kennt; es
ist lehrreich, allein die zahireichen Miglichkeiten des Vesperbildes zu vergleichen (Sw.90—101), Es findet sich noch
der dramatische Diagonaltyp des 14, Jhhs., dicsmal mit dem kindhaft kleinen Leichnam, die Mutter auch noch in
der steil-schlanken Fassung von vor 1400. (Angebl. aus Hildesheim, jetzt Hannover, Prov.-Mus.) Es findet sich
der neue horizontale Typus von 1400, einmal — in einem Kopenhagener Stiicke — in iiberraschender Uberein-
stimmung mit einer berithmten Lilbecker Pietd, woraus ich den sicheren SchluB ziehen mochte, daB hier eines
der zahllosen Zeugnisse Lilbischen Exportes nach Skandinavien vorliegt; es finden sich die reichsten Verschie-
bungen des Typus von Lorch und Rimini — und schiieBlich jener erst viel spiter hiufiz gewordene in dem Exem-
plar der Sammlung Ammann. Uberhaupt hat die Alabasterkunst selbst durch die nichste Epoche stark gewirkt,
bis andere Feinmaterialien, so um 1500 besonders der Solnhofer Lithographensiein, noch spiter von neuem das
Elfenbein den weichen Stein ablisten. Fiir uns ist wichtig, dieses reiche Gebiet wenigstens kurz beleuchtet zu
haben. Auch in ihm regt gich, wie in der Thonplastik, ein kithner Wille, der dem GroBformate spiterer Zeiten
vorgreift. Auch hier ist, neben der Verkleinerung und zuweilen Verniedlichung der damals herrschenden Grof-
form, die selbstindige Neuerfindung zu Hause; am feinsten sicher in jenem rheinisch-italischen Kiinstler, der
den Frankfurter Altar geschaffen hat. Nachdem Hiitten- und Fein-Plastik gegeniibergestellf, diirfen wir nun-
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mehr in das reiche Gebiet der beweglichen grieren
Plastik aus Stein und Holz eindringen. Die Grenz-
verwischung zwischen monumentaler Dekoration und
intimer Feinkunst ist eine lehrreiche Vorbereitung auf
das Verstiindnis alles dessen, was diese, Grenzfille —
theoretische Grenzfflle, deren praktische Verwischung
wir fiberall sahen — umschliefen, — (Litt.: Swarz..
Stadel-Jahrb, [, 1921, S, 167ff. (142 Abbild.l). —
R. Kautzsch, Schles. Vorzeit, M, F. VII, 8. 176ff. —
Mela Escherich, ,,Christl, Kunst* 1919, Heft 7 u. 8 und
Zeitschr. 1. christl. Kunst XXXIIIL H. 4, 5. 51, — Fiir
niederlindische Herkunft: Ber. d. Berl. Mus., — Spalte
200€f, (von Swarz. widerlegt).

8. Die bewegliche Figurenplastik gréBeren
Maflstabes

Es wird gut sein, nunmehr eine Wande-
rung durch die Hauptgebiete anzutreten. Es
liegt nahe, daB dabei gewisse ortliche Arten
deutlicher werden konnten. Schon die beiden
vorigen Abschnitte bereiteten darauf vor. Man
spiirt schon jetzt, daB zwischen einem mittel- 126. Schmerzensmann an dem Altar der Goldschmiede,
rheinischen Thongebilde und einer Prager Stein- Breslau, Schies. Mus.
figur gleicher Zeit und gleichen Wertes Unter-
schiede wirksam sind, die nicht nur aufMaterial und GriBe beruhen. Man spiirt, daB alles Westliche
milder, alles Ostliche schiirfer zu sein scheint, daB den alabasternen Longinus aus Rimini, den
thénernen Joseph Arimathia aus Dernbach, den steinernen Stephanus der Mainzer Memeorienpforte
ein bestimmtes Ethos vereinigt, dasdoch wohl aus Volksboden quillt. Gleichwohl wiirde es duBerlich,
ja wohl unmoglich sein, Hiittenplastik und bewegliche Kabinettkunst lediglich nach Orten und
Gegenden klassifizieren zu wollen. Die lokal bindenden Bedingungen, obwohl sicher vorhanden
und nicht selten fiihlbar, werden von den befreienden der Wanderkunst tiberschnitten. Bei der
Monumentaldekoration sind immer noch die Hiitten, die Kiinstler selbst also die Wandernden:
bei der Feinplastik sind es die Werke. Feste Werke von Wandernden, Versandarbeiten von An-
séissigen, das sind theoretische Gegensitze, zwischen denen die Fiille des Wirklichen sich aus-
breitet. Es ist durchaus moglich, daB in dieser grenzverwischenden Epoche gelegentlich ein
Klein-, ein Thonplastiker Portalstatuetten zu entwerfen bekam. Memorienpforte, Saarwerden-
grabmal, Ulmer Archivolten — das sind Zeugnisse einer freischaltenden Phantasie, die auch durch-
aus ein Peinplastiker besessen haben kénnte. Auch das Umgekehrte ist moglich — daB ein
Meister der monumentalen Dekoration kleine Formen lieferte. Wer weiB, ob nicht der Kiinstler
der Niirnberger Thenapostel in einer Bauhiitte erzogen war,

Wir suchen uns ven den Leistungen der in Ziinften organisierten Meister einen Begriff zu
machen und beginnen vielleicht am besten wieder da, wohin die politische Verschiebung das
Schwergewicht verlegt, im Siidosten; nicht weil hier die Qualitéit besser sein miiBte — sie ist
im Durchschnitt in den meisten Gegenden gleich — sondern einfach, weil wir auch bei der Hiitten-
plastik von hier ausgingen. Wir versuchen gleichsam von auBen nach innen und wieder nach
auBen das Reichsgebiet zu durchwandern.
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a) Der Siidosten: Bohmen, Schlesien, Osterreich

Es ist nicht ganz einfach, sich ein Bild béhmischer Plastik zu
verschaffen, das jenem der béhmischen Malerei entspriche. AuBer-
ordentlich viel ist zerstort worden. Besser als Prag selbst lehrt
Breslau, damals auch politisch eine bihmische Stadt, den Stil ken-
nen, den die Deutschen auf dem kolonialen Boden des Siidostens
entwickelten. Man kann geradezu von hier ausgehen. Das hat
auch das Gute, daB endlich der Bann, den westliche Uberheblich-
keit auf diese reiche und schone Stadt gelegt — eine Stadt mit
siebzehn alten Kirchen, gepreBt voll alter Kunst — um so griind-
licher gebrochen werden kann. Die grundlegende Arbeit tiber die
Breslauer Plastik um 1400, die Erich Wiese auf meine Anregung
geliefert, soll erst gedruckt werden. Die Entdeckungsziige, die ein
fast unerschlossener Reichtum hier méglich machte, brachten un-
erwartete Freuden.

An die Spitze gehiirt der schon von Semrau veriffentlichte Altar der Bres-
lauer Goldschmiede (Abb. 126). Eine Stiftung des Henrich von Glatz und seiner
Frau um 1398 gibt den Terminus a quo. Der heutige Altar als Ganzes Ist um
einen dlteren Kern gelegt, der dem Stiftungsdatum entsprechen kiinnte. Ein
steinerner Schmerzensmann bildet ihn, ein urspriinglich einsames Andachtsbild,
das zur Keimzelle neuer Gestaltung wurde. DaB dies geschah, ist fiir die
Epoche charakteristisch: sie sucht tiberall den relcheren Zusammenhang. Dem
steinernen Christus wurden spdter zwel holzgeschnitzte Apostel zur Seite ge-
stelit. Noch spdter sind die Schnitzarbeiten der Krnung und der Staffel, sie
entsprechen dem Vollendungsdatum 1473 genau. Sie diirfen gleich den Ge-
mdilden zur Seite bleiben. Der Altar, jetzt an einem Ehrenplatze des Schies.
Mus., steht in ndchster Nihe eines dhnlich zustande gekommenen, dessen Kern
eine Pietd von gleichem Material wie der Schmerzensmann bildet: feinem,
vielleicht bthmischem Mergelkalk. Bei beiden Figuren ist auch die Bemalung
gleichartig; blau-weiB-gold ist der Grundklang, eine italienische Note? Wir
kennen aus der Grabmalplastik, aber auch aus der Prager Wenzelstatue, den
Wienern von St. Stephan die Aufgabe der Gestalt vor dem hinterfangenden
Mantel. Sie ist hier sehr groBartig im Sinne eminenter Verrdumlichung behan-
delt. Still herabschleifendes Tuch bildet eine bewegte Wand als Hintergrund,
aber fiber Schultern und Arme greift dieser seibst, die Gestalt umarmend, in
groBem Bogen nach vorne, ungeheuer schwer wiegende Hingelasten herab-
traufeind: das Gewand als Innenraum fiir die Figur, Stirker konnte der
Gegensatz zum friiheren 14. Jhh. nicht formuliertwerden. Die Figur biickt sich
gleickisam in einen sie umsinkenden Raum. Alles lastet mit ziehender Wucht:
der Kopf mit den dicken Flechten der Krone, den tauartig herabfallenden Haarstrihnen, im Ausdruck sonderbar
tiefer Schwermut, gedriickt in buchstiblichem Sinne trotz der schlanken Gesamtbildung; der Oberkérper schwerer
als die Beine, Noch immer hiingen sie etwas, aber es ist bemerkenswert, wie sie auf dem Boden des Mantelraumes
sich schon einrichten, in die Tiefe stehen, das eine mit vollem Auskosten der Raumdehnung zuriickgesetzt
Eigen schwer der Griff der durchbohrten Linken nach der Wunde. Die Figur kiinnte Import aus Prag sein;
dort sind solche Kipfe vielleicht zu Hause gewesen, — doch das ist durchaus Vermutung. Thr Stil zeugt sicher in
Breslau weiter. Einer der ganz Starken und Eigenwilligen, die diese' Epoche hervortreibt, einer vom Geschlechte
der Castagno- und Konrad Witz-Menschen, hat hier offenbar sich gebildet: Es ist 'der gewaltipe Melster des
Triumphkreuzes in der Corpus-Christi-Kirche, Kreuzigung und Kruzifix spielen damals eine besonders groBe Rolle.
Der neue Gestaltenreichtum, den die Auffassung der Kreuzigung als gegenwirtiges Geschehnis geschaffen, dringt
auch in die alte feierlich-reprisentative Form des Triumphkreuzes ein, Gerade Schiesien st ganz auBerordentlich

127. Triumphkreuz, Breslau,
Corpus-Christi-Kirche,
Phot. Dr. Wiese,
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reich an solchen, von der alten dreifigurigen Form bis
zu der neuen mit Frauen, Soldaten, Longinus, dem
Sohne des Hauptmannes. Nur Einiges sei vorher ge-
nannt. Schon im spiteren 14. Jhh. spiirt man das Hin-
dringen. Ein Kruzifixus im ndrdlichen Oberraume der
Christophorikirche ist so parlerisch, daB er am Frei-
burger Nordportale denkbar wire. Die Barbarakirche,
ein kostbares Museum alter Kunst, hat allein zwei
Kreuzigungen bewahrt, auf jeder Empore eine. Die
zum mindesten in den Beifiguren altertiimlichere der
Nordseite zeigt schon einen bemerkenswert schinen
schlanken Kruzifixus, dessen Kopf, gerade allein ge-
sehen, auBerordentlich packend ist: Die Augen ge-
brochen, fast geschlossen, das Gesicht wie ein ein-
ziges groBes Stihnen. Dennoch — ich erinnere an ihn
zuerst, weil er die monumentale GriiBe des Corpus-
Christi-Meisters erst in wvolles Licht setzt. Dieser geht
ganz von dem Stil des Goldschmiedealtares aus. Er
gibt einen sehr untersetzten Korper von wuchtiger
Schwere, liberlebensgroB lastend. Alle Form ist hier
Ausdruck unpeheuren Gewichtes. Der Kopl mit den
dicken Taustrdhnen der Haare, der schwer verflochte-
nen Krone, die berafl Dreiecke bildet, ist selbst ganz
vom Dreleck aus geformt (heute wiirde man das ,,Tri-
angulismus® nennen) (Abb. 127). Dreiecke bilden sich
128. Johannes, Breslay, aus Jochbein und Brauenbogen, in den Augen selbst, |29, Maria, Breslau, Corpus-
Corpus-Christi-Kirche. an der Nase, etwas undeutlicher, aber immer noch 1ihl- Christi-Kirche.
Phot. Dr. Wiese, bar in den Zapfen des Bartes. Das Lendentuch hingt Phot. Dr. Wiese.
in symmetrisch breiter Zipfelung. Die massiven Beine
mit dick herausgetriebenen Adern — das Gleiche werden wir bei Konrad von Einbeck in Halle finden, einem eben-
£4lls sehr abseitigen, biuerlich-drastisch, barbarisch-grandios empfindenden Kiinstler, Das ist zugleich ein Zug, an
dont die ostdeutsche Kolonialkunst fiberall noch lange festhilt. Die Beine so schwer lbereinandergeptidckt, wie
auf dem Schwarzburg-Epitaph der Wiirzburger Marienkapelle (s.0. 5. 144). Der Kopf iber dem aufgerissenen Leibe,
der iiberall kleine Buckelungen hervortreibt, wie in einen volumintsen Gestaltungsraum hineingebiickt — dasent-
sprichtganzdem Stiledes Goldschmiedealtars. Dennoch ist dies ein anderer Meister. Seine unerhirie Eigenartspricht
am vernehmlichsten vielleicht aus dem Johannes {Abb. 128). Erist chne Vergleich in seiner Zeit. Der Hals krampft
und zieht sich in schweren Linien zusammen, die im Kopfe unter der Haut vervielfilltigt weiterarbeiten, Eine
riesige Lockenmihne rahmt die ganz einmaligen Ziige eines geistvollen und schwer von Leiden durchgemeiBelten
Gesichtes: das st gesteigert wie im stirksten Barock. Die Hinde schiieBen sich um ein Gewandstiick, das wie
sine Fackel, wie ein antikes Blitz-Symbol aus ihrer Pressung aufschieBt. Der Ruck des Kopfes, die tragische
Einsamkeit der Abwendung vereinzelt die Erfindung auf weite Strecken hin. Im Kreise des Jan van Eyck kommt
s0 etwas vor (Kleine Berliner Kreuzigung), dann vielleicht von da aus angeregt gegen 1480 im Nordlinger Altar des
Simon Lainberger; und dann wieder noch viel weiter zuriick in der Kreuzigung des Naumburger Lettner-Einganges,
in einem geschichtlichen Augenblicke, wo die Monumentalitat des 13. Jhhs. schon sich umbiegt im Vorschatten der
kommenden Epoche, die Gestalt wirklich unter einer Herrscherlinie trapischen Ausdrucks vereinheitlicht wird.
Erich Wiese, der eigentliche Entdecker des grandiosen Werkes, ist zu dem Eindruck gekommen, der Meister miisse
die Naumburger Erfindung gekannt haben. Er verflicht das mit einer urkundlichen Nachricht, In den Breslauer
Zunftbiichern dieser Zeit spielt eine Hauptrolle Jorge von Geraw (Gera), ein Thilringer. Er kinnte der Meister
sein und alte heimische Erinnerungen verarbeitet haben, So etwas wird Vermutung bleiben miissen, Mindestens
einen allgemeinen Wahrheitskern hat diese jedoch: noch mehrfach finden wir, daf gerade damals kithn profestie-
rende Einzelne fiber den Riicken der letzten Vergangenheit weit hinaus in das 13. Jhh. griffen (s. 8. 194 die Reut-
linger Helmsuchung, vorder J. Baum Ahnliches empfand). Mir selbst ist eher etwas Anderes aufgefailen, das schlieB-
lich doch In die gleiche Richtung weist. Ist nicht in diesem wild-heroischen Pathos verwandelt etwas von dem
damenisch-monumentalen der Bamberger Sibylle, und ist das so ganz isolierte Motiv der Faltenfackel nichi dort

[ :
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:

131. Johannes von der Kreuzigung 130, Maria von Triumphkreuz, 132, Vonder Kreuzigung der Dum-
der Dumlose-Kapelle, Bresiau, Breslau, Corpus Christi-Kirche. lose-Kapelle, Breslau, St. Elisabeth.
St. Elisabeth. Phot, Dr. Wiese, Phot. Dr, Wiese, Phot, Dr. Wicse,

auch vorgebildet? Und so weit Wieses Eindruck nicht nur auf das 13. Jhh., sondern auf Franken-Thilringen zielt,
ist nicht schon einmal die pathetisch formbildende Kraft des Dreiecks uns gerade in jenem Gebiete aufgefallen 2
Die Koburger und Erfurter Pietd, Werke einer verwandt grofen und rauhen Leidensempfindung und selbst noch
am 13. Jhh. gendhrt, hatten diesen Zug. War der Meister einer, der traditionsbefreit unter alten grofien Dingen seine
Ahnen selbstiindig wihlte, so hat er es in Franken und Thiiringen getan., GewiB, o etwas zu glauben, wird man
Niemanden zwingen knnen; daB iiberhaupt ein solcher Glaube miglich wird, fithrt in sichere Methode zuriick.
Was hier imponiert, was hier vercinsamend wirkt, das sind Ziige aus einer alten Kunst, der jiingeren Vergangenheit
von damals so fremd, wie der zeitlichen Nachbarschaft. Methodisch einwandirel 146t sich gleichzeitip erweisen,
daf dieser Meister — kam er auch wirklich vielleicht aus dem friinkisch-thiiringischen Gebiete — jenem des
Goldschmiedealtares soviel verdankt, daB er sein Schiiler gewesen sein kiinnte. Sein Stil ist ostdeutsch, mit
geheimnisvollen Parallelen zur Monumentalkunst, die jedenfalls da sind, man mag sie auf wirkliche Eindriicke,
auf bewuBtes Lernen zuriickfihren wollen oder nicht, Ostdeutsch ist auch die Maria. Ihr trinenstarr blickender
Kopf ist von cinem dichten Tuche gerahmt, die Hand hilt einen letzten Zipfel, Das kommt in ostdeutschen Vesper-
bildern als Lieblingsmotiv vor. Auch hier kann man sich eines alten Paralleleindruckes schwer erwehren: diese
umwickelnde Kraft eines wie aus dem Rauschen gefrorenen Gewandes hat etwas allgemein und grundsitzlich
Verwandtes mit den Formen des Regensburger Verkiindigungsmeisters. In der gleichzeitigen ostdeutschen Plastik
aber vergleiche man die Klosterneuburger Figuren in der Seitenansicht (Abb.&6, 87). Zu beiden bicten sich Parallelen :
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Im Grade der Vorwirtsschwingung allgemein, in der
Faltenschwi ng von der Schulter her zu Statue 11
(bei- Garger) im besonderen. Die ., Haarnadelfalte®*
an der Seite ist typisch die Schinen Madonnen
des Sidostens (s, u. 8, 167). Das monumentale Den-
ken des Meisters schlof gewif ¢éine zu weit gehende
Verbreiterung der Gruppe durch Nebenfiguren aus.
Es ist nur noch eine Mapdalena da, knieend, im Profil
gegeben. Allenfalls kinnte noch eine einzipe weitere
Figur verloren gegangen sein, Mur GefdBe des stiirk-
sten Ausdrucks sind zugelassen. Andere, meist etwas
spatere Meister dachten anders, sie nahmen mehr und
gaben weniger. So jener, der die Gruppe in der Elisa-
bethkirche schuf; ebenso der einer Brieger Gruppe
und der einer Kreuzigung aus der Breslaver Magda-
lenenkirche (beide im Schles: Mus.). Die Formen
sind hier flacher und spitziger. Fiinf, sieben, noch
mehr Figuren kiinnen auf dem Balken des Triumph-
kreuzes stehen, Keiner nahm den Wetthewerb aud,
der Corpus-Christi-Meister blieb cinsam und ohne
Nachiolge. Starkes Gefiihl in der Christusfigur selbst
ist nicht selten bei der Breslauer Kunst; ich nenne
noch einen kleineren Kruzifixus aus der Magdalenen-
kirche im Schies. Mus.; der Rippenkorb ist qualvoll
herausgetrieben, die Arme von langen Schmerzens-
linlen zersigt, die FiiBe zerquollen, der Kopf aber
micht unedel, fast sanft. In der Gewandbehandlung
cine gewisse Eleganz — ein Begriff, der dém gewaltig-
ernsten Wollen des Corpus-Christi-Meisters Schauder
eingefllit haben miiBte. Wir wissen aber, daB es
damals eine internationale Kunst gab, die elegant zu
sein verstand, ohne flach zu werden. Wir wissen, daB
diesseits der Alpen wie Dijon auch Prag die Atmo-
sphare fiir solche Kunst besaB. Auch von ihr bewahrt
Breslau seine Zeugen: zundchst in dem Meister der
Dumlose-Kapelle von St. Elisabeth. Er ist der duBerste Gegensatz zum Corpus-Christi-Kiinstler, er fst
einer der gepflegtesten Feinplastiker, die Deutschland damals hervorgebracht hat. Eine viel spiitere Kreuz-
tragungsaruppe von weit grofierem MaBstabe (um 1500) miindet bei einer Kreuzigung, so delikat, so einzig fein
in der Formbehandlung, wie es der Westen selbst nicht besser hiitte pestalten kiinnen (Abb. 131/3). Christus,
vornehm schiank, mit tief gesenktem Haupte, Bart und Haare kalligraphisch in Parallelen und Kriugelung
freic Locken und Domenkrone rdumlicher verflochten als in dem monumentalen Haupte der Corpus-Christi-
Kirche. Minutifise Beobachtung im Brustkorbe und der Nabelgegend, die Schwellung der FiiBe deutlich, aber mit
Zuriickhaltung gegeben Schiinheit im Sinne eines nordischen Ghiberti; alle Flichen leise, wie von ziirilich
streichelndem Gefiihle bewegt und unter klassischer Glitte zusammengebunden, Erst Riemenschneider hat wieder
Ahnliches gewollt. Und doch sind alle Formelemente die typischen der Zeit um 1420, bis hinein in die Knotung
und Narbung des Lendentuches. Alles Typische findet sich genau libereinstimmend bei einem freilich nicht so
kostbar feinen Kruzifixus in Prag, den Stech verdffentlicht hat (Zprava kuratoria Mus. Kr, Hidv. Mesta Prahy
Zarok 1812. — Prag 1913, 8. 23, Abb. 2). Der Breslauer unterscheidet sich nur durch seine klassische Vollendung.
Ein Dritter, noch enger dem Breslauer verwandt und von unbekannter Herkunft, ist in der Biidinger Schlofsamm-
lung. Am Mittelrheine ist dhnliches nicht bekannt. Der Fall mag als problematisch vermerkt werden (Inv. GroBh,
Hess., Kr. Biidingen, Tafel V u. 5. 108). — Dazu in der Duml -Kapelle Maria und Johannes. sind ausge-
sprochene Gewandfiguren weichen Stiles. Der Meister war kein groBdenkender Eigenbrddler, er war sicher auf
kleines Format eingestellt, ein Kabinettkiinstler ganz auf der Hohe der internationalen Kunst seiner Zeit. Der un-
unterbrechlich striimende Linienflul der Gewdinder kbnnte uns in Schwaben (Eriskirch), in Niirnberg (Thonapostel)

133. Christus der Dumlose-Kapelle, Breslau,
St. Elisabeth. Phot, Dr. Wiese,
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134, Maria und Johannes von der Kreuzigung der Dumlose- Kapelle, 135, Madonna aus St. Elisabeth,
Breslau, St. Elisabeth. Phot, Dr. Wiese. Breslau, Schles. Mus. [Phot. Dr, Wiese,

sehr ahnlich begegnen, Die Locken bei Johannes schwingen und tanzen. Der Kopf hat allen weichen Fluf
der Ubergénge, wie ihn die Prager Kunst etwa im Prokopmeister entwickelte. Maria mit still gekreuzten Hinden;
man denkt an Lorch und Dernbach. Der Mund klein und zart, das Gesicht rosig weich in lieblicher Schwellung.
Die Augen triinen, die Leidensfalte {iber dem linken kann und will den m#dchenhaften, fast kindlichen Charme
des Ganzen nicht aufheben. Sehr charakteristisch die Riickenansichten: lange Steilfalten in der Mitte, nach
unten sanft umverlaufend, an den Seiten strebt alles nach der vorderen Bewegungsfront hin. Dies scheint fiir
die ostdeutsche Plastik besonders charakteristisch. Der Dumlose-Meister, zum wenigsten seine Art, ist in der glei-
chen Kapelle noch mit einer entziickenden kleinen Barbara vertreten. Etwas schlanker, immer noch sehr verwandt,
eine Hedwig und ein heiliger Ritter der Ursulinerinnenkirche (Schles. Vorzeit 11, S. 8). In die Nihe gehdrt auch
ein holzgeschnitzter Bischof des Schles, Museums, Die Einzelformen sind schon etwas spitzer und reicher. Ein
gewisser Vorklang dieser Figur aber ist in einem Bischot zu Hohenfurth gegeben, — in BShmen also] Das ist be-
zeichnend. Wir geraten, den Spuren dieser Kunst folgend, unausweichlich in einen Krels sicher siidostdeutscher,
vielleicht biihmischer Arbeiten hinein. Mit dem Bischof ndmlich geht eine Madonna, ebenfalls aus Holz und im
gleichen Saale des Schles. Mus., sehr nahe zusammen. Die Riickenansicht ist so auBerordentlich jener der Bei

figuren von der Dumlose-Kreuzigung verwandt, daB Stil-, ja Werkstatteinheit gegeben ist. Sie stammt won
St. Elisabeth.
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136, Madonna a. St. Magdalenen, Breslau. Schles. Altert.-Museum.
Fhot, Zenk-Bresio,
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137. Kalksteinmadonna aus St. Magdalenen, 138. Kalksteinmadonna, Bonn, Prov. Mus.
Breslau, Schles. Mus. Phot. Rose, Bonn, Kind und Rechte Marias erginzt,

Mit ihr aber sind wir zugleich im Kreise eines Problemes, das auch noch in einer Reihe
weiterer Schulen seine Rolle spielt, des Problems der ,,Schonen Madonnen um 1400%, Es handelt
sich offenbar um Feinkunst fiir Privatandacht vornehmer Menschen von internationaler Bildung
und héfischer Geschmacksrichtung. Schlesien und das eigentliche Bohmen haben diesem Typus
eine besondere Ausbildung gegeben (Abb. 135—142),

Die Breslauer Gruppe vertritt in diesem Falle am besten die herrliche Kalksteinfigur aus St. Magdalenen,
der dic holzgeschnitzte aus St, Elisabeth offenbar vieles verdankt. Sie ist unterlebensgrofl, von kistlicher Be-
malung, blau-weib-gold (auch die Haare sind golden)., Nur im Manfelfutter wird Rot verwendet. Die Ober-
flichenbehandlung von minutiGser Feinheit. Der Ausdruck von intimer Lichlichkeit. Die Figur fordert einen
vornehmen kleinen Innenraum; die Behandlung der Riickseite beweist, dab sie freistehend pedacht ist — be-
weist zugleich den Zusammenhang mit der Art des Dumlose-Meisters. Die Form sehr neu und auf den ersten Blick



139, Bihmisches Madonnenbild, Miinchen,
$|u, Sl-m\, Phot, Stoediner,

in der ganzen deutschen Kunst schwer unterzubringen.
Nicht die’ fibliche symmetrische, sondern eine stark kon-
trapostische Behandlung der Gewandung: eine groBe un-
regelmiBige Ziehfalte verbindet sich mit einer zweiten zu
einem unten geschlossenen Biigel (Haarnadelfalte). Dies weist
auf Burgund; darliber hinaus auf eine noch unbekannte
Quelle, einen Typus, den eine Madonna des Louvre, eine dem
liblichen Schema der ,,Vierges bourguignonnes® fremde iibrigens, vertritt. Das Breslauer Werk aber peht iiber das
Pariser weit hinaus. Der blockschweren Unterpartie ist ein fein aufgebrochener Gestaltungsraum im Oberteile
entgegengesetzt, Dicser entstammt der bihmischen Malerei, dem Typus des Hohenfurther Gnadenbildes (Bur-
ger, D, Malerel I, S. 142), Die kletternden Linien des spielenden Kindes, die entziickende Biegung und Spal-
tung der Hinde vor einem Schatténraum iiber der nach rechts auswogenden Gewandung sind dort sehr &hnlich,
hier aber im Sinne des Braunschweiger Skizzenbuches weitergebildet. Die gemalte Madonna der Miinchener
Sammlung Sepps ein Halbfigurenbild gleich dem Hohenfurther, gibt eine vollendete Parallele. Eine dumpfere
Vorform des Breslauer Typus in einer Madonna unbekannter Herkunft des Budapester Museums (das Kind
hier noch bekleidet). Offenbar aus der Breslaver Werkstatt selbst stammt die bekannte Madonna der Thorner
Johanniskirche, die in den oberen Teilen fast zum Verwechseln Hhnlich ist, im unteren mit der des Bonner
Prov. Mus. zusammengeht, die von' dem Vorbesitzer wahrscheinlich in Schlesien gekauft, jedenfalls nicht mittel-
rheinisch ist. Die Bezichung zu Bohmen, dem sildlichen Gebiete der groBen deutschen Kléister, geht nun noch
weiter. Auch dort ist ein Typus Schiner Madonnen aufgestellt worden, der ebenfalls auf die Louvre-Figur zu-
riickgeht und ebenfalls im Oberteile den Eindruck eines bithmischen Gnadenbildes ins Plastische Uibertrigt, aber
nicht des Hohenfurthers, sondern des Goldenkroners, dem das der Prager Schatzkammer identisch ist. Die wun-
dervolle Krumauer Madonna der Wiener Staatsgalerie, kokett, manieristisch, franzisisch in der Haltung und
Bstlich, fast slavisch im fein tierhaften Ausdrucke des Menschlichen, ist das beste Beispiel. [Ihr reiht sich eine
ganze Gruppe von Werken an, die aber alle im freieren Verhilinis zu ihr stehen, als di¢ Thorner und Bonner
W. Pinder, Die deifsche Plastilk. 12

140, Schlesische Madonna, Thorn,
Johanniskirche. Phot, Stoedtner,
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142, Wittingau, Madonna.
Aus d, Jahrb. d. Centralkommission.

141, Madonna aus Krumau, Wien,

Staatsgalerie. zur Breslaver. Wittingau — nicht mit den zweiseitigen
Aus d, Jahrh. d. Centralkommission, verschobenen Gehiingen, wie Krumau sie dem Golden-

kroner Gnadenbilde entnimmt — Maria Kulm, in weite-
rem Abstande eine Mondsichelmadonna, heute noch im Krumauer Kloster, das Gnadenbild won Pilsen, MNesvacil,
Tismitz, Suchenthal u. a. m. Einige davon sind schon dem iiblicheren symmetrischen Typus nahe, besonders
deutlich die von Nesvacil. Nicht immer ist Bihmen hier vom angrenzenden Osterreich zu trennen. Die Ma-
donnen von Hollenburg, Nonnberg, Theres, selbst das spéte Gnadenbild von GroBgmain (1453) haben noch ihre
allerdings teilweise recht fernen Beziehungen. Am deutlichsten zeigt sich die Eignung des Siidostens {iberhaupt
2ur Ausbildung des schiinen Madonnentypus in der Bewegung der freien Umschlagsfalte, wie sie in Breslau so
charakteristisch vorkommt, Die zwei kistlichen Klosterneuburger Figuren, deren eine das Profil der Prager
Anna von Schweidnitz wiedergab, verraten die Bekanntschaft mit diesen Formen, die einer freieren Beobach-
tung verdankt werden und dem Stile eines Sliiter, Donatello, Quercia nahelkommen, aber auch in Prag am Alt-
stadter Brilickenturme auftauchen. Es ist zugleich sehr deutlich die Art des Braunschweiger Skizzenbuches, und
von diesem aus erscheint eine entziickende Dorothea am Kirchenportal von Steyr sowie manches Salzburgische
(s. u. 5. 184) verwandt. Hier ist eine eigentlimlich reizvolle Schraubenwindung der Figur durchgefiihrt. Gleich-
zeitig findet sich mehrfach der ,,Katzenkopitypus'* der Krumauer Madonna auch im Alpenlande. Die Verkiindi-
gung ,,aus GroBgmain® (Frankf, Priv. Bes.) zeigt ihn deutlich; im fernen Osten spielt er durch die Ziige der
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143. Dorothea vom Kirchenportal 144. Vesperbild an St. Elisabeth, Breslau,
in Steyr. Schles. Mus.

Madonna von Kruzlowa im Krakauer Nat. Mus. Eine Thonbiiste der Jungirau mit dem Kinde im Berliner Museum
zeigt ihn im Ausdruck auf das Feinste pesteigert. Sie ist aber gewiB echt bdhmisch. Man vgl. auch eine kleine
Heilige Agnes der Slg. Oertel (Demmiler, Taf. 18b) und eine Kieine Thonmadonna ebenda (Taf. 62). Die grund-
legende Arbeit liber schlesische Plastik von Erich Wiese ist erst im Drucke, Litt. zu den Schfnen Madonnen:
Semrau, Schles. Vorzeit N. F.VII, II. — Emst, Jahrb. d. Centr. Komm. IX. — Buchwald, Einige Hauptwerke
usw. Breslau 1921. — Garger, Kunst u. Kunsthandw, XX1V, H. 56. — Schmitt-Swarzenski, Meisterwerke, Taf.
46—48. — Das Genauere bei Pinder, Jahrb. d. preuB. Kunstsamml. 1923. Zu den dort behandelten Werken
vgl. noch dsterr. Kunsttopogr. V, 1, 8. 135; VII, 8. 59; XI, §.129; X, §, 413. Filr Sonderstudien wichtig auch
als der Wittingauer Madonna nahestehend eine Sitzmadonna in Mariasaal (Karnten) (Osterr. Kunstbiicher
Bd. XVI, Taf. 6). Die ,,GroBgmainer™ Verkiindung soll aus GroBloping stammen.

Alle diese Werke legen eine sicher ostdeutsche Stilsphiire (vor einem weit gespannten inter-
nationalen Horizont) um die Schénen Madonnen und sichern auch den schlesischen ihre Zuge-
horigkeit zum Osten. Der Eindruck verdoppelt sich durch die Analyse einer groBen Reihe von
Vesperbildern. DaB ihre erste Idee aus dem Osten stammen miisse, ist nicht gesagt. Sie alle ver-
bindet einTypus der Anschauung, der notwendig dem kiinstlerischen Charakter um 1400 zugehdrt.
Dieser sehr komplizierte Charakter, der gelegentlich auch das wild-Dramatische, das Pathetische,
hiiufiger das Lyrische, Idyllische, Genrehafte hervortreibt, #uBert sich gerne in einem wachsenden
Gefiihl fiir Zustiindlichkeit. Eine innig empfundene Zustéindlichkeit, eine Filhigkeit, sichtbar ge-
wordene Gefiihlsgehalte nun wieder still repriisentativ zu halten, entspricht der iiberall sich regen-
den Neigung zum Idealisieren und Monumentalisieren. Die unmittelbare Leidenschaft des Er-

12+
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lebnisses in erregender Diagonal-
komposition einzufangen, das lag
dem tréumerisch-glithenden We-
sen der mystischen Epoche, — die
Glut des dichterischen Wortes
olomm in ihr noch fort. Die Zeit
um 1400 ist dem dichterischen Ur-
sprunge ferner. 3ie fabt das Ge-
gebene und ldngst Bekannte als
neues Formproblem und wandelt
das dramatisierte Mitleidsbild zum
beruhigten Mittel einer stilleren
Andacht; sie ersetzt den ,,mysti-
schen' Typus — so kénnen wir
jenen ersten heroisch-grandiosen
nennen — durch einen sozusagen
,katholischen', der dem An-
spruche behaglicherer Seelen, ge-
pflegterer Menschen auf beruhigte
Anschauung entspricht. Die An-
schauung iiberwichst die Erregung, der objektive Anblick die subjektive Einfiihlung. Der Leich-
nam wird der Horizontale angenéhert, das Schreien des Mundes, der Arme verlischt, die Hénde
werden still gefaltet, die Komposition gipfelt symmetrisch in der steiler gerichteten Gottesmutter.
Das Drama ist Kultbild geworden, Dies schafft die Epoche. Sie tut es wohl auch im Westen, aber
ohne dort ganz auf das Weiterdenken der alten dichterischen Vergegenwirtigung zu verzichten.
Einige feine, kiihne Formulierun-
gen gelingen gerade jetzt noch.
Der Osten aber wie der benach-
barte Siiden beschrénkt sich ganz
auf den neuen Typus und schafft
gerade in den sehr detailfreudigen
und delikat denkenden Werkstét-
ten der Schonen Madonnen einige
besonders klare Formulierungen,
eroffnet dafiir einen Versand in
zahlreichen Varianten. Dieser trifft
wieder das ganze koloniale Gebiet
vom Siiden bis nach Norden, bis
nach Schweden hin, bis nach Her-
mannstadt, gelegentlich auch bis
nach Oberitalien hinunter (Abb.
144 —150).

Im Breslaver Altertiimermuseum
hat man Gelegenheit, die Schine Ma-
donna aus der Magdalenenkirche mit

145. Vesperbild aus Secon, Miinchen, Nat.-Mus,
Nach Dehio-Bezold, Melsterwerke,

146. Vesperbild aus Baden b. Wien, Berlin, K. Fr.-Mus
MNach Dehio-Bezold , Meisterwerke.
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einem Vesperbilde aus St.Elisa-
beth zu vergleichen, das von
einem Altar umschlossen wird.
Ein gemaltes Annenbild iiber
der Pieta \'L'r\-'u'ds‘i#llllj'll_:": die
Mdiglichkeit der Untersuchung.
Diese Dreiheit {iberzeugt: in
Form, Farbe und Ethes, fiir
die beiden Skulpturen auchim
Material, ist das eine Welt, die
Welt bohmischer Kunst, ost-
deutscher auf jeden Fall. Das
Annenbild stammt aus Strie-
gau, die beiden Skulpturen
aus Breslau. Uns geht das
Vesperbild an. Eine nicht
ganz zwingende Urkundenaus-
legung sieht in thm eine Stif-
tung wvon 1384, diec Bischof
Wenzel als ,feines Bildwerk*
geriihmt, Der Zeitpunkt
scheint zunsdchst reichlich Trilth,
doch ist er vielleicht nicht un-
miglich. Hat man aber diese
Form sich eingepriigt, hat man
sie auswendig gelernt, versteht
man Varianten zu veréinigen,
50 kann man &ich darauf ge-
fafit machen, die pleiche Form
etwa in Venzone und Breslau,
ein anderes Zwillingspaar in Danzig und Hermannstadt, ein anderes in Breslau und Bruneck, ein anderes in Wien
und Magdeburg zu finden. Das sind konkrete Beispiele. Im Westen wird man so enge Verwandtschaft mit einem
dieser Stiicke nur ganz ausnahmsweise, so etwa in Bildechingen finden, nur hier und da eine vielleicht wundervoll
vertiefte und gesteigerte Bearbeitung. In ciner Technik, die schon der Schmerzensmann des Goldschmiede-
altares, noch deutlicher die schine Madonna nebenan zéigt, ist'an dem Breslauer Vesperbilde jede Saumfalte , bis
auf Papierdiinne®* (Semrau) hinterhthlt. Technik und Material sind identisch. Das Wichtige ist der Stil. Seine
Feinheit spricht schon aus der filigranzarten Dekoration der Sitzbank, die stark an jene der NMiirnberger Thonapostel
erinnert. Sie spricht vor allem aus der Fassung des Hauptmotives, Diese Fassung darf nur sehr cum grano salis die
horizontale® genannt werden. Beide Figuren sind leicht diagonal gegen die Sockelplatte, gegeneinander aber
rechiwinklig gestellt. Die Formen Christi hager, die der Madonna weich: Leiden und Miitterlichkeit. Stille herrscht,
vor allem in den reglos fibereinandergelegten Hinden. Der dltere Typus gab immer noch das Sterben im Gestor-
bensein — dieser gibt den Tod. In Maria etwas Leben, sie neigt sich sanft herab, die Linke greift in das Kopf-
tuch, von den Knieen aus wird der Faltenstrom kdniglich frei, schieift wie bei Ghiberti, in schlanken Wogen nach
beiden Selten verstrimend, aus; wieder ist diese Form im braunschw. Skizzenbuche bei einem sitzenden Pro-
pheten sehr gut wiederzuerkennen (Neuwirtha. a, 0. Taf. XL11oben). Die Faltenbehandlung ist iiberall gleich-
artig mit jener der Schiinen Madonnen. Die Vision, die zu Grunde liegt, ist im Kerne nicht geringer, als die Urvision
des frithen 14, Jhhs. Die Werke aber, in denen wir sie besitzen, sollte man vorsichtig einschdtzen. Wer sie oft und
in den enflegensten Gegenden gesehen hat, empfindet tatsdchlich den Charakter der Manufaktur. Ungemein
saubere Feinarbeiter haben immer wieder dem Christus die gleichen Rosettenlickechen im Barte, den Falten die
gleiche glaserne Zartheit, den Narbungen die gleiche musterhafte Scharrierung gegeben; man muB doch oft an
moderne italienische Marmorarii denken, es ist viel Virtuositit in der Ausfilhrung. Lehrreich auch, zu der Fas-
sung dieses Vesperbildes aus der Breslauer Elisabethkirche wenigstens die wichtigsten Schwestern aufzusuchen.
Alle lokalen Bindungen versagen hier. Das ist Versandkunst, die auf der Achse oder auf Wasserwegen ging.
»Anno 1404 kam ein kilnstlich Marienbild her von Prag in Bohmen, so die Junckherren von Prag gemacht haben,

147. Pietd, Breslau, Sandkirche, Phot. Zeak, Br
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das schenkte Konrad Frankenberger des
Werks Ballierer." So melden Specktling
handschriftl. Collectaneen fiir StraBburg.
Eine Aufzeichnung im Donationsbuche legt
nahe, daB dies Marienbild identisch ist
mit einem ,,tristis imago beatac virginig®,
einem bihmischen Vesperbilde also. Selbst
nach Strafburg hat man versandt. (Die
Junker von Prag — d. i. ein mystisch
dunkler Begriff, zu dem sich damals dhn
lich wie bei der Freimaurerei offenbar der
Ruhm der Parler mythisiert, den wohl aber
auch der gleichzeitige Ruf der bihmischen
Exportwerkstitten gefdrbt hatte). Ich
nenne zundchst neun ganz eng {ibereinstim-
mende Werke, man mige die Fundorte be-
achten: Neumarkt, Seeon (jetzt Mat.-Mus.
Miinchen), Miinchen (Frauenkirche), Loh-
kirchen, Moosburg, Hohenberg (B.A. Re-
gensburg), Bruneck, Linz, Hermannstadt
(Phot. Stoedtner 23564, 40712, Kat. Nat,
Mus. 1896, 337, Inv. 0. Pi. B.A. Regens-
burg, Fig 56, Atz, Kunstgesch. Tirols, Fig.
552, 553, Viktor Roth, Deutsche Plastik
i. Siebenb. Taf. VII), Schlesien, West-
preufien, Oberpfalz, Bayern, Tirol, Sicben-
bitrgen! Ein Werk auf BShmen sehr be-
nachbartem Boden zeigt eine deutliche Ein-
wirkung des Typus: Der Altar aus der
Bartholom#uskirche in Dresden (jetzt Sig.
des Altertumsvereins), Die mensa ist als
Heiliges Grab ausgehthlt, und Mutter Maria
greift sich, wie auf den Vesperbildern, in
das Schleiertuch, Der Stil der Arbeit ist
ganz bhmisch. Gegen 1415. Es gibt noch eine Variante: Man 146t, bel ganz gleicher Gebirde der Maria, die
Rechte Christi sinken. Das kommt in der Sandkirche von Breslau und in Venzone vor. Schlesien und Oberitalien!
Daneben gibt es eine andere noch haufigere Fassung: Maria greift nicht an ihr Kopituch, sondern mit der Linken
nach der Linken Christi. Die Finger legen sich dabei mit der gleichen Feinheit, die wir von den Schinen Madon-
nen kennen, wenn sie den Apfel reichen; es bildet sich eine Gruppe schriger Bepegnungen in den Héanden, die
wunderzam stillen Ausdruck pewinnen kann. Die Hauptbeigpiele: Baden bel Wien (jetzt Kals. Friedr. Mus.).
Thiinau, Nonnberg, Magdeburg (Dom, Chorumgang), Admont, Breslau (Seminarkirche), MNesvacil, Jena (jetzt
stidt. Museum), Marburg (Predella d. Marenalt. v. St. Elis.), Danzig (5t. Marlen, Reinoldikap.) Bildechingen.
Osterreich, Salzburg, Nordobersachsen, Steiermark, Schlesien, Bohmen, Thiiringen, Hessen, WestpreuBen! Sogar
Mitteldeutschland wird erreicht und einmal sogar Hohenzollern. Als eingeordneter Mittelteil ciner griiBeren Be-
weinung kommt diese Variante in schlagender Ubereinstimmung z. B, mit dem Badener Stiicke in Bohmen vor.
Nur der Kopf Christi, von Joseph v. Arimathia hier gehalten, miifte etwas nach vorne geholt werden (3. Anm. u.).
Etwas abseita steht eine schiankere Fassung: Braunau am Inn (jetzt K. Friedr, Mus.) und Schmilin b, Altenburg
(dort noch mit einem Diakon, der das Blut auffingt; thiring. Variante, vom Erfurter Meister der Severisarkophag-
platten schon angewandt). Inngegend und Thiiringen! Das Material ist nicht immer gleich, war von mir auch nicht
iiberall festzustellen. Material und Stil aber decken sich z. B. in Breslau, Seeon, Héhenberg, Baden b. Wien,
Magdeburg — wahrscheinlich noch in sehr viel zahlrelcheren Fillen. Die Angaben des Werkstoffes schwanken
meist zwischen Mergelkalk und Kunststein, ,,Kunstmasse'. Der MalBstab ist fast immer unterlebensgroB, das
Danziger Stiick macht eine der wenigen Ausnahmen. Die Gruppierung der Fassungen bedeutet keine stilisti-
sche Scheidung. Danzip und Hermannstadt stehen einander im Ausdruck sehr nahe. Stilistisch aber ist Danzig

148. Fietd, Hermannstadt.
Ans: Roth, Deotsche Plastik In Siebenbilrgen,
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149, Von einer bhmischen Figur, Danzig, 150. Pietd, Schweidnitz, Plarrkirche.
Mus. Belsplel der Oberflichenbehandiung, Nach Dehio-Bezold, Meaisterwerke,

am allerengsten mit — Schweidnitz verwandt. Dort ist in der Marienkirche eine griiBere Pieta, die den Gedanken
von Breslau-Venzone weiterdenkt. Der rechte Arm Christi sinkt nicht nur leise schriig, sondern sehr tief, beinahe
senkrecht herab. Nesvacil wieder geht mit eincm Stileke unbekannter Herkunit aus der Sammlung Bihler in
Miinchen zusammen (Phot. Seemann Nr. 21057). Secon scheint am engsten mit Bruneck, aber auch mit Baden
b. Wien, Linz wieder mit Miinchen, Frauenkirche verwandt. Das sind schlieBlich halbwegs aneinandergrenzende
Gebiete, doch unterschitze man dic Strecke vom siidlichen Brenner nach der Salzach und gar nach Wien nicht.
Genug der Beispiele. Die Skepsis Demmlers gegen die Anschauung, es handle sich um Repliken eines Kultbildes,
teile ich durchaus; um so sicherer bin ich {iberzeugt, daB hier Werkstattzusammenhiinge gegeben sind. Esist offen-
bar den Schinen Madonnen zugute gekommen, daB sie auf eine vornehme Atmosphére berechnet waren. Es
macht sie seltener und tatsichlich erlesener. Mach Vesperbildern war sehr viel griiBere Nachfrage, aber auch unter
ihnen sind Wunderwerke niiancierender Feinheit, einer Kunst geringer Abstinde, leisen Sprechens, die noch
heute in einer verwandelten, dém Bildnerischen stark entfremdeten Welt die tisterreichische Literatur und Schau-
splelkunst vor der reichsdeutschen auszeichnet. [Ich nenne Seeon, Baden b. Wien, Bruneck und Hermannstadt.
Das letztere wirkt noch in der Zerstdrung wunderbar weich, im Gewande wie im Haupte der Mutter — sie ist eine
enge Schwester der Bonner Schiinen Madonna, — Der Versand und natiirlich auch die weiterzeugende Anregung
des Versendeten 148t sich, wie schon Venzone zeigte, bis nach Oberitalien verfolgen. Schon v. d. Gablenz notierte
als deutschen Import die Vesperbilder von San Fermo in Verona; S8an Marco in Venedig, San Giovanni in Bragora
{Venedig), San Domenico in Bologna, Demmiler ist vor allen Dingen noch der ,,PfaffenstraBe’ (PlockenpaB)
nachgegangen, dem alten Handelswege von Deutschland nach Oberitalien. Er nennt Cividale, Sesto a Reghena,
San Daniele und Valeriano bei Udine, Ceneda, Gemona. (Das letztere Vesperbild gleich dem von Venzone aus Thon.}
DaB auch Oberitalien sich zu eigener Arbeit anregen lieB, bewelst ein Stiick aus Contino im Sarratale (Berlin,
frither Sammlung Schwarz). Auch der Westen hat den Typus rechtzeitig kennen gelernt.. Das ging schon aus der
Madonna deil’aqua zu Rimini und ihrer Zwillingsschwester zu Lorch hervor. — Der groBe rheiniseh-italische
Alabasterkiinstier konnte die ostdeutsche Form allerdings auch im Siiden gesehen haben. Auf Ostdeutschland
verweist alles, auch die AusschlieBlichkeit der Herrschaft dieses Typus dort. Am Rheine hat man gleichzeitig
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immer noch einige giinzlich freie Diagonalkompositionen "ge-
sehaffen, hier stand man immer noch unter dem Atem der offen-
bar dort entwickelten dichterischen Erfindung. Der schiinste
friihe Holzzchnitt einer Pietd unseres Typus stammt aug einer
Handschiift des Stiftes Lambach bei Linz! Die zeitliche Ein-
ordnung wird sich im allgemeinen zwischen 1400 und 1430 hal-
ten miiszen. Das Breslaver V. B. der Seminarkirche und das
Hermannstéidter kinnen noch vor 1400 sein. Danzig und
Schweidnitz geben schon die kiltere Faltenhiufung der Spit-
zeit. — Absolute Sicherheit liber die zentralen Werkstitten
ist nicht zu gewinnen. Der geographische Umkreis umlagert
Bihmen, doch glaube ich bestimmt, daBb nihere Nachior-
schung bei einigem Gliicke auch eigene alpenldndische Werk-
stitten nachweisen wird, wie sie fiir die Schinen Madonnen
sicher sind (5. u. 5. 184f.). Von Prag als Versandort spricht un-
zweideutig die StraBburger Nachricht 1404. Der heutige bih-
mische Befund an Vesperbildern ist allerdings nicht sehr ge-
wichtig. Die rohe Pietd von Lasenich hat nichts mit unseren
Formen zu tup, — sie kinnte tschechisch sein, — Nesvacil
dagegen gehiirt dazu. Und die schon erwdhnte bihmische Be-
weinungsgruppe ist von einer inneren und auch ing Einzelne
gehenden Verwandtschaft mit exportierten Stiicken wie dem
des Berliner Museums, daB schon damit ein Teil der Liicke sich
schlieBt. DaB der hiufig angewendete Kalkstein sehr wahr-
scheinlich Pliner ist, bei Prag gebrochen, braucht Wider-
strebende nicht zu liberzeéugen. Es ist bewiesen, daB er unbear-
beitet versandt werden konnte (Mitt. von Chytil an Semrau),
z. B. fiir die Gorlitzer Grablegung von 1492, Die Hussiten
haben sehr viel zerstiirt; erst aus dem 16. und 17. Jahrhundert
finden sich in Prag und Bechin spitere Machahmungen. Die
verhiiltnismabig engste Zusammendringung gibt ez vielleicht
heute noch in Bayern und Tirol. Im ersteren wire noch Gars
(Steingu), Winhiring, Glon, Schmiechen, Landshut zu nen-
nen. Manche Vesperbilder, so das Moosburger, sind aber deut-
lich lokale Umarbeitungen. Die Tiroler Stiicke in Brixen, Burgeis, Virgen u. a. Orten kenne ich nicht. Aber das
Licht kommt wohl von den Schinen Madonnen her. Sie sind aus gleichen Werkstitten, Es gab gewill eine
ganze Reihe, die sich kannten und gegenseitig ausnutzten. Fiir fhre wichtigsten Arten aber scheint Bhmen
und Schlesien als Heimat sicher, daneben alpenliindische Konkurrenz wahrscheinlich. Ein Beispiel statt vieler
von genauer Kopie des Typus Magdeburg-Baden in Obersachsen: die kleine Pietd von Mohorn, — Fiir das noch
villig ungeklirte Problem miglicher italienischer Beziehungen (Farbengebung, Ghibertische Schleifenfalten)
mige wenigstens noch ein Hinweis pegeben werden: die unter dem Kreuze frauernde Maria des Don Lorenzo
Monaco (Florenz, S, Giovanni dei Cawvalieri) erinnert an die Mutter der siidostdeutschen Vesperbilder. Aber
gerade sie fillt in Florenz aus dem Ublichen heraus und scheint fast den Eindruck eines plastischen Werkes

- in den Falten vom Knie abwirts, der rumlichen Wirkung des Kopftuches, den Muldungen an der Brust-
partie — zu verraten. Vielleicht wird diese Beobachtung spiter verwertbar. Bis jetzt deutet sie mehr auf
tin empfangendes als auf ein gebendes Verhdltnis Italiens zum Norden.

Litt.; Semrau, Schles, Vorzeit VII, 8. 72ff. — Atz, a. a. 0. 5. 5051f. u. 510f. — B. Riehl, Geschichte
der Stein- u. Holzplastik in Oberbayern, Miinchen 1908. — Demmler, Berliner Museen XLII, H. 1112, 5. 117ff.
— v. d. Gablenz, Mittelalterl. Plastik i. Venedig, 5. 216. — Hlavka, Topographie Bthmens, Bd. 37, S. 153
(Metetschin), Bd. 35, 5. 194 (Mesvacil). — Vioge, Kat. Berlin Nr. 55. — Weise, Got. Holzplastik u. Rotten-
burg usw., Tiibingen 1921. — Paul Weber, Hessenkunst 1906, 5. 5if. — Viktor Roth a. a. O, 5. 401f., Taf. VIL
— Inv. Oberbayern, Tafel 252 (Lohkirchen), 248 (Gars), 265 (Winhdring), 49 (Moosburg). — Osterr. Kunsttopogr.
IX, 5. 130, V, 2 8. 541. Die erwdhnte Beweinung mit der typischen Pietia als Mittelstiick: Zpriva Kuratoria
Musea Kral. Hlav, Mesta Prahy. Zarok 1912, Prag 1913, (V. V. :-‘;lnch) 5. 23 und (erginzt) Taf. XVII, Dort

151, Schmerzensmann, Breslau, Dorotheen-
kirche. Phot, Dr, Wiese.
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auch Taf. XVIII, nur falsch in das 16. Jahrhundert

datiert, eine etwas spitere Darstellung aus unserer

Epoche. Der Griff der Madonna nach der Brust ent-

spricht der Variante Bresiau-St. Elisabeth, — Das

Annenbild mit Pieta und Madonna bei Buchwald

a. a. 0. Abb. 1, 3, 4. — Schmitt-Swarzenski, Nr.57.
- Slg. Oertel Nr. 13, Taf. 19 (vgl. Lorch-Rimini).

Breslau selbst bewahrt auBer den Wer-
ken des Corpus-Christi- und des Dumlose-
meisters, auBer den Madonnen- und Vesper-
bildern noch eine Anzahl guter Werke ost-
licher Kunst.

Die Reihe der groBen Holzliguren von 5t. Magda-
lenen wurde gegen 1420 um einige vermehrt, bezeich-
nenderweise kileinere, in tiichtigem ,weichen Stil®.
Ein schiner letzter Anlauf: Schmerzensmann und
Weinstrauch-Madonna der Dorotheenkirche in Ro-
koko-Umrahmungen, lange Zeit unerkannt gewesen.
Guter Spétstil. — Die Grabmalkunst beruht auf
Prag. Das beste Beispiel Bolko I1. in Griissau, danach
Heinrich ITL in der Ursulinerinnenkirche, roher, doch
um so deutlicher abhéinglg Bolko 111, und Anna in
Oppeln, ebda Boleslaus v. Falkenberg mit Bolko II.
von Oppeln (Schles. Kunstdenkm. Taf. 222/223).

Wie sehr der ganze koloniale Osten Wan-
dergebiet war, wiirde ein Vergleich mancher
Breslauer Kruzifixe (z. B. Elisabethkirchel)
mit jenem lehren, das Meister Petrus Lant-
regen von Osterreich 1417 (It. eigener In-
schrift) fiir Hermannstadt geliefert hat. Ein
enorm schwerer Steinkdrper mit plumpen
Armen; aber der Typus wire genau so in
Breslau méglich. Der hier mit aller Vorsicht
noch vage gesehene Kreis stidostdeutscher Kunst greift offenbar nordwirts bis in das Kiisten-
gebiet.

152. HIl. Georg, deutsch-bdhmisch. Anf. 15. Jhhs
Miinchen, Nat.-Mus.

Die prachrvolle Kreuzigung-der 11000- Jungfrauenkapelle zu Danzig (Marienkirche, leider mit widerwsirti-
gem barockem Christus, eher einem Schicher) hat deren typische Ziige : Maria den Griff vieler Vesperbilder nach dem
Tuche, itir Gewand die groB-rauschenden Schiisselfalten, die cinseitige Draperie der Schiinen Madonnen Schlesiens,
Ein Werk von tiefer Stimmung und starker Form, das nicht zur Kilstenkunst gehirt. Eine andersartige, sehr
erhebliche Gruppe in Elbing (Abb. 3223).

In Béhmen scheint die Schnitzplastik noch immer zuriickzuhalten — oder ist auch sie
besonders stark mitgenommen worden?

Nur mit einiger Wahrscheinlichkeit ist Bithmen (auf Grund von Beziehungen zur Malerei wohl) der hl. Georg
zu Fule des Germ. Mus. ( Josephi Nr. 228), sowle ein (nur allgemein) dhnlicher des Miinchener Nat.-Mus. zuzurechnen,
zierliche und feinbewepte Arbeiten, zumal der letztgenannte, doch nicht ebenblirtig den Madonnen und den Vesper-
bildern. In die Mihe von deren Qualitét fithrt die Madonna von Suchenthal (Bez, Wittingau), eine schiine Arbeit,
die dem schlesischen ,,Schiinen®™-Typus der Proportion nach sich ndhert. Schwiicher schon cin Petrus in Slinitz
(Bez. Pribram, Fig. 165). — Einiges zusammengestellt bei Ernst in dem oben 8. 170 erwiihnten Aufsatze liber die
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153. Sitzende Madonna aus Altdorf, Niimberg, 154, Madonna aus Hallein, Darmstadt, Landesmuseum.
Germ. Mus., Aus d, Monatsbl, . Kunstwissenschaft.

Krumauer Madonna. — Bei Stech, a. a. O. (ischechisch) Taf. X1 und X eine Standmadonna und ein bedeutender
Erbdrmdechristus. Der letztere, im neuen Prager Rathause, auch in ,,La Richesse d"Art de la Bohéme®, Taf. 94
abgebildet, 146t durch die groBe Glitte der Ubergéinge, die sehr genaue Beobachtung des weich eingebetieten
Nabels an den Dumlose-Kruzifixus und seinen Prager Bruder denken. Der Text des letztgenannten Werkes
bezeichnet als vergleichbar den Kruzifixus der Teynkirche von 1439.

Zum bishmischen Gebiete gehdrt auch die Lausitz und kiinstlerisch z. T. noch die Dresdener Gegend. (Vgl.
oben: Altar der Bartholomiuskirche, urspr, Franziskanerkloster.) Auch der Annenaltar des MeiBener Domes
(steinerner Aufsatz, leider arg zerstirt) wirkt bihmisch. Die Annenfigur beinahe eine Vesperbild-Maria. Wenn
hier mehr von EinfluB die Rede sein kann — die Lausitz ist wirklicher Teil bohmischen Kunstgebietes. Bedeutende
Schnitzfiguren, ein Johannes Evangelista, zwei Madonnen in der Piarrkirche von Radibor. Beide Madonnen von
vornehmem Reichtum, die eine, kaum viel dltere, erinnert noch an die Gewandorganisation des 14. Jhhs, Die Hiifte
ist noch Faltengabel, aber an beiden Seiten rieseln {ippige Draperien. Bei der anderen die Diagonalitdt zuriick-
gedriéingt, der Johannes zwischen beiden Stufen. Der elegante Stil der Wittingauer Madonna in einigen prachtigen
Figuren von Cunewalde (L8bau); der Bischof Nikolaus eine ausgesprochene Weiterentwicklung des Hohenfurthers,
Sehr ,.bbhmisch® auch der Altar von Ehrenberg im Dresdener Altertiimermuseum. Schwicher die drei
Apostel von GroBrihrsdorf, (Kunstdenkm. Sachsens, H. 31, 5. 238, 240. H. 34, 5.85. H. 35, 5. 56. — Uber
Dresden: H. 21/23, 5. 8511, MeiBen: H. 40, 5. 103.)
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Unser Wissen steht hier iiber-
all in den Anféingen. Uberall ist
fiir den Siidosten die Hauptarbeit
noch zu leisten. Das Wenige, das
jetzt schon zu nennen wire, wird
immer zufillig sein.

In Wien vor allem einge unter-
lebensgroBe Steinmadonna des Histori-
schen Museums aus St. Stephan von
ausgesprochen siiddstlichem Gesichts-
typus (., Katzenkopf*), das Kind in fein
lebendiger Bewegung; das Ganze unter-
setzt und von weicher malerischer Ge-
wandbildung. Auch etwa die des Mittel-
pfostens an der Siid-, die Anbetung an
der Nordvorhalle von St. Stephan; der
Schmerzensmann ist mehrfach, einmal
in sehr groBem weichem Stile, an St.
Stephan, auch an St. Michael vertreten.
(Zu erneuten Studien war ich nicht in
der Lage.) St. Stephan, Maria-Stiegen,
das Historische Museum werden noch
viele Aufkldrungen bringen und immer
noch erst nach Duorcharbeitung viel
weiterer Gebiete aufhellend wirken, Am
Ende unserer Epoche steht (zeitlich jen-
seits, stilistisch zugehdrig) der schine
zweigeschossige Fliigelschrein des Neu-
stlidter Altares in St. Stephan, von ele-
gantem Linienflusse und fein-zarter
Stimmung. — Auch Kirnten und Steier-
mark stecken noch voll unerforschier

Schitze. Wiedergegeben gelegentlich & . : o
In den ,Mitt, d, Zentralkomm., sowie 155. Gnadenbild aus Seeon, Miinchen, Mat.-Mus.

im Graus'schen,, Kirchenschmuck® {meist
freilich erst fiir die folgende Epoche). Es Ist nicht Mangel an Interesse, sondern lediglich die Schwierigkeit der
Forschung, was hier diese wertvollen deutschen Gebiete noch nicht recht zu Worte kommen 148t.

b) Bayern und das Alpengebiet

In der Passauer Gegend scheint Osterreichisches — schon damals immer von einer gewissen
holden Feinheit, der Urform des Wiener Charmes — sich mit Bohmischem zu begegnen.

Stark bShmisch wirkt z. B. der Schmerzensmann zwischen Maria und Johannes auf der Niedemnburg (Inv.
M. B. II1, 5. 471). Alle Ziige entwickelten weichen Stiles, nicht von der strotzenden und dréhnenden Fiille der
Regensburger, sondern der beherrschten deutsch-bthmischer Feinarbeiten, zeigt ein Heiliger mit Kirchenmodell
in Heining (B.A. Passau). In Vornbach (Pfarrhof) eine delikate Madonna, die in Haltung, Kopf, Faltengebung
einer &hnlichen Atmosphire wie die Wittingauer ,,Schiine Madonna* angehiirt, aber deren eigentlichem Typus doch
selbstindig gegeniibersteht. Eine verwandte, aber vielleicht eigene Passauer Note in der hl. Gisela der Niedernburg
und der Heimsuchung des Domes (Ortenbergkapelle). (Inv. N. B. 111, Taf. XXX u. Fig. 99.) — Es ist doch wohl
nicht nur Zeugnis anderen Jahrzehntes, wenn solchen Formen gegeniiber die thtinerne Sitzmadonna von Weidenwang
{B.A. Beilngries) durch eine enorme Uppigkeit auffalit. Es ist die Fiille der Madonna von Reichenbach (s. 0. 5. 146),
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also Regensburger Art, die sich hier mit dem Eindruck der bekann-
ten Vesperbilder begegnet; so auch in dem etwas roheren Erbidrmde-
christus von Kastl (N, B. IV, Fig, 90, 203. O. Pf. u. Reg. XII, Fig.
136, XV1I, Fig. 203).

Im inneren Niederbayern gibt es neben lidndlicheren
Formen (Madonnen von Jenkofen und Veitsbuch) gelegent-
lich sehr feine Dinge, die auf eine groBere Werkstatt zu-
riickgehen miissen.

So_hat Petersglaim (B.A. Landshut) ecine kleine Anbetungs-
gruppe aus Holz von {lberraschender Qualitit, Die Figiirchen nur
einen halben Meter hoch; alle Falten weich aber frei, ohne dekora-
tive Uppigkeit feinfiiilig zum Ausdrucke des Vorganges beseelt, Man
darf an Carden denken! Die Bewegung des Kindes so bezaubernd wie
dort — auch diese kennt das Braunschweiger Skizzenbuch (N, B. I,
Fig. 115, 165, 143). Ein knieender Jiingling aus Dingoliing (Stein,
jetzt Kais. Friedr.-Mus.) kiinnte einem hiittenplastischen Zusammen-
hange entstammen; eine knicende Figur von grofer Rundung und
Festighkeit (Berl. Museen 1908/09, Sp. 5, Abb. 3), Von wunderbarem
Flusse ein hl. Michael, ebenda. Noch viel von der Undurchdringlich-
keit und Massivitit des spiteren 14. Jhhs,

Aber es 146t sich daneben der weiche Stil inallen Phasen
verfolgen. Besonders beliebt scheinen Sitzfiguren. Keine
erreicht die Eigenart und das zarte Spiel, wie sie der hiitten-
plastischen Feinkunst des Westens zugehdrten. Es herrscht
deutliche Betonung des abstrakten Wucherns in der Gewan-
dung, das derbes Leben des Menschlichen nicht aus-, sondern
buchstéblich einschlieBt.

Ein verhilinisméBig friihes Stadium der Petrus des Miinchener
Mat.-Mus. Die unteren Staufalten verschiingen sich ruhig, seitliches
Gehfnge rieselt herab. Viel reicher eine niederbayrische Sitzmadonna
des Germ. Mus, ( Josephi Nr. 238). Sle stammt aus Altdorf, wo der
schting Schmerzensmann steht. Auch hier kbnnte sich Landshuter
Hiittenkunst spiegeln, zugleich aber — wie in jenem — bbhmische.

156. Schmerzensmann, Miinchen, Deutliche Erinnerung an tistliche Vesperbilder, viel Réumliches im Ge-
Frauenkirche, wandleben, elegante Gewundenheit in der Gestalt; der Kopf des Kin-
Aus: Die Kunstaénkindle:: Bayerts, des HuBerst bajuvarisch. Die Gesamtwirkung entschieden die von

Kabinettskunst, Inder Verbindung feinsinniger Grundidee und mensch-
lichen Reizes der Mutter mit auffallender Derbheit (riesipem Kopfe) des Kindes steht eine gleichartige Darstellung
in Halfing nahe; in den Falten groBziigiger und freier, an der linken Seite von wuchernden Hiufungen befreit. Sti-
listisch zwischen beiden der sitzende Aegidius in Lengmoos. Man muB ihn neben dem Petrus von Meilham sehen,
um das Wachstum der Verrdumlichung zu empfinden. Auf die Sitzmadonna iibertragen, schafft diese einen sehr
breiten Typus, bel dem viel Platz und Bewegungsmiglichkeit fiir das Kind, viel Abstand zwischen beiden Kapfen
ist. Ein schdnes, frithes Beispiel das Gnadenbild von Seeon, jetzt Miinchen, Nat.-Mus. Es hat auch in Nachbil-
dungen weitergewirkt. (Eine frithere, gute chemals in Slg. Oertel, Kat. Nr. 23, Taf. 8, jetzt Germ. Mus.) Der
Variante werkstattverwandt cine hl. Katharina der Slg. Frey in Salzburg (Osterr. Kunsttopogr. XV1, S. 16},
Deutlich ist von der Seeoner her die thronende Maria von Hallein des Darmstidter Landesmuseums entwickelt.
Sie beherrscht dort den ,,Kirchenraum®* imponierend mit ihrer voluminitisen Breite. Rundung, Ausstrahlung nach
allen Seiten; die #ltere Altdorferin ist schiank dagegen. Wie auf einer ausgeschwungenen Halbterrasse ent-
faltet sich das Kind im freien Raume, den der vollsaftige Kopf Mariens hinterfangend krint. Hier ist alles
noch rund und fippig. Eine (erginzte) Sitzende, ehemals Slg. Kaufmann-Berlin, neigt schon zu leichter Schirfung
und Spitzung, sie weist auf das Ende unserer Periode (Abb. 153—155).
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An der Miinchener Frauerkirche — wohl auch nicht unabhéngig von der Bauhiitte der lteren
Anlage, jedenfalls erst spiter auf den heutigen Bau tibertragen — konnen zwei Figuren als Rahmen
fiir die Entfaltung des weichen Stiles gelten.

Eine kleinere Madonna, ausgeschwungen zwischen Pendelfalten, steht etwa auf der Stufe des Sigismund
vom Altstidter Briickenturme in Prag; sie ist zart und auch in der Konzeption nicht groB. Ein Schmerzensmann
an einem Portale dagegen ist eine der gliicklichen und seltenen Erfindungen, in denen der weiche Faltenstil am
Schlusse seiner Entwicklung noch einmal prandiosem Ausdruck dient. Die Gestalt ist lang und schlank, sie wird
dem Erbirmdechristus der Breslauer Dorotheenkirche, dem sehr modernen des Ulmer Westportales (s. 2. Halb-
band) schon gleichzeitig sein, Aber sie meidet alle Ecken und driickt doch spéten, gereiften, ja eigentlich neuen
Willen aus. Wenn der Breslauer Schmerzensmann des Goldschmiedealtares in den Innenraum eines aus der Tiefe
vorlangenden fiberschweren Gewandes hinabgezogen schien — hier ist gerade das Gegenteil geschehen, dem
Wandel des Ethos entsprechend. Der Miinchener sinkt nicht, er steigt, die Arme hoch erhoben; der Mantel strahit
wie die Gloriole bei der Transfiguration. Kristallene Symmetrie als Symbol der Ewigkeit. Der schianke, vornehme
Kopf, der noch immer die einfach verknotete Dornenkrone triagt, driickt Aufstieg und Verewigung aus. Der Heiland
segnet, obwohl er seine Wunden darzustellen scheint. Das ist Vorklang der neuen Idealitdt, aus der einst der
Sterzinger Altar entstehen sollte. Das Riumliche ist zum Ausdruck einer Bildildche geglattet. Den Meister michte
man sich gerne als Westdeutschen denken ; es fst Ulmisches in seinen Formen, wie spiterin einigen der Blutenburger
Gestalten, ein Vorklang zeitblomischer Stille in einer #lteren Idealitit. Es gibt jedoch in der Miinchener Gegend
wenigstens noch ein stimmungsverwandtes Werk von #hnlich edler Haltung bei anderer Anlage des Gewandes:
¢s ist der hiilzerne Salvator von Pullach. Er stehtf wirklich, die Geb3rde zwingt, wie bel dem Miinchener Schmer-
zensmanne, und der Kopf ist so vornehm linglich und still sprechend wie dort (Abb. 156).

Grill, Monatsh. f. Kunstw. V, 11, Taf. 102, — Feigel, Cicerone 1913, H. 2. Weitere bayrische Werke der
Zeit bei Stegmann, Milnchener Jahrb. 1909, 5. 89 und Halm, ebda, 1911, §. 126ff. Dort auch u. a. (1809, 5. 93)
cine untersetzte Madonna unserer Zeit und eine préchtige sitzende Heilige aus Triftern (1914/15, 8. 168). Sie kommt
aus Miederbayern, geht aber mit anderen sicheren Werken dieses Kreises (Sitzmadonna Germ. Mus.) nicht recht
gusammen. Irgendwic spiirt man die Atmosphire der Schinen Madonnen und Stimmungsverwandischaft mit
Arbeiten wie Marla Saal (Kimten). — Inv. O. B. Taf. 141, 109 (Miinchen}), 220 (Halfing), 248 (Lengmoos). —
B. Riehl a. a. 0. Taf. IV, 4 (Meilham) und V, 4 (Seceon). — Die eigenartige Holzmadonna d. Salzburger Mus.
(Dsterr. Kunsttopogr. XV, Taf, XV) zeigt fernste Erinnerung an die ,,Schiin, Mad.", geht aber auch mit nieder-
rheinischen (Kat. Slg. Rittgen Nr. 120) oder mitteldeutschen Figuren (Wilsdruff, Arnstadt) zusammen. Neue
Warnung vor voreiligem Lokalisieren! — Aus Nachbargebieten noch erwdhnenswert die 13 Statuetten von Spitz,
die dem Landshuter Hochaltar verwandt sein kinnten, und die Madonna von Imbach (Osterr. Kunsttopogr. I,
S. 387/300, S. 188). Ferner cbenda S, 250, 569, 279. — Hibsche Sitzmadonna im Suermondt-Museum, Aachen
(Schweitzer, Taf. 20).

Eine groBe Rolle spielt im bayrischen Gebiete die Grabmalplastik.

In der nordostbayrischen, frinkisch gemischien Grénzlandschaft allerdings ist auBer dem Pfalzgrafen Rupert
Pipan (4 1393) der Amberger Martinskirche nicht viel zu nennen, In der Form der Klagetumba bedeutete dieses
Werk den AbschluBeiner Entwicklung des 14, Jhhs, Der malerische Geistdes Entwurfes, fiberallim Kampfe mit hartem
Material und derbem Gehirn, tiberflutet wie die Seitenfiichen auch die Deckplatte. An dem Gepanzerten, den
wie bei den Prager und Schlesisclien Werken der Mantel sehr riumlich umfiingt, springt ein Hiindchen empor.
Zur Rechten des Kopfes erscheint ein griBerer Engel, aber auch an den anderen drei Ecken tauchen Kopfe herauf,
und das Spruchband ringelt sich so, daB ¢s von der Seitenansicht der Tumba zur Aufsicht der Plattenfigur ver-
mittelt, Grenzenverwischung fiberall. Hier spiegelt sich in etwas ungeschickter Ausfiihrung doch noch eine
griBere Welt. Das Grabmal Hadmars: 1V, (} 1420) in Laaber ist dagegen villig Provinz. Dafiir ist aberin Straubing
auf Grund des Amberger Typus ein auBerordentlich bedeutendes Werk entstanden, das Grabmal Herzog Albrechts
des Jlingeren (f1395) in der Karmeliterkirche. Man sieht hier erst, welche Miglichkeiten in dem Typus stecken;
das Gewand voll wundervoller Feierlichkeit — zwei kieine Engel halten die oberen Zipfel —, die Neigung des
Kopfes wirkt im Ernste des Menschlichen doppelt ergreifend durch die Majestit des Untergrundes. Wohl sicher
erst nach 1400 ausgefithrt (Abb. 157). Weit sehwiicher ist das Doppelgrab von Niederaltaich (1418). Aber
vielleicht steht mit dem Straubinger Werke das herrliche Doppel-Grabmal von Mindelheim in Zusammen-
hang (s. u. 5. 199).

Um so erstaunlicher schwillt Qualitédt und Erfindung in der noch siidlicheren Gegend an.
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157, Grabmal Herzog Albrechts d. Jlingeren 158. Trenbeck-Grabstein in Haslach bej
(+ 1395), Straubing, Karmeliterkirche. Traunstein.
Aus: Leonhardt, Spiitgotische Grabmiiler des Salzachgebietes,

Das Salzachgebiet entwickelt nebeneinander eine Kunst des heraldischen Gedenksteins von sehr
hoher Feinheit und eine urspriinglich gewiB ebenso reiche des ikonischen.

In der Rattenberger Klosterkirche findet man eine hitbsche Vereinigung' von beiden: Johannes Kiimers-
prucker (f 1393) und Anna von Kastelback (1396) nehmen mit ihren zierlichen Gestalten auf sehr freiem Grunde
nur die untere Hilfte des Steines ein. Uber dem geflammten Kielbogen steigen prachtvoll gemeiBelte Wappen auf.
Auf dieses Stufe herrscht ein ausgesprochenes Gefiihi filr die Verpflichtung der Grenzebenen: der seitliche Rahmen
wird respektiert, und das Relief bemiiht sich, die Parallele zur Grundform moglichst einzuhalten. Von digser
Stilabsicht her wird auch noch ein spiterer, rein heraldischer Stein bestimmt, der des Martin Riutter (T 1416)
auf dem Salzburger Friedhofe von St. Peter. Innerhalb der bewuBt gewihlten Grenze spielen die Linien in zahl-
reichen Verdstelungen von wunderbarer Feinheit, alle Ecken und Windungen der paBfGrmigen Innenrahmung
schmiegsam ausziingelnd. Das ist versenktes Relief. Man blieb nicht dabei. Eine imposante Entwicklung des
Wappensteines leitet einen iiberraschend klaren Vorgang ein. Der des Michael von Haunsperg (7 1404) in Michael-
beuren 1Bt alle Innenrahmung fort. Er gibt Hochrelief. Sobald man zu diesem dibergeht, kann man auch die Innen-
rahmung wieder verwenden, aber nun will das eigenkréftige Wachstum der heraldischen Formin reicher Wucherung
auch die seitlichen Grenzen {berspiilen.

Die Entwicklung ist bei der Enge der Aufgabe, dem Reichtum, der Qualitét ihrer Lisungen
sehr deutlich und &uBerst lehrreich. Es ist die uralte ornamentale Phantasie, die bei den Vorfahren
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groB war, noch ehe sie die Welt der
Erscheinungen auf den Riicken nahm.
Sie schieBt hier neu empor und er-
zeugt aus dem Motive der Helmzier
vor allem eine verwandte, sehr deut-
sche, gerade der franzdsischen ent-
gegengesetzte Formenwelt. Auch im
frithesten Mittelalter tauchten auf
den Kémmen der ornamentalen Be-
wegungswellen Stiicke aus der Welt
des Sichtbaren auf, mitgetragen,
unter- und weitergerissen von einer
an sich gestaltlosen, unendlich aus-
drucksvollen Linienmimik. Das war
vor der groBen Zeit der Architektur.
Jetzt sind wir hinter ihr. Was Er-
scheinung ist, wird nicht im ge-
spenstischen Abbilde fremder Formu-
lierungen gespiegelt, sondern mit
frischem Blicke erfaBt; aber auf ver-
gleichbare Weise wird es vom heral-
dischen Ornament auf den Riicken
genommen. Erst, was wir hier und in
dieser Epoche finden, darf im enge-
ren Sinn traumhaft genannt werden:
es ist auBerlogische Verkniipfung an
sich verdeutlichter Bilder und Bild-

159. Gedenkstein Ludwigs des Gebarteten

E ; E in Wasserburg.
stiicke durch eine spielende Vor- R e e B

stellungskraft.

Der Grabstein Peter Schinstetters (+ 1400) deutet mit der nach rechts und links rahmeniiberflutenden
Helmdecke noch vorsichtig das Kommende an. Das Reliefgefihl ist noch sehr gemaBigt. Das eigentliche Anheben
der neuen Entwicklung kann man etwa im Seconer Kreuzgang am Steine des Erasmus Laiminger (f 1406) er-
kennen. Das Haunspergwappen lieh das Hochrelief auf zuriickgetieftem Grunde, das Schiinstettersche die aus-
zlingelnde Kraft, die {iber den Rahmen strebt. Ein drachenhaftes heraldisches Tier, den Kopf im Helme verborgen,
den eine gekrinte Katze auf einem Kissen deckt, umklammert die bewimpelte Lanzenstange. Der Schweif peitscht
aus, die Ranken der Helmdecke vermahlen sich den Formen des Wappentieres, der Katzenschweif hangt auf die
Rahmenschrége fiber. Man filhit, hier werden die Grenzen iiberspiilt werden. Der nahe verwandte Grabstein des
Thomas Trenbeck in Haslach bei Traunstein, bel Lebzeiten bestellt und wohl pegen 1410 zu datieren, treibt schon
etwas weiter: Auch die Tierklaue, zugleich Ranke und Pranke, erobert die Rahmenschrage. Die gesteigerte Wieder-
holung des Drachens gibt dem Grotesken d&monischen Klang. Immer mehr lockert sich die Individuation
der musterbildenden Form. Der Baumburger Wappenstein des Oskar Torringer (f 1418) laBt aus zwei
ltiwenartigen Tieren von frel symmetrischer Anordnung Ranken quellen, aus denen wieder Menschen in Halbfigur
herauswachsen. Sie nehmen lebendigsten Ausdruck an, aber kaum herauigeblitzt, verwandelt sich sonderbar
im wehenden Barte der Lebensschein zum heraldischen Omament: Traumlogik. Die Rahmenschrige wird fiber-
wuchert, aber auch der ganze Plattengrund bezieht sich mit Geranke.

Damit ist in stetiger Wandlung ein neuer Typus erreicht, den wir genau in das 4. Jahr-
fiinft des 15. Jhhs. datieren diirfen. Der menschliche Organismus wird in das Ornament gezogen,
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die innere Rahmengrenze iiberquollen, mehrere Tiefenschich-
ten der Dekoration werden gewonnen und der freie Grund
verschwindet. Das vollendet sich in den Gedenksteinen Lud-
wigs VII. des Gebarteten.

Man pflegt unter thnen fast immer nur das beriihmte Grabmodell
des Milnchener Mat.-Mus. zu nennen, als sei es isoliert. Die Welt, aus
der es wird, ist aber hier auf bayrischem Boden in straffer und stiir-
mischer Logik geschaffen worden. In Wasserburg 1415, in Aichach 1418
schon sind die Grundbedingungen da, in denen sich die Phantasie des
Grabmalmeisters ergehen konnte. Das Modell ist ein beriihmites Problem
und scheidet hier noch aus, da es wieder mit der Multscher-Frage ver-
flochten ist, aber den nationalbayrischen Charakter seiner Grundform
muB man schon jetzt sich kiar machen. Sie steht am Ende der Entwick-
lung, deren Beginn das Laiminger-Grabmal von 1406 schon jetzt deut-
lich erkennen 146t. Durch stetipe Wandlung in eingr Richtung ist eine
neue qualitas erzeugl. Im Aichacher Stein hat sich der Rahmen in ver-
flochtene Aste gewandelt, Aste schlingen sich auch iiber die Grundflache.
Die Ormamentik, die beim Torringersteine auf noch sichtbarem Grunde
aufflegt, hat diesen nun villig aufgezehrt, aus einer Fliche ihn ideell
zum hinterfangenden Schattenraume umgedeutet. Schon hier erscheint
die Sonne, schon hier der gefliigelte Lowe, die menschliche Figur da-
neben, der kauernde Lowe in halber Aufsicht (hier sogar zweimal) —
alle die Ziige, die man merkwiirdigerweise an dem spdtesten Werke dieses
Kreises, dem Grabmodell, wie etwas ganz Neues anzusehen sich gewdhnt
hat. In dieser raumhaltigen Gestriippwelt des traumartigen Ornament-
bildes war Ludwig zu Hause, als er 1429 in seiném Repensburger Testa-
mente die genauen Anweisungen fiir das Grabmal gab. Die¢ Dekora-
tionsplatte war Bildraum geworden, in heimischer Entwicklung. Am
heraldischen Steine hatte sich noch einmal wiederholt, was im 14, Jhh.
am architekturplastischen Relief geschehen war.

160. ,.Schiine Madonna®, Salzburg, Neben dieser prachtvoll logischen Entwicklung des he-
Franziskanerkirche. raldischen geht nun noch eine sehr bedeutende des ikoni-

Aus; Die Csterr, Kunsttopographic. schen Grabmales

- s e -t e

An ihrer Spitze steht ein Kiinstler, den wir mit Namen kennen: Hans Haider schuf fiir Kloster Seeon das
Grabmal des Stifters Aribo (1395—1400). Man spiirt, dab hier Boden auch fiir das Heraldische war. Es bestimmt
schon die Gestaltung der Tumba: breite Arkaturen mit liegenden Schilden umschlieBen symmetrisch die fiinfte
mittelste, in der ein Bischof erscheint. Rankenwerk bezieht den ganzen Grund — zu ihm verhilt sich die Figur
wie ein Wappen zum glatteren Steingrunde. Starre Majestiit gibt auch ihr heraldischen Ausdruck, aus dem heraus
doch der lingliche Kopf mit dem getffneten Munde, den zusammengezogenen Brauen feinen Lebensschein gewinnt.
Uberall symmetrische Entsprechung um eine strenge Vertikalachse. Spruchbiinder gehen dreimal nach beiden
Seiten aus, den Ralimen {iberflatternd, oben und in der Mitte von Engeln gehalten, unten sinkend, so dab auch darin
dem Liegen ein Stillstand der Form entgegenarbeitet. Ein schr {iberlegenes Werk, wenn man etwa an den Amberger
Pfalzgrafen denkt, Man mbchte glauben, daB die Heroisierung eines sehr lange Verstorbenen — er lebte im 10
Jahrhundert] — der Phantasie des Kiinstlers, in der so etwas schon liegen mochte, verstirkie Richtung auf ar-
chitekturhafte Strenge gab. Heroisierung als Monumentalisierung. — Wenig spéter ist der Baumburger Grabstein
einer Stifterin. Aus einer sehr hnlichen Welt ist doch alles auf das Weibliche gewendet. Ein kleiner und sehr lich-
licher Kopf, leicht geneigt, auf weich gebogenem massiverem Unterkirper. Die Falten aber flieBen auch hier lang
und fein und sind der Hiufung, hnlich wie die mittelrheinischen Thonfiguren, durch ihr glattes Striimen enthoben.
— Dem Kiinstler des Trenbeckwappens, als Schiiler Hans Haiders, schrieb Leonhardt die Figur des Abtes Simon
Farcher (} 1414) in Seeon zu — mit wieviel Recht, vermag ich nicht zu sagen. Nur dasist mir viillig sicher, da@ der
heilige Vitalis in 5t. Peter zu Salzburg nichts mit ihm noch mit unserer Epoche zu tun hat. Halms Datierung
auf 1448 trifft sicher das Richtige. — In einer anderen Gegend steht dem Farcheér-Grabmal das des Abtes Johann
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161. Kopf der Madonna aus Horb.
Mach Baum, Gotische Bildwerke Schwabens,

Zipfler (+ 1417) ungefhr gleich (Raithenhaslach, roter Mar-
mor). Villig andere Auffassung — abstrakt weicher Gewand-
stil, dem eine unerwartet heutipe Naturwirkung des feisten
Piaffenkopfes sonderbar entgegensteht. 162. Schine Madonna, Horb (Siid-
Lit.: Inv. 0. u. Reg. 1V, Taf. VI (Laaber). O. B. Taf. 229 schwaben). Phot, Klink, Hocb.
(Haslach), 234 (Baumburg), 28 (Aichach), 220 (Hans Haider),
260 (Raitenhaslach). N. B. V1 Taf. XXIV (Straubing). — Leonhardt, Spitgot. Grabdenkm. d. Salzachgeb.
1913, 8. 17, 18, 19, 9 (COriesstaett), 12 {i.m'mingur}. 14 (Farcher). — Halm, Kunst u, Kunsthandw, Wien 1913,
S. 121, 1012, 8.774f., 1911 §. 115, — Die Erkenntnis des Zusammenhanges zwischen allen Denksteinen Ludwigs
des Gebarteten findet sich schon bei Riehl a.a. 0. 8. 56f. Hier noch die von Friedberg 1409 und Schrobenhausen,
1414 penannt. Der Herzog liebte es, seine Befestipungstatigkeit zu rithmen. Der auch von Leonhardt erwihnte
Ingalstédter Grabstein (kilnstlerisch niedrig) ist spiifer zu besprechen. Ein nicht untiichtiges Grabmal unserer
Epoche auch in der Ortenbergkapelle des Passauer Domes, ein Ortenberg (f 1360), erst ca. 1420 ausgefilhrt. Inv.
N. B. 3, Fig. 05.

Unter den Schnitzarbeiten des Salzburgischen Gebietes ragt die Heimsuchung an der Tiire
der Irrsdorfer Kirche hervor.

Der Bau wurde 1408 geweihit, die Tiirfliigel, obwohl zu groB, sind gleichwohl gleichzeitig, sie zeigen das Wap-
pen des Griinders, Pfarrers Berthold von Strafwalchen (f 1410). Hans Tietze hat den Beweis fiberzeugend gefithrt.
Dab wir hier eine Datierung haben, ist sehr wichtig. Aus der Tatsache, daB das spétere 14. Jhih. der Epoche um 1400
die pekiirzte Proportion iiberliefert hat, zieht man gerne den SchluB, daB schianke Proportionen dem ersten
Jahrzehnt fern seien. Schon die Lorcher Kreuztragung kinnte das Gegentell beweisen. Hier ist die Datierung
wichtig, schon weil die schwibische Holzplastik das gleiche Thema in auffallend verwandter Form behandelt

W. Pinder, Die deutsche Plastik, (B}
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163. Kalksteinfipur aus Berchiesgaden, 164. Madonna, Winhdring.
Berlin, K. Fr. Mus, Phot. Staatl. Bildsteile, Berlin, Aus: Kunstdenkmiler Baverns,

hat. Esist die Heimsuchung. Beide Frauen in sehr deutlicher Betonung der Schwangerschaft. Auf den schrig weit
vorgewdlbten Leibern (Grundform des 14, Jhhs.)erscheint die Leibesfrucht sichtbar in Gloriole. Die Toga als Schale,
an der Hilftengegend umgeblittert, die linglichen Korper winden sich mit jener Ridumlichkeit und Grazie, die
das Braunschweiger Skizzenbuch licbte, die Dorothea von Steyr und eine weibliche Heilige desSalzburger stadti-
schen Museums besitzen. Bezeichnend fiir Salzburg, daB sogar das Halbrelief auf den Reichtum des Réumlichen
in der Figur nicht verzichtet: es projiziert ihn. Lange Faltenginge, unten symmetrisch auseinandergetrieben,
So etwas kommt auch bel den Schénen Madonnen vor. Eine schiine und stille Stimmung. Zu ungewthnlichem
Reichtum von wundervoller Uppigkeit steigert sich der weiche Stil der Irredorfer Figuren in der brefter und kilrzer
gehaltenen Madonna des Benediktinerstiftes in St. Peter in Salzburg selbst. Sie steht jetzt im zweiten (barocken)
Altar der Stiftskirche, so wie die ihr etwas artverwandte Breslauer in einer Rokokonische der Dorotheenkirche.
Die pesittigte Holdheit des Kopfes, der in sehr reichen Windungen heraufbliiht, krint eine ausschwingende
Gesamtbewegung, die von schwer triufelnden Pendelgewichten seitlicher Draperien ausgewogen wird.

Wenn wir hier die Nahe der Schionen Madonnen fiihlen, so ist das Wichtigste noch nicht
gesagt. Wie fiir eine Reihe von Vesperbildern des Ostens Salzburger Ursprung vermutet werden
darf, so léBt er sich fiir eine Gruppe echter schiner Madonnen geradezu beweisen.
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Die Salzburger Franziskanerkirche bewahrt das entscheidende Werk. (Abb. 160). Der Grundgedanke der Ober-
partie ist wohl mit dem der Schlesischen verwandt (Thorn vor allem), aber die Auffassung des Koplfes ist kriftiger,
weniger hiifisch, und die der Gestalt weit mehr bewegt. Das Knie tritt vor, die gesackte, breit ausrollende Schwere
der schlesischen Madonnen weicht einer energischen Einziehung. Die Faltendraperie dariiber zieht kraftiger, steiler
herab. Oiffenbar ist dies cin Typenwettbewerh, keine einfache Nachahmung der bfhmischen Art; doch ist diese
seibst, nicht ihr unbekanntes Vorbild, vorauszusetzen, Die Salzburger Malerel der 20er Jahre stellt eine vollendete
Parallele zu dér Oberpartie dieses Werkes in dem schionen Rauchenbergerschen Votivbilde (jetzt Freising)., Die
Beziehung ist so eng wie die der Miinchener Madonna Sepp zu der Breslauer Skulptur, aber es ist eine Salz-
burgische, heimische Beziehung., Als sicheres Versandwerk aus diesem Salzburgischen Kreise sehe ich die nach
Horb in Siidschwaben gelangte Kalksteinfigur an, von der ¢ine Variante, nachweislich aus Salzburg stammend,
dem Kasseler Landesmuseum gehiirt; ebensd hiingt eine gute Holzfigur in Horchheim bei Worms mit ihm zusammen.
Salzburgisch und eng sich hier anschlieBend ist die Berchtesgadener Heilige des Berliner Museums, der wieder
eine Madonna in Winhfiring (,,Steinmasse™) nahesteht. Eine von Garger bei Gelegenheit der Klosterneuburger
Figuren herangezogene Heilige des Salzburger Stadtmuseums kann iiber die Umformung bbhmischer Eindriicke
durch die alpenliindische Originalitit in gleicher Richtung belehren: diese will fiberall das Tempo verschnellern,
sie faBt eine Figur gleichsam mit fester Faust zusammen und wringt sie, so daB die Griffstelle zusammenge-
schlungen, dic obere ausgebliittert wird. Bei sehr fiihlbarer Beeintrachtigung durch einen unmittelbaren starken
Eindruck der schlesisch-biihmischen Art ist immer noch die alpenlindische Miance, michtig und efwas klotzig
aufgeschwollen, in der Madonna von Feichten zu erkennen, Litt.: Mitt. d. Zentr.-Komm. 1899, 5. 148. — Osterr,
Kunsttop. 10, Taf. 9 u. 5. 66, 12, 5. 1T Fig. 34. — Das Nihere zu den Schiinen Madonnen bei Pinder, Jahrb. d.
Preuf. Kunstsamml. 1923, — Weiteres u. a. in Irrsdorf: Pietd und Madonna gegen 1408, Osterr. Kunsttop. 5. T0.

In Tirol, das auch zum Verbreitungsgebiete der siidlichen und ostlichen Vesperbilder gehort,
(und sicher an ihrer Herstellung tiitig beteiligt war), regt sich eine verwandte Kunst. Griindlichere
Forschungen sind freilich erst noch zu erwarten. Das sicherlich ausgezeichnete, soeben erschienene
Inventar von Siidtirel bringt fiir uns zu wenig Abbildungsmaterial. Das brave Buch von Atz hat
indessen eine gewisse Basis gelegt, Die , Mitteil. d. Ferdinandeums* und die der Zentralkommission,
auch einige grofle auswértige Museen helfen wenigstens zu einem ersten, sicher duBerst verbesse-
rungsfahigen Bilde. —

Spéter Geist des 14. Jhhs. lebt noch in den Stationsreliefs von Hoch-Eppan (fiir Innsbruck 1893 erworben). Hier
ist Brtlicher Charakter woh! kaum zu erkennen. Aber gleich nach 1400 spilirt man zuweilen schon etwas von der
ungewihnlichen, fast herausfordernden Lebendigkeit des Kopfes und des Blickes, die fiir die spiteren Tiroler Ar-
beiten so bezeichnend ist. Ein sitzender Petrus um 1400 im Ferdinandeum hat etwas davon; vor [Jahren hat er
mich an Oberitalienisches erinnert. Ganz AuBerordentliches hat diese tirolische Eigenart in einem thronenden
Kaiser, einst Slg. Oertel (Kat. Taf. 11712) hervorgebracht. Sitzstatuen sind in Tirol so beliebt wie in Bayern.
Diese geht zwar in der unteren Partie iiber das Ubliche nicht hinaus; das Obergewand ruht in der bekannten
Schieifung {iber den Knicen, von denen Falten symmetrisch abstrahlen. Der Kopf aber mit der faltigen Haut,
gebogener Nase, hohen Brauen, wirkt erstaunlich einmalig und eindringlich. Ich glaube allerdings von Kennern
Zweifel an der Echtheit gehiirt zu haben, Aus den Abbildunpen wiirden sie mir nicht kommen. Die Zeit hat
genug iiberraschend portrithafte’ Kdpfe. Die Hakennase kommt immer wieder vor und ertduscht sogar zuweilen
Portritwirkung, etwa in Passionsszenen. Hier wirkt sie habsburgisch. Die vordringliche Kraft des Blickes scheint
typisch tirolerisch, stidtirolerisch. Ahnlich, doch schon starrer, ein sitzender Ulricus in Gerlas (B. Zwett], 0. K.
Topogr. X111, 5. 372). Er kiinnte tirolisch sein. — Ein kistlicher Georg, zu FuBe kimpfend, aus einer Siidtiroler
Kapelle (jetzt Berlin, Kais. Friedr. Mus., Viige Nr. 60), iibertrifit an Augenblicklichkeit und Leben die entsprechen-
den bbhmischen bei weitem. Er ist aber auch rdumlicher gedacht. Die groBe Mbglichkeit Pacher steckt schon in
der Friihzeit. Nicht nur seine Themen — dies versteht sich —, auch seine Formulierungen klingen schon an; so
seine Salzburger Sitzmadonna in der Holzgruppe am Portal der Klosterkirche Marienberg (Atz, Fig. 537). Das Kind
ist merkwiirdigerweise bekleidet, aber das Ethos des Ganzen, das feine Haupt der Mutter, das Motiv der Hand,
die den Apfel reicht, die Faltengénge iiber dem rechten Knie — das sind Ziige, die den Schinen Madonnen der
schlesisch-bohmischen Art verwandt, zeitlich gleichlaufend und selbstéindig ebenbiirtig sind. Sic Jassen Pacher
vorausahnen. Das Ganze zu fein-lebendig und zuriickhaltend nilanciert, um ausgesprochen weicher Stil zu sein.
Mdplich, daB in der Berchtesgadener Gegend sich engere Beziehungen zu dieser Kunst nachweisen lassen: Die
kiistliche Madonna von Weildorf, deren thematische Fassung in spéterer Ausprigung etwa in der von Piirten
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wiederkehrt; beiden vorangehend die

von Oberwittelsbach. Die Tiroler

Madonna Sig. Oertel Nr. 24 gehiirt

in fhren Kreis. — In anderer Form

vertritt den weichen Stil die schiine

Steinstatue in Aurach bel Kitzbiihl

(Atz, Fig. 547). Das Kind in leben-

dip genrehafter Auffassung, die Mut-

ter als regina coeli. Die Faltensym-

metrie 4Bt hier an Monumental-

plastik denken (franzdsischer Fir-

bung?). — Den Typus der Ulmer

ssHartmann*-Madonna hat eine hiil-

zerne Figur aus Terlan im Bozener

Museum (Atz, Fig. 545), und die

volle Uppigkeit des abstrakten Mas-

senstiles wird in einer kleinen Ma-

donna aus dem Brixener Katharinen-

kloster (jetzt Ferdinandeum)sichtbar.

Das Thema der Marienkriinung — in

demeinst Pacher das Grofite erreichen

sollte — war fiberall im 14. Jhh, aus

der Tympanon-Plastik in die der Al-

tére (ibergetreten. Im Vintschgau,

165. Kriinung Mariae aus Tschengels (Vintschgau). Phot. Dr. Wolters, in Tschengels stand einst die kst

liche Gruppe zu Dreien, die jetzt dem

Germ. Mus. gehdrt. ( Josephi, Nr. 231, Taf. XX. unscre Abb. 165.) Sie stand in einem Altare, in Farben strah-

lend. Das Gold herrscht vor, alle Gewidnder blinken davon. Gottvater ruhig segnend -— trotzdem in der Stirne

kleine sorgsame Falten, die erhiihtes Aufmerken ausdriicken: Vermenschlichung. Der Ausdruck des Volumingsen,

der bei ziemlich grofen Figuren auBerordentliche Wucht erreicht, ist aus keiner Abbildung zu ahnen, Sehr starke

Plastik in unmittelbarem Sinne. Gleichzeitig ist groBes Gewicht auf das Riumliche des Schreines gelegt, das

die Volumina fordern. Das ist echt tirolisch — dér Miirnberger Deokarusaltar ist ein lehrreiches Bedspiel fiir Grtliche

Verschiedenartigkeit bei sehr dhnlicher Stilstufe (s. unten 5. 213). — Gegen 1430 wird der Altar von St. Sigmund

zu Paiern im Pustertale entstanden sein (Atz, Fig 561). Die Grundform der Pacheraltfire ist hier charakteristisch

festgelegt; sie ist echt tirolisch: drei tiefe Nischen, in die die Figuren mit unverkennbarem Raumgefiihle eingebaut

sind. Die mittelste breiter; in drei auffallend hohen Sockelh wird die symmetrische Ordnung durchgefiihrt.

Die Anlage eingeschossig. Die Mitte als Gruppe (in Paiern ist es die Sitzmadonna), die Flanken als Statuen (in

Paiern der Pilger Jacobus und St. Sigmund). Auf dieser Komposition, ihrer ausgesprochen gestaltriumlichen

Anlage, beruht noch das Meisterwerk von St. Wolfgang. Die Stilstufe des Paierner Altars ist — bei geringerer

Felnheit — die dér Madonna von St. Peter zu Salzburg: Faltenhfufung, leichte Anschirfung. Es scheint, dab die

siidiichere Gegend, die der Brixener Schule, schon damals in Tirol qualitativ fiberlegen war. Litt.: Atz, Kunst-

gesch. v. Tirol, [L Aufl, 1900, — Zeitschr. des Ferdinandeums 1901, §. 97 (Gnadenbild von Senale), — Graus,

Kirchenschmuck, 1903, S. 71. — Mitt. d. Zentr. Komm. 1889, 5. 158 (Mauern), — 1890, 5. 24 (Landeck). — Inv.

Oberbayern, Taf, 281 (Weildorf), 252 (Piirten), 32 (Oberwittelsbach). — Josephi a.a. 0. 8. 121. — Viige 8. 27 u. 30,

— Flir das Grabmal hervorzuheben: Oskar v. Wolkenstein, gest. 1445 in Brixen, Atz, Fig. 556. Offenbar noch bei

Lebzeiten errichtet, — Demmiler, Samml. Oertel, Taf. 1V, XI, XIL Gute Tiroler Arbeiten u, a. Sammlung
Schniitgen, Kat. Taf. 70, ein Taufer und ein Bischof.

c) Der Siidwesten
Schwaben

Die Geschichte unserer Malerei lehrt, daB der Siidwesten, Schwaben und Oberrhein, im
friihen 15, Jhh. eine iiberragende Bedeutung besaB. Man spiirt etwas davon auch in der Plastik.
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Gerade Schwabens Lage
ist glinstig. Es grenzt an
den Oberrhein und ist

ihm schon im friihen
15. Jhh.offen gewesen. Es
ist dem bajuvarischen Ge-
biete und dem friinkischen
benachbart — von beiden
kam der groBe Strom ost-
deutscher Plastik und mit
ihm, zuriickgebogen und
verwandelt, ein anderer
FluBlauf internationaler
groBer Strimungen., Mit-
telrhein undUnterfranken
grenzen; an es ist ein
Herzland fiir dasalteober-
deutsche Hauptgebiet un-
serer Kunst, und das war-
me Blut fiihlt maniiberall.

Die schirfere Leiden-

schaftlichkeit der ost-
lichen, die maBvollere
Gepflegtheit der west- 166. Dornstddter Altar. Nach Baum, Gotische Bildwerke Schwabens.
lichen Kunst treffen sich
auf einem gliicklichen Boden. Es ist wohl das bevorzugte Gebiet auch der Forschung, fiber wenige
ist soviel verdffentlicht worden. Das Stuttgarter Landesmuseum, die Rottweiler Lorenzkapelle,
das Miinchener National-Museum und in immer stiirkerer Betonung das Deutsche Museum in
Berlin haben Vieles konzentriert, und immer noch ist auch an den alten Stitten Manches: geblie-
ben. Das Meiste, das Beste freilich mag wohl doch schon in Sammlungen abgewandert sein,

Nach Rottweil, Gmiind und Augsburg war schon seit der spiiteren Parlerepoche Ulm in

der Hiittenplastik fiihrend geworden; in der Ensingerschen stand es an erster Stelle, und es
scheint, dafl damals die innere Umwandlung der Hiittenkunst nach der beweglichen der Altéire
und Einzelfiguren sich auch in persénlichen Wandlungen ausgesprochen hat. Ulm hat das ganze
Jahrhundert hindurch seinen fiihrenden Rang bewahrt und bedeutet schon gegen seine Mitte in
der Welt der Schnitzerwerkstdtten so viel, wie am Anfang in jener der Bauplastik — Hans Mult-
scher, in dem diese Wandlung mit der Aufldsung des Stiles der ununterbrechlichen Linie parallel
sich vollzieht, kann erst im néchsten Halbband naher zu Worte kommen, muB aber als Erschei-
nung schon hier einmal gesehen werden. Am Ende unserer Epache schafft er noch in Stein
(sicher den Kargaltar von 1433, vorher vielleicht den Schmerzensmann des Westportales). Bald
darauf liefert er gemalte und geschnitzte Altdre. 1427 wurde er in die Biirgerliste aufgenemmen,
Er nannte sich schon selbst auf seinen Werken. Von Hartmann dagegen besitzen wir nur ,,unfrei-
willige Urkunden, er signierte noch nicht. (Auch das Parlerzeichen war nur Firmensignet,
nicht Selbstnennung eines Kiinstlers.) Erst ein Jahr spéter wurde Hartmann Biirger. Das scheint
von Bedeutung. So lange gehorte er nach der ortsfremden Bauhiitte an, deren Bestand an Aus-
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wirtigen, deren reicher Personenwechsel aus dem von Habicht besprochenen Hiittenbuche sehr
klar hervorgeht. Wenn der Meister nun ortsanséssig wurde, so liegt wirklich nahe, daB der Sieg
der Zunft iiber die Hiitte sich hier biographisch aussprach. Hartmann wurde nun, wie Multscher,
Stadtmeister: und ebenso wie jener scheint dieser am Miinster angestellt gewesen zu sein. Ob
wir Schnitzwerke des Hartmannschen Stadtateliers wirklich besitzen, ist nicht sicher. Das Kirch-
berggrabmal, das der Kiinstler des Martinus selbst geschaffen haben konnte (niemand weiB
natiirlich, ob gerade dieser Hartmann hieB) war gewiB bei der Bauhiitte bestellt worden.

An die allgemeine Haltung der Stimwandfiguren erinnert trotz hiherer Qualitit die Schutzmantelmadonna
aus Herlazhofen. (Jetzt Aachen, Mus.) Der Madonnentypus von der Miinstervorhalle begegnet uns mehrfach,
doch immer in verschiedener Prigung; er gehirt zugleich sehr fernen Gegenden an und ist an sich nichts Schwibi-
sches., DabB er in Kleinerer Hiittenplastik weiterwirkte, verwundert nicht (Bergkirche von Laudenbach, schon
frinkisches Gebiet, Stuttgart, Kat, Nr. 70 nach 1412). Viel genauer ist der AnschiuB bei einer Stuttgarter Neu-
erwerbung; hier ist es Ulm selbst, das gewirkt hat. Der Typus findet sich u. a. weit siidlicher in Illertissen (jetzt
Stuttgart, Baum Nr. 36), aber schwiicher und steifer. {Verwandt soll eine Figur der Friedhofskapelle von Sonthofen
sein, desgl, eine aus Wessingen, jetzt Frankf, Privatbes)) Dann in etwas gréBerer Schdriung am Ende unserer
Epoche in Plérrich (Stuttgart Nr. 42), urspriinglich Mittelfigur eines Altares, zu dem zwei Heilige, jetzt in Miinchen,
gehtren. Am nichsten der Ulmerin ist wieder ein Altarmittelstiick: die Madonna von Dornstadt (Stuttgart,
Abb. 166}, Der Anschluf spricht aus Proportion, Gewandbildung und Gesamtstimmung, doch ist dies entschieden
ein feineres Werk. Zugleich haben wir hier den fltesten erhaltenen Altar unserer Epoche auf schwibischem Boden.
Der Typus ist so schwiibisch, wie der von Paiern tirolisch ist. Die Grundlage die gleichm#Bige Reihung, Eing
flache Hinterwand in drei Giebeln geschlossen. Maria, etwas griier, zwischen Barbara und Katharina. Die An-
ordnung strebt nicht auf das Malerische und Rdumliche des Ganzen: dié Szene (wie die Marienkriinung in Tirol)
scheint in dieser schwibischen Altarwelt ausgeschlossen. Nur Reihung stiller Existenzbilder, die ein leiser Flub
¢benmiBiger Bewegung sanft durchrieselt. Man kinnte sich ganz gut vorstellen, dafi ein Hiittenplastiker solche
Altére erdachte. Aber wenn es auch so war (Baums Ansicht, daB wir es mit Hartmann selbst zu tun haben, sagt
immerhin nichts Unmigliches), es entsprach zugleich einem stetigen Zuge des schiwdbischen Charakters, dem glei-
chen, der spiter Holbeins Bildnisse erzeugte und der vielleicht am deutlichsten in der gemiitvollen Unbeweglichkeit
Zeitbloms zutage treten sollte. Der Blaubeurer Hochaltar von 1403 keimt in der Art des Dornstadters wie der
St. Wolfganger Pachers in jenem von Paiern. Die Katharina hat manches von der Weise der Binger Thonfiguren,
doch fehlt die nitancierte Feinheit. Esist eine lindlich-holde Gemiitsruhe, innig und sanft, aber nicht aristokratisch,
Maria der Ulmer entschieden fiberlegen. Der Griff der Linken an den Leib des Kindes ist symptomatisch. Er ist
feiner als in Ulm oder gar in Pidrrich. Doch miige man nur an die Krumauer Madonna denken, um zu sehen,
daB die Vergegenwirtigung nicht anndhernd so bliihend ist; schon das plumpere Motiv des liegenden Kindes
hindert daran. An sich ist seine Lage zum stehenden Kiirper der Mutter bezeichnend fiir die Zeit.

Es ist ein Horizontaltypus wie jener der um 1400 beliebten Vesperbilder. Von diesen ist mir auf schwibischem
Boden nur ein aus Osten oder Siiden importiertes Stiick, das von Bildechingen bekannt geworden. Das in Rott-
acker halte ich nicht dafiir, ¢s ist nur besonders deutlich nach der einen der beiden Sstlichen Fassungen (Baden-
Magdeburg) kopiert, ebenso wie die Pieta Oertel. Beide Fassungen aber waren in Schwaben wie liberall im Westen
bekannt. (Vgl. Baum, Got. Bildw. Schwabens, Abb. 84 u. 85.) Die kleine Terrakotta-Pietd der Wimpfener
Dominikanerkirche haben wir nach dem Meckarkreise verwiesen, die weit {iberlegene thiinerne aus Steinberg,
jetzt Frankfurt (Fassung Baden-Magdeburg) hat den schiinen Sinn gerade dieser Variante, die Begegnung der
drei Hinde, in einer Weise zu never Effindung vertieft, wie kein einziges der dstlichen oder siidlichen Exportwerke.
In keinem von diesen ist die Senkung von Mariens Haupte, der tiefe und wehe Blick so ergreifend gesehen. Selbst
die Falten des Kopftuches, schwer herabsinkend, verstirken und verlingern hier die miitterliche Herabneigung
im Ausdruck. Auf Grund eines weitverbreiteten Typus ein villig ncues Werk. Wie lobt sich der Sti] dieser Zeit,
ind>m er soviel Freiheit in soviel Bindung zuliBt! In den Vesperbildern des Ostens herrscht virtuose Eleganz,
in den echt westlichen temperamentvolle Dramatik. Schwaben aber hat zwischen beiden eine stille Lyrik ge-
schaffen, gefiihlvoller als der Osten, formvoller als der Westen. Filr die Steinberger Pietd noch Hartmann heran-
zuziehen scheint mir weder gut muglich noch ndtig. Es muB ein sehr Einsamer gewesen sein, der so abgelegen Tie-
fes schuf. Als Zeitpunkt denke ich mir den Anfang der 20er Jahre (Taf. 1X). Schwaben hat natiirlich eine sehr grobe
Reihe von Vesperbildern dieser Zeit, aber wohl kein zweites von derartigem Rang. Dic tiichtige Pieta aus Nenningen
(Baum82),in der Haltung noch stark vom 14, Jhh. herkommend, altertiimlicher, ging vom gleichen Typus aus, wahrte
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ihn aber noch genauer. Die frefe Lage des linken
Christusarmes fiber der Linken der Madonna, die in
der Steinberger so wundervoll wirkt, kommt auch
noch in anderen, schwicheren vor, So in der Pieta
von Gutenzell. Eine eigene Grundform, die spater
weiterwirkt, hat die von Steinhausen a. R. Sie geht
von dem gleichen Typus wie die Wimpfener aus,
wendet den Leichnam aber nach vorne herum. Ex-
positio corporis. — Eine Reihe von Verarbeitungen
des Themas hat Weise aus der Gegend von Rotten-
burg, Horb und Hechingen verfffentlicht (cin Be-
weis, wieviel noch zu erwarten steht). Wahrend
die Pieta von Bildechingen unbedingt Import ist,
sind die von Kiebingen, Geislingen, Hechingen,
Rexingen u. a, m. Ubersetzurigen in trtlichen Stil,
— Auch das mit den Vesperbildern so oft gemein-
sam auftretende Motiv der Schinen Madonna hat
eingewirkt., Die aus Salzburg nach Horb versendete
Kalksteinfigur hat in der zuletztgenannten Gegend
Nachahmung gefunden, die sich damit — soweit das
Original wirkte — gegen das Land selbst isoliert:
besonders in der Madonna von Welldorf, schwicher
in der von Bisingen. Der Gedanke, die Horber sei
aus der Weildorfer entwickelt, ist unmiglich. —
Schwiibische Milde und Zustindlichkeit spricht aus
der Sitzmadonna Germ. Mus. 32, die aus wiirttem-
bergischem Kunsthandel stammen soll.  Schwi-
bische — der lachenden Breite bayrischer Darstellungen gegeniiber. Abér in Schwaben selbst kinnte sfe dem
gleichen Grenzgebiete nach Rheinfranken zugehtren, wie die Wimpfener Pietd, die Apostel von Neudenau, Billig-
heim, Neckarmiihlbach. Esist, wiein jenen, eine feinere, elwas nervisere Spitzighkeit darin, und die griBere Schlank-
heit des Oberkdrpers, die Gewandung in der Unterpartie wiirde gerade mit Neudenau zusammengehen ; allerdings
ist die Figur aus Holz, nicht aus Thon. Altertiimlicher in den Falten, stiller im Ethos, saftiger im Kgrperlichen
die gleiche Darstellung in Salmanweiler, aus Birnau (Stuttg. Kat, 8. 22), Gestehen wir frei — wir sind nicht soweit,
klarg Begriffe von den Werkstdtten der Zeit selbst in dem gut durchforschten Schwaben zu haben; wir werden
wohl nie dazu kommen, Vom Stile des Dornstiidter Altares her kiinnte man sich die schiine Schutzmantelmadonna
aus GoBlingen (jetzt Rottweil) entwickelt denken. Auch hier filhit man gewisse Artverwandtschaft mit dem Linien-
flusse bingischer Figuren, und auch hier keimt die lange vornehme Linie der reiferen Multscher-Zeit, Das Motiv
des Sterzinger Madonnenkindes ist hier eigentlich beinahe schon da; noch mehr gilt das von einer Maria aus Piarrich,
jetzt in Eriskirch (Baum, Gotische Bildwerke Schwabens, Abb. 42). Gleich der GoBlinger Mantelmadonna 186¢
sie sich vielleicht nach dem Grade des Faltenreichtums und seines Reliefs vom Dornstadter Altar herleiten, den
sie an lebendiger Feinheit freilich {ibertrifft, Sie ist wirklich auf dem Wege zum Ethos des reiferen Multscher,
schiank und lieblich. Mit der Proportion des Ganzen hat sich auch die des liegenden Mondgesichtes am Sockel
gestreckt — das Motiv ist in Dornstadt vorgebildet. Es ist die bekannte Anspielung auf das apokalyptische Weib.

Den besten Fiihrer gibt vielleicht die Viorliebe der Schwaben fiir Frauengruppen, Heimsuchung
und Trauernde, ab. An deren Fassungen entlang 4Bt sich ein gewisser Weg abzeichnen.

Am Anfange steht der Meister von Trochtelfingen. Er hat vier travernde Frauen von einem Heiligen Grabe
hinterlassen; drei sind wieder an Ort und Stelle, eine in Lichtenstein. (Stuttgarter Kat. S. 32, Baum, G, B. Schw.
Abb. 71.) Erist noch vom Ansichtszwange des14. Jhhs. beherrscht. Die Vollrundung des Hartmannstiles fehlt ihm.
Man denkt an altere Monumentalplastik. Es ist weicher 5til, sofern die Falten symmetrisch oder in ausgewogener
Kreuzung ununterbrechlich gefiihirt sind; aber s ist noch jene Fassung, die bereits im Hohentrudingen zu Bamberg
heranwuchs, Die Figuren wurzeln bis (ber die Hiifte hin fest, wie in dem weit diteren und eleganteren Stile der
Kaisheimer Madonna, d. h. also des Freiburger HI. Grabes. Die Schwingung ist nur leise in der FuBpartie an-
gegeben und klingt ebenso leise im Kopfe aus. Dessen Durchbildung aber leitet einen bestimmten schwiibischen

167. Figuren aus Bronnweiler, Stuttgart, Landesmuseum.
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Typus ein: Lingliches Gesicht, die
Wangen leicht aufgeblasen, fiber dem
Auge scharfe Stege. Eine Figur aus
Veringenhof, jetzt bei Klingelschmitt-
Mainz, soll eng verwandt sein. Von
hier kinnte der Meister von Bronmn-
weiler herkammen. Er hat drei stilis-
tisch ihm gesicherte Figuren hinter-
lassen, die Maria einer Heimsuchung
(Baum, Kat. Stuttg. 66 und G. B.
Schw. 7,8) und zwel trauernde Frauen
(Kat. Stuttg, 67, G. B. Schw. 78)
(Abb. 167). Ein kreuztragender Chri-
stus gleicher Hand soll sich 1888
beim Photographen Sinner in Tiibin-
gen befunden haben. Fiir die Datie-
rung ist der Vergleich mit Irrsdorf
wichtig. Esist nicht unbedingt nlitig,
daB die Neuerrichtung des Kirchen-
chores 1415 sie bestimme. Die Salz-
burger Darstellung von 1408 ist je-
denfalls in allem Wesentlichen von
gleichen Ziigen. Es ist die Haltung
von 1410, aber so etwas kann sich
natlirlich immer zeitlich verschieben.
Die wahrhaftig nicht bedeutende
Madonna von Laiz, in deren Innerem
sich auf einem Zettel Meister Gree-
zinger 1427 nennt, beweist, wie der
wogend-weiche 5til schon in jenen
Jahren selbst bei geringeren Kiinst-
lern zu Ende gehen konnte; jeden-
falls ist die Form von Bronnweiler
nochimersten Jahrzehntdes15, Jhhs,
denkbar. Wichtiger ist der Eindruck
eines entschieden perstnlichen Stiles.
Die Gesamtform kann, wie Irrsdorf
168. Kopf einer Trauernden aus Bronnweiler. beweist, Gemeingut sein. Aber ein-

malig ist die Auffassung des mensch-

fichen Kopfes. Michts von der Gippigen Lieblichkelt des Hartmannstiles (obwohl das Kirchberggrabmal dhnliche
Verschiebung des Mundes zeigt). Der Mund beifit fest zu, die Unterlippe quillt vor, was einen grimlich-entschlosse-
nen Ausdriick gibt. Alle Formen stehen ein wenig schief. Die Stine blasig gequollen und dennoch fest-im
Ausdruck. Die Herbheit steigert sich bei den Trauernden. Der Mund wird eine dicke Querlage, die hart das
Gesicht durchschneidet, Der Mann hatte einen festen Druck der Hand, etwas Unliebenswiirdig-Energisches und
Kraftiges. Sehr anders wirkt der Meister von Eriskirch (Abb. 169/70). Man unterscheldet wohl mehrere Hinde,
aber man erkennt sein Atelier. Seine Art scheint mir schon in einer Trauernden aus Hofen heraufzuwachsen.
(Stuttg, Kat. Nr. 64.) Solche gleich Tintenstrichen wirkende Querlagen wie bei Bronnweiler gibt es hier nicht.
Schon das Gesicht hat stillere Haltung. Wie immer in dieser Zeit spiegelt das Gewand den Charakter des
Menschlichen. Bei Bronnweiler ist es stoBférmig herausgedacht, mit kleinen Hirten und unfreundlichen Winke-
lungen, die viel Ausdruck besitzen. Bel Hofen flieft es so glatt, daB man fast an die wundersame Linienreinheit
der Lorcher Trauernden, an Mittelrheinisches denken miichte. In der Schale des glattfiiissigen Mantels er-
scheint, feinfithlig herausgetieft, ein schianker Krper; das Bein wird unter dem Gewande deutlich spiirbar. Die
Hinde legen sich still zusammen. Ganz dhnlich kehrt das bei einer der Eriskircher Figuren selbst wieder, (Jetzt
Rottweil. Baum, G. Bildw, Schw. 73, 75,) Mur ist der Gesichtsausdruck aus: dem gleichen lyrisch-lieblichen
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Untergrunde heraus noch gesteigert.
Die Kopfbildung ist mit der von
Bronnweiler nicht zu verwechseln.
Der Mann denkt in groBen Fliichen,
von denen aus er vintieft. Ein Mund
igt ein feingewellter Einschnitt, eine
strichgerade Grube, die Unterlippe
quillt nicht vor, wie in Bronnweiler.
Genau so steht es mit der Stirne:
dort beult sie sich kubisch vor, hier
plattet sie sich in kantigen Fliichen
ab. Und doch ist der Gesamtaus-
druck ohne Herbheit, Die Kiipfe von
Bronnweiler sind rundlicher im Plasti-
schen, aber unfroh-schroff im Aus-
druck, die von Eriskirch kaniiger im
ZusammenstoB der Fldchen an Stepen,
aber voller Charme. Auf das Gewand
fibertragen, als bewegter FluB, be-
stimmt dieser Charme eine andere, im
Heraneilen gepebene Figur (Baum,
a.a. 0. 72, 74). Die Linien sind ele-
gant, wie bei der besten Feinplastik
in Alabaster — solche miichte man
dem Melster gerne zutraven. Wenn
einmal erst die filrchterliche Tiin-
chung, an der alle Werke der Rott-
weiler Lorenzkapelie leiden, entfernt
sein wird, darf man sich auf eine noch
weitergehende Feinheit aller Bewe-
gungseindriicke gefaBt machen. Viel
derber ist die Heimsuchung (Baum
5, 6). Sie ist im Plastischen auf das
Engste zugehbirig, die Elisabeth aber
von einer robusteren Gewandbildung,
In der Maria sicht Baum Nachwir-
kungen des Trochtelfingers. Das
Miinchener MNat.-Mus. besitzt noch
eine Trauernde und eine Pietd aus 169. Meister von Eriskirch, Trauernde.

diesem Kreise. Mit sehr viel weniger

Grund schreibt man der gleichen Werkstatt den Altar von Plirrich zu, dessen Madonna schon erwiihnt worde. Zwei
Heilige jetzt im Minchener Nat.-Mus. Der mannliche hat etwas von dem freien Gewandflusse der Trauernden
mit zusammengelegten Hinden. Ein Kreuztragender der gleichen Sammiung mehr in der Bewegung, als in Einzel-
heiten verwandt. Abseits der Linie Trochtelfingen-Bronnweiler-Eriskirch stehen eine Reihe dhnlicher Gruppen.
Die Tranernden von Ottobeuren (Baum 77) scheinen allerdings noch von Bronnweiler auszugehen. Sehr besonders
dagegen die Heimsuchung der Reutlinger Marienkirche, die etwa auf gleicher Stufe, wie in Bayern die Passauer
der Ortenbergkapelle steht (Abb. 171). Wie bei den Thonmadonnen des Binger Krelses fithlt man hier eine Idealisie-
rung, einen Sinn fiir adelige Haltung, der wie verwandelte Riickkehr des 13. Jhhs. aussehen kann. Feine Spitzigkeit in
Falten und Gesichtern, fliissiger Schwung in den Leibern. Der grofe FluB, die veriebendigte Haltung dieser Figuren,
von einem einzigartig feurigen, wild-pathetischen Kiinstler auf das Thema der Trauernden ifibertragen, erzeugt
das ganz einmalige Werk aus Mittelbiberach (jetzt K. Fr. Mus. Berlin) (Abb. 172). In den Grenzen einer ungewidhn-
lich sicheren Form fiihlt sich der Meister so frei, daf er, gleich einem der mystischen Epoche, mit der erbarmungs-
losen Erlebnisglut, wie sie die westlichen Vesperbilder schuf, seine Gruppe auf cine Hohe des Ausdrucks steigerte
— vergleichbar jener des Corpus-Christi-Meisters von Breslau, Endlich wird einmal auch in Schwaben das allgemeine
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170, Meister von Eriskirch. 171, Heimsuchung aus Reutlingen.
Trauernde, Rotiweil

Ethos durchbrochen. In Bronnweiler war so etwas nur dumpf, wie murrend, vorgeahnt. Hier ist aber in
jedem Zuge der Ausdruck des Grell-Pathetischen. Uberraschend der schlaffe Fall des rechten Armes bei Maria, ganz
Ohnmacht. Die plastische Form gibt, was der Isenheimer Altar durch die Marmorblisse der Farbe aussprach:
Ohnmacht als Sterben, Traurigkeit wirklich bis zum Tode. Ahnlich deutlich die krampfméBige Schraubung der
Halstuchialten. Im offenen Munde des Johannes, dem wild-verkriimmten Weinen aller Gesichtsziige scheint das
Naumburger Pathos mit seinen Nachkommen, den schreienden Christushduptern der ditesten Vesperbilder, wieder-
zukehren, Besonders packt der verbissene Schmerz der zweiten Frau. Eine alte Komposition — aber der Kiinstler
hat die Szene wie zum ersten Male erlebt. Die Explosivkraft, mit der er den Schmerz herausheulen 148f, steht zu
dem scheinbar vorherrschend sanften Charakter der Zeit (Eriskirch!) wie Castagno zu Fiesole, wie der Corpus-
Christi-Meister zu dem der Dumlosekapelle. Man miige in Baum's Stuttgarter Katalog 5. 26 die Gruppe aus
Miththausen bei Cannstatt mit der unserigen vergleichen. [raist alles still wie in einem Altarschrein, Die Gruppe
aus Roggenbeuren (jetzt Rottweil) fithrt schon aus unserer Epoche heraus, Sie geht aufileichte Briiche und Schiirfen
in der Sprache des Gewandes; im Ausdruck ist sie fast gleichgiiltip. Den kompositionellen Platz aller solcher Grip-
pen kennen wir z. B, aus der Lorcher Kreuztragung. Man mubB schon aus der Hiaufigkeit dieser Teile, die doch
nicht isoliert lebensfdhig waren, auf das hiufige Vorkommen des Kreuztrigers schlieBen. Esist mir darum nicht
immer sicher, ob die Fille, in denen dieser allein erhalten ist, stets Fille wirklicher Isolation bedeuten. Unter den
erhaltenen Darstellungen, die einander fordern, paft freflich bisher nichts ineinander, wohl auch nicht recht der
Miinchener Kreouztrager mit den Eriskircher Frauen. Zu Mittelbiberach michte man eine Kreuzigung, zu den ande-
ren Kreuztragung fordern. Diese Trauernden sind wirklich nicht gut allein lebensfahip, Der Kreuztriper war es
natiirlich. Der von Herlazhofen, jetzt K. Fr. Mus., verweist wohl auch noch auf griferen Zusammenhang. (Man
denke an den Lorcher, der einzeln gesehen so viel einsame Kraft entwickelte und doch nicht allein war.) Er ist
der kompakteste und zugleich malerisch feinste von allen; der Oedheimer (schon aus halbiriinkischem Gebiete),
schirfer pathetisch, scheint besser isolierbar, er konzentriert den Ausdruck einer ganzen Szene. Gewif hat Volbach
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richtig daran erinnert, daB der Kreuztriger in Visionen
gesehen wurde und dall man gerade im 14, Jhh. Heilig
kreuzkirchen (Gmiind!) zu bauen begann. Das war
aber die mystische Epoche, die auch aus der Abend-
mahlsdarstellung die Gruppe des HI. Herzens heraus-
liste. Nach und um 1400 herrscht ein anderer Geist.
Die hier gewonnenen Niiancen sind nur Teil-
spiegelungen. Eine andersartige Gruppe von Werken,
zit der eine gute Madonna in Frankfurter Priv.-Besitz
und eine noch bessere der Slg. Oertel gehtirt, scheint
mir in einer noch nicht lange erworbenen oberschwi-
bischen Heiligen mit Buch des Kais. Friedr, Museums
zu gipfeln (Abb. 173). Im Reichtum der Bicgungen,
der verwickelten Auswiegung, selbst im Ethos eine
leise Verwandtschaft mit den ,,Schinen Madonnen®.
Der vollere Ausdruck des Gesichtes hebt sie won den
rheinischen (s. unten), der abweichende Charakter aller
Einzelheiten von den schiesisch-béhmischen Werken
ab., — Eine interessante Oruppe von Werken in der
Gegend der Hohenzollerschen Lande hat Weise zu-
sammengestelit. Es sind vor allem eine Reihe von
Figuren in Poltringen, die ihm 2u einer Schule zusam-
mengehen. Die Stufe z.T. etwa die des Trochtelfinger
Meisters; dies gilt wenigstens von Maria und Johan-
nes in Poltringen selbst (Weise, Abb. 28/20). Nach
den Abbildungen hat mich die Anordnung durch den
verdienstvollen Forscher nicht iiberall iiberzeugen
kiinnen. Die entsprechenden Figuren in Sulzau (Weise
31, 32) sehen schon wieder recht anders aus. Die
Poltringer haben eing eigentiimliche Schirfe in der
Gesichtsform, die, verbunden mit ldnglichen Propor-
tionen der Stimmung, noch einen fiir mein Gefithl
andersartigen Klang verleiht., Die Zusammenstellung
der Marienkiipfe von der Poltringer Trauvernden und
der Rexinger Pieta offenbart die Schiriung des Line-
aren bei'der ersteren ziemlich deutlich — fast auf den
Eriskircher vorbereitend. Die Welldorfer und Bisinges
stehen, angeregt durch das Horber Importwerk, unter
besonderen Bedingungen. Litt.: Volbach, Berl. Museen . |72, Gruppe Trauernder aus Mittelbiberach, Berlin,
XLI, 5. 134ff. — Demmler, Kat. Oertel, Tal. 4,5. — K. Fr. Mus. Phot. Staatl. Bildsteile, Berlin.
Inv. Wiirtt. Donaukr. I, 5. 195 (Rottacker). — Amt
Bibrach S. 128, 224, — Schmitt-Swarzenski (Franki.
Priv. Bes.), Abb. 34, — Weise, D. got. Holzpl. u. Rottenburg usw., Abb. 10—47. — Schwabisch aus unserer
Epoche auch die Katharina des Aachener Suermondt-Museums (Kat. Schweitzer, Taf. 24).

Nur Weniges ist in dieser Epoche vom Oberrhein zu erwihnen, Das feinste Kieinwerk der Schnitzkunst dort
die hl. Familie aus Mutzig (Kais. Friedr. Mus.), (Abb. 174). Selbst in dieser reichen Zeit steht die entzlickende Deut-
lichkeit der Szene zwischen Mutter und Kind (mit der Wirterin) und der stille Schwung im Joseph fast einzig da.
Wieviel muB uns hier verloren gegangen sein! Auch der Johannes aus Molsheim (Phot, Stoedtner 116, 783) von
delikater Schnheit. Unter den Grabmilern die von Ritteln (Kr. Lorrach, Taf. V) hervorzuheben. Markgral Rudolf
(+ 1428) und Anna v. Freiburg (f 1411).

In den Grabmilern des eigentlichen Schwaben ist die Stammesart wohl auch zu spiiren,
dech liegt der Hauptton nicht auf ihnen.

Das Kirchberggrabmal, obwohl von einer Bauhiitte gelicfert, filgte sich mit seinem fein betonten Gefithl
fiir das. Junpe und Zarte jener sehr gut ein. Vergleicht man das Kaisheimer Denkmal des 1296 gestorbenen Weih-
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bischofs Heinrich (erst in unserer Epoche ausgefiihrt!) etwa mit dem
Simon Farcher in Seeon, so {411t das Fehlen des heraldisch-dekorativen
Einschlags auf — er ist nicht schwibisch —, gegen den Zipfler in Raiten-
haslach wieder die grifere Ausgeglichenheit zwischen Perstinlichem und
Abstraktivem. Nicht wappenhafte Pracht, wie sie im Salzachgebiet, nicht
vorbrechende Lebendighkeit, wie sie in Raitenhaslach gegeniiber regel-
haftem Gewande verbliifft. Schwiibisches Gleichmal auch hier, aber doch
nicht das sehr besondere Ethos der Schnitzarbeiten. (Grabmalkunst ist
pffenbar doch leichiter ortsiremd.) Esist aber auch nicht die stilbildende
Kraft darin, die wir in der starken Denkmalkunst des unteriridnkisch-
mittelrheinischen Gebietes antrefien werden. Dessen Art nahert sich
merkwilrdigerweise ein Grabmal in Bayrisch-Schwaben, der Primon-
stratenser Abt Wilhelm 1. von Tannhausen aus der Klosterkirche Urs-
berg (B.A. Krummbach, jetzt Milnchen, Nat.-Mus.). Der Abt regierte
1412—1452, Etwa in die Mitte dieser Zeit fillt das schine Werk.
Zwischen schrag gestellten Wappenlfiwen wichst die Gestalt in weichem
Schwunge: herauf. Symmetrische Pendelgehiinge in der Hiiftengegend,
dariiber schwingen die Falten in nahezu konzentrischen Kurven. Erst in
demn sehr ernsten, mit stark eingetieften Konkaven durchgemeiliciten
Gesichte wird die Mittelachse erreicht und scharf betont — nun empfindet
man das konstruktive Dreicck aus Mitra und Pendelfalten. Dariiber Kiel-
bogen und Engel in den Zwickeln. Der Typus steht dem Wiirzburger und
auch dem Mainzer nahe (obwohl das Material der im Stidosten und auf
der Hochebene bevorzugte Rotmarmor ist). Von dem Komburger Ern-
fried von Vellenberg (F 1421), einem ausgezeichneten Werke, gill dies
so stark, daf er bei der Main-Rheinischen Kunst behandelt werden muB.
Fiir die Ritterfigur liefort wieder das Ostliche, heute bayrische Schwaben
die stérksten Werte. In Kaisheim bringt schon verfarbter weicher Stil das
merkwiirdige Stifterdenkmal des Heinrich von Lechgemiind, Um Bild-
nig konnte es sich nicht handeln. der Dargestellte war in der ersten
Haifte des 12. Jahrhunderts gestorben. Dennoch hat der Kopf etwas bild-
nishaftes. Man glaubt zuerst wenigstens aus der breiten Nase, dem spre-
chenden Munde, den groBen Augen einen einmaligen Menscheneindruck
zu empfangen. Was man heimirigt, ist im Grunde nur ein heraufver-
lebendigter Gewandstil, fibertragen auf den Kopf. In den Ziigen ruht
schon die Flammenform der Haare, und diese selbst ist nur das konzen-
trierte Widerspiel der Faltenkurven. Es ist ein im Grunde abstraktes
Lodern der Form, das die ganze Fliche auszuzingeln strebf, Doch ist
zugleich eine seltsame Grimmigkeit des Ausdrucks erreicht, die an die Gemilde des Wurzacher Altares (14371)
denken 4Bt und zusammen mit ecinigen energischen Stbrungen des Liniengefilges noch eine zweite Be-
handlung des Werkes an spiterer Stelle ndtig machen wird. Auf einer ganz anderen Ebene steht das glin-
zende Doppelgrabmal von Mindelheim: Herzog Ulrich von Teck (f 1432) mit seiner zweiten Gattin Ursula
4+ 1420) (Abb. 175). Da die erste, Anna von Polen, 1425 starb, ist also die zweite Hilfte des 3. Jahr-
zehntes der friiheste Zeitpunkt, Wahrscheinlich ist der genaue das Todesjahr des Herzogs. Mit streng pe-
falteten Hinden, in absoluter Formensteitheit (darin dem Aribo von Seeon vergleichbar) ruht der Mann,
die knappe Ristung blittert sich aus dem Mantel heraus, dessen reicher, aber streng-feiner Fall Hhnlich bei
dem Straubinger Herzogsgrabmal begegnete. Der schr lingliche Kopf, zwischen festgeballten Lockenmassen,
ist leider stark beschadigt worden. Aber man spiirt noch immer den leidenschaftlichen, fast eyckischen Ernst
der Auffassung. Im Kopfe der Frau — ausgezeichnete Entsprechung — eine herbe Anmut, aus der merkwiirdigen
Verbindung sehr schmaler Grundform, sehr langer Linien (der Mase, des Wanpenumrisses) mit leichter Schwellung
gewonnen, wihrend in der Stirne noch die alte blasige Form herrseht: unvergeBlich eindrucksvoll. Man splirt, wie
hier der Boden fir den Stil des Sterzinger Altares, damit also auch fur eine Aufnahme niederlindischer Ideen
sich bereitet. Feinfiihlig dient das Kopfkissen der kennzeichnenden Unterscheidung. Eslegt sich unter dem Charak-
terkopfe des Mannes in die Falten einer Sturmfahne; der herben Anmut der Frau schiebt es sich in faltenlos

173, Oberschwibische Heilige, Berlin,
K. Fr. Mus. Fhot. Staatl. Bildstelle, Berlin
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174, HI. Familie aus Mutzig, Berlin, K. Fr. Mus. Phot, Staatl, Bildstelle, Berlin,

glatter Schwellung unter. Wundervoll, wie das Kopftuch ihr Haupt umlangend einhegt; in ihm llingt der feine
Schwung der Gesamtfigur — so nobel fliissig, wie bei mittelrheinischen Terrakotten — logisch aus. In der
schwibischen Kunst des wiirtfembergischen Gebietes wilBte ich nichts Ahnliches. Das benachbarte Aupsburg
versagt ebenfalls. Am ndchsten steht bis jetzt doch wohl das Straubinger Herzogsmal, Straubing war mit Ho land
politisch verbunden; und schon Leonhardt hat darauf verwiesen, da8 vielleicht einiges Uberraschende der dort
gleich darauf auftretenden Grabmalkunst, eben der eyckische Zug, eine gewisse Erkldrung finden kénne. Auf
jeden Fall haben wir es hier mit ciner Kunst ersten Ranges zu tun; und auch mit einer sicher deutschen (ich wiiBte
nicht, daf in den stammverwandten Niederlanden wirklich Gleiches vorkiame), nur eigentlich schwibisch scheint
sie nicht.  Schwer wird es auch sein, die beinahe lebensgroBen Messinghochreliefs des Konrad von Welnsberg
(T 1446) und seiner Gattin Anna von Hohenlohe (f 1437) auf trtliche Herkunft zu bestimmen, Das Geblet ist
schon mehr frinkisch als schwibisch (Kloster Schiinthal). Schwibische GieBerhiitten kennen wir nicht, cher
kinnte man an Nirnberg denken, das sehr bald darauf wenigstens groBe Bedeutung in der Metallbildnerei gewann;
ganz sicher ist auch das nicht, zumal man heute daran denkt, die GicBkunst der Vischer aus dem Harzgebiete
abzuleiten, Zwelerlel ist dagegen sicher. Einmal: das sind keine Grabfiguren. Es sind Anbetende, vor elnem
ewigen Lichte aufgestellt. Und dann: sie gehdren stilistisch vollkommen, chronologisch noch gerade eben In unsere
Epoche. Daf der rundliche Schwung der Frauenfigur die Erinnerung an die ,,Schne Madonna von Nirnberg"
{aus Vischers Werkstatt) wachrufen konnte, war immerhin innerlich berechtigter, als eine Zuweisung in einen
dazwischenliegenden Zeitraum gewesen wire. Gegeniiber der rein-groBen Kurye der Dame st der Ritter natur-
gemib eine aufgebrochene Form. Aufgebrochen — aber zwischen allen Offnungen vermittelt die ununterbrechliche
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Linie. Die Beine hiingen noch, die Sturmfahne erst gab der Gestalt ihre Achse, seitwiirts verlegt. Sobald man sie
ergnzt, fiihit man, daB hier Formen der Vischerschen Werkstatt vorklingen, eine abermalige Verbindung also sich
auftut, In Romhild kann man die Folgerungen aus dieser Gestaltung sehen. Das Todesdatum des Ritters kann
hilchstenfalls den #uBersten Terminus ante geben, Wahrscheinlich lebten beide noch, als sie sich anbetend verewigen
lieBen: oder der Tod der Gattin gab den AnlaB zur Stiftung. Dic Tracht des Ritters ist gleichzeitig mit jener,
die wir auf dem Grabmodell Ludwigs des Gebarteten 1434 und an Ulmer Rathausfiguren finden werden; der Sigis-
mund des Freisinper Altars von Kaschauer (1446) steht ihr noch nahe. Die Ubertragung der Freifigur auf die Dar-
stellung Lebender ist immerhin ein besonderer Fall. Tendenzen der Grabmalkunst und der Schnitzplastik be-
gegnen sich auf dem Gebiete des Portrits. Es ist als solches allgemein gehalten. Die Ritterfigur, auch in der Raf-
haus- und Wohnhausplastik, der Freiluftplastik, wie man sie nennen kiinnte, herangebildet, vertritt den Mann
mehr, als dab sie ihn wiedergibe. In aller Allgemeinheit haben diese Ziige eine derbe Kraft, die der Frau aus gleichem
Gefiihle heraus etwas allgemein Weibliches.

Litt.: Baum, Got. Bildw. Schwab., S. 123 ff, Dort werden unserer Epoche (1416) noch vier Denkmaler von Beben-
burgern an der Anhduser Mauer bei Gréningen zugewiesen. Nach der ungenauen Abbildung bel Gradmann, Jagst-
kreis 1807 8. 735 kann ich mich dem noch nicht anschlieBen. Die Kiipfe kiinnten noch etwas von dem Schiinthaler
Weinsberg haben. Das Ganze wiirde ich eherden 60er Jahren zutrauen mogen, doch fehlf mir die eigene An-
schauungund damit das Recht, das Urteil eines verdienten Kenners umwerfen zu wollen. — Ebenda Abb. 120—124.

Kat. Miinch. Nat.-Mus, V1, 896 und Nr. 207 (Ursberg). — Leonhardt a. a. 0. 8, 47ff,

d) Unterfranken und der Mittelrhein

Das nordlich an Schwaben grenzende Gebiet des unteren Mainlaufes, das heutige Unter-
franken und der Mittelrhein, wird am besten von der Grabmalkunst her gesehen, nachdem der
Anteil an der Hiitten- und der Feinplastik bereits festgestellt. Hier sind die beiden groBen Museen
deutscher Bischofsdenkmiler, die Dome von Wiirzburg und Mainz. [hnen gegeniiber ist in Unter-
franken vor allem nur sehr Weniges erwihnenswert.,

Die Wiirzburger Grabmalkunst war wihrend des 14. Jhhs. der Mainzer {iberlegen gewesen. Aber so wie hundert
Jahre spiter die Abltsung Ulms durch Augsburg in der Person Gregor Ehrharts biographisch deutlich wird, so
driickt sich die Uberfligelung Wiirzburgs durch Mainz in der Ubersiedelung eines sehr greifbaren, wenn auch
namenlogen Kiinstlers aus, genau an der Wende zum15. Jhh. Das letzte groBe Bischofsgrab des14ten war der Albert
von Hohenlohe gewesen (5. 0. S. 45). Der Nachfolger Gerhard von Schwarzburg starb genau 1400, Sein Denkmal
krtint die dort begonnene Entwicklung, gibtihr einen neuen Sinn — und ist auf lingere Zeit das letzte GroBgedachte
und Zukunftsreiche, das der Denkmalkunst Wiirzburgs geschenkt wurde. Der Bruder steht schon im Mainzer
Dome: Konrad von Welnsberg (+ 1396). Der Kiinstler, den wir hier am Werke sehien, hat eine klassische Formel
fiir den Ubergang in das neue Wollen des 15, Jhhs. gefunden, er mub starken Eindruck in der ganzen Gegend gemacht
haben. Er faBte die Summe des spateren 14ten zusammen und fiberdeckte das verwandelie Alte durch ein villig
Neues. Eriiberdeckte ¢s, — erst der zweite aufmerksame Blick sieht, daB noch eine Figur des spiiteren 14. Jhhs. dem
Manne im Sinne lag. Die alte Diagonalitat klingt in der leisen Schwingung des Oberkirpers, den engen Hinge-
falten dariiber noch nach. Esist noch nicht die neue, Hefriumliche Ausbiegung. Der Ubergang ist wunderbar klar
darin zu erkennen, daB {iber die schon geschwichte Schwingung eine dem graphischen Bogen schon entfremdete,
stefl gemeinte Bildung gelegtist. Uber sie — und hier eben kommt das ganz neue: die Figur hat ein Hintereinander
von Schichten, eine Folge von Griinden. Die Hiiftengegend, frither als Faltengabel und Biegungswinkel von erster
Bedeutung, wird zugehiingt; seitlich zichen die hier noch zarten Pendelgewichte der Draperie herab, so daB der
schwache Anschwung des Unterpewandes, der noch nach der rechten Hiifte (dieses Mall) sich leise durchzieht,
von der Schwingung der Brustpartie abgetrennt und in sich paralysiert wird. Und die Falten der Casula wallen
vor. Der AufriB sagt nichts mehr. Das bedeutet die Niederstreckung des Graphischen. Ein komplizierter Grund-
riB, ein Volumen, uns entgegengebildet und mit dem Ausdruck groBer Freineit, arhythmisch, natiirlich und kubisch
— das ist das entscheidende Formerlebnis. Es ist tatsfchlich so, als greife hier ein kriftiger Wind in die Casula
mitten ein wie in ein Stiick Segel; die alte regethafte Figur bleibt dahinter, aber wo der neue Luftzug weht, sind
giinzlich individuelle, einmalige, wechselreiche Bildungen da. Und wahrend das plastische Gefihl in die Gewan-
dung sich hineinwiihlt, vor- und zuriickgeschaukelt wird, trifft das Auge auf Schatten, die nicht nur modellieren,
sondern malerisch wirken wollen. Soist auch der Kopi zugleich von der alten Rhythmik befreit, plastische Totali-
tat, und in efne bildm4Bige Sphire getaucht. Die trige gesenkten Lider sind Vorh#nge fiic die Augen, wie die weich
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175. Grabmal des Herzogs Ulrich von Teck (+ 1432) und Ursula 176. Grabmal des Gerhard von !
(1 1429), Mindelheim. Schwarzburg, Wiirzburg.
Aus: Baum, Gotische Bildwerke Schwabens, Phiot. Gundermani,

vorgebldhte Casula fiir die Gestalt. Der verschobene Mund, hinter dem die Zahne energisch zu arbeiten scheinen,
die Falten von der Nase seitab, das sind Ziige, die verraten, daB inzwischen die Biisten des Prager Triforiums
entstanden waren. Nicht daB der Schwarzburgmeister sie selbst hitte kennen miissen, aber er lebte von der neuen
Atmosphaire, die dort ihr StArkstes geschaffen hatte. Weil jene geschaffen waren, well die deutsche Kunst das
erlebt hatte, konnte nun, wohl 1402, ¢in Kopf wie dieser erdacht werden, Die Wilrzburger Plastik selbst hat sich,
sowelt wir sehen kbnnen, nur Teilergebnisse dieser grofien Leistung gerettet. Die Stadt, von dem gewalttitigen
| Gerhard grausam niedergeworfen, erlebte unter den Nachfolgern eine schwere Krisls. Ein schwacher Abglanz
von der Kraft des Kopfes wird in Ochsenfurt sichtbar, an dem zweiten der drei Konige, die einst, noch im 19,
Jahrhundert, an den Pfeilern der Pfarrkirche standen, dem Motiv nach Koplen der Wiirzburger Anbetung; ebenso
an einem heiligen Bischof eines Pfeilers. Die neue freie Organisation des Gewandes verstand der Meister eines
| Grabmales in St. Burkhardt zu Wiirzburg, des Abtes Hermann Lesch (§ 1408); es ist aber ein flaches Relief. Das
ndchste Bischofsdenkmal schon, Johann von Egloffstein (4 1411) fiel als schwache Kopie aus. Am chesten ist noch
der Kopf gelungen, Die fiberall aufwuchernde Kraft des Abstrakten erzeugte ornamentalen Parallelismus, wo in
stirkeren Gebieten ein tippiges Rauschen aufkam. Rein chronologisch scheint die Form dadurch weitergeschritten,
als sie innerlich ist. Das Monument eines wahrscheinlich 1436 verstorbenen Abtes von St. Burkhardt wurde der
unmittelbare Vorgiinger fiir jenes des Johann von Brunn (+ 1444), das dann schon in eine allgemeine Zeit der Um-
- lagerung fallt. GroBartiges entstand in Comburg, in der prachtvollen Gestalt des Ernfried von Vellenberg (+ 1421),
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die unter die lebendipsten Zeugen des neuen Stiles gehdrt, kréftig und reich zugleich; vor allem aber in Mainz,
und hier durch die Wirkung des Schwarzburgmeisters selbst. DerConrad von Weinsberg ist im Grabmal der Zwil-
Hingsbruder des Wilrzburgers, Er hat die grofie und stolze Form, mit der das Wiirzburger 14. Jhh. sich einen vollig
eigenen Klang geschaffen hatte. Eine ausgesprochen plastische: die Rahmenplatte ganz zurilckgedrangt, jene
Annfherung an die Unbedingtheit des Kubischen, der das zweite 14, Jhh. glinstig war.

Bis in die Landschaft hinein, bis in ihre fast unheimlich nackten kubischen Formen, ist
Wiirzburg eine Stadt plastischen Wesens. In der Malerei war es niemals groB. Das neue Jahr-
hundert aber war das erste groBe der Malerei. Jetzt kam der stindige Charakter der Mainzer
Gegend, ihr Sinn fiir bildm#Bige Verschmelzung, fiir zarte Niiancen, dem der Epoche so gliicklich
entpegen, wie jenem der vorigen der stéindige Wiirzburgs. Das Miinzer Grabmal hat eine so
groBartige Befreiung vom Drucke des Kastenrahmens, wie der Otto von Wolfskehl sie erreichte,
nie gewollt. Mainz hatte auch — der Adolf von Nassau (f 1390) beweist es — keinen Plastiker
vom Range des Wiirzburgers besessen. Jetzt kam seine Zeit. Wiirzburg lieh ihm seinen stérksten
Kiinstler. Das war Blutzufuhr, doch nach auBen blieb es Episcde und unterbrach nur voriiber-
gehend den Gang. Eben jetzt aber stieg in und um Mainz die weiche und geschmeidige, grazidse
und tiefe Kunst der Thonplastik, der Memorienpforte auf. Und nun wuchs auch der Denkmals-
typus, von guten Meistern auf die Schultern genommen, zu ganz neuer Bedeutung (Abb. 177).

Bei Adolph von Nassau war Raum und Rahmen besser als Kirper und Bildnis. Bei Johann aus dem gleichen
Geschlechte (+ 1419) wurde gerade das alte Gefiihl fiir Rahmenbedingtheit mit einem neuen fiir die Gestalt, male-
rischer und plastischer Sinn zu einer prachtvollen Schopiung zusammengegossen. Man erkennt jetzt erst recht,
wie sehr das Weinsbergdenkmal hier ein Fremdling war. Ein Baldachin springt vor. Darin war auch das Adolph-
grabmal von 1300 sehr eindrucksvoll gewesen. Dort stiegen an den Seiten Flalen auf, fliigelschlagende Kinderengel
(keimte nicht auch in ihnen schon etwas vom Saarwerdenstil 7) vermittelten zum schattigen Raume. Derist auch
hier, polygonal vorspringend, — das ist duBerst wichtig. Die Rahmenriinder aber sind wie die Archivolten der
Memorienpforte behandelt. Standfigiirchen (leider wesentlich erneuertl) steigen dreifach iibereinander, unter
bogenverkreuzten Baldachinen. Feines Gestinge gliedert die Rahmenschrage, und darunter biegt aus dem Stande
eine Figur von eigentiimlicher Schinheit, zwischen Abstraktion und Verlebendigung traumhaft sicher schwebend.
Der Kiinstler hat sich das Weinshergmonument gut angesehen, aber sein geistiger Boden ist jener der Memorien-
pforte. Wo der Schwarzburgmeister tiefe plastische Hihlen gegeben hatte, da breitet in einer summarisch-male-
rischen Anschauung der des Johann von Nassau die Stauung der Alba als Einheitsform aus. Falten gibt er hier,
wie der Saarwerdenkiinstler, durch Wegnahme der Masse, Der UmriB verbreitert sich, die grofien Wallungen der
Casula werden runder und fllliger. Das Band des Rationale schmiegt sich jeder geblihten Bewegung frei an.
Die sanfte Strudelung, die warm durch alle Massen treibt, biegt beide Arme mit der Widerstandslosigkeit von
FaltenrBhren herum; die Linke mit dem Buche aber greift stark Icbendig auseinander. Aus der Masse steigt ein
Kopf von zartester Lebendigheit. Wir kennen den Typus von der Lorcher Kreuztragung. Die Proportion dagegen
ist als Generationszeugnis neu; sie ist zugleich sehr mainzisch. Der Wiirzburger forderte den Kopf als Krone eines
Blockes, hier ist er die Bliite eines Wachstums. Das ist sehr mittelrheinisch gedacht. Je mehr wir nach Westen
kommen, desto kleiner dari die Masse sein; je sicherer das Gefiihl fiir Nilancen, desto weniger Ausdehnung braucht
es. Wie Wiirzburg zu Nilrnberg, so verhflt sich Mainz zu Wiirzburg. Die Gestalt, d. h. das Gewand, dehnt sich
freilich weiter aus. Es soll ja ein Rahmen gefiillt, nicht einer Platte eine Statue vorgesetzt werden,  Das ist schon
cine Art von malerischem Denken, wenn auch noch stark am Dekorativen gendhrt, Der Lebensausdruck aber braucht
nur kleinen MaBstab, da eine Kunst geringer Abstinde ihm dient. So waren auch die Thonmadonnen des Binger
Kreises gedacht; hier ist unverkennbare Verwandtschaft. Ein Gegenbeispiel von der Ostgrenze des Wiirzburger
EinfluBgebietes wire der Bamberger Albert von Wertheim (f 1421) (stark erneuert). Bel ihm ist das Ornamentale
weit stéirker. — Noch GriBeres aber als dem Meister des Johann von Nassau gelang jenem Nachfolger, der efwa
zehn Jahre spater den Konrad Rheingraf schuf. Back hat nachgewiesen, da das Todesjahr 1434 hier terminus
anteist. Hier ist nun wieder auf die Statuettengewinde verzichtet. Die malerische Breite des Johann von Nassau
bediente sich noch des architektonischen Raumes, der Baldachin war unerldBlich. Hier verliBt man sich auf den
malerischen. Ein hinreiBendes Gefithl fiir Atmosphire um die Figur. Wie eine ganz begriffene Mondsichelmadonna
einer statuarischen gegeniiber, so verhilt sich der Daun zu seinem Vorgéinger. Er schwebt. Hier ist die neue,
die raumliche Diagonalitdt. Der Schwarzburgmeister hatte die graphische besicgt, der des Johann von Massau










177. Grabmal des Johann von Nassau im 178. ‘Thomas von Rieneck, Lohr, Pfarrkirche.
Mainzer Dom. Phot. Krost, Mainz. Aus: Kunstdenkmiiler Bayerns.

den graphischen Umrif wieder aufgenommen, aber mit kubischer Schwellung angefiillt, Hier nun windet sich
mehrfach der Leib; der Kopf folgt also nicht mehr wie dort in leichter Seltwirtsneigung der geheimen Hornform
des Ganzen, sondern entringt sich in abermaliger Wendung einer schon verrdumlichten Totalitat. Lawen zu den
FiiBen, Engel zu Hiupten, aus der Tiefe schrig emportauchend, weben einen unsichtbaren Bewegungsraum
um den Schwebenden. Es ist kein Nicht-stehien, wie in den Kolner Domchorstatuen, keine Biegung zu seiten
einer auswirts verlegten Achse, kein Strebebogenprinzip, sondern eine geschlingelte Windung durch einen ge-
heimnisvollen Raum, der Nebengeschiipfe heraufspendet, lagernde unten, befreite, luftigere oben. Es ist beinahe
noch mehr als der Typus einer Mondsichelmadonna (den ganz gleichlaufend damals die Mutter im Strahlenkranze
des Sebalduschores verwirklichte), es ist schon wie eine Vorahnung der Assunta, So geht selbst durch die Beifiguren
elne Entwicklung im Ethos: Die kleinen Lowen, das sah schon Borger richtig, haben einen leidenden Ausdruck;
die Engel miissen verkldrt gewirkt haben. Zwischen Leiden und Verklarung aber, in schmerzlicher Selighkelt blickt
der Kopf des Entriickten, wie der eines barocken Mirtyrers. Der Hals des Weinsherg a8 und hielt den Kopf,
dieser steigt und hebt ihn. (Bei Johann von Nassau schwamm er in einem sanften Bewegungsstrome mit.) Das
Gefiihl fitr Atmosphire umschwillt eine menschlich-pathetische Szene, Das ist fast beispiellas, und doch ist diese
edelste Formulierung der Bedingtheit nur mdglich durch all jene seltsamen Abwandlungen und Abartungen, mit
denen das 14. Jhh, die plastische Form aus ihrer raumlosen Absolutheit hinweggelockt hatte. Und sie wird es so erst
jefzt, da tiberall die erste groBe Epoche des Malerischen angebrochen ist, der Sinn fiir Schatten, Tinung, Farbe,
filr alles ,,Zwischen den-Gestalten' seine ersten Triumphe feiert. Hier ist ein Hilhepunkt, von dem die Summe
unseres Zeitalters fibersehbar wird (Taf. X).

W. Pinder, Die deutsche Plastik, 14
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So Glanzendes erreicht nur die vornehmste Form des Grabmals, die des bischdflichen. Aber
auch das ritterliche und biirgerliche begann um 1400 neu zu bliihen. Ich méchte glauben, daB wir
in ihm sogar noch einmal wenigstens der Werkstatt und Schule des Schwarzburgmeisters nahe
kommen. Es entstand damals ein ganz never Typus von sehr individueller Form, und er 1&Bt sich
zwischen Wimpfen, Lohr und Schweinfurt, also um das Zentrum Wiirzburg herum verfolgen.
Der entscheidende Meister kénnte darum doch, wie der des Schwarzburg, fortgezogen sein. Die
Stadt selbst hat — doch das mag Zufall sein — kein sicheres Monument dieser Gruppe.

Deren Auftreten verrit eln Ritterdenkmal aus Groblingen bei Rollfeld, heute Miinchen. Nat.-Mus., der Konrad
von Bickenbach (+ 1393). Man muB sich den unmittelbar vorangehenden Typus klar machen, um das Neue zu
begreifen. Monumente wie Diether von Hohenberg (1 1381), jetzt ebenfalls Miinchen, cin Voit von Rieneck (f 1379)
in Aub, Eberhard von Wolfskehl in Heiligenthal (f 1379), Konrad von Seinsheim (f 1369) an der Schwelnfurter
_Johanniskirche, wollen die Vollwucht des Gestaltenblockes; der Griblinger ist zart gegen sie. Jene stehen fast ganz
steil, er ist wieder leicht gebogen. Dafiir ist in der Komposition eine andersartig flutende Bewegung, Die Krinung
mit Wappen und Engeln ist der des Konrad von Weinsberg so nahe verwandt, auch die Art der Biegung und die
Form des Kopfes sind es, daB hier ein Jugendwerk des Schwarzhurgmeisters uns erhalten sein kiinnte. Hier
dringt auch die neue Mode der Giberfallenden Hange&rmel ein. In jeder nicht ganzlich zerriitteten Zeit ist Mode nur
ein anderer Ausdruck dessen, was in hiherer Form bildende Kunst erzeugt, Ausdruck von Ich- und Weltgefiihl.
Der Geist des weichen Stiles schafft diese Armel, die im Leben wie im Grabmal die Erscheinung des Einzelnen er-
weltern, den gegenwirtigen Menschen in der Bewegung des Tages so frei umplitscherten, wie sie es auf seinem
Abbilde im Grabmal wollen. MalerischesBedingtheitsgefiihl —wéhrend das zweite 14. Jhh., das der plastischen Gestalt
eine gewisse Unbedingtheit gab, den enggeschlossenen Umrif wollte und jene knappe Tracht allein schuf, die nun
wieder umhiillt wird. Die Unterfranken verbinden ihr bodenstéindiges Blockgefiihl mit diesem neuen Elemente.
Ludwig von Hutten (t 1414) im Kreuzgange des Klosters Himmelspforten, Ludwig von Rieneck (f 1404) in der
Lohrer Piarrkirche, Heinrich von Bickenbach (+ 1403), jetzt in Miinchen, Friedrich von Welfskehl (+ 1408) in Heili-
genthal sind die wichtigsten Zeugen. Die drei letztgenannien zum mindesten sind aus einer Werkstatt und stehen
dem Schwarzburgmeister sehr nahe. Drohende Wucht der Gestalt, eine leise und vom Gewande schnell ausparierte
Bewegung, ¢in ausgesprochenes Blockgefithl, das seibst dem reichstrmenden Gewande eine gewisse Festigheit
verleiht. Im Konrad von Rieneck weckt die Kopfdrehung einen Ausdruck von Tatbereitschaft. Leider Ist der Kopf
erncuert, die Nase wieder viillig eingesetzt. Aber in den trigen Lidern, dem leise kauenden Munde ist die gleiche
verhaltene Krait, wie in dem Wiirzburger Bischof. Von hier geht auch ein Wimpffener Grabstein aus, ein Weins-
berg in der Dominikanerkirche (ohne Datum, sicher dem ersten Jahrzehnte angehorig). Die starke Diagonalitat,
die etwas von Anlauf in das Stehen bringt, ist die genaue Weiterbildung dessen, was der Lorcher Ludwig von
Rieneck andeutet. In der engeren Wilrzburger Gegend hat man das Stehen selbst weiter gedacht. Der Ritter
Kunz von Haberkorn (+ 1421), jetzt Miinch. Nat.-Mus., streckt sich schon deutlich. Die Rechte, die die (liberall
jetzt fehlende) Sturmfahne hielt, greift nicht mehr aufwirts, sondern herab. Die Gestalt zieht sich geschlossen
zusammen. Den Endpunkt gibt wieder ein Lohrer, Thomas von Rieneck ( 1431). Wenn man das Mab des Reliefs
nimmt, so sieht man, daB der spiteste das griBte hat. Hier zum ersten Male greift die Rechte aus dem Reliefraum
nach vorne. Auch der groBartige Helm springt diagonal aus, Verrdumlichung also — und den Raum ausnutzend
geht der Kopf etwas zuriick, dann aufwirts, mit einem prachtvolien Ausdruck biederer Kraft (Abb. 178).

In diesen spezifisch unterfrinkischen Monumenten hat der alte groBe Begriff ,,frinkische
Ritterschaft", dessen Namensklang noch immer die Phantasie reizt, Fleisch und Blut erhalten.
Zur Kritik der Konstruktion von értlichen Charakteren ist es jedenfalls wichtig, daB diesesmal
nicht das ,,Lyrische** den Unterfranken kennzeichnet, sondern die drohende Schwere und verhal-
tene Kraft. — Am Mittelrhein ist die Grundfassung meist weniger kriegerisch.

Wertheim liegt noch sehir nahe an Lohr. Hier ist der 1407 verstorbene Graf Johann zweimal dargestellt, einmal
(urspriinglich) licgend, in die Platte von doppelter Rahmentiefe eingeordnet, sehr stark vom Heraldisch-Dekorativen
umwuchert: mit besonderer Sorgfalt ist die Zaddelung der Armeltiicher durchgefiihrt. Von hier aus miichie man
glauben, dab mindestens schon dir Altere Lohrer Grabstein (der Himmelspfortener vielleicht noch nicht) eigentlich
aufrecht gedacht ist. Epithaph — in diesem engeren, nur die Aufstellung meinenden Sinne — ist das zweite Denk-
mal Johanns von Wertheim. Er steht zwischen seinen beiden Frauen, ein Dreiecksgiebel mit den drei Wappen
steigt in der Mitte auf, Fialen fiber den Rahmenpfeilern. Die Gestalt sehr ruhig paradierend. Die der Frauen
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179. Grabmal der Anna von Dalberg, 180. Doppelgrab des Rupprecht von der Pfalz, Heidelberg,
Oppenheim. Nach Back Heilig-Geistkirche, Aus dem Bad, Inventarverz;

gehen von zwei verschiedenartigen Mégiichkeiten aus. Die zur Linken mit gesenkten Armen, der Mantel teiit sich
und offenbart die in zarter Biepung aufwachsende Gestalt in oben ganz knappem Hauptgewande, Die andere rafft
den Mantel, so daf reiche Faltenziige entstehen. Es gab ein Stadium der Forschung, in dem man beide Typen
verschiedenen Meistern oder Jahrzehnten zugeschrieben hitte, wenn man sie nicht gerade auf einer Platte fand,
Im allgemeinen zeigt sich die schnell wachsende Oberlegenheit des Mittelrheins gerade an den Frauengestalten,
Nur kurz sei auf das Typische verwiesen. Elisabeth von Hutten (f 1183) im Himmelspfortener Kreuzgange zeigt
im Unterktirper noch die Diagonalitit der Falten. (Eine Parallele im nordlich angrenzenden Hessen etwa das gute
Grabmal derer von Weilnau in Unterreichenbach, Kr. Gelnhausen : Zwei Frauen, deren eine ein Heblich schiichternes
kleines Madchen, eine Friihverstorbene an der Hand fithrt.) Anna Zingel (f 1407) in der Wiirzburger Franziskaner-
kirche gibt den festgerundeten Block. Die Basis springt polygonal vor, die Gestalt schwillt in reichlicher Uber-
halbrundung aus. Zahlreiche Vertikalen in der Mitte; der Mantel blittert auseinander, die betenden Hinde
sind an den Hals gehoben, es ist das Stadium der »Orundstellung". Ist diese erreicht, so beginnt die neue Biegung.

14*
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Margarethe Fuchs (} 1400) in Himmelspforten, Katharina von Hutten
{+ 1415) ebenda und Elisabeth von Rieneck (% 1419) in Lohr zeigen
sie energisch. Die Letztere hat im Gesichte viel vom Ludwig Rieneck,
also van der Art des Schwarzburgmeisters. Aber man splirt, daB rings-
um keine bliihende Kunst lebt.

Ein Blick nach dem Westen lehrt den stdrksten Gegensatz. Im
Mainzer Gebiete ist das Museum ritterlicher Grabmalkunst die Oppen-
heimer Katharinenkirche. Der ganze Zauber der Thonplastik ruht auf
der Anna von Dalberg (f1410). Unglaublich — man hat die schonen
Locken zum griiBten Teile abgemeiBelt. Aber der Vorstellunpskraft ist
noch genug Anhaltskraft geboten. Was unverletzt dasteht, die vor-
schwellende und sanftgeschwungene Gestalt, die zusammengelegten
Hande, nicht tréges Symbol, sondern Lebensausdruck, der knapp-
geschlpssene fein-liebliche Kopf — das zeigt, wir sind im Kreise der
Memorienpforte und der Binger Thonfiguren. In der Ansicht Klingel-
schmitts, daB hier der Meister der Hallgartner Weinschritermadonna
zu uns spreche, ist jedenfalls ein gewlsser Wahrheltskern. Man muB
nicht immer denken, daB alle Terrakotta eine geschlossene Welt fiir
sich sel. Dieses Material ist nur der Besonderheit des Mainzischen
Empfindens so giinstig, wie jenes Stadium der allgemeinen Ent-
wicklung. Die Empfindung aber, die ihren Lieblingsstoff wihilt,
bleibt, auch wo sie mit anderem arbeitet. Sie formt wieder — wie im
Johann von Nassau — den Kopf sehr klein, weil sie ihres besonderen
Charmes, der Verbindung von leiser Schwellung mit zierlichen Akzen-
ten, sicher ist. DasVerhiltnis des Kopfes zur Masse und der Ausdruck
sind dem Bischofsdenkmal auBerordentlich nahe. Aber das Gewand
vermeidet noch mehr jede Querform; es hat ganz jenen Sinn fir die
Linge der ununterbrechlichen Linie, der den Binger Thonfiguren eigen
ist. Nur ist auch hier ¢in Rahmen geflillt. Es ist lehrreich, zur Anna
| : v h Zingel in Wiirzburg zuriickzublicken. Nach dem Todesdatum ist nur
e T L gin Unterschied von drei Jahren, im Stile ist es eine panz anderc Welt,
181. Grabmal der Gertrudis von Brey- Dort ist die Platte der Figur angeschlossen, hier die Figur der Platte
denbach, Aschaffenburg, Stiftskirche. eingefiigt. Dort ist das Weibliche nur die dumpfere Form einer im

Aus: Kunstdenkmiller Bayerns, Minnlichen noch starken Kunst, auf mittelrheinischem Boden aber

kann sogar der Ritter den feinen Zug von Weiblichkeit — ohne Weich-

lichkeit — entwickein, der hdfische Kulturen auszeichnet. Wiirzburg ist heute noch die Hauptstadt eines Seiten-
tales, Mainz liegt an einer WeltstraBe. Der Unterschied der Lebenskultur bei naher Verwandtschaft der Sprache
in jedem Sinne st etwa der von Wien um 1900 gegen Miinchen. Das Oppenheimer Doppelgrabmal des Johann
von Dalberg und seiner Gemahlin Anna von Bickenbach {+ 1415) ist sehr bezeichnend fiir den westlichen Geist.
Der Meister hat mit dem der jugendlichen Anna von Dalberg nichts zu tun. Er gibt tiefere Schatten und kriuselnde
Bewegung von jener Art, die schlieBlich zum Stil der Tympana von Frankfurt und Kiedrich flihren sollte, wo ja
die gleiche hfische Liebenswiirdighkeit selbst bei kirchlichem Thema herrscht. Nicht der Ritter, sondern der Edel-
mann wird betont, Und beide, Frau und Mann, haben den gleichen Ausdruck von Verbindlichkeit selbst im
Gebete. [Ich glaube, wir haben ein Werk, an das der Meister dicses Doppelgrabes gedacht haben kann, ja mus,
obwoll es In der Anlage von Natur her anders ist. Von der glanzvollen Reihe pfilzischer Herrschergriber, die einst
aus der Heilig-Geistkirche in Heidelberg ein Museum deutscher Plastik gemacht hatte, von 1410 bis 1685 refchend —
dreizohn Wittélsbacher mit Verwandten, Vasallen und Gelehrten — hat die maBlose Rohelt der Franzosen 1693
alles zertriimmert bis auf das eine Alteste, das Doppelmonument Kinig Rupprechts von der Pfalz (T 1410) und der
Elisabeth von Hohenzollern {(Abb. 180). Der heldenmiitige Pfarrer Johann Darifel Schmidtmann, der die Pliinderung,
das Toben selbst gegen die Leichen mit ansah und nur shen noch erreichen konnte, daB man schiieflich die ein-
schlossenen Lebenden aus der angeziindeten Kirche herauslieB, fithrt als einziges gerettetes allerdings ein anderes
Grabmal an, das Herzog Kasimirs. Da dieses fehlt, mub es doch wohl mit dem erhaltenen verwechselt worden sein.
Dicses selbst ist leider erneuert, aber doch im Wesentlichen unzerstiict. Die Ahnlichkeit der Oppenheimer Dame
mit der Heidelberger Kinigin ist offenbar kein Zufall. Es ist gewiB nicht der gleiche Kiinstler, aber hier hat wohl
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der Oppenheimer Meister entscheidende Eindriicke gehabt, Die Erinnerung gehtins Einzelne, bis in die Behandlung
der Krilsselhaube. Der Klang hifisch-weiblicher Feinheit im Spiel der Linien wie im L#cheln des Gesichtes lebt
sehr deutlich auch in der Figur des Pialzgrafen-Konigs selbst. Das Dalberg-Grabmal ist spiter — kennte man von
beiden Werken nur die Manner, so wire die Verbindung weit schwerer zu erkennen. Der Ritter in Oppenheim
steht auf seinem Liwen, der Heidelberger scheint fast im Sinne des14. Jhhs. aufzuwehen. DieTracht ist nicht ideali-
sierend wie in Heidelberg, sondern modern: gegiirteter Rock mit weiten Armeln. Das entschieden mehr plastische
Formgefiihl des Kiinstlers, das auch der Vergleich der beiden Frauen erweist — im AufriB sind sle shnlicher als
im GrundriB —bildet den Mann unter seinem Baldachin mit dem pompis stattlichen Zierhelm zur Seite in iippiger
Breite aus. Das liebenswiirdige Licheln hat auch er. — Nirgends kommt im echten Mittelrheingebiete der Ausdruck
tatbereiter Kraft in der ausgezeichneten unterfrinkischen Formulierung vor. Die Ritter Knebel von Katzen-
ellenbogen (} 1401 Oppenheim), Heinrich zur Jungen (f 1433 ebenda), Philipp von Ingelheim (§ 1431 Oberingelheim)
sind alle in friedlicher Haltung dargestellt.

Litt.: Pinder, Mittelalt. Plastik Wilrzburgs, Taf. 40—51. — Kautzsch, Kreis Mainz, Bd. 11, 1 Taf. 49. —
Kreis Gelnhausen Taf. 317. — Kr. Moosbach, 5. 179. — Ehemaliger Krels Wimpffen, 8. 106. — Krels Heidelberg,
3. 134, — Back, Mittelrh. Kunst, Taf. VI, VII, 11I. — Biirger, Grabdenkmiler im Rheingebiete, 1907, Leipzig.
— Schweitzer, Grabdenkmdler in der Neckargegend. — Von Interesse ferner ein Ritter in Mentzingen, Kr, Karls-
ruhe I, 8. 111 (mit Wertheim zu vergleichen) und ein Arnsburger Doppelgrabmal von Linden = von Bellersheim
(1394) Kr. GieBen 11, 5. 97; ein Eberbacher von 1343 Reg.-B. Wiesbaden, Nachlese, Fig. 62 eines in Marienbarn
(1389) Kreis Biidingen S. 210, — Kbpchen, Grabplastik in Wiirttembergisch-Franken, Diss. Halle 1909,

Das reiche Leben des Figurengrabmals am Mittelrhein 18Bt schon auf eine giinstige Ent-
wicklung auch des Andachtsepitaphes schlieBen.

Der gleiche Geist sanften Formenflusses und zarter Niiancen, der das Grabmal der Anna von Dalberg aus-
zeichnet, herrscht in dem Epitaph der Gertrudis von Breydenbach ({ 1421, Aschaffenburg, Kreuzgang der Stifts-
kirche). Sie kniet, umschlossen von langem Gewande, — die Melodie der Falten stimmt zuweilen bis in das kleinste
mit dem kiistlichen Oppenheimer Werke iiberein —, ein Spruchband windet sich aufwirts zur Madonna. Es endet
in der Hbhe der Wappenschilder, man fiihlt, hier beginnt die Atmosphire. Uber der Mondsichel neigt sich die
Muttergottes herab, das Christkind beugt sich abwéris, als ob ihm der alte Ktnig das Kastchen reichte, die Gewand-
zipfel triufeln ganz sacht noch eben iiber die Grenze, die die Wappenschilder zeichneten. In den Ecken oben
tauchen Engelchen auf, das linke ein ganz klein wenig niiher an der Mondspifze, an der Seite, die das Gewicht
des Kindes etwas mehr drilckt. Wie eine feine Schaukelbewegung ist das empfunden. Alles ist wieder mit
leisen Abstinden, gleichsam mit wenig erhobener Stimme gesagt, aber wundersam eindringlich, — Ein fast ebenso
schiines Werk ist dag Epitaph des Sicgfried zum Paradies (Frankfurt, Nicolaikirche). Dieser starh schon 1386;
hier muB es sich um eine betréchtlich spitere Setzung, etwa aus den 20 er Jahren des 15. Jhhs, handeln, vielleicht auch
unmittelbar um dic Werkstatt des Aschaffenburger Stiickes. Nur wenige Schirfungen sind eingetreten. Wieder
zwei Zonen: der Verstorbene kniet links vor dem Wappen mit der Helmzier in ganz entsprechender Verschiebung
wie Gertrudis, ein wenig mehr Unruhe wiihlt in den kleinen Faltenwinkeln unten, das Ganze stromt doch sehr
dhnlich. Derbartlose Kopf mit lederartig diirrer Haut, eng anliegendem Haare, wieder in der Lorcher Kreuztragung
vorbereitet, Wundervoll der Ausdruck der Andacht in dem alten Gesichte. Wieder ringelt sich das Spruchband
aufwdérts, und hier erscheint in der oberen Hilfte der Schmerzensmann als Halbfigur auf Blattwolken, die Hinde
still gelegt. Engel von holdseliger Weichheit der Ztige tragen ihm zu Seiten die Marterwerkzeuge. Ganz so fein
ist das Epitaph des Kanonikus Peter Schenk von Weibstadt (+ 1437) im Aschafienburger Kreuzgange schon nicht
mehr. Die Madonna als Hauptiigur stehend, der Verstorbene kleiner und knieend (wie gerne im 14. Jhh.). Die Einzel-
formen verraten das Nahen der Linienbrechung. Man kann es im gleichen Kreuzgange weiter verfolgen, er bietet
wieder einmal eine der konzentrierten Studiengelegenheiten des Mittelcheingebietes. — Inv. U. F. IXX 5. 145,
Taf. XX1. Back, Taf. IV, 2. —

In der Einzelplastik jenseits des Grabmals offenbart sich die Kriifteverschiebung zwischen
Wiirzburger und Mainzer Gebiet noch deutlicher ; das Verhiiltnis kehrt sich gegen jenes des 14. Jhhs.
geradezu um, .

An dessen Ende war in Wiirzburg noch eine prachtvolle Madonna entstanden von saftiger Fillle und groBem
plastischem Gehalte, eine Verfeinerung des Albert-Hohenlohe-Stiles (an einem Hause der Johannitergasse, Pinder,

Taf. XXXII). Im neuen Jahrhundert verdient eigentlich nur eine Standmadonna mit liegendem Kinde in der Kirche
des Biirgerspitales Erwihnung (a. a. O. Taf. 53). Die Gewandbildung geht vom Stile der Anna Zingel aus, ist aber
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schon nach einer leisen Schirfung
des Einzelnen abgewandelt, das
Ethos nicht zwingend. Trilbselig
die Anna Selbdritt um 1417 im
Meumiinster. Ein seltsam weiner-
licher, kiitmmerlich verdorrter Zug
im Menschiichen, rein ornamentale
Auslegung der neuen Maglichkeiten
des weichen Stiles im Gewande.
Erst der Andreas der Ochsenfurter
Westempore gehdrt zu dessen guten
Zeugnissen, aber da n#hert sich
schon die Niirnberger Sphére, die
in Kitzingen und Marktbreit noch
deutlicher wird. — Wir diirfen
uns nicht einbilden, ein irgendwie
klares Bild von der Plastik des
Mittelrheines zu besitzen.: Sehr
verschiedenartige Dinge kommen
nebeneinander vor. Wenn wirklich
die Kreuzigungsmaria des Darm-
stidter Museums (Back XXIV)
mittelcheinisch ist, so wilrde ich
glauben, ilir, nicht etwa dem Troch-
telfinger Schwaben eine Gruppe
trauernder Frauen in Frankfurter
Privatbesitz (Schm.-Sw. 40) an-
schiieBen zu miissen, wenigstens
bis genauere Kenntnis des Originals
mich eines anderen belehren sollte.
Allein weltere Verwandte zu der
Darmstiidter Figur sind mir nicht
bekannt geworden. Dagegen 16t
sich ein bestimmter Typus von Ma-
donnen mit dem Weinstrauche aller-
dings aus der feststehenden Main-
zer Kunst ableiten. Es handelt sich (183, Madonna, vom Tilrpfeiler der
urm zwel Kleine Steinfiguren, jetzt im Mainzer Lapidarium (Back XIV), Marienkapelle, Wiirzburg.
die offenbar mit cinem malerischen Martinus zu Pferde des Domkreuz- Phot. Gundermann.
ganges eng zusammengehtren. Die aus der Korbgasse scheint die etwas
Altere. Beide Kople sind unverkennbar am Denkmal Adolphs 1. von Nassau vorgebildet, und noch einmal muf
man sich gestehen: will man es fiberhaupt wagen, den Saarwerden-Meister irgendwo zu lokalisieren, so kommt
man doch immer wieder in die Nihe der Mainzer Kunst. Die Engel an jenem Grabmal, in ihrem kleinen MaBstabe
weit besser als die Haupifigur gelungen, haben die klein-meisterliche Beweglichkeit, das weiche Auftauchen des
Details — Ziige, die auch die kleinen Eltviller Rotsandsteinapostel in Frankfurt und Darmstadt (5. 0. S. 136)
mit jenem Feinkiinstler der Architekturplastik verbinden. Die Weinstrauchmadonnen stehen jenen Aposteln
nicht fern. Sie schwelgen aber in ciner eigentiimlich glitzernden und rieselnden Omamentik. Krone und Ma-
donnenhaar haben die gleiche kleinstrudelige Gartenlippigkeit wie der Strauch, in dem der Kruzifixus erscheint.
Und im Gewande wuchern Querfalten und Hingedraperien. Elne dritte ganz gleichartige in Amberg, an der
Martinskirche, um 1870 ,aus rheinischer Gegend* erworben. Es gibt den Typus, noch reicher, auch im fernen
Osten (Lemberg), dort in Beziehung zu den ,,Schiinen Madonnen®, an die auch hier kleine Ziige denken lassen. —
Doch ist hier noch kein rechter Weg zu deren Typus.

Auch der Westen und offenbar auch der Mittelrhein hat jedoch seine eigenen Schonen,

nur ist die Formulierung sehr anders, von der bekannten gréBeren Zartheit und Glatte. Es ist

182, Rheinische Madonna, Niirn-
berg, Germ. Mus. Nr. 233.




184. Madonna aus Caub, Frankfurt, 185. Detail der Madonna aus Caub.
Privatbesitz. Mach Lidthgen, Got, Plastik I d. Rheinl,

auch offenbar eine andere Ahnenreihe dahinter, sicher nicht die problematische Louvre-Madonna,
eher noch ein nordfranzdsischer Typus.

Wenn namlich irgendwo eine mittelrheinische Schiine Madonna ausgeprigten Charakters iiberhaupt erhalten
ist,” sn ist es die wundervoll feine der Wilrzburger Marienkapelle (Abb. 183). An ihrem Platze wirkt sie ortsfremd.
Die Erklarung durch die Tatighkeit des Frankfurters Eberhard Friedeberger am Bau wird freilich mit der Sicherheit
der urkundlichen Nachricht (die erschiittert sein soll) hinfallig. Es bleibt das Zeugnis der Formen. Der adelig-
zarte Kopf stammt von dem Typus der Lorcher Kreuztragung und verwandter Werke doch wohl unverkennbar ab.
Auch an die leicht spitzigen Thonmadonnen der Binger Schule wird man stark erinnert. Die Bewegung des Kirpers
ist leichter und deutlicher als bei den Breslauer und Bonner Schiinen, die des Gewandes um ebensoviel geringer.
Dennoch ist ein Motiv gemeinsam mit einigen Gstlichen Werken, ndmlich mit Krumau, auch Pilsen: das Motiv
des lallend-wackeligen Kinderktpfchens und der fein-weich eingedriickten Mutterhand. Hier glaube ich eine west-
liche Ahnenreihe zu sehen. Die grifte allgemeine Ahnlichkeit hat nimlich die Madonna Germ. Mus. 233; man mige
das an der Abbildung (182) nachpriifen. Die Herkunit ist unbekannt, die Bestimmung des Josephischen Kataloges
wrheinisch unter franzésischem Einflu@ #** hat aber, scheint mir, guten Grund. Esist im Gesichte, in dem gewinkelten
Munde, dem leicht koketten Licheln, etwas Franzdisisches, Und nun gibt ¢s — wieder auf deutschem Boden —
eine franzésische Madonna, die peradezu das Vorbild der Niirnberger Figur sein kbnnte, ihr Typus scheint es
j edenfalls: im Aachener Suermondt-Museum (Schweitzer Taf. 54 rechis). Und gerade hier ist auch das Motiv
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des Kindes ebenso wie das gewundene Durchtreten des Knies
von schlagender Ahnlichkeit. Das ist eine klare Reihe eines
westlichen ,, Typus* der Schinen Madonna — und sie gipfelt
in einem offenbar mittelcheinischen Werke auf fr@nkischem
Boden. Den 8stlichen Formien etwas niher im Schema, aber
ebenso fern im Formengeiste, steht eine Madonna am Hause
Schustergasse 12 in Mainz. DaB die zu Horchheim bei Worms
salzburgischer Import ist, wurde bereits betont. Frau Dr. Zim-
mermann glaubt in ihr die Idee der Breslauer Figur wieder-
zufinden. DaB deren — nicht mittelrheinischer — Typus dem
Westen bekannt geworden sein kann, ist nicht ausgeschlossen.
Fiir den Oberrhein habe ich selbst es bel anderer Gelegenheit
bewiesen.

Vielweniger bedeutend, weit schematischer sind die ,,drei
Jungfern' des Wormser Domes, Zeugen eines sehr deutlich
rhythmisierenden Gefiihls (Back XV1). Dagegen muB reiche
Rhythmisierung im Dienste bedeutender Charakteristik sehr
groB in einer Sitzstatue aus Kloster Eberbach gewirkt haben
(Back XV, jetzt Wiesbaden). — Das griiBte Leben herrscht
doch in der Schnitzplastik. Die einzig schiine Holzfigur aus
Dieburg im Darmstddter Museum steht auf eigener Ebene.
Man wiirde zunfichst kaum erstaunt sein, sie irgendwo im
Siidosten zu finden. Das hat Garger richtig beobachtet: hier
ist die gleiche Verrdumlichung durch eine schlanke Gestalt
geleitet, die in Klosterneuburg, Salzburg, Steyr, im Braun-
schweiger Skizzenbuche schlieBlich auch zu beobachfen ist,

186. Vesperbild, Koblenz, Mus. doch ist auch sie entschieden zarter als irgendwo im Osten.

Zu dieser Figur wiiBte ich wieder keinen nidheren Verwandten

am Mittelrhein, Wie vieles ist hier dunkel, sobald wir uns von dem festen Boden entfernen, den die hier sicher
lokalisierte Kunst der Grabmiler, der Memorienpforte, der Terrakotten gewdhrt! Diesen nihern wir uns wieder
mit der wundervollen Holzmadonna aus Caub, die im Frankfurter Privatbesitze aufgetaucht ist und zu unseren
groBten Schiitzen gehfirt (uns. Abb. 184). Sie ist breiter und ist den Regeln des weichen Stiles nher als etwa
die Thonmadonnen von Dromersheim oder Hallgarten. Aber etwas von ihremsprechenden Blicke, ihrem heimlichen
Strahlen hat sie doch, und auch die Art des schwebenden Stehens auf der liegenden Mondsichel ist verwandt.
Ich plaube, Dialektverstindige der sichtbaren Form hitten auch ohne Kenntnis der Herkunft auf den Mittelrhein
geraten miissen, Noch elnmal erinnert man sich der Schénen Madonnen. Kein Zweifel, hier sind wir ihrer Grund-
stimmung nahe. Aber Ist das fiir irgend jemanden, der Niiaricen zu lesen versteht — und erst die Nilance ist hier
das Wesentliche — der gleiche Stil? Die Wiirzburger Madonna samt ihren Verwandten ist zarter und im Mensch-
lichen allgemeiner, die dstlichen sind riumlicher und triger zugleich und ebenfalls allgemeiner. Der individuelle
Kopf mit der etwas groBen Mase — dagist eine Perstinlichkeit, die man sich merkt, wie eine der lebendigen Gegen-
wart. Die fstlichen Schiinen gerade sind alle Varianten eines vorgefaBten Typus. Nie wiirde aus der holden Rund-
lichkeit ihrer apfelhaft weichen und festen Kopfchen eine Einzelform sich soweit herauswagen, wie hier die deli-
kate Mase; sie alle haben eine ganz bestimmte typisch-hiifische Atmosphire. Die Cauber ist ihnen mindestens
ebenbiirtig als Form, als dargestellte Person ist sie thnen fiberlegen. Und wie anders ist das Gewand! Kelner der
wirklich charakteristischen Zilge der Schiinen Madonnen findet sich hier. Nicht das allgemeine {ippige Schwellen,
nicht die Umblitterung des Mantels, nicht die malerische Tiefe, die er birgt, nicht die Haarnadelfalte, nicht die
Einseitigkeit der Hingedraperie, nicht die fein unregelmiiBige Umschlagsdiagonale. Nein, im Gewande ist das
Verhiltnis geradezu umgekehrt, Bei der Cauber ist es viel typischer und der gesamten deutschen Kunst wohl
vertraut. Auch in den Hinden ist ein Unterschied; so biegungsreich wie bel den Ostdeutschen ist ihre Auseinander-
faltung nicht. Selbst in der Bonner, die in diesem Punkte nicht die beste ist, hat doch die Linke (der Breslauer
auBerordentlich Ahnlich empfunden) mehr Sprache als die Rechte, die bei der Cauber den Fuf faBt. Deren Linke
driickt sich weich an das Fleisch des Kinderkiirpers. Das allerdings muB man gestehen: dieses Motiv ist nur bei
der Krumauer noch tiefer empfunden, gerade da aber ist es ein nachweislich westlicher Einschlag. Das Motiv
der eingedriickten, nicht nur aufliegenden Mutterhand ist offenbar deutsche Fassung. Es kehrt auch meist bei all
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187. Madonna der Seminarkirche 188. Vesperbild aus Geisenheim, Frankfurt,
in Mainz. Skulpturengalerie.

jenen Marien wieder, die die allgemeine Anlage der Ulmer Hartmann-Madonna haben. Hat man dies erkannt,
so sleht man auch, dab die gesamte Komposition der Cauber Figur nur ein weiteres Beispiel dieser im ganzen Sid-
westen und selbst Morden so weit verbreiteten Fassung und auch darum eben so fiblich-vertraut, so entgegenge-
setzt der ganz spezifischen Verrdumlichung der Schinen Madonnen ist. Aber allerdings, ich wiiBte kein Beispiel,
das dem liegenden Kinderkdrper innerhalb dieses Kompositionstypus derart gerecht wilrde. Erist von bezaubernder
Anmut, — wie arm und plump, wie dekorativ gemeint ist das Ulmer Kind dagegen! Wie das linke Beinchen
sich liber das rechte herfiberkriimmt, die Hindchen um den Vogel tasten, ohne recht herumzuschlieBen — cine
herrliche Erfindung, von einem Meister durchgefiihrt. Sollte einmal ein weiteres Werk von ihm auftauchen,
es diirfte nicht allzu schwer zu erkennen sein. Er diirfte in Mainz gesessen haben, aber er verréit auch franzisische
Beziehungen, so zu einer Madonna des Aachener Suermondt-Museums (3chweitzer, Taf. 54, links). Vor allem
aber ist die Anlage seiner Figur fast identisch mit der einer sehr schiinen Maria im Privatbesitze zu Huy.
Von den wahrscheinlich zahlreichen Werkstitten, die in Mainz sich bildeten, von der Hohe der Schnitzkunst
gibt eine ganz andere Gruppe von Arbeiten wieder einen auf gleicher Grundlage abniiancierten Begriff. Zunichst
wieder eine vorziigliche Madonna, das Gnadenbild der chemaligen Liebfrauenkirche von Mainz, heute In jener
des Seminars (Abb, 187). Ein sehr vornehmes Werk, die Idee der schlank Thronenden in reichem Spiele
langer Linien suggestiv durchgefiihrt. Es ist Steigen zugleich und lieblich-majestétische Herabnelgung., Man muB
nachfiihlen, wie die Locken sich teilen, das Manteltuch ausbiegt, das Kind wie in einer Schlinge einhegend, die
gleichen Strahlen dann von den Knieen abpehen und erst ganz unten das auseinandergebogene Getrennte sich
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findet, die zwei Wegstrahlen der Leitform sich in den Stauungen mischen und durcheinanderwinden. Gerade die
leichte Steiffieit, auch in dem spielenden Kinde deutlich, bezaubert. Es ist grazilise Majestit. Ganz individuel
wieder der Kopf, breitstirnig mit tiefgesenkten Lidern, langer Nase, feinen Niistern, bogig hochgewinkelter Mund-
linie. Man hat der gleichen Hand noch zwei Vesperbilder zugeschrieben. Mehr als Artverwandtschaft kann ich nicht
erkennen, ja mit Sicherheit nur in einem Falle den allgemeinen Boden richiig gesehen finden. Es zeigt sich noch
einmal jenseits von 1400, daB wir hier im Lande der leidenschaftlich frefen Erfindung auch der Pietd sind. Im
Westen waren die Diagonalkompositionen zu Hause. Daf der Hauch der neuen Zeit nun hier auch diese noch einmal
belebt, ist ein abermaliger Bewels dafiir, daB die verschiedenen Grundtypen der Vesperbilder nicht nur geschicht-
lich, sondern auch Grtlich zu trennen sind. Wir wissen, der Lieblingstyp des Ostens war auch im Westen bekannt.
Es gibt Belege filr seine selbstindige Bearbeitung auch am Mittelrhein. Dahin gehiirt z. B. die Pietd von Marien-
statt (K(r. Wicsbaden, 1V, Fig, 141). Sie ist, wie am schinsten die Schwiibische aus Steinberg, Bearbeitung der
gstlichen Formulierung. An sich war auch der Westen selbsténdig wenigstens zu einer dhnlichen Form gelangt,
Wo dies aber geschah, da ist die Horizontale gewdhnlich viel straffer, als in den ostdeutschen Werken; so in ginem
kaum nach 1400 entstandenen Stiicke aus Frankfurter Privatbesitz (Schm.-Sw, 55). Die Thonplastik hatte ebentalls
eine solche selbstindige Horizontalkomposition geschaffen, noch in der Nihe des Lorch-Limburger Meisters (5. o.
S. 155). Aber hier interessieren jetzt die freien Losungen, die man mit dem Gnadenbilde aus der Liebfrauenkirche
zusammengebracht hat. Es sind die Vesperbilder von Boppard oder Geisenheim (in der Frankiurter Skulpturen-
galerie) und von Unna (jetzt Miinster, Landesmuseum). Das Frankfurter Werk hat zuerst das Aufsehen erregt.
Man war erschiittert und bestiirzt fiber dieses grausame Durcherleben des zerquilten Leichnams, den krampfgeschiit-
telten Kopf des Toten, die fast skelettierten Arme, die Auftreibung der Fiife, den vorgepreBten Rippenkorb,
das Blut. Man empfand richtig, daB die Mutter merkwiirdig sanft gefaBt sei, weinend, in der richtigen Beobachtung
begriffen, dab weinende Menschen, namentlich Frauen, von bestimmten Seiten her zu lichein scheinen. Wir wissen,
das Wesentliche der Idee ist Gut des 14. Jahrhunderts, Erinnerung an seine gewaltige Urschiipfung. Und es sei
gleich bemerkt: es 146t sich eine Uberleitung zu dieser Schopfung von dem alten Diagonaltypus her am Mittel-
rheine selber nachweisen s ImCoblenzer Museum ist eine Pieta dhnlichen MaBstabes wie die Frankfurter, %0 cm hoch,
aus Lindenholz (Abb. 186). Sie ist noch mehr im alten Sinne auf Vorderansicht berechnet, die Form geht wescntlich
ruckweise in den beiden Hauptebenen eines unsichtbaren Rahmens. Aber der untere Aufbau formt sich schon land-
schaftlich in die Hihe, als Golgatha geschildert. Der Christuskbrper dhnlich hager und zerrissen, Maria Shnlich
sanft. Dieses Werk geht dent Frankfurter offenbar voraus und hilt die Erinnerung an die groBe Form des 14. Jhhs.
in kleinerem MaBstabe noch deutlicher fest, Diese Erinnerung klirt tiber das Neue anf. Wie der alte Gedanke
wiederkehrt, wird er fiberall vom Malerischen, vom Intimen, fast von einem Sinne fiir das Kostbare, vom Geschmack
am Farhigen empfangen und zauberisch verwandelt. Esist eine ganze Landschaft aus Felsenschichten, Menschen-
schideln, von Gewandfalten Ubergossen, aus der die Sitzende aufwichst. Wie tief verschieden ist das von dem
Geiste der Coburger, der Erfurter Pietal Reiche Vergoldung iibergieft das Kleid der Madonna. Rein als Erschei-
nung, bel allem Gehalte an Leidensempfindung, sollte das Ganze den Reiz des Farbig-Kostbaren entfalten

nicht anders als die Schiinen Madonnen. Das ist eine tiefe Wandlung gegeniiber der mystischen Epoche. Es ist
der Mafstab der Kabinettskunst, der ja auch die Hiittenplastik erobert hatte, der Geschmack am farbigen Total-
eindruck zugleich — wie fern war diese Sphére dem vorweltlich-einsam-Grandiosen der &lteren Epoche! Gegeniiber
der erpreifenden Knickung der hochgedriickten Schulter mit dem umgefallenen, aber doch nicht ibergefallenen
Haupte wirken die langen Linien der Madonna doppelt beruhigend, so sanft wie die durchaus artverwandten der
Lorcher Trauernden. In der Tat glaube ich, daB wir zeitlich und kiinstlerisch dem feinen Terrakottameister
nicht fern — und ebendarum, daB wir dem Gnadenbilde der Liebfrauenkirche doch nicht allzu nahe sind. Es ist
sicher spiter (das meinte auch schon B. Meier), aber kaum von der gleichen Hand. Ein eng abhingiges Stiick,
belnahe eine Kopie, ist in dem beneldenswert reichen Frankfurter Privatbesitze aufgetaucht (Schm.-Sw, 53),
und ich will gerne zugeben, daB wir hier beim Kopfe der Madonna, aber auch nur bei ihm, etwas niher dem Gna-
denbilde sind. Weit origineller noch ist das Vesperbild aus Unna in Miinster. (Unsere Tafel 1.y Aber nur mit sehr
starkem Vorbehalte sei es schon hier erwshnt. Ich halte es fiir sehr moglich, daB wir schon vor einem rheinisch-
westfalischen, filr recht sicher aber, daB wir schon vor einem spiiteren der 30er Jahre stehen. Auch hier wichst
die Gruppe auf polygonalem Sockel iiber der Schidelstdtte auf. lhre Formulierung aber ist cinziger Art, schon
durch die reiche Vielfaltigkeit der fruchtbaren Ansichien, Das linke Knie ist hochgestemmt; Christus, in noch
kleinerem MaBstabe als der Frankfurter, wird von beiden Armen der Madonna herangepreBt, gleitet still und
klein zur Seite herab, Die Mutter will den Sohn kilssen. Unerhiirt in der deutschen Plastik schon das Motiv des
Sitzens, liberwiltigend neu die Erfindung von Marias Armen. Der linke ist eingewickelt und gibt gegen die Falten-
bewegung fiber dem aufgestemmiten Knie eim_-u:grnﬁartigen_ Anblick. Der rechte wirkt, gleich der ganzen Schulter,
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nackt. Er ist es nicht wirklich, die
Abbildungen fiuschen hierin. Aber
die Bekleldung, nur aus der Bema-
lung zu erkennen, ist so eng, daB das
Kirperliche allein zum Ausdruck
kommt, Dieses Gefiihl fiir nackten
Korper, das gelegentlich elnmalin der
Brustpartie einer schiinen Konsolen-
figur (Ulm!) bequemen Ausweg fand,
auf die travernde Mutfer anzuwen-
den, den Reiz einer Modellbeobach-
tung so mit der dichterischen Vor-
stellung  hemmungslosen, nackten
Schmerzes zu verbinden — das reiBt
durch alle alten Bindungen hindurch,
eine Kiihnheit ohnegleichen. AuBer
einer unmittelbaren Kopie kleineren
MaBstabes in der Slg. Mengelberg zu
Utrecht (nicht ausden Niederlanden!)
wilBte ich keinen zweiten Fall. Das
aligemeine Motiv der Gruppierung da-
gegen hat B. Meier richtig im Gra-
nadaaltar des Rogler van der Wey-
den (wahrsch. 1431) nachgewiesen;
er hat der Versuchung widerstanden,
unmittelbaren ,,westlichen Einflug*
festzustellen. Es izt nur eine Mog-
lichkeit, daB die im Grunde noch
immer recht gehelmnizvolle ,.bur-
gundische** Kunst die gemeinsame
Quelle sei. Die Zuweisung des Wer-
kes nach Mainz ist mir doch nicht
80 ganz sicher. Eine etwas dltere
Sitzmadonna der Slg. Schniitgen auf
polygonalem Sockel (Kat. Witte,
Taf. 29, links) hat schon einen #hn-
lichen Kopf. Wenn sie wirklich kol-
nisch wiire, so kiinnte das allerdings
den mittelrheinischenZusammenhang
stiren. Auf die Moglichkeit eines
etwasnirdlicheren Ursprunges komme
ich noch zuriick (5. u. 8. 222, 225),
Beziehungen zur Frankfurter Pieta

sind jedenfalls im unteren Aufbau 189, Deokarus-Schrein, Nilrnberg, St. Lorenz.
der Unnaer, der Freiheit der Erfin-
dung als solcher, dem Sinne fir das Farbig-Kostbare und Malerische gegeben, — Es gibt bisher nichts,

was diesen beiden Werken und ihren Nachbildungen als selbstandige Picta-Erfindung gleichzusetzen wilre.
Das Vesperbild der Slg. Carl in Frankfurt (Schm.-Sw., 51) kann an das der Skulpturengalerie erinnern, mag
€8 sogar voraussetzen, folgt ihm aber nicht in dem, was kithn und entscheidend ist. Der Sockel ist eben-
falls polygonal, das Profil Mariens mit der langen Mantellinie hat etwas Verwandtes; das Fehlen des Gol-
gathaberges, der schwere und fibliche Fall der Beine Christi schaffen um so mehr Verschiedenheit, Immerhin noch
wertvoll und empfindungsreich. In die Nihe gehrt eine noch etwas derbere Beweinung in Koln (Slg. Schniitzen,
Kat. Witte, T. 38 ob, links). Welt weniger innerlich stark die Pieta der Bopparder Karmeliterkirche, auch tirtlich
schon dem Niederrheine ndher. Sie entspricht einer der Bstlichen Varianten, mit dem Griffe der mitterlichen Linken
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nach dem Kopftuche. Es ist Kultbild und

Expositio corporis — nichts von intimer Dra-

matik; im Grunde kiihl trotz oder besser wegen

des betonten Welnens. Der Sockel ist auch hier,

wie schon im Gnadenbilde der Liebfrauenkirche,

polygonal. Das ist offenbar eine in Mainz, aber

vielleicht nicht ausschlieBlich dort beliebte, fiir

cine Werkstatt jedenfalls noch nicht beweis-

kraftige Form, —Eine thiinerne Pietd des Bon-

ner Provinzialmuseums darf zur Seite bleiben.

Das ist weicher Stil abstrakter Faltenwuche-

ring, auf halb modische Tracht angewendet.

(Phot. Rose-Bonn, Nr. 13960.) Ob die schr be-

merkenswerte Pletd des Biidinger Schiosses in

unser Gebiet gehiirt, habe ich leider noch nicht

untersuchen kbnnen. Sie ist jedenfalls ein

wichtiger Beitrag zur Gesamigeschichte der

Pieta. Gleich der alabasternen aus Sig. Amman-

Miinchen (s. 0. 8. 160} hat sie eine erst spater

allgemein beliebte Form schon in der Frilhzeit:

o5 ist der vom rechten Knie der Mutter aus am

Boden liegende Leichnam. Ein Werk von herber

Kraft, trotz kleiner Briiche in der Form wohl

unserer Epoche noch zuzurechnen (Inv. Kr. Bil-

dingen, Taf. V). In den Kreis der freien Dia-

gonalkompositionen gehdrt als schwichere Spie-

gelung eine Pietd Slg. Schnlitgen (Witte, Taf.

38 w.r.). In gleicher Slg. ein schiines Sippen-

relief unserer Epoche (ebda. Taf. 36) und ein

stehender Dionysius (¢bda. Taf, 70), — Litt.:

Pinder, Jahrb. d. Preuf. Kunstslg. 1923, H. 5.

— B. Meier, Monatsh. f. Kunstw. VI, 9, —

Liibbecke, Hessenkunst 1912, §. 5if. — Schm.-

Swarz, Nr.54 gilt als verwandt einem Stiicke in

190, Kreuzigung aus Niirmberg, Niimberg, Germ. Mus. Pellenz (,,D. Christl. K.* 1917, S. 250ff.), —

Phot. der Coblenzer Pietd verdanke ich durch

frdl, Vermittlung von Herm M. Pevsner-Leipzig der Gilte des Museums. — Bei Feigel, Cicerone 1913, H. 2 eine

Maria aus Heuchelsheim, — Frau Dr. Zimmermann schreibt dem Meister der Weinstrauchmadonnen auch die

Eltfelder Figuren und den Adolf von Nassau zu, ferner den Martin des Domkreuzganges und die Verkiindligung

des Kiedricher Westportales. Ich sah ihr Manuskript erst nach der Miederschrift des meinen. (Erst dadurch er-

fuhr ich von der Existenz einer Ockenheimer Madonna, die ebenfalls dazu gehiirt.) Sie hilt die Bopparder und

Unnaer Piets fiir Werke eines Meisters (die letztere fiir das dlterel) und schreibt thm noch eine Madonna aus

Braunfels und einen thronenden Christus des Germ. Mus. zu, DaB sie den Saarwerdenmeister aus dem der Wein-
strauchmadonna und dem Lorcher ableitet, ist (wie man oben sieht) auch mir sympathisch.

e) Mirnberg und Mittelfranken

Wie auBerordentlich viel Neues im Verlaufe der letzten Jahrzehnte erst wirklich gesehen
worden ist, wie sich das Bild der deutschen Kunst und ihrer ortlichen Verteilung gewandelt hat,
lehrt der Blick auf Niirnberg. Fiir die romantische Zeit war es die altdeutsche Kunst. Heute
sehen wir, daB schon um 1400 das ganze alte Reichsgebiet fast liickenlos in Bliite stand und Niirn-
berg nur ein Zentrum unter vielen war, ein vorziigliches, kein {iberragendes. Die neue Erkenntnis
mindert nicht den Eindruck der Niirnberger, sie verstérkt nur den Eindruck der deutschen Kunst.
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Leider fehlt fiir Mittelfranken das
Inventar. NurWesentliches kann
hervorgehoben, mit unbekann-
tem Wichtigen muB noch gerech-
net werden.

Die Rolle Niirnbergs in der Hiitten-
und der Thonplastik ist schon bekannt.
Aber auch die spdter so expansive
Schnitzplastik dieser Stadt nimmt
schon um 1400 den entscheidenden
Anlauf. Ihr erstes groBes Werk ist
der Deokarusaltar von 1406 in St. Lo-
renz (Abb. 189). Die eingeschossige
Form (Palern, Dornstadt) ist nochnicht
da. Hier, wie noch im Meustadter Al-
tar zu Wien (gez, 1435, so iberkreuzen
sich im Wirklichen Vorginge, deren
Richtung gleichwohl klar ist) sind die
Figuren in zwei Ringen angeordnet.
So war es iiberall da, wo die hiitten-
plastischen Retabelformen nachwirk-
ten (Landshut, Norddeutschland). Die
kleine Sitzfigur — plétziich fiberall be-
liebt geworden — wird in jedem Ge-
gchosse zum Zentrum zwischen Grup-
pen zu Dreien. Sehr fein, wie nur die
obere, der Salvator selbst, die Achse
klar umkleidet, die untere, geneigten
Kopfes, nur bedingt herrscht. Die
Gruppen sind jedesmal stark verraum-
licht, die Mittelfiguren in Schattenraum

101, Lobenhofersche Madonna, zuriickgebannt; die Gestalten schwer- g9 Johannes aus Thon, Niirn-

Niirnberg, Germ. Mus. kipfig und ku:::r.st“.'immig. D‘i.e Gewand- berg, 8f. Sebald.
behandlung nicht notwendig aus den

Thonaposteln herzuleiten. DaB der Meister sic wohl kannte, ergibt sich aus den Urtlichen Verhaltnissen. Aber
nicht eines der Gewand-, nicht eines der Sitzmofive jener merkwiirdigen Gestalten kehrt wirklich wieder. MNur
Zeitstil verbindet diese Werke einer wenig Alteren, gedankenreicheren Kunst mit dem Altare, Auch inden Kiipfen
sehe ich keine Bezichung. Wir werden im Deokarusmelister vielleicht einen echten Niirnberger vor uns haben
— den der Terrakotten verband wvieles mit bhmischer Kunst: das MaBwerk der Lehnen, die Behandlung der
Rilckenansichten, die weit ausschweifenden unteren Falten. Sein Nachfolger war vielmehr der des etwas spateren
Abendmahles in St. Lorenz, als dessen Material ich auch am liebsten Thon vermuten miichte. (Genaue Unfer-
suchung der braunrot verschmierten Gruppe war mir leider nicht mbglich.) Ganz anders ist der Deokarusmeister:
er igt schon ein echter Schnitzer, er hhit aus und bildet scharfe Stege. Gleichwohl kiinnte auch er noch per-
ginlich Hiittentradition empfangen haben, Es ist ein herber, aber ziemlich allgemeiner Charakter in seinen
Kopfen; auch die Proportionen sind noch die kurz-breiten der Alteren Parlerstatuen. Man denkt vor diesen Er-
scheinungen unwilikiirlich an die Augsburger Gewdndefiguren vom Stidportal des Domes (nach 1356). Hier weit
eher als an den Thonaposteln kinnte unser Schnitzer gelernt haben. Ist es micht charakteristisch fiir den ge-
schichtlichen Augenblick, daB die Figuren der Portalgewinde, noch kleiner geworden, zu Gruppen in einem
Altargehfuse zusammentreten? Es ist der Sieg der Zunft {iber die Hiitte, — DaB die kurze Proportion niemals
allein herrscht, wissen wir schon. In Nilrnberg beweist dies auch die Kreuzigung Germ. Mus. Nr. 235 (unsere
Abb. 190). Auch sie stammt wohl aus einem Altare, einem eingeschossigen wahrscheinlich. Das Kreuz Ist im-
merhin schon fast 1%/, m, die Nebenfiguren sind 90 cm hoch. Der Kruzliixus ein — vorsichtig gesagt — auch in
Bithmen bekannter Typus, jener, dessen schiinste Zeugnisse in der Dumlosekapelle zu Breslau, in Prag und in
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der Biidinger SchloBsammlung bewahrt werden (s. o. 8. 165); und nicht fern ist ihm ein etwas  griferer
im Langhause der Lorenzkirche, mit den Ewvangelistensymbolen an den Kreuzesenden (vgl. Biidingen und
Rimini-Frankfurt). Irgendwelche Verwandtschaft zum Deokarusmeister besteht nicht. Die Beifiguren ha-
ben weichen Schwung, beide -an den Seiten sehr ornamental geschlingelte Siume (die bdhmische Kunst
liebte es, diese durch Gold zu betonen); auch mag schon die urspriingliche Bemalung sie hervorgehoben
haben, die Falten von den Knieen abwiirts erinnern an @istliche Vesperbilder und Madonnen. — Von jedem dieser
Altdre nun fihrt ein Weg zu je einer groBeren Madonna; jede von diesen prigt den Gegensatz noch schérfer aus.
Der schlaffweiche Flub, die etwas miide Schléngelung des Kreuzigungsschreines, die gestreckterer Proportionen
bedarf, kehrt auf hherer Stufe in der (,,Lobenhoferschen) Hausermadonna Germ. Mus. Nr. 234 wieder.
(Abb. 191). Sie hat den vom Ulmer Tiirpfeiler her bekannten weitverbreiteten Typus (der als solcher also wirklich
niemals ein lokales Stilkriterium sein kann). Die alte Biegung des 14, Jhhs. ist wieder aufgenommen —es hat schmale
Wege gegeben, auf denen sie niemals ganz unsichtbar blieb. Die Leitform ist die grofe Faltendiagonale vom rechten
FuBe nach der linken Hiifte. An ihr entlang entwickeln sich alle Formen in weichem und lieblichem Flusse, viel
feiner und besser als gerade in dem Kreuzigungsschrein, Selbstverstindlich htte diese Leitform im 14, Jhh. mehr avs-
wilrts gesessen, niemals hitte sie die leichte Knickung gezelgt; was jetzt gleichsam von innen her aufgefiillte Roh-
renform ist, wire Steg gewesen. Aber die Vorherrschaft der einheitlichen Ausdruckslinie ist wirklich stark und
will sich auch der Hingedraperie nicht beugen. Der Kopf lieblich, von fein verhaltener Anmut;in allen Formen ein
lang geschidngeltes SirGmen; bei hdherer Qualitét und reiferer Entwickiung doch die Grundart der Beifiguren
jener dlteren Kreuzigung. Gegen jene war der Deokarusmeister von mdannlicher Kraft, nicht wehend, sondern
wuchtig in der Form. Mit seltener Kunst ist diese wuchtige Kraft, prall gestrafft, saftig geworden, zum Striimen
gebracht in der Madonna des Sebalduschores (S. 8. Abb. 8). Der Gegensatz der Proportionen wiederholt sich,
ja das breitgestirnte Gesicht, seine unbeschreiblich vollbliitige Schwere 148t an den massiven, polykletisch klaren
Kopf der alten Steinmadonna vom Augsburger Stidportal zuriickdenken, als sei hier die Fiille unserer Altarfigur
vorausgeahnt, Der Klang von Biirgerlichkeit ist nun ganz deutlich, aber dichterisch gesteigert. Prall wie reife
Trauben sind die Kiipfe, sonderbar fest und von lachender Kraft die eingewinkelten Miinder. Erst Hans von
Heilbronn und noch mehr Conrad Meit haben wieder dhnliches gewollt. Ihre Muglichkeit liegt hier, so wie in der
Maria vom Lobenhoferschen Hause die des Blaubeurer Hochaltars und selbst Riemenschneiders. Dort eine auf-
wehende Form, die auf Gewicht verzichten muB, hier eine durchaus aufwachsende, nach allen Seiten rundlich
vorschwellende: Wuchs und Schwere, Aber Wuchs und Schwere sind durch eine noch hiihere Bedingtheit in trige
Schwebung von wunderbar zwingender Macht versetzt. Es ist eine Mondsichelmadonna vor flammender Sonnen-
glorie, gar nicht fiir Freiluft, sondern fiir kirchlichen Innenraum gedacht und in diesem wieder fiir den geheimnisvoll
farbigen Phantasieraum ihres Schreines. Jede der eckenlos geschmiegten Falten, die sie mit Riesenwucht von
innen hervortreibt, ist nicht nur tastbare Masse, sondern Licht-, Schatten-, Farbenfinger. So traubenschwer und
vollgepiropft von Saft die Formen auch sind — sie werden doch von einem Bildraume umwogt. Engel tauchen aus
der Tiefe unter dem Monde, Kriinende zu Héupten empor. Das ist an sich keine Neverfindung. Der Typus muf
welter verbreitet pewesen sein. Eine siidniederlindische Madonna in Léau (Liithgen s. u. Taf. XI1, 4) hat die
gleichen Motive bei durchaus villig anderem Stile. So wie in Léau ist das Motiv des liegenden Kindes mit den seit-
lichen Draperien, dem vortretenden Spielbein vereinigt. Der Typus ist zugleich eben grundsdtzlich der der Loben-
hoferschen und das macht den Vergleich doppelt fruchtbar. Wie zart und , ,wohlerzogen* (Vige erkannte diese
Eigenschaft als den Christkindern Riemenschneiders angeboren) war das Kind bei der Maria des Germ. Mus.
Hier ist es so lebensstark, die Gruppierung der strampeligen Beinchen mit der miitterlichen Hand so reich und
sprechend, wie nur noch bei der Cauber Madonna in Frankfurt. Zarte Seelen werden sich dieser strotzenden Kraft
entziehen wollen, vermutlich alle, denen Riemenschneider mehr sagt als Hans von Heilbronn oder Conrad Meit.
Aber hier gerade ist wirklich rollendes Blut, deutsches Volk von damals, birengesund, stiernackig fest und von
warmer dichterischer Empfindung voll bis zum Rande. Noch einen Schritt weiter, und wir gelangen zu einem
der stirksten Werke der deutschen Plastik tiberhaupt, einem Triumphe des Volumens, der nur vor dem Werke
selbst zu genleBen, in keiner Abbildung zu ahnen ist, dem Schliisselfelderschen Christophorus. Jedoch in ihm wird
zuglelch schon villig Neues wirksam, er gehdrt mit einem fast gleichwertigen und gleichzeitigen glinzenden
Christophorus der Rothenburger Jacobskirche (von wieder anderer Hand) in den ndchsten Teil. Thn dem gleichen
Meister zuzuschreiben, halte ich keineswegs fiir ratsam. Um so verwunderlicher ist, daB die auBerordentliche Ver-
wandtschaft einer nur wenige Schritte von der Madonna entfernten Thonfigur m. W. noch nie ausgesprochen worden
ist. An der ntrdlichen Chorwand stehen die beiden Johannes; der Taufer auch schon aus unserer Zeit, aber noch
wiillig aus der alten Steinmetzplastik entwickelt, deren Werden man in den zahlreichen Steinfiguren der ganzen
Kirche verfolgen kann. Nur das AuBerliche hat er von der neuen Art gelernt, Der Evangelist jedoch — das ist
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genau die gleiche Breite, die gleiche strotzende Fiille der Falten, das gleiche Gesicht, die gleiche Proportionalitét.
Das Modell stammt gewiB vom Meister der Madonna (Abb. 192). — Die sehr eigentiimliche Schleifung und
Beutelung der Falten zwischen beiden Armen findet an einigen Eilnzelheiten einer guten Grabfigur jener Zelt
Parallelen: bei Conrad von Eglofistein (1416) in der Jacobskirche. Das sehr beschiidigte Werk ist im {ibrigen
von anderer Empfindung, schiank und wornehm,

Mir scheint, daB in Niirnberg sich im allgemeinen eine recht scharfe Trennung zwischen den
einzelnen Materialgattungen der Plastik beobachten 168t. Neben der Schnitzerkunst, deren wenige
hier besprochene Vertreter von verschiedenem Range sind, ist eigentlich alles irgendwie Bau-
plastische von der lokalen Uberlieferung schwer gefesselt. Schon im 14, Jhh. ist gerade in Niirnberg
das MiBverhéltnis zwischen Zahl und Wert, Programm und Ausfiihrung sehr auffillig gewesen.
Wenn irgendwo, so gilt fiir Niirnberg das Wort Dehios von den ,,abkommandierten Steinmetzen",
als die sich die Mehrzahl der deutschen Bildhauer damals entpuppte. Im Ganzen mochte ich das
Wort nicht unterschreiben. ln der Frauenkirche, wie in St. Sebald aber, wo fast liickenlos die
bauplastischen Arbeiten bis ins 15. Jhh.hiniibergleiten, trifft es zu, Nur scheinen zuweilen fruchtbare
Ideen sich hinter nichtbedeutenden Werken zu verbergen, so bei der Dreikdnigsgruppe im Chore
der Frauenkirche eine gewisse Vorbereitung starkerer rdumlicher Windung, der sich die Gewand-
massen sehr schmiegsam anschrauben. Am besten kurz vor 1400 von der Eckmadonna der Frauen-
kirche, jetzt Germ. Mus. zusammengefaBt. Es ist ein Stil, dessen Zusammenhang mit einer Reihe
von Bamberger Arbeiten um das Grabmal Hohentrudingen herum zu untersuchen wire. Noch
die Apostel der Lorenzkirche, soweit sie echt sind (namentlich die der Nordseite sollte man auf
Kopierung der Barockzeit untersuchen), gehen auf diesen faltenreichen Parallelenstil zuriick,
sie gehoren an das Ende unserer Epoche.

Dies alles ist eine vollig abpetrennte Welt, die absterbende Welt der Hiitten. DaB der schéine
Evangelist im Sebalduschore aus Thon ist, deutet auch auf einen Eingriff der ziinftlerischen
Kunst. Wo sie erscheint, ist das Neue da. Und wieder eine andere Welt ist die der Epitaphien.
Neue Friedhtfe waren im 14. Jhh. entstanden; besonders wichtig der bei St. Sebald. An diesem
selbst und der benachbarten kleinen Moritzkirche kann man sich einen Begriff dieser Kunst
machen. Siesteht hoher als die Bauplastik und doch wieder auf einer anderen Ebene als die Kunst

der Schnitzer.

Ein Olbergepitaph an St. Sebald scheint allerdings mit dem Stil der Lorenzer Apostel zusammenzuhingen
(Redslob, 5. u. Abb. 2, 5. 14). Aber das ist wohl fast die einzige Verbindung mit der griBeren Bauplastik. Auffallend
grof ist hier die Rolle des Schmerzensmannes. Eine auBerordentliche Geflihlsselighelt, die in der Form den biih-
mischen Vesperbildern nicht ganz ferne steht, schafft einige sehr bemerkenswerte Werke. Das beste darunter
ein 1422 datiertes Epitaph an der Moritzkirche (Redslob, Taf, 2). Esistzweigeschossig; oben erscheint der Schmer-
zensmann als Halbfigur, so wie am Gedenkstein Hans Stettheiners in Landshut; von da aus geht aber ein riesiges
VeronikaschweiBituch bis auf den Boden des Untergeschosses herab. Zweimal sieht man das Leidenspesicht.
Heilige knieen unten an den Gewandzipfeln ; die Stifter zu Seiten, der Mann in modischer Tracht mit dem Barett,
aus dem der lange Tuchlappen herabhingt. Und oben zwischen zwel weiblichen Heiligen Maria und Johannes
in auBerordentlich gebiirdenreicher Sprache. Vige hat sr. Zi., als sehr viel weniper Material bekannt war, bei
Gelegenheit des Vesperbildes aus Baden bei Wien an dieses Epitaph erinnert (Kat. Berlin S. 127). Ich glaube,
daf sich sein Eindruck von anderer Seite her bestitigen 148t. Micht nur der Schmerzensmann, sondern ganz
besonders Maria mit dem Griffe nach der Brust und die entziickend feine Heilige rechts oben sehen ausgesprochen
»bohmisch'* aus, im Sinne jener hochentwickelten siiddeutschen Kunst, der wir diesen Fechtnamen geben. Von
dhnlichem Interesse ein Epitaph am Tucherportal von St. Lorenz und das eines Tetzel in St. Apidien.

Von der Kunst Eichstidts, die im Winkel zwischen Franken, Schwaben und Bayern lebend in der Folgezeit
groBere Rolle spielen sollte, ist aus dieser Zeif neben kleineren Arbeiten am Domportal, besonders einer bezaubernden
kleinen Sitzmadonna weichen Stiles, nur eine geschnitzte und bemalte Sippengruppe zu nennen, die aus Sammiung
Leinhaas in das Germ. Mus. gelangt und jetzt im gleichen Saale mit der Krinung von Tschengels zu sehen ist.
Der Unterschied gegen die volumingse Tiroler Gruppe ist lehrreich. Etwas von schwibischer Milde glittet alle
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Formen und erzeugt ein lebendiges
Splel von groBer Feinheit. Der
Palmesel-Christus (Germ. Mus. 230,
Josephi Tai. X1X) zeigt im Original
(was keine Abbildung wvermuten
14Bt) so groBeAhnlichkeit des Chris-
tugprofils mit dem der Krinung von
Tschengels (nur ein klein wenig ist
der Ausdruck in das Jildische 'ge-
steigert), daB ich ihn schlieBlich
auch fiir tirolisch halten kinnte,
aber zu beweisen ist das nicht. Es
ist nitig, die Unsicherheit nicht zu
bemanteln, die an vielen Punkten
herrscht. Eine hilzerne Trauer-
madonna, ebenda 239, paBt jeden-
falls besser in das Bild Niirnbergs.
— An der Johanpeskirche zu
Rathenburg o. T. ein Christophorus
183. Epitaph des Giinther von Saalfeld, Erfurt, Dom. uim 1400, in St. Jacob ebenda, eine
Gruppe von Pfeilerstatuen stidlich
von dem Chore, Evangelist, Georg (beide erneuert), Tdufer und der ganz ausgezeichnete Christophorus. Dieser
vom Ende unserer Epoche. — Redslob, Die frank. Epitaphien des XIVen u. XVen Jahrh. Mitt. d. Germ. Mus;
1907, 5. 1—30. L Teil, dort u. a. das Epitaph Pomer Taf. I.

f) Mitteldeutschland. Thiiringen und Obersachsen

Eine gewisse Verwandtschaft nicht im Sinne der Abh#ngigkeit, sondern innerlich dhnlicher
Neigungen verbindet mit Franken Thiiringen, oder besser gesagt, mit MNiirnberg Erfurt. Noch
immer ist Erfurt das entscheidende Zentrum Mitteldeutsehlands, aber es 1aBt sich nicht leugnen,
daB seine Bedeutung in dem MaBe abnehmen sollte, als die Druckkraft des 14. Jhhs. nachlieB. Dies
heiBt also, daB bis zum Ende unserer Epoche noch eine reichere Kunst gebliiht hat, die ihre cigene
Nitance besitzt. Die Steinplastik ist der Niirnberger ebenbiirtig, in manchen Punkten liberlegen,
die Schnitzplastik ist es offenbar nicht. Wir wissen, in ihr gerade lag die groBe Zukunft der mittel-
frankischen Reichsstadt. Im Einzelnen ist die Geschichte der Erfurter Kunst erst noch zu schrei-
ben. Die sehr dankenswerte Zusammenstellung durch Overmann hat weitere Forschungen notig,
aber auch erst moglich gemacht. Weniges kann hier skizziert werden (Abb. 193—196).

Ein ungewthnlich schiner Entwurf liegt einer Madonna vom Hause Futterstrafie 2 zugrunde, Dort stand
sie falsch, es st gut, daB das Museum sie crworben hat. Ma@stab und Form verlangen einen patrizischen Innenraum:
wir sind irgendwie der Welt der Schiinen Madonnen nahe, Die Gewandbildung kann ein Vergleich mit der Madonna
Thewaldt in Bonn oder dem klelnen Stilcke der Sammiung Clemens, jetzt Koln, aufkliren (s, o. 8. 168). Typische
Faltengdnge aus jenem Formenkreise sind nur ein wenig vom grofien Auswogen zuriickgeholt, etwas mehr auf
parallele Schmiegungen behandelt. Bezaubernd aber und in jenem Kreise selbst bisher nicht nachgewiesen ist
das Motiv des Kindes, Es sitzt auf der Rechten der Mutter, stiitzt die Rechte auf deren Linke, klammert sich
an und ist von oben auf die nackte rechte Brust zugefahren, es saugt, (Das ist das Lieblingsmotiv Italiens, auch
in bihmischen Bildern wohlbekannt.) Die Bewegung von einer Sicherheit, wie bei den besten Stiicken des ost-
und alpendeutschen Kunstkreizes, der Kopftypus der Mutter sehr deutlich von jenem der Breslauver Schiinen
abgeleitet. In Erfurt scheint das Werk isoliert — die angedeutete Bezichung erklirt das. In der allpemeinen Stil-
stufe, aber nicht im engéren Stile steht ihr das schiine Epitaph der Familie Buseleyben (Todesdatum 1415) an
der Lorenzkirche nahe (Overmann 70). Es fithrt in dic Welt der Gedenksteine, in der Erfurt Niimberg durchaus
ebenbiirtig ist. Ein wundervoll empfindungsreicher Kruzifixus, das Haupt nach rechts gehoben, nicht geneigt,
zwischen Maria und Johannes, Die sechs Familienglieder leicht radiant um den Stamm geordnet, Diesem Werke
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194, Epitaph des Vitzthum von Allenblumen, 195. Grabmal des Kirchberg in Kapellendorf
Erfurt, Dom, bei Weimar,

parallel trotz friiheren Todesdatums (1405) das prichtige Epitaph des Giinther von Saalfeld im Kreuzgang des
Domes (Overmann 61). Grundsitzlich dhnlich wie an der Karthause von Champmol werden die knieenden Stifter
von ihren stehenden Heiligen dem Schutze der Himmelskinigin empfohlen. Diese ist kleiner, und das bedeutet
hier zwéifellos etwas Malerisches. Sie erscheint als apokalyptisches Weib im Strahlenkranze der Sonne: fern
und darum klein. Hier ist der Phaotasieraum der Altdre auf das Relief projiziert; die herumflammenden Spruch-
binder umgrenzen ihn freilodernd.  In der weiteren Entwicklung hat der oben erwilinte Meister J. eingegriffen,
¢in Bauplastiker im allgemeinen ohne hiihere Feinheit, dem man ein Werk wie das Epitaph Gottschalk-Legat
(T 1422) ohne die Signatur nicht zutrauen wiirde (Overmann 74). Immerhin verrit es gerade gegen den Saalfeld-
stein gesehen, daB hier noch Einer von dlterer Erziehung spricht. Wahrscheinlich war J. mit dem Kruzifixus
der Michaeliskirche (Overmann 63) von der Bauplastik zur Epitaphlkunst {ibergepangen. Es soll sich bei diesem
um Geddchtnisstiftung des Hartung vom Paradeis (1 1405) handeln. Der Mann ist wesentlich dekorativer Kiinstler,
Man hat ihm grofe ,,Fortschritte in der Anatomie” gutgeschrieben. [Ich kann sie weder stark finden, noch darin
an sich einen wesentlichen Wert erblicken, der die Physiognomie des Stiles verindern kiinnte. Das Heraldische
gelingt besser als das Menschliche. Im Legat-Epitaph allerdings hat der Meister seine Schwiichen zu Tugenden
gewandelt, er hat buchstéiblich sich selbst {ibertroffen. Unter dem Schmerzensmann kniet das Ehepaar. In
langen feinen Linien sind die Gestalten schmal zusammengefaBit und hochgepreft, fast gespritzt: die Eleganz
der schlanken Form kann an den Stifter der Lorcher Kreuztragung erinnern — der dann freilich doch zugleich
seine feinere Menschlichkeit um so heller offenbart. Feine Beobachtung von Altersformen gewii — doch nichts
Uberraschendes. Das Dekorative aber ist geradezu ersten Ranges. Ein gleichzeitig wohl ebenfalls aus Erfurt

W. Pinder, Die deutsche Plastik, 15
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geliefertes Epitaph in Mithlhausen i. Th. (Blasiuskirche : Hermann von Hey-
lingen, T 1422) kann sich damit nicht messen (Buchner, Tafel 1X). — Schon
im Gottschalk-Legatstein deutet sich eine jener Erscheinungen an, die wir
dem ,,Hundertjihrigen Kalender der Kunstgeschichte' zurechnen kiinnen.
In den Armeln vor allem keimte ein Parallelfaltenstil, der hundert Jahre
spéter verwandelt wiederkehren sollte, Er ist eine nordische Formel fiir Re-
naissance. Er verzichtet nicht auf die Linie, erreicht aber durch ihre Par-
allelisierung beinahe ihre Paralysierung, den Ausdruck runder Zustandlichkeit,
den viillig ebenen gleichsam gedit glatten Lauf des Blickes, Diese Eigenschaft
entwickelt Meister T. R. in zwel prichtigen Epitaphien: Einmal dem des
Mainzischen Vitzthum von Allenblumen (Overmann 84). Dieser starb erst
1432, hat aber laut Inschrift 1429 den Stein ,,Czu Erfurt loszen machen*,
wodurch nicht nur das Datum feststeht, sondern auch jede Kombination mit
der Mainzer Kunst {die die politischen Verhiltnisse nahelegen kinnten) aus-
geschlossen wird. Der Aufbau ist zweigeschossig, genau so, wie in gleich-
zeitipen Nirnberger Epitaphien. Das ist kein Zug des 14. Jhhs. etwa. Die
beiden Stifter unten, zu drel Viertel herausgedreht, sind mit einer wunder-
baren Rundheit und Geschlossenheit gefaBt: mit allen ihren Parallelfalten,
die immer nur die Gesamtform uns durch Wiederholung aufreden, von dhn-
licher Plastizitit, wie der beste Kopf des Ulmer Hartmannkreises, der Mar-
tinusmeister, sie erzielte. Dariiber eine schiine Anbetung der Kinige. Der
gleiche Meister hat auch den Kirchbergstein in Kapellendorf bel Weimar ge-
schaffen (Buchner, Taf. VIII). Dieser ist nur innerlich zweigeschossig. Auf
giner Konsole erscheint der Schmerzensmann tiber den Knieenden, DasWerk
{st noch reifer, ein wahres Meisterstiick. Das Wachstum der Charakteristik
in den Kopfen sprengt die prachivolle Gesamtform nicht. Bei der Frau
besonders denkt man an jenen hundert Jahre spiteren Stil, den man frither
zuweilen nach Jorg Kendel von Biberach benannte. Die Atmosphiire des T. R,
ist hifisch adlig, zweifellos. DaB er ,,weniger Seele als Meister ]. besitzen
sollte, will mir darum nicht einleuchten; er steht einfach als Kiinstler auf
hitherem Niveau, Die Erfurter Erzdhlerneigung hat auBer im Epitaph reiz-
volle Zeugnisse in GewdlbeschiuBsteinen hinterlassen, Bei Overmann (81d)
i Abbildungen eines hiibschen Stiickes, das Firber bel der Arbeit zelgt. Man
196, SCI‘IHIEI'?!EnSITI1'!1I1|.r-Er[L1rr, erinnert sich der biirgerlichen Lebendigkeit, des Hanges zur Hineinziehung
St. Lorenz. des gewerblichen Daseins, schon von den Seitenplatten des Severisarkophages.
Auf einem der Steine hat J. signiert. In einem anderen Falle halte ich eine
Beziehung zu Mainz fiir denkbar. In einem ktstlichen SchiuBstein der Predigerkirche (Overmann 108). Die Madonna
mit dem relzenden Kinde sollte man nur reinigen, man wiirde sie im Aschaffenburger Kreuzgange neben der Ger-
trudis von Breydenbach ohne weiteres alsdahingehbrig empfinden. S0 etwas knnte mainzisch sein. — Eine Gruppe
von Einzelfiguren kinnte auf J. zuriickfiihren. Man hat den Namen ,,Meister von St. Augustin®* dafiir vorgeschlagen
(5. oben S. 147). Die besseren Werke, die diesem Kreise zugerechnet werden, kibnnen nicht von diesem Manne sein.
Hierher gehbrt in erster Linie der ausgezeichnete Schmerzensmann von St. Lorenz (auBen, Abb. 196). Er
steht ganz still, halt mit der Linken das Gewand, die Rechte fangtim Ielche das Blut der Wunde — es ist
noch immer das alte dicke Traubenblut der mystischen Epoche. Der nackte Oberkiirper, in sehr feinen Flichen
bewegt, trigt ein stilles Haupt mit seltsam verschwimmendem Blick. Sehr charakteristisch ist die machtige
Vorwdlbung einer mittleren Schiisselfalte, die einen tieferen Schattenraum iiberdacht, Man findet dhnliches beim
Schmerzensmann der Wigbertikirche und der Madonna hoch oben an der Wand (Overmann 101). Sie trigt das Kind
liegend; seitliche Draperien fallen herab, ¢s ist also der so hiufige Typus. Die besondere Art des Stiles liegt wieder
wie beim Schmerzensmann der Lorenzkirche in dem beredten Gepensatze zwischen der still-flachen unteren und
der enorm durchgewiihlten, sehr raumhaltigen Mittelpartie. Der Kopf wie die gesamte Anlage deutet auf Schulung
bei J. Die Abwandlung nach neuer Formzersetzung wird — noch im Rahmen der gleichen Art — bel einer zweiten
Madonna von St. Wigberti deutlich (Overmann). Ein iberreiches Gedriinge, in dem die Linie hier und da zerdriickt
wird und zerplatzt.
Litt. - Overmann, Kunstdenkm.d. St. Erfurt, Erfurt 1911, — Paul Greinert, Erfurter Steinplastik des XIVen u
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XVen Jahrh. E. A. Seemann 1905. — Buchner, Mittelalterl. Grabplastik in Nord-
thilr. Studien z. deutsch. Kunstgesch., Heitz. H. 37, 1902. — AuBerhalb Erfurts
eine Reihe interessanter Madonnen in Heiligenstadt und Arnstadt, Y-Typus mit
eigenartiger Drehung und genauer Riickseitenbehandlung, in ferner Beziehung
zu den Schinen Madonnen. Daneben derbere des Horizontaltypus in Meiningen
(Stadtpfarrkirche) und Langensalza.

Jenscits des Erfurter Kunstkreises, der in typischer Weise das
Wesen einer reichen Biirgerlichkeit ausspricht, hat die Kunst von
Thiiringen in unserer Epoche so wenig Bedeutung wie die von Ober-
sachsen. Auch dort bleiben nur wenige isolierte Werte, sobald man die
Lausitz als den Teil bohmischen Kunstgebietes gelten 14Bt, der sie ist,
und von der {iberlokalen Bauplastik, — in erster Linie MeiBen — absieht.

Anch der Dresdner Franziskaneraltar (HI. Grab) und der Annenaltar von
MeiBen sind Steinwerke im engsten Anschlusse an die bihmische Kunst. Schnitz-
altire aber wie der thiiringische in Allendorf bei Schwarzburg, die obersdchsischen
von Eutritzsch, Altmiigeln bel Oschatz (nur die Madonna in der Mitte), Reiche-
nau bei Zittau (noch einmal Lausitz, aber ganz provinziell) tragen nichts Wesent-
liches zur Entwicklung bei. Etwas Besseres hatte wohl der Mann des Hausaltares
von Roth-Schiinberg bei Deutschenbora gesehen, vielleicht gar eine Schiine Madonna,
Das alles ist doch Provinz. Es fehlt die charaktervolle Hirte des Nordens, die be-
wegliche Kraft des Siidens, das musikalisch leidensehaftliche Wogen zwischen Hold-
heit und Wildheit des Ostens, die gepflegte Nilancierung des Westens, kurz die
Qualitdt. Es ist tatsiichlich ausgesparte Mitte, eine kleine weiche Niedlichkeit
und formlos gemiitvolle Enge. Die grofie Begabung perade des sichsischen Volkes,
die in der Musik, gelegentlich auch in der barocken Baukunst und in der darstellen-
den Kunst um 1500 sowie gegen 1600, der Zeit des Manierismus, ihre natiirlichen
Gelegenheiten fand, ist damals trtlich nicht zu fassen. Sie mag anonym in manchen
Werken der groBen Gebiete, vielleicht gerade in der benachbarten schiesisch-bish-
mischen Kunst versteckt sein. Lediglich der thitringische Schnitzaltar der Erfurter
BarftiBerkirche (Overmann Nr. 273) erhebt sich hther; aber er scheint unter nord-
deutschern EinfluB zu stehen (durchgehendes Mittelstiick mit Marienkrinung
zwischen zweigeschossig gruppierten Szenen). Ein einsames Werk guter Holz-
schnitzerei ist der von Schmarsow zuerst richtig datierte und feinsinnig ge-
wiirdigte Dominikus der Leipziger Paulinerkirche, Woher er stammt,
ist schwer zu sagen. Aber eine auspezeichnete Arbelt fst das. Mit
auBerordentlicher Maigung ist das Gewand behandelt; nur zwei sym-

metrische Saumbahnen gehen zu den Seiten herab, wenige freie Mul- p—r—

dungen gliedern das blockfeste Untergewand. Die Rechte ruht wirklich,
die Linke lehrt; der Kopf fein geneigt mit verzogenem Munde, sanftem
Blicke. Nach dem Ethos kiinnte man an Mittelrhein denken. Geschicht- :
liche Tradition legt auch BShmen nahe, Man hat-an den Auszug aus Prag e
gedacht, bei dem die Figur mitgefiihrt sein kinnte. Doch ist der Heilige f
dem Paulinerkloster, das die neue Universitit aufnahm, an sich zu- i
zudenken. Auch gibt es immerhin Verwandtes in Grabsteinen des Naum- I
burger Domes: Bruchterte (+ 1391) und Eckartsbergk {1 1406). Eine
Steinfigur ausgesprochen spéten weichen Stiles von langer Proportion,
der heilige Paulus an der Universitatskirche (4. Jahrzehnt), und ein kleiner
Schmerzensmann in der Predigerstube von St. Nicolai sind das einzig Er-
wihnenswerte. Die Madonna von Wilsdruff mufl einem weiter gespannten
Zusammenhange angehtiren: Y-Typus.

= Tovey

197. Conrad v. Einbeck,
Travernde Maria, Halle,
Moritzkirche.

Im benachbarten Halle aber taucht eine ganz sonderbare g conrad v. Einbeck, Selbst-

Erscheinung auf: Conrad von Einbeck, der Bauplastiker der bildnis.

Halle, Moritzkirche.
15%
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Moritzkirche. Noch im 14. Jahrhundert hatte der seltsame
Meister am Bau gearbeitet, und die Art der AuBenskulpturen,
die dort entstand, scheint sich weiter verbreitet zu haben. Auch
an der Braunschweiger Andreaskirche findet sie sich vergro-
bert wieder. Hohes Interesse gewinnt Conrad in spéter Zeit.
Lange in provinzieller Abgeschlossenheit sich selbst iiberlassen
und offenbar zu einem sehr deutlichen Gefiihle seiner Eigenart
gelangt, hat er im zweiten Jahrzehnte des 15, Jhhs. als alter Son-
derling eine Reihe von Skulpturen geschatten, die das Innere
der Moritzkirche bewahrt (Abb. 197, 198).

Er legte Wert auf seinen Namen, ¢r brachte ihnin ausfiihrlicher In-
schrift an und nannte das Jahr. So auf dem hi. Moritz (1411) und am
Ecce homo (1461). Man erlebt hier das Schauspiel einer innerlich sehr
primitiven Seele. Fiir das Erhabene weiB er nur ghtzenhaften Prunk,
Das gilt von dem ganz dekorativen Anbetungsrelief wie von dem schel-
lenbehangenen Moritz; Neger wiirden hier einen tiefen Eindruck haben.
Stark aber ist er und reiBt mit, wo cin unzweideutiges Gefiihl von bitter-
ster Schiirfe ihn erfiillt. Der Christus an der Martersiule ist grauenhaft
zerpeitscht und zerspickt, der Ausdruck des herben Kopfes ungattlich und
schicherhaft, Tiefer packt auch dieser Kilnstler doch im ruhig stehenden
Schmerzensmanne. Hier hilft ihm cine weitere Kraft seelischen Urzustan-
des: das Symbol. Alle Marterwerkzeuge trigt der grob hingetretene
leidende Gott. Das Blut und die Wunde selbst stark ornamental und
zupleich von der ifiberwiltigenden Kompaktheit der Gesamtform, der
Kopf stark und mit groBem Gefiihl durchlebt. Uberall, wo Symbol und
Ornament sich treffen konnen, schieBen sie unwillkiirlich zusammen. So
wird der Nimbus zum Schauplatz stark dekorativer Phantasie, die Haare
drehen sich zu Tauen, die Adern (auch die Gstliche Kunst liebte sie, wi
wir wissen) verflechten sich zu einem Netz von Omamenten fber den
ganzen Leib hin. Man spiirt: das ist echt, ganz ohne Zweifel, und der Grad der Begabung ist im Grunde
ungewdhnlich hoch. Aber wohl doch nur in einem erhaltenen Werke hat der Mann sich selbst iibersteigert
und Bleibendes geschaffen, in der weinenden Mutter Gottes. An einereinzigen Stelle, dem keulenhaften Unterarme,
mag ein ernstlich sich Hingebender vielleicht noch zaudern. Auch sie aber hat echte Wuecht und unmittelbaren
Avsdruck und dient zum kimstlerisch sinnvollen Kontraste. Denn alle fibrige Form wallt, und sie wallt wirklich so,
dab man empfinden muB: jede Linie trigt grauenvolles Leiden vor. Esist eine Bduerin mit cinem halb-slavischen
Barlachgesicht ; man kinnte sie sich hockend in der russischen Steppe vorstellen, breit und voll endloser Monotonie.
Sie wickelt und wiihlt sich heulend in ihren Mantel, wie frierend vor Gram — dies ist sogar eine zweifellose Natur-
beobachtung, die hier reine und pathetisch hinreiBende Form geworden ist. Dicke Trinen rollen aus den Augen.
Um den Kopf herum krampfen sich die Falten, wie spéier die zerwrungenen Hande von Grilnewalds Magdalena,
und nach unten falit das Tuch in groBartiger Auflésung, in zitternden StiBen herab. Der halbslavische Kopftypus
ist der der Gegend, den auch der groBe Naumburger sich arigesehen hatte, und jener hatte auch in seinem Johannes
noch innerhalb der alten groBen Monumentalitit hnlich hemmungslosen Schmerz gestaltet. Vielleicht hat Conrad
von Einbeck die Kreuzigung des Naumburger Lettners gekannt. Das wire miiglich, und es wire wieder ein Fall,
der an den gewaltigen Meister der Breslauer Corpus-Christi-Kirche denken liebe. Die tiefe Unruhe der Zeit peitscht
an manchen Stellen den Grund bloB, so daB Gestalten Platz finden, die fast zeitlos und, wenn irgendwem, so
schon fernen Epochen verbunden scheinen. Bei Conrad von Einbeck war der Boden einer abgeschlossenen und
bauernhaften Seele von starker Begabung dafiir da. Die Merkmale des Zeitstils, die auch hier iiberall durchrollende
ununterbrechliche Linie (so starkist der Zwang der Epoche selbst fiir den Abgearteten), die kleinen Einzelheiten
der Tuchbehandiung, die schr kompakte Plastizitdt, treten vollkommen hinter dem Eindruck des Einmaligen
und scheinbar Voraussetzungslosen zuriick. Der Mann hatte die drel Merkmale eines primitiven Zustandes in sich:
Symbolik, Ornamentik und inbriinstiges Gefithl. Unendlich weit ist er von der eigentlichen Kultur seiner Zeit
entfernt: und doch hat man das Gefiihl, daf eben damals gerade so etwas moglich war. Einmal hat Conrad eine

194, Von der Verkiindigung im
Hildesheimer Dom.
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sehr geschlossen feste Form geschaffen, in dem Selbstbildnis als Konsolenbiiste, das
ich ihm nicht absprechen miichte. Man sieht einen harten und verschlossenen Kopi
mit kaufesten Kinnbacken, Seine herbe Kraft ist nicht sdchsisch im heutigen Sinne,
der Mann ist Niedersachse. Vielleicht weisen Skulpturen, wie der sehr wuchtige
sitzende Schmerzensmann des Braunschweiger Domes in die Nithe des Meisters,
sicher in seine heimische Sphire.

Litt.: Wanckel, Die Samml. d. sichs. Altertumsver, zu Dresden, Taf. 33, 34, 36,
40. — Schmarsow, Die oberrheinische Malerschule, Teubner 1903, Tafel 3—5.

g) Niedersachsen und Westfalen

DaB die Plastik Niedersachsens mit den beriihmten anderen Ge-
bieten unserer Kunst in Wettbewerb treten kdnne, scheint schon
jetzt nicht recht moglich, wo pgewiB die Forschung noch nicht ge-
niigend durchgegriffen hat. Was wir von ihr kennen, ist z. T. entschie-
den charaktervoll, besonders in Westfalen, aber selten von dem Range
dstlicher, alpenléindischer, mittelrheinischer, schwébischer, frénkischer
Werke. Das Niveau und auch die Zahl der iiberragenden Werte ist
geringer. In Hildesheim allerdings hat Habicht eine Reihe von Arbei-
ten zusammengestellt, die auf dem Niveau der westlichen Werke stehen.
— Sie finden sich jedoch ausnahmslos in der Bauplastik, also einer
von Natur iiberlokalen Kunst und haben, soweit ich sehen kann,
keinen heimischen Boden (Abb. 198).

Die Figuren am Nordwestportal des Domes, Godehard mit Stiftern, Berwart  200. St. Georgin Ganders-
und Epiphanias, besonders aber cine Verkindigung kinnen sich wirklich iiberall heim, Georgenkirche.
schien lassen (Habicht 41—44). So friih indessen, wie H. sie ansetzte, 1390, kin-
nen sie keinesfalls entstanden sein. Wenn das Portal selbst um 1405 schon erbaut war, so ist dies wirklich
kein Hinderungsgrund, das Wappen am Sockel der Figur auf einen 1405—10 genannten Probst, und ge-
wiB kein Zwang, es auf einen 1380—91 erwihnten gleichen Geschlechtes zu bezichen. Hildesheim wiirde der
gesamten Entwicklung vorauseilen; so etwas ist bei Bauplastik an sich nicht auspeschlossen, nur zwingen die
MNachrichten nicht dazu. Die Erbauung eines Portales pflegt jedenfalls terminus ante fiir die Figuren zu sein,
es kann nur auch vorkemmen, daf die Figuren vorher gefertigt, ebenso daf sie von dlterem nicht ausgefithrtem
Bau, eher aber daB sie ganz normal eben spiter als der eigentliche Bau sind. Die drei heiligen Bischiife, awei in
einer Gruppe vereinigt, sind sicher sehr nahe an 1400; in der Gewandung noch nicht viel Uberraschendes, um so
mehr feine und volle Form in den lebensvollen Kipfen. So etwas wiirde auch am Mittelrhein nicht verwundern.
Von anderem, reicherem Stile die Verkimdigung. Die Madonna hat die feine verrdumlichende Windung des Kirpers,
die Schleifung der Falten, die sehr freie Behandlung des Einzelnen, die im ersten Jahrhundertdrittel nicht selten,
im allgemeinen erst bei reiferen Werken (Peilermadonna der Wilrzburger Marienkapelle) begegnet, Die Mutter-
gottes in der zweiten Kapelle der Siidseite (Habicht, T. 45) gehirt zu jenem Typus, den wir auch in Ulm und tiberall
sonst gefunden haben, mit dem halbliegenden Kinde, nur im Gegensinne der Betonung der Majestit, Doch ist
sie panz fiir sich im Stil: schon ein reifes und sehr gutes Beispiel. Gute Qualitit hat auch das Epitaph (Habicht 47)
aus der Andreaskirche mit der Madonna, die das auf dem SchoBe stehende Kind trinken li8t. Es steht dem Ver-
kilndigungsmeister nahe. Sehr weiche und feinfithlige Form, maBvoll und von einer Holdheit, die in Ulm oder
Mainz sich durchaus behaupten wiirde. Ob dies alles ein Niedersachse gemacht hat, kinnen wir nicht wissen —
50 wenig wie wir Peter Parler flir einen Bohmen, Meister Hartmann fiir einen Ulmer, Meister Johannes fiir einen
Bremer halten milssen. Wir konnen lediglich die freie Luft der groBen Kunst um 1400 empfinden. Als deren
schwiichere und spétere Zeugnisse milssen auch die Reste eines Jungirauenzyklus vom Dome im Andreasmuseum
(Habicht 48) angesehen werden. Zu erwihnen ferner noch Maria und Johannes von einer Kreuzigung in St. Gode-
hard. Mit den prichtigen Figuren am Portal des nirdlichen Domparadieses, Maria und zwei heiligen Bischiifen
sind wir am Ende der Epoche. Heimische Art — jedenfalls cine diesen hochstehenden Skulpturen villig fremde,
aber den westfilischen innerlich nahe — haben wir wohl in der Madonna aus Marienborn bel Hildesheim, jetzt
Mus. Hannover, vor uns. Einen Boden jener Bauplastik in der #lteren Hildesheimer Kunst vermag ich nicht zu




222 WESTFALISCHE FIGURENFLASTIK

erkennen, Der Fall wire auch eigentlich eine Aus-
nahme, Der Regel nach handelt es sich bei Hiit-
tenkunst um Wandermeister, die erst durch
dauernde Beschiftigung ansdssig werden und dann
sich gelegentlich mit Ortlichem verbinden kiinnen.
Die Kunst der Schnitzaltire — eine Welt ohne
jeden Zusammenhang mit dieser — soll bei der
niederdeutschen Altarschnitzerel behandelt wer-
den. Von iiberragender Bedeutung ist unter dem
mir bekannt Gewordenen nur der {iber zwei
Meter hohe holzgeschnitzte St. Georg in Ganders-
heim (Georgenkirche); der ganz auf Konkaven
pearbeitete bartlose Kopf sehr charaktervoll. Ein
weicher Zaddelmantel umrieselt die gerilstete
knappe Figur. Gegen 1430 und wohl sicher nieder-
sfichsisch. Eine steinerne Marienfigur in Kemnade
auf Konsolen mit zwei prichtigen Biisten gehbrt
dagegen wohl ebenso sicher einem ifiberlokalen Zu-
sammenhange an.

Das fithrende Land im nichtkoloni-
alen Niedersachsen ist Westfalen. Hier
kommt in der Bauplastik neben vorneh-
men Werken auswdartiger Schulung, wie
den ausgesprochen vom Kolner Peterspor-
tal abstammenden Figuren des Westportals
der Wiesenkirche in Soest, auch gelegent-
lich Lokales vor, so die Statuen im Chor-
inneren der gleichen Kirche: sie haben
harte klotzige Kopfe wvoll derben Aus-
drucks und schematische Gewandung.
Zwischen rtheinischer Eleganz und west-
filischer Kraft konnen sich synthetische
Formen bilden : ein schénes Beispiel ist die
feine Madonna der Soester Paulskirche
(Abb. 201). Inihr glaube ich am deutlich-
sten den Punkt zu sehen, an dem aus
westfilischem, durch rheinisches fliissig
gewordenen Wesen sich die hanseatische 202. Beleke, Madonna,
Kiistenkunst, vor allem aber die Li-
becker bilden konnte (s. u. 8. 231ff). Die derbe Leidenschaft, die préachtige Ménnlichkeit des
Landes, die in ihrer wuchtig monumentalen Baukunst zumal romanischer Zeit sich ein
ewiges Denkmal gesetzt hat, kommt den Bedingungen der Plastik um 1400 nicht sonderlich ent-
gegen; weniger merkwiirdigerweise als denen der Malerei, in der ein Conrad von Soest doch
zweifellos in die vorderste Linie der Entwicklung treten konnte. Es sind Ziige in der west-
falischen Plastik, die in der abgearteten Ausprigung eines Sonderlinges allerdings, also iber-
schiirft, uns auch bei Conrad von Einbeck entgegentraten. Der griBten Wirkung sicher ist
sie unzweifelhaft im Grell-Dramatischen. Sie hat echte Kraft und Leidenschaft. Wie im 14.
Jahrhundert schon der zerrissene Christus am Astkreuz ihr ein Lieblingsthema gewesen war,

201. Madonna, Soest,
5t. Paul.
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203. Figuren vom Hochaltar der Marienkirche zu Iserlohn.

so hat sie auch das Vesperbild gepflegt — in einér der siiddstlichen Plastik genau entgegen-
gesetzten Weise.

Die Pietd von Telgte, mit kleinem diagonal sitzendem Christus, noch in der Art des 14. Jahrhunderts, trigt
cinen eigenschweren Emst in die Ziige der trauernden Mutter. Ganz anders noch wiihlt die der Soester Micolai-
kapelle im Traurigen, Es gibt in der ganzen deutschen Plastik kaum eine so grimmige Zerbeulung des Leichnams,
Die Mutter selbst ruhig und dumpf. Wir sind nahe an 1400 — aber wie unendlich weit sowohl von Wetzlar als
vor Steinberg! Ein wenip in die Nihe der Unnaer Pieta fithrt die von Herzebrock, ohne jedoch deren Kithnheit
im geringsten erreichen zu wollen. Das rechie Knie der Mutter hiiher gesetzt, cine leichte Andeutung der Schiidel-
stitte am Boden, also nicht mehr tektonische, sondern landschaftliche Sockelform; ausrieselnde Falten, ein weiches,
volles Gesicht. Die EinzeHormen schéirfen sich schon: Ende der 30er Jahre. DaB ein dhnlicher Typus wie der des
Steinberger Vesperbildes auch in Westfalen bekannt war, 1481 sich aus einer spiteren Nachbildung zuriickerschiie-
Ben, der Fieth von Horstmar. Daneben kommt auch vereinzelt genaue Nachbildung des im Osten beliebten Typus
vor, den die Gegend ganz deutlich so wenig.wie der iibrige Westen in dieser Form hervorgebracht hat. Die Pieta
von Attendorn ist im einzelnen den Vesperbildern der Breslaver Sandkirche (genaw im Motive des Christus) und
der Schweidnitzer Piarrkirche (Haltung und Gewand Mariens) auffallend dhnlich gemeint, jedoch klein und von
Holz, Und schlieBlich findet sich auch eine Diagonalkompogition mit nach vorne pewillztem Christus und tief
herabgebeugter Mutter in Beckum. Die Darstellung des Gekreuzigten bezeugt Ahnliches: entweder dumpfe
Schwere, 50 in der BuBdorfkirche von Paderborn und der Marienkirche von Ahlen, oder grimmige Schiirfe wie
in der Kapelle von Beleke.

So sehr das Derb-Pathetische diesen Kraftmenschen liegt, so selten erhabene Anmut. Die
Madonnen sind ungemein schwer und breit. Gerade die Breite, nur eine der Mdglichkeiten um 1400,
wird als die dem stehenden Charakter innerlich genehme verstirkt.

Bezeichnend ist schon im 14, Jahrhundert die Art, wie die Madonna von Herzebrock den bekannten Typus
der Kiilner von St. Ursula libersetzt. Die heitere Anmut geht dabei verloren. Doch war noch am Ende des 14, Jahr-
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hunderts gelegentlich ein Madonnentypus von einer gewissen saftigen Lieblichkeit offenbar recht wverbreitet ge-
wesen. Sein bestes Beispiel, Ist das kleinste, eine Holzfigur des Germ. Mus. ( Joséphi 217), knapp ¥/, m hoch.
Die Figur steht fest zusammengezogen, die noch sehr beherrschende Faltendiagonale des Unterkiirpers als kri-
tiges Volumen vorgetrieben, der Kopf groBziigig und von weicher Festigkeit (Abb, 202). Um — in einem Buche
voller ungelister Probleme — noch ginmal riickblickend eine fernere Miglichkeit aufzutun: wollte man etwa
die Unnaer Pietd doch noch auf Westfalen bestimmen, als ein gewiB {iberraschendes, aber immerhin dort mig-
liches Werk, so diirfte man auf einen Kopf wie diesen sich stiitzen. In ihm keimt jedenfalls ein sehr verwandter
Typus. Es ist wohl eine Bezichung zum Rheine, aber mehr zum niederen als zum mittleren, Von den Verwandien
ist die von Beleke hervorzuheben. Um 1400 setzt die verbreitérnde Bearbeitung ein; die Dortmunder Propstei-
kirche hat ein Beispiel davon. Aber nun wird fiberall enorme Breite aufgesucht. Die Madonnen von Beckum
(ca. 1400), Walstedde (ca. 1410), eine zweite der Dortmunder Probsteikirche (1420) flicben und schwelleén aus.
Man kann zuweilen an Bayern denken. (Im Weltkriege lieB sich am Menschlichen dhnliches beobachten.) In
beiden Lindern wirkt eine schwer fliissige Bauernkraft und unverwiistliche Minnlichkeit, die plotzlich tiberkocht.
Den Unterschied des Blickes und des Dialektes wird man niemals iibersehen und iiberhiiren. Bayern hat an der
grofien stidostdentschen und alpenldndischen Kultur teil, und man spiirt oft die Niihe der Sisterreichischen Meladik.
Westfalen steht in hnlichem Verhiltnis zum Niederrhein, Die bayrische Breite strotzt mehr (Regensburg-Altdorf),
sie ist dunkeldugig und erfinderisch, die westfilische hart und hell, weniger ausholend. Bis in die Faltensprache ist
das zu spiiren,

Die Plastik der Schnitzaltiire hat am Anfang des Jahrhunderts den schéinen Mindener Hoch-
altar hervorgebracht — er gehort in einen noch weiteren Zusammenhang (s, u. 8. 229). Auch
der ausgezeichnet bewegte, sehr stark niederliindisch, zum mindesten niederrheinisch wirkende
Szenenaltar der Dortmunder Reinoldikirche kann hier noch nicht besprochen werden. Das
Hauptstiick unserer Epoche ist der Hochaltar der Marienkirche von Iserlohn (Abb. 203).

Eingeschossig mit tiberhihter Mitte. In den seitlichen Arkaturen einzelne Heilige, im Mittelteil der Gekreuzipte
zwischen zwei Gruppen. Die beiden Marien und Johannes in der iiblichen Anordnung links, rechts drei Ménner
in Zeittracht. Sie deutet auf die Zeit des Ulmer Martinus, den Beginn des dritten Jahrzehntes etwa. Christus
mit ausdriicklichem Verzicht auf alle Rhythmik und Melodik, mit bewuBt derber Linienfithrung in den Beinen.
Die Mutter Maria in groBer Einheitlichkeit, gebogen, sinkend, die zweite Frau blickt etwas stumpf geradeaus,
Johannes mit ergreifendem Ausdruck aufwilrts, Die Minner zur Rechten sind echte Westfilinger mit méchtigen
Kipien, zu denen die modische Tracht nicht recht passen will. Die Haare enorm michtig, periickenhaft gebalit.
Ein Paar Figuren stechen heraus: Ineiner weiblichen Heiligen mit Buch ist wirkliche Anmut sicher erreicht. Aus der
gerundeten Gesamtform ragt cine kréftig feine Nase fiber edlem Munde heraus. Das ist eéinmal Haltung und eine
zu herber Lieblichkeit gesteigerte Formenfestigkeit. Man versteht doch, daB gerade Westfalen der Kiistenkunst
viel zu geben hatte, Nur konnte der Iserlohner Altar nicht etwa die Jungfrauen des Lilbecker Burgtores beeinflussen,
0 wenig wie die Osnabriicker Bauplastik die Bremer — aus dem gleichen Grunde: weil er spiter als jene ist. Die
Qualitit ist sehr verschieden. Beeinflussung von Holland her will ich nicht als unmiglich-ausschliefien, doch sehe
ich die positiven Beweise noch nicht. Die Ahnlichkeit mit dem Altare von Haekendover in Flamland tiuscht,
sie beruht nur auf der Zeittracht. Unter den Grabmilern ist das Dietrichs von der Mark (F 1388) in Hirde zu
nennen, sicher erst am Ende des ersten Jahrhundertdrittels ausgefiihrt. Eine knappe Figur in Riistung, Der
Kopf herb und massiv; préchtig die wappenhaltenden Engel, die aus dem Steine heraufschieBien. Hier lebt etwas
von dem Schwunge des Osnabriicker Sakramentshfuschens,

Litt.: Habicht, Mittelalt. Plastik Hildesheim, StraBburg 1917. — Inv. Braunschw. IV, Taf. XIII, V S. 196,
— Inv. Westfalen: Kreis Soest, Taf, 101, 102, 123; Miinsterland, Taf. 111 (Telgte); Soest 67, Wiedenbriick 11,
(Herzebrock) Steinfurt, Tal. XXXV (Horstmar), Olpe S. 22 (Attendorn), Beckum 15 (dort auch ein gutes Epitaph
mit sitzendem Schmerzensmanne): Paderborn 93, Beckum 4 (Ahlen); Arnsberg 19 (Beleke), Liidinghausen 99 (Wal-
stedde), Dortmund Stadt 36, Beckum 14, Iserlohn 15—18, Hirde 8. — Ein im Motiv feines, durch die Metall-
bezichung des Holzkernes starr gewordenes Stiick, die Sitzmadonna der kleinen Kirche in Osnabriick mit
saugendem Kinde, Inv. Hannover IV, Fig. 104, Eine echt westfilische: Sammilung Schniitgen (Katalog
Witte, Tai. XXVIII). Ein paar echt westilische Apostel im Suermondtmuseum Aachen (Schweitzer, Text,
Abh. 27),
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h) Der Niederrhein

Die westfilische Kunst pgeht selbst-
verstidndlich hie und da schon in die nie-
derrheinische, damit auch die Kélner iiber.
Trotzdem eine Reihe von Arbeiten iiber
diese vorliegt, ist gerade iiber unsere Epoche
noch durchaus kein klares Bild zu erlangen.
Es kann nur versucht werden, einige wich-
tige Stiicke zu beleuchten, damit auch einige
Wege ahnen zu machen. -

Die starke Vorliebe des Niederrheines fiir
lange Praportionen und scharie, vielféltige Linien-
fithrung; die ihm schon im 14. Jhh. eine gewisse
Sonderstellung gab, dauert bis nahe an die Jahrhun-
dertgrenze. Der Gnadenstuhl der ehemaligen Samm-
lung Roettgenin Bonn (Kat. Faf. 111) mit der iiber-
mafigen Freude an wiederholenden Parallelen und
scharfen Stegen, eine Madonna in Kempen (Liith-
gen XX, 2) und drei stehende Apostel, ebenfalls
frither bei Roetfgen, migen als Beispiele dienen.
Hier scheint der Geschmack des Petersportales
weiter pewirkt zu haben. Man mige im Katalop
Roettgen die Apostel auf Tafel 4 oben links und
rechts mit den monumentalen des Tiirgewindes
vergleichen: es ist die gleiche Straffheit des Stehens, 205. Madonna v.St. Gereon,
die gleiche Schirfung der Falten, nur alles noch Kiin.
gehduft, durchgestrihnt und durchgekimmt. Man
sieht dann auch den Weg der Entwickiung : Der auf Tafel V ebenda unten rechts ist schon kiirzer, die Stirne
glatter. Dic Vertikalen sind zur Hauptsache geworden, der Obermante] wird ganz auBen in diinnen Lagen und
bewegten nahe aufgepreBten Saumen angelegt. Dieser Richtung entgegen geht eine andere, die der siiddeutschen
entspricht — denn in der Tat: der Gnadenstuhl wie die beiden dlteren Apostel sehen doch aus, als habe es kein
Gmilnd, keine groBe Totalitdtsform im zweiten 14. Jhh. gegeben. Dort war eine deutsche Reaktion gegen die Ele-
ganz der linearen Rhythmik eingetreten, wihrend hier die franziisische Sphire michtiger blieb. Aber schon die
wSchreibriider™ am Grabmal des Erzbischofs Engelbert von der Mark (1368) im Dome — dazu einer in Samm-
lung Schniitgen (Witte, Taf. 76 links) — bringen eine grifere Ruhe der Einzelheiten, ein Streben nach stillem
Stande, faltenarmer GroBfl3chigheit, feiner Weichheit in den Kipfen, einen Blick sogar, in dem ich doch immer
wieder auch etwas von den kommenden Moglichkeiten des Saarwerdengrabmales spiiren miichte. Noch einmal
darf auch an die Madonnen von St. Ursula und ihre Verwandten erinnert werden. ‘Nur darf man nicht ver-
gessen, dab diese den siidlichen Vorgingen frei entsprechende Stilgesinnung nicht alleinherrschend war.  [hr
zu Hilfe kommt nun ganz offenbar eine dieses Mal unlevgbar zu erkennende niederlandische Einstrimung: die Sitz-
madonna des Aachener Miinsters (Liithgen XXVII4) kann an die Gruppe um die Ursulamadonna erinnern; sie
zeigt auch noch in altertiimlicher Weise die Tunika mit dem Giirtel und st mit 1400 zu spit datiert. Zugleich
aber steht sie der Formenwelt nahe, die in den Siidniederlanden, an der Grenze flimischen und wallonischen
Gebietes, spater die machtig breite Standmadonna vom Siidportal der Kirche in Halle (franziisisch: Hal) her-
vorgebracht hat (Liithgen, Taf. XXVIL, 2—4). In dieser ist ein dem westfalischen verwandtes Waollen mit
grisberer Kultur vorgetragen (man mag sich immerhin daran erinnern, daB in Halle wie im Miingterlande eine
sehr dhnliche niederfrinkische Mundart geredet wird). Die Figur ist gleichsam mit einem rigsigen Vorhange zu-

204, Madonna von Zons,
Stadthaus,

gehdngt. Die gesamte Oberpartie ist glatt — so etwas kennen wir grundséitzlich in Oberdeutschland schon
lange, z. B. von der Augsburger Siidportalmadonna — die ganze Erscheinung ist matronenhaft schwer und von

einer wesentlich biirgerlichen Wucht. Von da kommt wohl die Madonna von Zons, kein schwiicheres, bei-
nahe cin besseres Werk her. Es ist zugleich die Breite burgundischer, d. h. in Wahrheit wieder weit mehr nieder-
landischer als franzdsischer Plastik. (Warum zieht man eigentlich aus den unleugbaren Tatsachen der urkundlichen
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206. Madonna von Maria-Lyskirchen, Kiin. 207. Madonna von Maria-Lyskirchen, Kiiln,

Kiinstlergeschichte, die uns so viele plattdeutsche Nordniederlinder am Hofe von Dijon oder im Dienste des
Herzogs von Berry iiberliefert hat, so ungern die selbstverstindliche Folgerung? Moch immer steht die richtige
Betonung dieser Geschichtswahrheit durch Georg Dehio fast allein da.) Von der allgemeinen Art, die hier wirkte,
sind auch die Holzfiguren der Apostel in der Vorhalle der Stiftskirche von Cleve (Liithgen IXX, 1, Waldmann
4. a. 0., Abb. 20). Die Flichen sind ein kiein wenig mehr zerschnitten, Man kann auf niederrheinischem Boden
beobachten, wie die den Niederlanden verwandte Breite und die dem Franzisischen verwandte Linienrhythmik
sich zu einem eigenen Dritten durchdringen. Die holzgeschnitzten Propheten in dér Prophetenkammer des Kdlner
Rathauses, kleine Figuren von rund 1,10 m Hihe, gehiren hierher. Die Massen kommen aus der Ballung und
Versteifung wieder ins Schaukeln und Rollen. In den Madonnenfiguren 138t sich der Weg gut verfolgen. Die
von Buschbell (Litthgen XXI111, 3) ist noch ohne jene niederlindische Einstromung zu begreifen. Sie steht noch
am Ende des 14, Thhs. und weist wohl auf die Quelle fiir die westfilischen Figuren vom Typus Beleke zuriick, Es ist
noch Faltenhdufung und Linienparallelismus auf schon gekiirztem Blocke, Es st zugleich im Kopie die Stim-
mungswelt, die meiner Ansicht nach doch noch einmal im Hinblick auf die Unnaer Pietd untersucht werden
solite. (Die breite feste Kopfiorm kann man vielleicht noch deutlicher in Kolner Religuienbiisten und in einer Sitz-
madonna beobachten (Slg. Schniitgen, Witte, Taf. 46, 29), Auch die reizende Madonna der gleichen Samm-
lung (Witte 31, 2) mit dem saugenden Kinde hat noch etwas daven.) Die grandiose Zusammenfassung aber, die
Halle und Zons bringen, ist bereits Voraussetzung fiir die schine kleine Buchsbaummadonna aus Marienbaum
bei Xanten, unmittelbar von der hollandischen Grenze, jetzt Berlin (Wige Nr. 75). Lediglich die leise Vermehrung
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und Verschirfung der liniierenden Stege — fast unerlaBlich bei Felnplastik dieser Art — begriindet den Unterschied
gegen die von Zons. Der Grundgedanke nahezu abgeschrieben. Das Bezeichnende ist der miehtige Durchgang der
Form von unten nach oben, das Steigen am Halte der hinter dem Gewande begriffenen Figur, die deutliche Ver-
bindung des Spielbeins mit dem Oberkdrper, nur leise {iberdeckt von den gerundeten Querfalten der Hiiftengegend.
Sobald aber auf diesem Boden die Macht der Linie neu erstarkt, verklingt das Ktrperliche, und die Sprache der
Falten iibernimmt den Vortrag. In der eigenartigen Y-Stellung einer Madonna der Sammlung Roettgen (Kat.
Taf. XI1X, Liithgen, T. XXI, 5) ist der Trieb zur Verflechtung noch zunfichst auf das Korperliche angewandt.
Die Anstrengung, in die hierdurch die Falten geraten, ist der geheime Selbstzweck. Bei weit ruhigerer Stellung und
geringerer Breite ist dic Madonna aus NeuB in Berlin (Liithgen XXI, 2) ein Zeugnis dieser iiberwachsenden
Macht der Gewandbewegung. Es sind nicht mehr die wesentlich querlaufenden Falten der Buschbeller, o5 sind
durcheinanderverhingte und zum groben Teile zugleich abwirts zichende Bewegungen. Fir diese Figur — keines-
wegs jedoch fiir die Marienbaumer —, gilt die Abhiingigkeit von der Maria ,,Ster der Zee™ in Maastricht, die
Liithgen fiir beide behauptet hat (Liithgen XXI, 1), Wir stehen hier nahe an 1420, und von hier aus ist der Weg
frei zu der wundervollen Holzmadonna von St. Gereon, die aus der abgebrochenen Kirche Maria ad gradus an
ihren heutigen Platz gelangt ist (Abb, 205). Die Datierung 146t sich durch den kleinen Pallantaltar in Aachener
Privaibesitz erbringen, den Firmenich-Richartz als kolnisch, um 1429 gestiftet, nachweisen konnte, Er ist etwas
weicher und verschwommener in der Form. Doch sind Proportionen, Linienfiihrung und Ethosimmerhin verwandt
genug (Ltithgen XX11, 2). Nicht fern ist auch sicherlich die wallonische Madonna von Léaw. Die von St. Gereon
aber ist von lieblicher Majestdt. Sie wichst fiber der Mondsichel hoch und trigt, leicht zuriickpebogen, das sich
abstemmende Kind. Das genaue niederrheinische Gegenstiick zu der mitteirheinischen von Caub. Auch sie driickt
die Linke in das weiche Flelsch des Kindes. Allein das Gefiihl fiir elastische Masse ist bei der Kilnerin weniger
deutlich. Wie alle Falten steghaft feiner gebildet werden, so trifft auch die sich cindriickende Hand einen weniger
nachgiebigen Korper. Die Cauberin ist mehr Frau als Kénigin; das kiinische Wesen hatte immer mehr van der Ferne
des 14. Jhhs, behalten und war damit dem franzsisehen Trecentostile néher geblicben als der wirmer empfindende
Mittelrhein. Nureinmal rauscht auch in Ktiln eine fast fessellose malerische Phantasie auf: in der iiberlebensgroBen
Madonna von Maria-Lyskirchen (Abb. 206/7). Lage und Bildung des Kindes ist der Cauber Erfindung noch #hn-
licher. Unsdglich feines Gefiihl biegt die Finger Marias am Beinchen des Kindes grazits auseinander, Unddoch bleibt
dies fast episodisch innerhalb der phantastischen Gesamtidee; diese aber ist — das hat schon der ausgezeichnete
Isphording richtig geflihlt — sehr entfernten, bayrischen Schipfungen verwandt. Man denkt besonders an Regens-
burger Dinge, den Petrus des Dominneren und die Steinmadonna von Reichenbach. Ihnen, ja selbst dem Bamberger
Albert von Wertheim ist sie niher als dem ,,Ster der Zee”, Es sind Werke um 14201 Auch hier strahlen riesige
Faltenginge im Dreieck nach beiden Seiten aus, zwischen denen die innere Figur, von groBartigen Faltenschilsseln
fiberkreuzt, sich aufwirts windet, An der einen Seite strotzen die S3ume seitab, an der anderen {411t stiller das
Gewand nieder. Die Wendung des Kopfes biegt wie im Altdorfer Schmerzensmanne die aufwirts gewundene
Hauptlinie der inneren Bewegung zuriick. Ein unerhérter Prunk, ein Uberquellen der Plastizitit in die AuBen-
formen der Gewandung und ein immer neues riumliches Zurlickweichen und kubisches Vorquellen, das {iberall
Schatten einfingt und Lichter aufblitzen [8t. Malerische Unordnung des Einzelnen in einer groBen Gesamtform.
Wiire nicht der Kopf doch wohl typisch niederrheinisch, man wire versucht an siidéstlichen Import zu denken.
Bescheiden wir uns dabei, die Grenzen unseres Wissens wieder einmal einzusehen. Auch hier taucht der geheimnis-
volle Zusammenhang der Schinen Madonnen im Hintergrunde auf. Uberall, wo er zu ahnen ist, zerreiBen die
Bindungen des Lokalen. — In den Darstellungen der Pieta herrscht im allgemeinen weit grioBere Ruhe, als man
vom 4. Jhh. aus erwarten sollte; zugleich jedoch die den Westen kennzeichnende Selbsténdigkeit gegeniiber den dst-
lichen Fassungen. Zwei charakteristische Stiicke in Aachen (Schweitzer Text, S. 20, 21). Das dltere ganz ruhig
horizontal, das zweite (aus Buchsbaum) diagonal bewegt, der Christus aber still und leicht nach vorne gedreht. Am
spatesten die steinerne Pietd von St. Ursula. Der rechte Arm Christi fallt ganz herunter. Man kann an den Typus
Schweidnitz denken. Das Stilistische vollig anders, rundlich und reich, —

Litt.: Liithgen, ,Niederrhein. Plastik® u, ,,Gotische Kolner Plast.®, — Isphording, Liibbecke a. a. 0.—
Creutz, Mitt. d. rhn. Vereins f. Denkmalspflege 1914. H. 2, S. 61, Abb. 7, und Inv. Rheinprov. — Im Katalog
Riittgen noch Taf. 12/13, Rheinisch-Westf. Kruzifixe, 66 hl. Helena.

i) Der niederdeutsche Schnitzaltar

Wir sind nun beinahe schon geriistet, den letzten Gang durch die Kunst der kolonialen
Kiistenstiidte zu verfolgen. Diese ganz zu verstehen, wird man gewiB alles bedenken miissen,
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was fiir das innere Mutterland
wichtig war. Es war schon ge-
sagt, daB besonders mit der

hochentwickelten ostlichen
Kunst zu rechnen sein wird.
Auch die Erforschung der nord-
deutschen Malerei trifft immer
wieder auf ihre Spuren, und
nachweislich reckt sie sich in
die Kunst von Danzig, Thorn,
Elbing hinauf. Hier aber traf
sie auf einen westlichen Strom,
die Kunst Westfalens und der
Rheinlande in einer wunderbar

lebenskriftigen Umformung,
Nur eine der Grundlagen fehlt
uns noch — es ist die allge-
meine niederdeutsche Kunst des
Schnitzaltares, die im ganzen
west- wie ostfilischen Gebiete
verbreitet war und nachweis-
lich —z.B. mit Meister Bertram

- auf die Kiistenstidte iiber-
griff. Wenn sie hier verhéltnis-
miifig kurz behandelt wird, so
geschieht es im Hinblick auf
die Ubersichtlichkeit. Miaglich, .
208. Apostel aus Milln b. Liibeck, daf dlh"? Sonderforschung in di(_l_ 200. Heiliger aus Malin b. Ltibeck,

Berlin, I, Br. Mus. sem reichen Gebiete schon fei- Berlin, K. Fr. Mus,
ner differenzieren kann, als es

hier geschehen soll. Hier miissen nur die Haupttypen des im weitesten Sinne niederdeutschen Ge-
bietes genannt werden. Die summarische Behandlung bedeutet hier mehr Vorsicht als Ver-
kennung (Abb. 208—211).

An der Spitze steht der schon erwiithnte Grabower Altar von 1379, Meister Bertram von Minden, ¢in Westfale
alsn, ist der Schiipfer. Die Rolle, die er in der deutschen Malerei spielt, seine ,,bohmische® Schulung ist seit der
Wiederentdeckung durch Lichtwark schon mehrfach erdrtert, die Beziehung seiner Bilder zu denen des Buxtehuder
Altares vom Entdecker selbst betont worden. Die gemalten Szenen besitzen alle Errungenschalten der Parler-
plastik, Totalitatewirkung und Vergepenwirtigung, Es gibt nicht viele norddeutsche Altare, deren Plastik an so
vielen Stellen zugleich mit Feuer und Eigenart erfunden wire (s. 0. S. 116). Mamentlich die Prophéten und die
Cécilie sollte man sich einpriigen. Es ist eigentlimlich lebensvoll, wie ein Kopf, ¢in Arm aus der Masse hochtaucht
und in feinem Bogen zum Rumpfe zuriickleitet; die Gestalt ist ganz und gar Gebirde. Nahe verwandt die untere
Figurenreihe des Hochaltares von Doberan. Nach der Vollendung des Langschiffes (1368) ist sie hinzugefiigt
worden. Lichtwark nahm ohne Dokumente Ausfiihrung in Bertrams Werkstatt an. Ein in manchem Shnlicher
Mejster hat dann den Hochaltar von Lund geschaffen, die tabula 1398 noviter fabricata mit einer Verherrlichung
Mariens in der Mitte. Wrangel vermutet einen Liibecker. Sein Werk ist mit 7.6 m Gesamtlinge der grifte
Altar Schwedens! Auf deutschem Boden selbst ist der Altar von Landkirchen auf Fehmarn allgemein verwandt,
dessen Komposition sehr Ghnlich in Burg a. F. wiederkehrt (Matthii, Taf. V11, IX). Er zeigt aber nicht Figuren-
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210, Schnitzaltar aus Minden. Berlin, K. Fr. Mus.

reihen, sondern Passionsszenen, z. T. in sehr lebendiger Vergegenwirtigung. Die Formen haben etwas Gebackenes,
die Faltenfihrung riefelt lineare Systeme hinein. Vergleichbar mit Grabow in der Qualitit der Einzelerfindung
— nicht im Stile selbst —sind um 1400 nur die besten Figuren des Altars von Malin bei Liibeck, frither in Miinchen,
jetzt Berlin, Zwei vor allem, dic eine ganz cigene Hand verraten, groBziigig geschwungen, mit feurigen Kopfen,
voll erstaunlicher Verraumlichung und Sprache des Gewandes, heben sich weit heraus. Die anderen sind platt-
deutsch in einem nicht sehr glinstigen Sinne, lang, hager, mit harten Formen, glotzigen Augen vor allem. Die
Komposition des Ganzen kennen wir nicht (Abb. 208/9).

Man sieht aber schon jetzt, es stehen um 1400 wichtige Grundméglichkeiten nebeneinander :
Figurenaltar und Szenenaltar. Der innerliche Unterschied ist nicht schwer zu begreifen. Im
Figurenaltar herrscht immer noch Erinnerung an Fassadenplastik. Hier wirkt noch die Idee der
Statuenreihe in verkleinertem MaBstabe nach. Der Blick gleitet an der Grundfliiche ab. Der indi-
vidualistische Reichtum der groBen Statuarik fehlt trotzdem. Erst bei niherem Herantreten
enthiillt sich eine kleine Vielféltigkeit der Niiancierung. Es ist eine Form, der eine tiefe malerische,
wie eine groBe plastische Phantasie sich wiedersetzen wird; und dies ist sicher auch der Grund,
aus dem Siiddeutschland sie so gut wie gar nicht angenommen hat, Es liebt damals im Altare
noch das GroBe und Wenige, aber es hiillt selbst das einzelne Standbild noch in weiche At mosphire.
Die Sebaldusmadonna ist nicht nur plastischer, sie ist auch malerischer als diese Miniaturfassaden,
und auch der Deokarusaltar, ja, selbst siiddeutsche Einzelfiguren sind malerischer als der Szenen-
altar von Landkirchen. Dessen Ahnen sind die Tympana der Kathedralen, nicht ihre Gewiinde,
andererseits aber die Werke der Kleinplastik.

Die bedeutendsten Leistungen des Szenenaltares sind der von Grénau (der alte Lilbecker), der nach Wrangel
die von Helsingborg und St. Olof beeinfluBt hat, und der spitere von Neukirchen, zwischen fhnen vor allem er-
wiihnenswert der der Lilbecker Marienkirche.
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| | Die statuenreihenden Altére

sind von Natur auf Vervielfl-
tigung angewiesen und greifen
nicht selten zur wverdoppelten
Summation. In dem Entschlusse,
die Horizontale noch einmal zu
unterstreichen, scheint das nord-
liche Niederdeutschland dem siid-
licheren gegeniiberzustehen. Der
Unterschied ist mehr ortlich als
zeitlich. Westfalen und Siidhan-
nover sind fiir Eingeschossigkeit
und arbeiten sich in einer Weise
in die Hande, die ich wenigstens
noch nicht recht auseinander-
zuwirren verstehe.

Eines der verh#linismiBig frilhe-
ren Werke der Minoritenaltar in Han-
nover, dem der von Gronau zum Ver-
wechseln dhnlich sieht (H., Hildesh.
PL. XXIIT u. XX1V). Die Coronatio,
das alte Thema des Reihenaltares
schon im 14, Jahrhundert, unter brei-
ten Doppelarkaden zwischen lauter
einzeln gerahmten Statuetten in einem
Geschosse. Das hilbscheste sind die
Medaillons darunter. Ich kann hier
\ leider nur unter Vorbehalt berichten.
1 ? Mach der Abbildung bei Habicht halte

ich eine Entstehung noch im 14. jahr-
hundert fiir kaum mdiglich. Die Be-
wegung steif, auch in den Falten eine
gewisse Lanpeweile. Weit frither of-
fenbar — darin ein leichter Hauch wie
vom Grabower Altare — ist jener der Hildesheimer Trinitatiskirche (Habicht XXIV). Wieder eingeschossige
Komposition. Es liegt nahe, bei diesen drel Werken an Hildesheim als Ursprungsort zu denken. Anders steht es
mit dem Altar von Northeim (Habicht XXVI, 57). Er ist kompositionell eng verwandt dem schiinen von Minden
(Milnzenberger I, Taf. 13), an Qualitdt aber weit unterlegen. Der Mindener, heute in Berlin, steht auf dem altesten
Holzretabulum, das wir kennen, dem erstén Mindener Altar des 13. Jahrhunderts. Auch dieser hatte schon betonfe
Mitte (coronatio) und war in aller bescheidenen Ausdehnung zweigeschossig. Der neue des friihen 135, Jhhs. aber fand
ein prachtvolles Motiv, das die altertitmliche Monotonie der Hildesheimer Altire siegreich durchbricht. Die Krlinung
erscheint in einer Rosette, Baldachine grenzen sie schattengebend ab. Jetzt ist ein wirkliches Zentrum da, nicht
eine kurge Pause im Entlang-Lesen — das nur im echten Mittelalter ohne Langeweile mijglich war —, sondern
ein strahlender Mittelpunkt symmetrischer Gruppierung, deren Macht die Reihung umdeutet. In den Figuren
reicher und bewegter Stil, in den Kbpfen starke Stimmung. Das war ein Meister. Nichts annihernd Gleichwertiges
kann ich in der siddstlichen Nachbarschaft finden. Offenbar ist Ostfalen der nehmende Tell. Das Northeimer
Werk ist einfach langweilig gegen das Mindener. Das Rosenmotiv findet sich gelegentlich auch anderwirts, so
in Werben a. d. Elbe (Doering u. Voss, Taf, 60}, — Durchaus fiir sich steht der Altar der Giittinger Jakobikirche,
dat. 1402; ein ungeheurer Kasten, so schwer, daB die gewaltig dicken Fliigel gleich bei der Aufstellung auf steinerne
Konsolen (mit Tragefiglirchen) gesetzt werden mubBten (Habicht, Taf. XXVII). Die Figuren zu zweit geordnet,
die Sockelzone vereinheitlicht; doch erkennt man noch die Medaillons, mitschwimmend im Strome ciner fliissipen

211. Teil der ,,Giildenen Tafel* aus Liineburg, Hannover, Prov.-Mus,
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Gesamtform. In den Figuren (vgl. Bremer Rathausplastik) gelegentlich eine kithne Wendung ins Profil und in
Schrittstellung, etwas mehr Tempo. Der Totaleindruck bleibt aber wichtiger als die Einzelheiten. — In Braun-
schweig, Bruderkirche (Habicht XXWVIII) ist cie Eingeschossigkeit aufgegeben. Es mag sich jedoch um eine
nordlichere Werkstatt handein; im Norden hatte man an der Grabower Einteilung kongequenter festgehalten. Die
schnsten Werke dieser Form sind die ,,Giildene Tafel'* aus Liineburg (Miinzenberger I, 63—68), die Altfre von
Prectz (Holstein, jetzt Kopenhagen, Matthdi Taf, X1I) und Hoyer (Matthii, Taf. [X). Die Giildene Tafel zeigt
ausgesprochen weichen Stil von kriftiger Plastizitit und Bewegungsfiille. Einiges ndhert sich wahrhafter Monu-
mentalitdt. Es sind Moseshafte Gestalten darunter, bei denen man sich an Sliiter erinnert fithlt, Der Stil wirkt
entwickelter als jener des eingeschossigen, sicher liibischen Neustidter Altares, obwohl dieser erst 1435 gesetzt
sein soll. Noch rundlicher die Einzelformen von Preetz. Hier wie in Hoyer ist das Grabower Kompositionsgesetz
abgewandelt: nicht eine Hauptszene durchbricht die Zweigeschossigheit, sondern oben wie unten macht die
breitere Mittelgruppe einer Szene den symmetrischen Kern der so sich umdeutenden Reihung. (Unter den Gruppen-
altdren dhnliches auf Fehmarn, in Landkirchen und Burg.) Schon an der Gilldenen Tafel will hier and da freiere
Faltenfithrung den iiblichen Stil durchbréchen. Das verstdrkt sich in Preetz. Die noch schwereren Gestalten
hie und da von schroffen Hihlungen angeschiitzt. Die Komposition gehiirt noch unserer Periode, die Einzelge-
staltung weist nach dem Anfang der néchsten hin. GewiB ist diese Kunst lange unterschiitzt worden, aber man
mibge doch das gewaltige Leben der anderen Gebiete vergleichen. Das niltzt dem AugenmaBe. Ohne Frage ist die
prachtig dekorative Wirkung wohlerhaltener Stilcke dieser Art in ihrem strahlenden Golde groB. Der eigentlich
plastischen Kunst ist nur in Ausnahmen (Grabow, Milln, Preetz, Liineburg) GriBeres gegeben worden. Das gilt
auch von dem imposanten Altarzu Wismar, St. Georg. Die Zweigeschossigkeit durchbricht hier eine Doppelgruppe
von Baldachinen; darunter griBere Coronatio. ,

Diese Aufgabe des GleichmaBes ist bezeichnend; bezeichnend fiir das ganze Gebiet aber,
daB die Fragen der Komposition das Eindringlichste sind. Hier lebt ein Stiick Architekturge-
schichte nach. Der Geschmack an rhythmischer Wiederholung straffer Vertikalen ist jener der
Backsteinbaukunst. In ihren Réumen, als strahlende Akzente, gewinnen diese Fliigelschreine
ihre vorziiglichste Wirkung. Alles Klettern und Wuchern freierer Formen verbietet sich wie in
der groBziigig strengen Ziegelarchitektur. Achsenbetonung, ruhige gerade Abschliisse, Rahmen-
zwang, steile Kraft des Einzelnen (die Figur ist Traveen-Fiillung), Breite des Ganzen. Ein minn-
licher und im Architektonischen vorbildlicher Geist — freie Phantasie nur in Ausnahmen. Als
spite Prunkstiicke dieser Richtung darf man sich den Fliigelaltar von S. Nikolai zu Reval (Phot.
Seemann Nr. 20141) fiir den Figurenschrein — Kompositionstypus Preetz-Hoyer —, den von
Triebsees in Pommern fiir den szenischen merken.

k) Die Kiistenkunst

Schnitzaltére in Backsteinrdumen — das ist jedoch nur eine Seite dieser Kunst. Der Beginn
des 15. Jahrhunderts brachte der Kiistengegend die Steinbildnerei als westlichen Import. Und
hier treibt unsere Plastik ein Reis von griBter Schénheit. Man staunt iiber die Expansionskraft
dieser Kunst — es ist die des deutschen Menschen von damals. Ungeheure Liinderstriche hatte
er erobert und urbar gemacht, an allen wichtigen FluBmiindungen sich festgesetzt. Hansa und
Ritterorden, der deutsche in PreuBen, der Schwertorden in Liviand, hatten gewaltige Gebiete
dem alten Lande angeschlossen. Zackig und formlos zum Teil, schwere Gefahren Fiir die Zukunft
bergend, ragten sie in das Chaos stlicher Volkerschaften hinein. Wir wissen, daB die letzte Ein-
heitlichkeit der Organisation fehlte. Der Kraftaufwand bleibt um so erstaunlicher. Dieses neue
koloniale Deutsehland war fest konstituiert, als der Strom der Ideen von 1400 iiber das Mutterland
hinflutete. Das neue deutsche Biirgertum, das die Ostsee beherrschte, sich in Schweden vor allem,
so in Stockholm, mit heute unvorstellbarer Kraft breit machen konnte, zog die Kunst hinter sich
her. Deutsche Kiistenkunst wollen wir nennen, was jetzt entstand: eine tapfere Kunst in allen
Ziigen. Die Schnitzaltdre sind nur ein Teil, mit dem sie im gesamt-niederdeutschen Gebiete
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212. Jungfrau an der Burgkirche 213. Jungfrau an der Burgkirche 214,
in Liibeck. in Lilbeck.

Christus als Girtner aus
der Burgkirche in Liibeck.

verankert ist. Die von Westen vordringende Steinplastik erlebte eine Umformung, die Liibeck
zur geistigen Konigin der Ostsee machen sollte. Auch der Schnitzerei wurden nun neue Bahnen
gewiesen. Im letzten Fiinftel des 15, Jhhs.sollte sie mit dem Stockholmer Georg eines der hachsten
deutschen Meisterwerke aller Zeiten schaffen. Die schwedische Forschung hat sich um dieses Gebiet
sehr verdient gemacht. Fiir ihre Probleme ist Liibeck mindestens das, ja weit mehr als das,
as fiir die Erforschung unserer alteren Monumentalplastik Frankreich bedeutet. Johnny Roos-
vaal hat auf der Liibecker ,Nordischen Woche" 1921 vorgeschlagen, diese Kunst, die der fibrigen
deutschen mit sehr eigenem Ausdruck gegeniibersteht, weder deutsch noch skandinavisch, sondern
nbaltisch® zu nennen — weil alle Anwohner der Ostsee geistig von ihr lebten, auch unsere nicht-
deutschen Verwandten in Skandinavien. Jedoch, die Richtung dieser Kunst ist so einseitig von
Deutschland ausstrahlend, ihre urkundlich gesicherten Vertreter sind so ausnahmslos deutsch,
daf man keinem Volke der Welt in solchem Falle zumuten kénnte, sie sich durch freiwilligen
AnschluB an eine solche Begriffsbestimmung selbst zu nehmen; am wenigsten dem deutschen, dem
tiberall, oft mit bosem Willen und schlechtem Gewissen (iiber beides ist natiirlich die schwedische
Forschung villig erhaben!) an seinem Gute gerupft wird,
Die Entwicklung beginnt mit einem Zyklus kleinfiguriger Bauplastik, getragen von dem gleichen Geiste,
der im Siidwesten den Formenkrels Mainz-Koin-Ulm erzeugte. Es sind die Skulpturen von dem 1399 neu erbauten
Chore der Burgkirche zu Liibeck (jetzt Museum), Stuck und Holz waren bisher im Kiistengebiete die wichtigsten
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Werkstoffe pgewesen. Nun wurde e z knappe Spitzigkeit der Kopfe im all-
Baumberger Sandstein aus Westfalen ) gemeinen, die gesamte Organisation
eingefilhrt. Den Weg des Materials ’ der Torichten (Abb. 212) im beson-
pingen, wie der Pionier auf diesem F i y deren mige man genau mit der So-
Gebiete, A. Goldschmidt, es schon 41 ester Figur vergleichen. Da ist alles
aussprach, auch die Kiinstler. Kein ; auf das Deutlichste verwandt. Esist
Zweifel: der geistige Strom kommt = O il pr die Linienfiilhrung des 14. Jhhs. auf
von Westen, aber er verwandelt sich i g eine besonders knappe Prigung ge-
merkwlirdig schnell und firbt sich [ 1 F bracht, und eine nordwestliche Kiihle,
nach der eigentiimlichen Atmosphiire NG die eine Welt von Gefiihlen zwischen
der Landschaft. Auch wenn Licht- P N o Liibeck-Soest hier, Oberdeutschland
warksTraum einer eingeborenen spe- ! . dort einlegt. Die Formel flir Hold-
zifisch hamburgischen Kunst in X ” heit, die die Zeit wollte, ist dort son-
nichts zerrinnt — daB hier Eigen- o ] ! nig weich, hier spriide und von stei-
und Ebenbiirtiges wurde, steht fest. o R fer Zierlichkeit. Die hiibsche Frisur

Die klugen und tarichten Jung- ' f 7 | findet man am Altar von Hackendover
frauen der Burgkirche (Goldschmidt, k. } (Niederlande) wie an dem von Iser-
Taf. 10) sind das nordische Gegen- . il ¥ lohn wieder, Aber das ist gleiche
stick zur Memorienpforte. Sie des- cra L) ! 4 Mode, nicht gleicher Stil. Der liibi-
halb schon (wieder einmall) fiir mit- s . sche Meister hat fiir die Torichten
telrheinisch zu nehmen, ist natiirlich L S : d ; Zeittracht gewlhit, den Klugen iiber-
unmdglich. Der nordische Dialekt | i - #7 wiegend die antikisch-ideale des Mit-
ist zu hiiren, Gemeinsam mit Mainz k 3 i telalters zugedacht. Das ist eine
ist die feine Niedlichkeit der Stim- i g Y. feine Spaltung des Gefiihls, die durch
mung, die in der Farbenkunst die : Gegenwartsempfindung (den Boden
Paradiesgértlein schuf. Die Faden f L g der Vergegenwirtigung) ermiglicht
der Stilgeschichte filhren nach West- g = (1 wird. Die eigentliche Charakteristik
falen, und zwar, wie ich glaube, - erschipft sich in dieser Unterschei-
weit weniger nach dem (ja doch spé- ; E. | dung zwischen Jetzt und Ewigkeit,

teren) Iserlohner Altare, als einmal ’j J" | die jedenfalls ein geschicktes Symbol
+ " g . T

auf Bertram wvon Minden, dann be- W I S i ist. Keine Spur mehr von der bis an

sonders auf den Stil der Madonna von L o, B das Hysterische grenzenden Tragik,

St. Paull zu Soest (Abb. "él..lil},. Diu Darssow-Madonna in St. die Magdeburg und Erfurt _in den
kluge Jungirau (Abb. 213) ist die Marlen zu Libeck. Torichten geformt.  Eine niedlich-
Tochter der Grabower Cicilie. Die 7 feine Existenzdarstellung; im Grunde
ist die Sympathie des Gestalters bei den Vertreterinnen der modischen Eleganz. Mehrfach kommt hier eine
vertikale Durchstrdhnung knapper Gewandfiguren vor, die wohl in den holzgeschnitzten Gruppen des Hochaltars
von St. Marien weiterwirkt, Rund 1404/06 darf man den Burgkirchen-Zyklus ansetzen. Es gehiiren noch
Ecclesia und Synagoge dazu sowie eine Apostelfolge. Ecclesia eine breitverhingte Gewandfigur —wie die Ma-
donnen von Halle und Zons. Von geringerem Interesse die Apostel, typisch gewisse kalligraphische Saumral-
lungen an den Seiten (vgl. wieder die Mad. v. St.Pauli-Soest!), (Goldschmidt, Taf. 10, Stoedtner 106, 398/188.)
Es ist ein ergreifendes Schauspiel, den unbezwinglichen Aufstieg gréiBerer Ideen aus diesem Niveau zier-
licher Hiibschheit und dekorativer Allgemeinheit zu beobachten. Einige gegen 1420 geschaffene Figuren, eben-
falls aus der Burgkirche, filhren mit einem Schritte in freie Luft. Christus als Giirtner: Das Gewand als groBe
Schale um den Kdrper gelegt, in der Hiiftengegend umgebldttert, mit sehr freien Dellen malerisch aufgebrochen ;
der FuB nackt in sicherem Stande; ein weicher pesehener Oberkbrper, ein mild-schner Kopf, jedem mittelrheinischen
ebenbilrtig. Verstirkte Idealitit, ein Stil von internationaler Hohe. Ein neuer Strom muB herangekommen sein:
das Nihere vermag ich nicht festzustellen, Einzelheiten wie die erwShnten Saumwellen verbinden auch die neue
Form gerade mit dem Hltcren Zyklus; noch enger einen Heiligen mit Buch {Goldschmidt, Taf. 11 r.) von schlankerem
Typus. Ein birtiger Apostel (Stoedtner, 106, 156) solite auf weite westliche Bezichungen untersucht werden.
DaB hier noch mehr Rheinland als Westfalen gewirkt habe, spreche ich nur als Vermutung aus.

Sicher ist nun schon ein Niveau erreicht, dem auch der einseitig oberdeutsch Orientierte
seinen hohen Wert zugesteken muB. Noch GréoBeres erhebt sich darauf. Hartlaub hat mit groBer
W. Pinder, Die deutsche Plastik, i 16




234 ENTWICKLUNG DER LUBECKER PLASTIK

216,  Koipfe der Bergenfahrerapostel, Litbeck.

Wiarme das Werk eines Einzigen innerlich gesehen, das dann von einer schon quantitativ nicht
sehr wahrscheinlichen, selbstverstidndlich nicht unmdglichen Ausdehnung gewesen wire. Er
sieht nahezu in allem, was diese neue Plattform trug, das Werk eines groBen Anonymus, fiir den
er (mit aller Vorsicht) den Namen Johannes Junge (mehrfach urkundlich erwiihnt) in Erwigung
zieht. Bremen, Liibeck, Wismar, Neukirchen, Vadstena in Schweden enthalten die Hauptstiicke.
Gemeinsam ist zweifellos iiberall hohe Qualitiét, meist auch die Grundstimmung. Hartlaub
hat jedenfalls unsere Kenntnis, namentlich auch durch Heranziehung schwedischen, von Lindblom
bearbeiteten Materials so erweitert, daB der Eindruck einer sehr bedeutenden und ausgesprochen
hansischen Kiistenkunst jetzt nicht mehr umzuwerfen ist. Auch dies sei zugestanden: Da groBe
Ménner der kiirzeste Weg der Entwicklung sind (so etwa hat es Chamberlain einmal ausgedriickt),
50 ist mit einem groBen Anreger, einem ,,Spiritus rector'* immerhin zu rechnen. Sein ,,(Buvre'
aber wird sich doch wohl auf verschiedene Kopfe verteilen, die von seinem Genie lebten, wie so
viele Maler des 17. Jahrhunderts von dem eines Rembrandt. Er mag kaum ein Geringerer ge-
wesen sein. Gerade hier, in Liibeck, an der Naht zwischen dem alten Deutschland und dem neuen,
das es mit bewundernswerter Kraft aus sich hervortrieb, ist eine neue Kunst entstanden, die keinen
Vergleich zu scheuen braucht. Und sie hat Stammes- und Ortschar: kter (Abb, 215—219).

Schon Goldschmidt erkannte die Zusammengehdrigkeit der wundervollen ,,Darssow'-Madonna in St. Marien
(Abb, 215) mit den 8 Stuckfiguren aus der Bergenfahrerkapelle. Die Entwicklung der Burgkirchenplastik fiihrt
unmittelbar auf beide zu. Von der steinernen Madonna wissen wir heute, daB sie zwischen Barbara und Katha-
rina das Mittelstiick des Darssow-Altares bildete, dieser aber 1420 gestiftet war. Sie st nun wieder das Gegenstilck
zu der Kilner Madonna von St. Gereon. Aber wie wundervoll vornehm und eigen ist siel Wie tibertrifft sie die
scheinbar so #hnliche in Nesvacill Lang und schlank wichst sie in mondig weicher Biegung, ein feines Oval. Das
Knie des Spielbeins tritt glatt hervor; in paralieler Diagonale ziehen die Falten aufwdirts (das ist ihre kiinstlerische
Funktion, objektiv gemeint sinken sie); frefe Schiisseln und Dellungen spielen unter der Querung. Die Rechte
greift an das Bein des Kindes, das mit groBen warmen Augen aus einem plattdeutschen Kdpfchen blickt, Der Kopf
Marias selbst aber ist so kiiniglich, eine solche ,,Wiirde der Frau®, so wundervolle Selbstdarstellung des blonden
Nordens, daB jeder Deutsche, der seine geschichtliche Nationalperstnlichkeit verstehen und lieben will, diese
Form auswendig lernen sollte. Ganz leise senken sich die Lider herab, nordisch verhaltend: um so tiefer und
lebensvoller nur blickt das Auge unter dem Vorhange heraus. Die Nase groB und frei, der kicine Mund von lieblich
herber Energie, das Profil von bedeutendem Ernst. Ist wirklich hier der ,,Realismus® das Entscheidende? Das
Entscheidende ist die neue biirgerliche Idealitit, die Verkldrung der gewollt ergriffenen Erscheinung. Inden langen
Locken allein schon liegt milde und bezwingende Schinheit. DaB eine westiflische Urschiipfung zu Grunde
liegen kbinnte, legt die Madonna von Menden §. W. nahe. Sie ist spiter und peringer als das Lilbecker Werk,
kiinnte aber dessen Vorgingerin unmittelbar voraussetzen. Den ersten Hinweis verdanke ich Herrn Scheewe-
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217. Neukirchener Altar. Kiel, Thaulow-Mus.

Leipzig. Zu den Nachwirkungen des Libecker Werkes in der Nachbarschaft gehfirt eine kleine mecklen-
burgische Madonna des Schweriner Museums aus Holz.

Unter den Bergenfahrer-Aposteln ist einer unmittelbar aus dem ,,Christus als Girtner* entwickelt
{Abb. 216), diesem nahe ein anderer (Hartlaub I, 8. 135, zweiter v. rechts). So seltsam das klingt — hier
ist manches von der Formensprache der Schinen Madonnen: die Schinheit der Umhiillung, der reiche
Gegensatz von Kern und Schale, dieser vom 14, Jhh. hinwegverschleierte, nun wiedererweckte Wort des
monumentalen 13ten. Wie bei den Schiinen Madonnen wogen die Schilsselfalten nach einer Seite, rieseln
die Sume auf der entgegengesetzten, zieht ein freier Umschlag diagonal zwischen beiden herab. Das ist eine
geheime Verbindung. Treffen wir in Liibeck vielleicht, wie in der Malerei Meister Bertrams, auf die entgegen-
strmende Welle? oder kommt der Zustrom unmittelbar aus dem Westen? Ich wage keine Entscheidung.
Wichtiger ist es, erst einmal den ungeheuren Reichtum selbst auszubreiten. GroBartig die Kopfe (Abb. 216):
der schmale, nervis-feing des dberlangen Apostels mit den tief sinkenden Lidern, beinahe schmachtend, aber noch
haarscharf sicher vor dem Absturz ins Sentimentale gerettet; der weiche des kurzstimmigen Mtinches; der ganz
aufl Horizontalen zusammengestampfte, breit vorgepreBte des Abtes mit der unheimlich in der Tiefe arbeitenden
gleichsam kauenden Energie. Westfalen, das die liibische Plastik einst in Bewegung gesetzt, vermag hier selbst
nicht mehr zu folgen. Nur etwas dlleres von verwandtem Range besitzt es: die herrlichen Skulpturen der Uber-
wasserkirche von Miinster (Taf. [11). Tatsdchlich kbnnte in ihnen etwas von diesem groBen Stile stecken, ein
starker frither Eindruck des Kiinstlers etwas von ihrer Art in das spiitere Werk getragen haben. Uberhaupt —
in Libeck sind damals noch Werte lebendig, die anderswo gestorben waren. Spiter Eintritt in die Geschichte
kann die Mitarbeit sonst versunkenen Wollens sichern. Diese Kraft idealisierender Monumentalitit war im alten
Deutschland fast nicht mehr da — was es schon hat, die eindringliche Vergegenwirtigung ist auch hier schon.
Kolonialkunst im schinsten Sinne. — Gleiche Hohe der Qualitat, engste Einzelbeziechung zur Darssow-Madonna
zeigen die sechs Lettnerfiguren aus Stuck in St. Marien : Elisabeth, Selbdritt, Verkiindigung, Evangelist, Dorothea
(Hartlaub I, S. 137 11, Abb, 22, 24); vor 1428 cntstanden. Man vergleiche das Krbchen der Dorothea mit dem
des Darssowkindes. Das ist eine Einzelheit, die in der gleichen Richtung zeigt wie die Weiterentwicklung der
Stilgedanken. Hier Ist Werkstatteinheit sicher. — Soweit folge ich Hartlaub gerne. Weniger Oberzeugt mich,
dafl wir auch in Bremen dem glefchen Meister auf der Spur sein sollen. Die fiinf geschnitzten Heiligen des Bremer
Domes sind gewiB von hoher Qualit4t, scheinen auch in manchem auf die Liibecker Lettnerfiguren hinzuwelsen.
Aber das kiingt doch alles anders, derber, westfélischer, Der Bischof ist des Liibecker Hauptmeisters nicht wilrdig.
Ich wiirde ihn am licbsten von den vier anderen Figuren absetzen als mindere Qualitdt. Ist der Zusammenhang
in einem Altare cigentiich bewiesen? Allgemeiner Stilzusammenhang leuchtet ein, doch darf man vor der sehr
charaktervollen Bremer Maria doch nichi an die Liibecker kiinigliche denken. Wieder eine andere Note — nach
Hartlaub der Altersstil des groBen Unbekannten — kommt mit cinigen Schnitzwerken: dem Neukirchener Altar
des Thaulowmuseums in Kiel, dem Krdmeraltar der Wismarer Marienkirche und mehreren Werken im schwedischen
Brigittenkloster Vadstena, deren ,,norddeutschen® (d. b, fast fmmer: Ilibischen) Ursprung Lindblom bereits er-
kannt hatte. Die Maria des Krimeraltares hat die allgemeine Anordnung der Darssowmadonna, Das bewelst
hiichstens Vertrautheit mit ihrem Schema — das ihre Art nicht bedeutet. Das Besondere und Perstnliche hat
Hartlaub richtig betont: ,,plattdeutsch'* nannte er es. DaB der Darssowmeister ein solches Riesenbaby oder
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218, Kopf der hl. Brigitta (liibisch), Vadstena (Schweden),
Brigittenkloster.

den fast barlachisch schweren, ernsten Mauritius geschaffen hétte, das kinnten nur Beweise denmkbar machen,
wie sie Donatellos oft so gegensitzliche Werke auf ein Ich zusammengruppieren. Der Neukirchener, im Schreine
ein-, in den Fliigeln zweigeschossig, Ist ein typischer Gruppenallar. Hier ist in den Frauen unter dem Kreuze
mit riicksichtslosem Ernst das Schwere gesagt; das ist norddeutsch in stirkster Potenz. Stilistisch nahe der
kleine Altar der Insel Poel bei Wismar, Die groBartigste Steigerung ist die Brigitte von Vadstena. Ein wirklich
groBes Werk vom Ende unserer Epoche. Die heilige Prinzessin thront wahrhaft; eine grandiose frei-diagonale
Faltung kreuzt zwischen den starken Gingen, die vom Knie ausstrahlen. Der Oberkirper steigt, in stellen Rieffe-
lungen betont, aus der umgeblitterten Mantelschale; eln monumentaler Kopf mit breitem Munde, schwerer
Nase, zlihen Augenlidern blickt unbeschreiblich beseelt mit visionsirem Emnst ins Weite. Hier mdbgen wir wohl
dem ,,Meister des Neukirchener Altars® (Knorr) nahe sein; welt weniger aber den meisten Lilbecker Gestalten.
Um so mehr freflich entspricht diesen die Anna Selbdritt, eine Sitzgruppe, in Vadstena (Hartlaub 11, Abb, 11, 12),
auch ein Laureniius, dessen Ahnlichkeit mit dem Bremer Paulus mir bisher noch nicht aufgegangen ist. Alles
Schwierige, Unsichere, Unferlige muB frel aufgedeckt werden: die Verwandischaft jener Anna Selbdritt mit der
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219,  Christus, Vadstena (Schweden), Brigittenkloster.

Bremer Madonna leuchtet auch mir wieder ein, und so verkniipft sich auch Bremen neu mit Litheck — nur will
mir der Darssowmeister hier nicht aufgehen. Wir suchen hier iiberall. Esist nicht Ndrgelei, wenn auch der dankbar
den Forschungen Hartlaubs und Lindbloms Folgende nicht dberall mitkann. Am Ende unserer Epoche, als
majestitischer SchluBakkord dieser libischen Kunst ist wohl gegen 1440 (Beendigung der Kirche) der grofie
Triumphkreuz-Christus von Vadstena entstanden. Lindblom wermutet die Werkstatt der acht Bergenfahrer-
apostel und des Neukirchener Altars (fiif mich nicht eine Werkstatt!). Von den ersteren klingt hier sicher etwas
nach. Abb. 3 und 4 bel Hartlaub II (iberzeugen (Abb. 219), Aber das ist ja auch wieder die groBe Welt von inter-
nationalem Horizonte. Dieser vornehm-stille Kruzifixus mit den Evangelistensymbolen ist das Ideal des Dumlose-
meisters von Breslau wie des rheinisch-italischen Alabasterkiinstlers von Rimini oder des Biidinger Meisters.
Freilich, hier spricht ein nordischer Mensch, ein l{ibischer Deutscher. Der Kopf ist erstaunlich reich und (iberrascht
mit jeder Wendung: von vorne geschen mit den fast blinzelnden Augen zerrieffelt und durchgewiihlt, von der
Seite groBartig geschlossen, mit cigen spitziger Nase. In den Augenfalten erstaunliche Einzelbeobachtung.

GewiB diirfen wir gerade von der ausgezeichneten schwedischen Forschung noch viel Auf-
kldrendes erwarten. Vielleicht darf ich doch meinen vorldufigen Eindruck zusammenfassen.
Es sind zwei Richtungen, iiber deren Niveau sich nicht streiten ldBt. Die eine von unverkennbarem
Zusammenhange mit der #lteren Monumentalitét (bis zum Portal der Miinsterer Uberwasser-
kirche zuriick); monumental, idealisierend auch bei kleinem MaBstabe; den reifsten Formulie-
rungen der neuen Zeit, freier Beobachtung, kiihner Charakteristik, gleichwohl offen, aber immer
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220, Junge Madenna in der Nikolai- 221. Holzblste im Museum zu Schwerin,
kirche zu Stralsund.

Mach Paul, Libische und Sundische Kunst,

sie ihrem klassischen Wesen einschmelzend : Burgkirche, Darssowmadonna, Lettner von St. Marien,
Bergenfahrer, Kruzifixus von Vadstena. Die andere energisch neu, unklassisch, plattdeutsch
in herbem Ernst: Neukirchen, Krimeraltar, Brigitta von Vadstena. Zwischen beiden gibt es
Begegnungen, am Anfang in Bremen, am Ende in Vadstena. Ein sténdiges Sich-Kennen und
Becbachten. Sollten nicht mindestens zwei starke Kipfe einander gegeniiberstehen, kleinere
zwischen ihnen vermitteln? Ich michte es hier glauben — ohne zu leugnen, daB die Epoche in
Donatello einen Meister hervorgebracht, in dem mindestens zwei scheinbar gegensétzliche Ichs
sich periodisch aneinander emporschrauben. (Ich bezweifle, daB man rein mit den Mitteln der fiir
deutsche Kunst iiblichen Stilanalyse Donatellos Zuccone und den Bronzedavid des Bargello
einem Meister zuschreiben kénnte.) Die Ehrfurcht vor groBen Leistungen, die nicht zu unserem
Spiele da sind, zwingt zur Zuriickhaltung, wo sichere Quellen versagen.

Es findet sich noch mancherlei daneben; so vor allem der ,,Meister der bemalten Kreuzigungsreliefs” in
Anklam, Ratzeburg, Schwartau und Schwerin. Dasg ist eine Kunst, deren {iberlegener mittelrheinischer Parallele
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wir an den Portalen von Frankfurt-Licbfrauen und Kiedrich begegnen. Ein malerisch vielfiguriger Stil, dessen
Herkuntt aus dem Reliefstil der Bogenfelder, aus der Epoche der Dreikdnigsziige wohl unzweifelhaft ist. Also
noch ein Reis der Hiittenplastik. In Westfalen, Bentlage und Paderborn (an der Gaukirche) hat man Ahnliches
festgestellt. — Sehr stark malerisch ist natiirlich auch der Reliefstil Meister Franckes (vgl. Burger-Schmitz-Beth,
5. 4201.). Goldschmidt hat nachgewiesen, daf der berithmic Maler des Thomasaltares (Lichtwarks andere Ent-
deckung neben Bertram) auch skulplerte Altdre gelfefert hat. In Nykerkd auf Finland st einer davon gefunden.
Nur allgemeinere Verwandtschaft zu dicsem hat der westfalische von Schledehausen bei Osnabriick, auf dessen
unverkennbare Beziehungen Habicht aufmerksam machte.

Wenn so immer wieder die Fiden nach riickwarts laufen, immer wieder westlich Niederséch-
sisches sich mit Ostseekunst verflicht — ebenso sicher ist, daB diese von Liibeck aus nicht nur im
Wege der Werkeversendung, auch im Wege geistiger Fortpflanzung nach Osten weiter wanderte.
Sundische und liibische Kunst" konnte Max Paul seine Greifswalder Dissertation nennen, die
besonders den prichtigen Jungealtar der Stralsunder Nikolaikirche beleuchtete. (Die Schule
Semraus hat sich auf unserem Gebiete eine Reihe Verdienste erworben.)

Ober alle anderen Werke der schiinen Hansastadt ist das Wichtigste dieser Altar einer Familie Junge (zu-
sammenhdngend mit dem Liibecker Kiinstlernamen?). Die Datierung auffallend spiit — kaum vor 1432 (nach
Paul), wo die Familie ratsfahig wurde. Das Datum 1456 (damals ein aufsehenerregender Mordfall, der AnlaB
zur Stiftung gegeben haben soll) sicher zu spat. (Man vergleiche die 1455 datierte Fiinte, den kleinen Schnitzaltar
des Liibecker Domes.) Hier herrscht noch weicher $til — und hier steht eine der Form nach ganze typische ,,Schine
Madonna'® schlesischer Prigung. Aber das ist kein Exportwerk: ein heimischer Schnitzer hat die Holdheit der
Kalksteinfiguren in das Norddeutsche iibersetzt. In Thorn stand ja ein versendetes Werk dieser Art, in ristlichem
Marmor ausgefiihrt, Unter den erhaltenen Schiinen ist sie zweifellos die nichste. Dieser geographische Weg der
Kunst ist noch lange begangen worden; Bihmisches kam diber Schlesien nach WestpreuBen und Posen, Ost-
deutsche Kunst des Siidens stieB nordwdrts. Dann empfing sie eine neue Richtung, weil sie auf eine wirkliche
Kraft auftraf: die Kiistenkunst. Das Stralsunder Kind ist echt plattdeutsch, alle librigen Formen sind geradezu
abgeschrieben. Der Eindruck deg Originals in MaBstab, Grad der Plastizitdt und Farbe ist noch iiberzeugender
selbst als die Nebenstellung der Bonner Figur bei Paul (Abb, 220). Nicht die Ubersetzung in Holz — der Geist
der Landschaft verfindert den Charakter. Uberall eine kleine Kiihle Abplattung oder Scharfung der Formen (sehr gut
am Nasenprofil der Maria zu beobachten); dann wieder, bei dem Kinde, Herausbrechen breiter plattdeutscher Derb-
heit an Stelle Gsterreichischer Melodik. Ich glaube hier eine spezifisch mecklenburgische Note zu erkennen.
Eine — schon schwichere — Madonna aus dem Schweriner Dome (Schwerin, Mus.) werrdt im Kinde sehr
dhnliches Gefiihl, ja woh! Abhingigkeit von Stralsund. Das prichtigste, fast mecklenburgische Platt spricht
auch der Ricmeraltar der Stralsunder Nikolaikirche, ein Spitwerk des weichen Stiles. In Ihm und verwandten
Schweriner Altiren trifff man immer wieder auf einen Typus, den Paul als ,,Leitmotiv" dieses Stiles bezeichnet
hat. Am besten prigt ihn eine Holzbliste des Schweriner Museums ein (Abb. 221). Der Sinn fiir Formen dieser
Art ist heute wieder da, Mit der oft trockenen Langeweile des Menschlichen in den fiblichen Schnitzaltiren Nord-
deutschlands darf diese Erfindung nicht verwechselt werden. Es ist etwas GroBartiges in der Kiirze des Weges,
den hier das Schnitzmesser gegangen ist. Man muB sich nur lebhaft die Leistung des Schnitzers vergegenwirtigen,
der dem leblosen Holze gegeniibersteht., Es gehdirt sehr groBe Sicherheit dazu, mit ein paar Abplattungen einen
$0 ausgesprochenen Blick, einen Mund und — beil so deutlicher Verwandtschaft eines Bart- und eines Haar-
wulstes — doch eine zundchst tektonisch starke Wirkung zu erzielen, die zugleich so deutlich lebendige Er-
scheinung ausspricht. Das ist tief norddeutsch und steht der siidlichen Formenwelt gegeniiber wie Eichenholz
gegen Linde oder Buchsbaum. Das seltsam dunkle Ethos dieses ganz ungewdhnlich guten Werkes, in dem
schon ein gut Stiick Barlach steckt, wverweist fibrigens schon in die nfichstfolgende Epoche. Der Stil scheint
mir jedoch deutlich vorbereitet in drei holzgeschnitzten Jiinpergestalten einer Olberggruppe aus Dobbertin
(Schwerin, Mus)), die durchaus in unsere Zeit (ca. 1430) gehtrt. Auch zu den spiteren, roh-gewaltigen
Werken aus Belitz (cbenda) bahnt sich von hier aus der Weg. — Je weiter man nun aber nach Osten
der Kiiste entlang geht, desto sicherer trifft man die entgegenstrimende siiddstliche Welle. Die hl. Elisabeth
in Bremen ist freilich ein schr westliches Belspiel (der iiberlokale Zusammenhang der Schinen Madonnen).
Nichts reizvoller, als die Mischung der Strme zu becbachten. In Stettin z. B. trifft man den Ver-
kiindigungsaltar von Verchen (lnv, Stett, 1, Fig. 50). Der Engel, auch dic Maria noch, hat norddeutschen
Kopftypus, Das Raffinement der Falten aber 148t eher an die bayrische Sitzmadonna aus Altdorf denken
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222, Kreuzigung der Elftausend- Jungfrauen-Kapelle, Danzig, St. Marien.

(s. 0. 5. 178). Das ist die Melodik siidlichen weichen Stiles. Weit siidiicher, im Brandenburger Dome, ein impor-
tierter bdhmischer Altar (Inv. Brand 11, 3, Tal. 47 A u. B.), und siiddeutscher Stil ist verbauert auch im Sand-
steinrelief der Fronleichnam kapelle von St. Katharinen (ebda. Taf. 22) zu erkennen. _Je niher der Kiiste, desto
hoher und selbstindiger halt sich die norddeutsche Kunst. Kistenkunst hat Rilckgrat, Auch der Altar von
Karthaus i. W.-Pr. zeigt Ziige von beiden Seiten her; sehr groBartig aber ist die Begegnung in Danzig. Hier, wie
in Elbing, gibt es prachtvolle Ausldufer shdostdeutscher Kunst, die Kreuzigungen der Elftausend- Jungfrauen-
Kapelle in Danzig, der Stadtkirche in Elbing, und in der Reinoldikapelle von St. Marien (Danzig) ¢in ausgesprochenes
Importwerk aus der Werkstatt der Vesperbilder. Sehr bshmisch sicht dort die kieine Madonna der Priesterbruder-
schaft aus, und ostdeutsch ist der Marientod fiber dem Korbmacherportal von St. Marien — er hat die Form,
der auch Veit StoB noch anhing. Im Altar der Hedwigskirche aber verbinden sich schon die Stile. Hier klingt
schon Hangisches in den Kipfen, wihrend die GewaAnder siidlich spielen. Aber das vornehmste Beispiel der Syn-
these findet sich in der Reinoldikapelle: eine prachtvolle Steinmadonna ersten Ranges (Abb. 224). Sie hat das
Motiv der Schonen Madonnen, auch im Sachlichen: die Mutter reicht dem Kinde den Apfel. Es ist im besonderen
die genaue Gewandorganisation der Stralsunder Junge-Madonna. Das Kind ist nur auf die andere Seite versetzt,
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223. Trauernde Maria, Elbing. 224, Madonna der Reinoldikapelle, Danzig, St. Marien.

Und doch ist das eine villige Neuschtpfung. Der hansische Klang, das Lange, Blonde, Keusche, das auch die so
andersartige Darssow-Maria auszeichnet, dehnt von innen her die siidliche (urspr. westliche?) Idee zu ciner
Gestalt von distingulertem Adel, rassig und schlank. Ein Blickin das Gesicht Marias spiirt die freie Ostseeluft auf.
Da ist nichts von der holden Schwiile der binnenlandischen Mutterform. Hier spricht offenbar ein Danziger Meister
liibiseher Schulung, der das Stralsunder Werk oder Verwandtes genau studiert hat. Das lange Spitzoval des
Umrisses, die Uberfiihrung des Schwellenden in das Steil-Verhaltende ist Kiistenkunst, aus siidlicher heraus-
geWonnen.

Litt.: V. C. Habicht, Mittelalterl. Pl. Hildesheims. — Matthai, Holzpl. 1. Schlesw.-Holstein, — Inv. Liibeck.
— Schlie, Inv. Mecklenb. IV, 22 (Kambs), 303 (Reinhagen), 11, S, 232 (Poel). — Lichtwark, Meister Bertram.
Hamb. 1903, — Meister Francke, Hamb. 1898. — Lindblom, Kunsthistoriska Sillskapet Publikation, 1918,
S. 43#f. Christophorus (zu M. Bertram) ca. 1380 vom Schrein von Falsterbo. — Schéfer, Vergess. Meisterw. d.
Lib. Pl., 20.—31. Jahreshericht d. Ver. d. Kunstfr. in Liibeck. — Hartlaub, Z. got. Pl. i. Bremen. Jahrb. d.
Brem. Slgn. 1912, L Halbbd. S. I7ff. — Zur Hanseat. K. d. M.-A, 1, Zeitschr. f. bild. K. N. F. XXV, H. VI,
— 1, ebda. 1919/20, H. 3/4, — Monatsh. {. Kunstw. 1919/2/3 (Schiifer): cbda. S, 2131f. {(Rohde); ebda. 1915,

W, Pinder, Die deutsche Plastll. 16a
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H. 12 (West). — Goldschmidt, Liib. Malerei u. PI. L. 1890. — Uber Schweden: Bericht v. Schéfer, Kunstehronik
1918/19, Nr. 27, S, 548ff. — Lindblom a, a. 0. 1918, — Kat, d. Stockh. Brigitten-Ausstell. 1918. — Knorr, D, M.
d. Neukirchen. Altares. Diss. Kiel 1911. — Paul, Sund. u. liib. K. Diss. Greifsw. 914. — Anni Pescatore, D. M.
d. bem. Kreuzigungsreliefs. Diss: Greifsw. 1917/18. Wrangel, Acta Lundensia N.F. X1, 1915, (Schwedisch mit
kurz. deutsch. Zusammenfass.) — Uber die verschw. Olafsiule in Liibeck. Inv. L. 8. 307, Abb. e. Federzeichnung.
— Ludorff, Inv. Westfalens, Kr. Paderborn, S. 110, Taf 72: Kr. Steinfurt, S. 106, Taf. 83, — Fr. Becket, Altar
tavler i Danmark, Kopenhagen 1895, Taf. I11, IV (Boleslunde). Ehrenberg, D. Pl u. Mal. 1920, S. 92 (CarthauB).
Uber Francke als PL: Goldschmidt, Zeitschr. 1. bild. I, 1914/15. Seite 17 23. — Habicht ebda. Seite 231. —
Ein schines liibisches Exportwerk in Finnland : Finlands Kyrker, Helsingfors 1912 1, S, 07: Mad. um 1400. Pieta
dstlicher Typus. Die schne Lilbecker Pietd (s. oben S. 160) bei Goldschmidt a. a. O, Unter den Stralsunder
Werken darf die gewaltige steinerne Annen-Gruppe der Nikolaikirche noch nicht in irgendwelche unmittel-
bare Bezichung zu unserer Epoche gesetzt werden: sie gehdrt in die Zeit der Regensburger Verkiindigung
und mull mit Magdeburger Arbeiten des spdten 13. Jhhs. verglichen werden. Dagegen ist der kreuztragende
Christus am Sakramentshuschen der “gleichen Kirche (scheuBlich "modern bemalt) ein vorziiglich feines Werk
aus der Friihzeit deg 15ten.

Wir blicken zuriick. Von dem reichen Gebiete der Parlerkunst war diese Wanderung
ausgegangen, die erste, die es versucht, den Spuren der neueren Forschung im Ganzen nachzu-
gehen, im genauen BewuBtsein der Schwierigkeit und Unvollstéindigkeit aller ersten Versuche
und in der Hoffnung, sich durch erweiterte VorstBe selbst bald erweitert zu finden. Ein Reic
tum, von dem der Deutsche bis vor kurzem kaum eine Ahnung gehabt hat, voll iiberstammlicher
Niiancen, jedem Stamme seine Sprache gebend, das ganze Land zu einer unerhdrten Produktions-
stitte bildnerischer Kunst befruchtend, ist vorbeigezogen. Die grofie Wanderkunst der Bauhiitten.
in sich selbst geheimnisvoll gewandelt, iiber alle Landergrenzen hinweg den Samen des Neuen
tragend, ist iiberall von den ziinftlerischen Werkstéitten in sich genommen, denen sie sich entgegen-
geformt. Schon taucht das iiberlokal Mittelalterliche in den Hintergrund zuriick, schon klingen
iiberall die Dialekte auf. Im Siidosten wie im Westen dem internationalen Horizonte offen,
von Stadt zu Stadt im Inneren daran gendhrt, nach Norden und Osten ins Freie strémend und
durchaus gebend, voll einer groBen sehr eigenen Kunst, die — volkstiimlich in einem MaBe, das
wir uns heute nicht mehr ertriumen kénnen — iiberall einem gehobenen Biirgertume dient
so ist das Deutschland von damals. Der KréfteiiberschuB dieses starken Landes, wie er iiberall
iiber die zu engen Grenzen die Menschen nach Ostland gedriingt, hat auch das stolze Reis der
Kiistenkunst getrieben; und wie diese die Ostsee entlang wandert, trifft sie im letzten weiten
Bogen, eine helle, klingende, nordische und tapfere Kunst, auf die reiche und feine des Siidens
und verbindet sich ihr am schénsten im alten Danzig. Der Ring ist geschlossen.

ENDE DES ERSTEN TEILS.
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