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30 TRENNUNG ZWISCHEN ,MITTELALTER® UND ,NEUZEIT"

L.
Das 14. Jahrhundert als Grundlage der altdeutschen Kunst

3. Der Wandel der Figurenauffassung im 14, Jahrhundert

D:ar: geschichtliche BewuBtsein pflegt an die Wende zum 15. Jahrhundert eine groBe Un
willzung zu verlegen, die es gerne als ,,Beginn der modernen Zeit" bezeichnet. Die Uni-
wilzung, die damit gemeint wird, ist zum mindesten das Ergebnis des 14, Jahrhunderts, wie
dieses selbst das Ergebnis des 13ten ist. Im Kerne ist sie wohl geradezu seine Leistung.

Nur eine bekannte Not unseres Auffassungsvermbgens zwingt uns, einzelne geschicht-
liche Lagen wie etwas vollkommen Neues anzusehen; es ist die Form, in der wir sie fiir das Ver-
stindnis isolieren. Auch in unserem Falle lehrt eine schirfere Betrachtung, in dem neuen ,,Zu-
stande* des 15. Jahrhunderts das Wesen der Handlung, .in der Lage die Umlagerung zu erken-
nen. Es ist nicht mehr moglich, eine einfache Ablésung anzunehmen — als habe damals das
. Mittelalter'* zuerst sich totgelaufen und die ,Neuzeit* alsdann begonnen. GewiB gibt es auch
hier eine ganze Stufenfolge von Unterschieden zwischen villig verhiillten und génzlich offen-
kundigen Neuerungen: gerade die wichtigsten Ansiitze pflegen gern an abgelegenen Stellen,
in kleineren MaBstiben zu erfolgen. Innerlich ist jedenfalls der Ubergang vollkommen flieBend.
Es ist in unserem Falle wahrscheinlich moglich, ihn in seinen bestimmenden Zilgen zu begreifen;
ohne daB die Betrachtung zuniichst iiber das Ende des 14, Jahrhunderts hinauszugehen brauchte.

Unsere Vorstellungen von diesem Zeitalter haben in den letzten Jahren eine groBe Ver-
anderung durchgemacht. DaB sie nétig war, kann keinen Vorwurf gegen die friihere Geschicht-
schreibung bedeuten. Der Charakter des vorangegangenen 13. Jahrhunderts scheint so deut-
lich und seine Schénheit ist so iiberzeugend, daB auf den ersten Blick das Folgende nur als Ver-
wirrung des Deutlichen und als Abfall von der Schénheit wirken muBte. Man mochte im besten
Falle das Gefiihl gewinnen, als sause die Entwicklung in einer Kurve abwérts — und als hole
sie eben dadurch sich den Antrieb, der sie wieder bergan jage, zu der neuen Hohe des 15. Jahr-
hunderts. Alle derartigen Vorstellungen sind nur Hilfsmittel, um das FaBbare aus dem Strome
des Geschehens heraufzufischen. Man mag aber fiir Augenblicke auch bei diesem Bilde ver-
harren, wiewohl es dem wirklichen Vorgange bestimmt nicht gerecht wird. Es ist voriibergehend
erlaubt ; jedoch nur als Durchgang zu einer gleichmiitigeren Auffassung und als Vorstufe zu einer
wahrhaften Wiirdigung. :

Die Einteilung des Handbuches legt durch das 4. Jahrhundert notgedrungen einen
Schnitt. Einen Teil davon wird die Darstellung des cigentlichen Mittelalters zu erfassen
haben. Andererseits wird eine Schilderung ,,vom Ausgange des Mittelalters™ her mindestens
his in die zweite Hilfte des 14. Jahrhunderts zuriickgehen miissen. Man darf nie vergessen,
daB in jedem geschichtlichen Zeitpunkte rund drei Generationen zusammenleben. Grob aus-
pedriickt: man wird iiberall auf vorwirtsdringende Zwanziger, fertige Wierziger, riistige
Sechziger zu rechnen haben, deren kinstlerischer Wille gleichzeitig wirkt, — wobei natiirlich
die Rollen des Willens den Rollen der Lebensalter micht immer zu entsprechen brauchen.
Die Sicherheit, die zum 15. Jahrhundert driingende Generation mit zu erfassen, wird also schon
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von diesem Standpunkte aus nur der Riickeriff wenigstens in das letzte Drittel des Vierzehnten
gewiihren kinnen. Doch ist der FluB des geschichtlichen Werdens so einheitlich, daB fiir gewisse
allgemeinste Fragestellungen auch die Friihzeit schon beachtet werden mubB.

Als ein Ausweg aus der methodischen Schwierigkeit, die schon der AnschluB der verschie-
denen Teilbdnde aufrichtet, diene hier der Versuch, an einer Folge von Libsungen ent-
lang, an einer Kleinen Reihe lehrreicher Beispiele, den Weg vom [3. zum 15. Jahrhundert
aufzuzeichnen, der den natiirlichen Sinn des 14. ausmacht. Zunichst an der Auffassung der
menschlichen Figur: sie ist der gegebene Gradmesser fiir die Verinderungen des allgemeinen
Formgefiihles, In den besténdigen Wandlungen des leiblichen Anspruchs der Figur sind die
Einwirkungen jener allgemeineren Vorgéinge, wie sie der vorige Abschnitt andeutete, aufgezeich-
net. Dem weiten, zum Teil arbeitsgeschichtlichen Rahmen kann so schon ein rein formenge-
schichtliches Geriist eingefiigt werden. Es ist dabei erlaubt, iiber die Unterschiede zwischen be-
weglicher Kunst und Bauplastik hinwegzusehen ; erlaubt, aber nicht nétig. Man vergleiche zum
Beginne zwei Werke der Bauplastik, die Bamberger Maria und die Rottweiler Muttergottes
(Abb. 4 und 5). Die eine gehdrt der hichsten Bliite des 13. Jahrhunderts an, die andere, nach
Hartmanns vorziiglichen Untersuchungen, den dreiBiger Jahren des 14. Jahrhunderts. Beide
sind zweifellos freie deutsche Bearbeitungen franzésischer Motive. Fiir die Bamberger Statue
ist uns seit Dehios Entdeckung sogar das unmittelbare Vorbild bekannt, die Maria der Reimser
Heimsuchung, ein Werk vollen breiten und schwellenden antiken Formgefiihles, gewil weit
abhiingiger von seinem griechisch-romischen Vorbilde, als das deutsche Werk von ihm selbst.
Der Bamberger Meister hat seiner Maria zweifellos eine beredte Schlankheit der Verhiltnisse,
eine mittelalterliche Biegsamkeit, ein sehr deutsches Ubergewicht der Bewegung iiber die La-
gerung der Formen verliehen, Ziige, die im iiblichen Sinne als durchaus ,,gotisch* vermerkt
werden diirfen. Auch die néichsten Verwandten dieser Maria, die ihr zugeordnete Elisabeth
(als ,,Sibylle* bekannt), der weltberilhmte Reiter, zeigen diese Ziige. Sie sind ,,gotisch* in dem
Sinne, daB sie weniger fiir den verweilenden Blick, als fiir den laufenden berechnet sind. Sie
steigen auf, sie sind noch mehr Erscheinung als Dasein — in diesem einen Punkte dhnlich den
Gestalten Michelangelos. Auch an dem schinen und stolzen Reiter lieBe sich leicht zeigen, daB
es dem Kiinstler auf eine Art magerer Kraft, auf Sehnen und Gelenke mehr als auf Muskulatur
und Weichteile ankam. Auch bei ihm spricht das Gewand vieles aus, was der Kirper sagen
michte. Sicher: das sind ,,gotische* Ziige.

In dem Augenblicke aber, in dem man zu der Rottweiler Muttergottes hiniibersieht, —
einem Werke, das doch der gleiche Sammelbegriff , Gotik' erfaBt — in diesem Augen-
blicke tritt die Bamberger Skulptur fast auf die Seite der griechischen Antike zuriick. Ein
Anzeichen zunifichst: wiirde man nur die (vom Beschauer) linke untere Seite der Figur fiir
sich ansehen, so wiirde die Ahnlichkeit mit der Kniepartie etwa der sandalenliisenden Nike von
der athenischen Tempelbalustrade zunfchst wenigstens verbliiffend sein (vgl. Abb. 27).
GewiB, das Gewand spricht, aber auch der Korper spricht. Es ist eine vernehmliche
Gegenbewegung der beiden Elemente. Das Gewand ist durchsichtig, es schligt diinne, fast
scharfe Falten, es zeigt laufende Stege, unter denen der Kirper wie nackt zum WVorschein
kommt. Das ist eine tiefe innere Ahnlichkeit, die zundchst mit Recht stirker empfunden
wird, als der Unterschied zwischen der weichen Grazie der antiken Falten und der spitzigen
Herbheit der mittelalterlichen. Sie bewdhrt sich auch im Zusammenhange des Ganzen: das
kiinstlerische Leben, der Stil der Figur- quillt wie im Griechischen aus der wernehmlichen
Gegenbewegung, aus dem sich hebenden Gegensatze von Kérper und Gewand. Auch die
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Bamberger Figur zeigt einen der wichtigsten Gewinne der hellenischen Statuarik 5. Jahr-
hunderts: den Kontrapost. Er ist iibertrieben, aber er ist da: Eine Standbeinseite, eine
Spielbeinseite. Auf der Spiclbeinseite die durcheichtipste Begegnung von Koérper und
Gewand, auf der Standbeinseite die dichteste Verhiillung. Links reichste Querbewegung
aller Falten iiber aufsteigenden GliedmaBen, rechts allgemreines Sinken, Gleiten, FlieBen
der Masse. Der Vortrag des Kontrapostes wird im mittelalterlichen Werke entschiedener
der Gewandung {ibertragen. Aber das Bekenntnis zum menschlichen Leibe hat in der
nordischen Kunst niemals @hnlicher dem des griechischen spidten 5. Jahrhunderts, insbe-
sondere des vom Parthencn ebgeleiteten Stiles, geklungen: Dramatische Gegenbewegung inner-
halb des Kérpers durch den Kentrepost, dramatische Bewegung des Korpers gegen das Gewand
durch die Faltenbehandlung — beide aber, Leib und Kleid, Triiger hochsten Eigenlebens. Wirk-
lich, das 13. Jahrhundert als ein kirchlich-aristckratisches Zeitalter, hat sich eine , Tem pel-
plastik® geschaffen, die vom wirklichen Leben nur das Typische, dieces aber in adeliger Form
abnahm. Nach der idealen Forderung der franzosischen Marienkirchen — die in Reims
noch am besten nachzuerleben ist —standen in gewaltigen Reihen diese Monumrentalbild-
werke an den Fassaden entlang, alle in antikischer Tracht, adelig, volksfern, unbiirgerlich,
jede einsam in cich selbst beschlossen. Man ahmte nicht einfach die Antike nach — wie
wire das auch moglich gewesen! — man war ihr von innen her nahe gekommen, am néchsten
da, wo man es am wenigsten selbst gewuBt haben meg, Men wer ihr innerlich nahe in
der Form, so nahe wie die ritterliche Weltanschauung des hohen Mittelalters der athletischen
der Griechen sein kennte, nahe und zugleich vollkommen anders. Gerade der deutsche Meister,
der nur die abgeleitete Antike von Reims kannte, hat das Romische, das er noch greifen konnte,
zuom  Griechischen abgewandelt, von dem er sicherlich nichts wuBite; allein durch eine
tiefere Begeisterung fiir das Dramatische in der Figur. Er bildet sie monumental, so
daB sie in hohem Grade fiir sich allein bestehen kann; aber alle kérperlichen Lageverhiltnisse,
die der Glieder untereinander, wie die der Glieder gegen die Gewandung, werden mit
leidenschaftlicher Entschiedenheit einander entgegengefiihrt, wie die Gegenspieler einer Hand-
lung. Der Eindruck des Ganzen wird dadurch mit Spannung geladen: alle Elemrente beto-
nen sich selbst, und eines bestiirkt das zndere gleichsam durch die erregende Kraft seiner Ge-
genrede; in dem festen Rahmen der einzelnen Figur erhebt sich ein Schauspiel von Kon-
trasten: Dramatisierung korperlicher Legeverhiltnisce, in Bamberg so gut wie an der Nike-
balustrade.

Diese Dramatisierung des Korperlichen ist am Erléschen, diese ganze Welt des plasti-
schen Kontrastes ist am Verschwinden in der Maria ven Rotiweil. Aus Gegenbewegung
wird Parallelbewepung, alle Gegenspieler nehmen #Hhnlichen Sinn an, alle plastischen Einzel-
charaktere im Schauspiel der sich aufbauvenden Gesamtfigur werden einander angeglichen.
Der Gegensatz des vortretenden Knies gegen das quergestraffte Gewand, der orgznisch ge-
wilbten Form gegen den von ihr getrzgenen, von ihr aus in Bewegung geratenen’ Stoff, aber
auch der Gegensatz der tregenden GliedmaBen gegen die getragenen, der Beine gegen den
Rumpf, der Bauchpartie gegen die Brustpartie, endlich und vor allem der linken Seite gegen
die rechte — alle diese Gegensédtze erlahmen, alle werden sie angeglichen. Das Gewand
ist kirperhafter, der Korper aber ,gewandhafter”, das Gewand ist fester, der Korper ist
loser. Der Stoff ist dichter, die Faltenzahl ist verringert, der Abstand der Faltenstege von
den Rinnen ist abgemiBigt; die Bewegung der Formen aus der Tiefe heraus ist zuriick-
gepreBt, das Spiclbein zwar gebogen, aber enger angeschmiegt, das Hintereinander von Ober-
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27, Gewandpartie der Bamberger Madonna 28, Gewandpartie der Nike von der Athene Balustrade

gewand und Untergewand ebensosehr abgeflacht wie die Ausladung der gewolbten Teile, der
Brust, des Leibes. Es ist noch ein ziemlich frithes Werk des neuen Jahrhunderts, es steht
noch am Anfange der bauplastischen Entwicklung eines ganzen Stammesgebietes, der schwai-
bischen Gotik. Der Nachklang des alten groBen Stiles ist noch in allen Motiven zu spiiren,
in der Tracht, selbst noch in der ganzen Absicht einer gewissen vornehmen Ferne; und
doch mub in der Auffassung der menschlichen Figur eine vollige Krisis eingetreten sein.

Die entscheidenden Antriebe der Form, wie sie die Bamberger Maria — und zwar nur
als besonders entschiedene Vertreterin eines ganzen Zeitalters — uns vor Augen stellt, sind
aufgegeben: die Steigerung, die dramatische Handlung durch die zwei gruppierten Kampfer-
paare, Korper gegen Gewand, rechte Seite gegen linke Seite. Was gewonnen wird, vermag
hier noch nicht ganz die Verluste aufzuwiegen, aber es ist doch greifbar und es ist ent-
wicklungsiiihig. Es ist etwas Drittes, eine neue Einheitsform, zu der Kérper und Gewand
unter Verlust ihrer aktionsfdhigen Eigenform zusammengeschweiBt werden, der Block der
Gewandstatue. Und diese neue Einheitsform zeigt auch schon eine neue Bewepungsart: der
Kontrapost ‘wird zur einheitlichen Biegung umgedeutet. Schon hier darf vielleicht ein For-
mulierungsversuch einpesetzt werden, zu dem der Verfasser bei einer {iriitheren Gelegenheit
durch einen nach unfen zeitlich noch weiter gespannten Figurenvergleich. gedrangt wurde:
. Der Kontrapost wird Parallelismus.* ,Dort ist der Kontrapost ein Kontrast in den Tiefen-
schichten, hier eine Harmonie in der Flache.®

Also Vereinheitlichung durch Verzicht. Das ist, so allgemein gefaBt, ein Zug, der bei
gewissen grofen Umwailzungen deutlich wird und im Kerne wohl bei allen ganz grund-

W. Pinder, Die dentsche Plasiik. 3
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legenden auftaucht: es gilt, zunichst einmal etwas Neues iiber-
haupt zu setzen, ein Ganzes, in das die Arbeit der folgenden
Geschlechier gliedernde Einzelziige eintragen wird. DaB dieses
neue Ganze nicht nur — wie immer — als Gegensatz, sondern
als ,Verzicht” erscheint, das teilt dieser Umschwung vom 13. zum
14, Jhh. mit dem &lteren und weit tiefer greifenden vom hellenisch
gerichteten Altertum zum christlichen Friihmittelalter. Es ist wie
eine Wiederholung der gleichen Welle im kleinen. Ja, es mag sein,
daB wir heute abermals den Beginn eines solchen Schauspieles
erleben wieder am deutlichsten in der Anschauung vom Werte
der Figur. Eine, zunachst versuchte, Wiederentdeckiing des Block-
wertes, des ganz Elementaren iiberhaupt, des ganz Weiten, Dumpfen,
Urtiimlichen, der , Natur® an Stelle des ,,Natiirlichen®, daher die
Austreibung aller Einzelbeobachtung und das Aufsuchen des ,,Rus-
sischen®, ,,Chinesischen® und ,,Polynesischen® in den Képfen, das
ykiinstlich Barbarische®, das als Erdhaftigkeit gemeint ist, etwa bei
Hofer, Barlach oder Hoetger. Die von innen her wieder getrof-
fenen oder vom geschichilichen BewuBtsein herbeigeholten Zige
vergangener Kunst aber, die die neue Bewegung erkennen 1aBt, ver-
weisen, wo sie aus der eigenen Vergangenheit der nordischen Vélker
stammen, auf das Altchristliche und auf das 14. Jhh. Alle drei Male.
handelt es sich um eine dhnliche Wendung vom persénlich Betonten
zum allgemein Gesetzten, vom ,,Natirlichen® zum Abstrakten. Es
sind adhnliche Wege, auf denen die Antike, auf denen der Stil des
13. Jhhs., auf denen die ausgehende Renaissance des 19. Jhhs. ver-
lassen wird.

Das Grundlegende dieses Vorganges im 14. Jhh. muB man sich
vor Augen halten, um die weitere Handlung zu verstehen. Denn
diese Wendung ist in Deutschland éntschiedener ausgefiihrt wor-
den als in Frankreich. Und sie bedeutet fiir unsere Plastik geradezu
MRS den Wiederbeginn (wenn nicht den Beginn ‘fiberhaupt) einer ganz
20, Sog.,Uta® in St Em-  geschlossenen Entwicklung. Erst jetzt tritt, nicht plétzlich, aber un-

meram zu Regensburg aufhaltsam, an die Stelle der hier oder dort aufleuchtenden Einzel-

leistungen die stetige Bearbeitung gemeinschaftlicher Aufgaben;

cine Entwicklung, die trofz allen erstaunlichen Reichtums an personlichen und stammlichen

Charakteren bis zum zweiten Drittel des 16. Jhhs. in sich so groBartig geschlossen bleibt, wie

einst die Plastik der franzosischen Bauhiiiten im 12. und 13. Jhh. es war. DaB dabei be-

standig, besonders von Westen her, dann von Siiden her fruchtbare ‘Anregungen von aufien
zustromen, kann daran nichts Andern.

Ubrigens zeigt sich diese Wandlung, die an der Rottweiler Madonna wie bei allen dhn-
lichen Féllen aus der Hiittenplastik sich noch im Rahmen der ererbten Umrisse erkennen
14Bt, gerade im ersten Drittel des 14. Jhhs. auch noch in anderer Form. Offenbar da ge-
rade, wo nicht eine groBe Bauhiitte den Ubergang in leiser, stetiger Verdnderung an sich
selbst vollzieht, scheint geradezu eine Liicke aufzuklaffen. Es zeigt sich ein merkwiirdig pri-
mitiver Stil, der klotzhaft und schwer mit grofien, derben Fléachen arbeitet und gelegentlich
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jegliche Bewegung iiberhaupt unterdriickt, so dal ein
Eindruck volliger tektonischer Starre, , Agyptischer*
oder ,archaischer Steifheit entsteht. Hier sind die
Trager insbesondere die zum Teil wandernden, zum
Teil ansassigen Grabmalkiinstler, aber iiberhaupt alle
Erzeuger beweglicher Kunstwerke, auch die Kleinkiinst-
ler, die Siegelschneider — die gleichen Inhaber von
Einzelwerkstatten, die im 13. Jhh. die dramatisch be-
wegte Korperlichkeit des monumentalen Hiittenstiles
wiedergegeben hatten.

Vergleiche fiir diesen ,,primitiven Stil des frifhen 1 4. Jhhs.*
das gleichnamige Kapitel bei Pinder, Miftelalterliche Plastik
Wiirzburgs, 5. 58 if., wo Beispiele aus Mainz, Wiirzburg, Niirn-
berg behandelt sind, u. a. insbesondere ﬂ.uEl‘\l Siegel, neben Grab-
plastik und Votivreliefs. Besonders charakteristisch das Grab-
mal Gottfrieds I1I. von Hohenlohe (f 1322) im Wiirzburger
Dome. Als Beispiel der trigen Bewegungsiorm: das Niirn-
berger Rathausrelief mit Brabantia und Nerimberga, zur
Erinnerung an die Bestiligung von Zollfreiheiten um 1332,
Das kiinstlerisch verhiltnismiBig Stiirkste der Christus der
Wiirzburger Neumiinsterkrypta, wahrscheinlich von einer Grab-
legung, jetzt wie ein Crucifixus aufgehiingt, ungefihr ein Zeit-
genosse der Grablegung im siidlichen Seitenschiffe des Frei-
burger Miinsters, die jedoch stilistisch fortgeschritten und
qualitativ iiberlegen ist, a.a. O. T. XXI.

Indessen trifft in diesen Fallen meist wirklich
die Wandlung des Stilgefiihles mit derbhandwerklicher
Gesinnung zusammen. Die geringe Qualitit verstarkt
hier den Eindruck des Primitiven, aber sie verschuldet
nicht die Formwandlung, die vielmehr ein europaischer
Vorgang ist. Noch ganz an der Jahrhundertwende
kann man den Ansatz dazu wie ein ,,Gefrieren® der
bewegten Form in Werken erkennen, die die feinste
Ausbildung des Kiinstlers vom 13. Jhh. her durchaus
verraten; etwa an der sogenannten ,,Uta® in St. Em-
meram zu Regensburg, deren Kopf nicht nur den ganzen ritterlichen Adel, sondern auch die
innere Beweglichkeit des 13. Jhhs. zeigt, wahrend die Figur nach den FiiBen zu gewisser-
magen ,einfriert”, immer flacher und graphischer — manche wiirden sagen: lebloser wird
(Abb. 29). Hier kann man die Werte, fiir die das Interesse erkaltet ist, mit Handen greifen.
Die Figur wird noch um 1300 enistanden sein. Auch der heute freilich stark entstellfe
»Rudolf von Habsburg® im Speierer Dome, ja schon das Eppstein-Grabmal im Mainzer, ge-
hiren hierher. :

Wir diirffen uns an die Kunst der groBen Werkstatten halten. Von besonders weit-
greifender Bedeutung — und innerhalb des heutigen geschichtlichen Bestandes von einzigartiger
Wichtigkeit — ist die StraBburger Hiitte. In StraBburg, wo die Arbeit der Ausschmiickung
seit dem Ende des 13. Jhhs. stetig in das 14. Jhh. hineinwuchs, scheint jener ,,primitive’*
Stil nicht auigetaucht zu sein. Und doch sind an der feineren Abwandlung, die wir hier

- i

A5k U i - |
30. Prophefen vom Hauptportal des Straf-
burger Miinster.
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beobachten, grundsatzlich verwandte Ziige
1 zu erkennen. Man betrachte die Pro-
pheten am linken Seitengewande des StraB-
burger Seitenportals (Abb. 30).

,Bewult werden die Kleiderstoife dichier
gemacht. Das Giewand umwickelt die |"1';_{UJ'; zahl-
lose, schine und elegant geschwungéne Linien
ziehen eine Art von Spingewebe um sie herum.
Dieses Liniengewebe bekommt eine Art Selbsi-
zweck und erstickt die nach auBen dringende
organische Taisiichlichkeit des Kirpers in seiner
Umschniirung.® (Mittelalerliche Plastik Wiirz-
burgs: S.166.)

Der erste Sinn, das folgenreichste
Ergebnis der Formenwandlung, ist eine
Verschleierung der Kontraste. Hin-
ter dieser Verschlelerung der Kontraste
aber steht der Ausgleich, zwar nicht zu
starr blockhafter Wirkung, doch aber zu
jenem einheitlichen Parallelismus, wie ihn
Rottweil zeigt. Das Gemeinsame ist die
Vereinheitlichung. :

Auch bei den Bildwerken der Frei-
burger Vorhalle, die noch nicht einmal
das StraBburger Hauptportal, sondern
erst die Seitenportale voraussetzen( Dehio),
ist die Verdichtung zu spiiren, und Mo-
tive des neuen Jahrhunderts zeigen sich
hier, noch an der Wende.

Der Stil, der hier gebildet wird, ist von
groBer Fruchibarkeit, und es scheint fast, als sei
dieser Weg, der von den Strafburger Seiten-
portalen ausgeht, selbstindig weilergegangen,
noch lange wiihrend die Umiormungen, die das Mitlelportal schul, abermals weite Kreise zogen, Er wirkt
in Freiburg selbst iiber die Vorhalle hinaus, und scheint mir auBerhalb des Oberrheins am besten durch
zwei Figuren an St Sebald zu MNiirnberg vertreien zu sein, deren erginzie Kopien heute iiber dem
spiteren Weltgericht an der Siidseife angebracht sind. Insbesondere die weiche Verdichtung der Gesichis-
ziige an der weiblichen Heiligen (als Katharina ergiinzt) ist unmittelbar von Strafiburg abzuleiten, wie auch
Dehio (Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler) in den Klugen und torichien Jungiraven der Brauttiire
von Si. Sebald schwache Ausliuier der Freiburger Schule erkennt. Vergleiche iiber die Freiburger Hiltte,
ihre StraBburger Beziehung und ihre Beteilipung z. B. an dem schonen Grabmal der Anna von Hohenberg in
Basel: Moriz-Eichborn, Der Skulpturenzyklus in der Vorhalle des Freiburger Miinsters.

Die Skulpturen des Rottweiler Iapellenturmes sind durch die Forschung, insbesonders durch
Paul Hartmann, in einen unabweislich erkennbaren Zusammenhang eingeordnet. Sie kommen
von StraBburg her, dessen Hiitte an der Jahrhundertwende von ungeheurer Bedeutung ge-
wesen sein mufB, die in Schwahen wie auch in Franken bis weit {iber die Mitte des 14. Jhhs.
hin zu spiiren ist. Und zwar liegt hier — im Gegensatze zu der alteren Freiburger Vorhalle
und den vielleicht gleichzeitigen Figuren an St. Sebald — der Siil des StraBburger West-

R S SN T

31. Propheten vom Rottweiler Kapellenturme




AUFNAHME FLACHENKUONS1LERISCHER GESETZE 37

portales zugrunde. Man betrachte die
Rottweiler Propheten (Abb.31, 32). Ge-
wiB stehen sie nicht auf der formalen
Fléhe der StraBburger, aber der Abstand
ist lange nicht grofi penug, um sie als
rein  kunstgeschichtliche Urkunden zu
entwerten. Man vergleiche doeh nur, was
sie andern, um zu erfahren, was sie
suchen, Lehrreich ist z. B. die Unter-
partie. Es ist, als sackte sich die Masse
von oben her gegen die FiiBe hin; sie
wird in sich zun&chst schwerer, jeden-
falls aber homogener. Es sind weniger
Schatten, d. h. weniger Grinde in der
Figur. Das Ubereinander der Gewander
wird gern mit ganz feinen Schatten-
strichen, zuweilen in haarscharien Linien
ausgedriickt. Also mehr Tektonik im
ganzen, mehr Zeichnung im einzelnen.
Im Verhiltnis gemessen : weniger Bewe-
guig von innen nach auBen, mehr Be-
wegung auf der Oberflache. Auch die
Kipfe sind lehrreich. Nasen, Wangen,
Stirne sind — auch wo sie noch schwellen
— in leicht faBlichen, geschlangelten
Linien gegeben. Die Haare an Haupt
und Bart, die in StraBburg verhaltnis-
mabBig doch noch mehr Rundung, mehr
kugelige Masse enthalten, sind vollends in
ornamentalen Wellen entlang gefiihrt - 32. Propheten vom Rottweiler Kapellenturme
eine Art von Schonschrift. Dies ist ent-
scheidend. Der Ausgleich der Gegensétze, die Verminderung der Griinde, verdichtet zunéchst
die Masse. Die verdichtete Masse aber wird nun im hoheren Grade fahig, Oberfliche zu sein.
So melden sich Ziige, die gern als typisch fiir ,,primitive® Kunst gelten, obgleich diese IKunst
schon eine sehr ,fertige und fiillige hinter sich und in sich hat: die Plastik des 14. Jhhs,
liebt es, Vorderansichten wie Seitenansichten zu behandeln. Sie stellt zunichst die verein-
heitlichte Blockmasse in .Front, eniwickelt aber aus der Front vor allem ein Profil (vgl
Abb. 31 links). So treibt sie der Figur die Schwere des Blockes wieder aus; sie will nicht
seine Schwere, nur seine Einheitlichkeit; die vereinheitlichte Figur aber gerat — weit mehr als
die des 13. Jhhs. — in einen zeichnerischen Schwung: die Figur schreibt sich vor die
Wand. So wird sie weniger statuarisch als ihre Vorgangerin und nimmt Gesetze der Flachen-
kunst in sich auf.

Diese neue Aufnahme flachenkiinstlerischer Grundsitze ist fiir die ganze folgende Zeit
von unabsehbarer Bedeutung. Mit ihr streckt das malerische Denken seine Hand nach dem
plastischen Schaffen aus, noch nicht in dem ausgesprochenen Charakter, den es im 15. Jhh,,
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der Zeit seiner ersten grofien Siege, besitzt, sondern noch in der Vorform des zeichnerischen
Denkens. Die sichtbarste Folge ist eine entschiedene Entstofflichung. Der Wert des
Tastbaren an der Figur verringert sich, sie wird leichter, sie ;streckt** sich, wihrend sie
sich melodisch biegt, in allen Verhaltnissen. Damit ist eine Eigenschaft erreicht, die man — mit
dem Blicke auf die Baukunst — wirklich im engeren Sinne als ,gotisch® bezeichnen mag. Die
erleichterte Masse wird nach Linien durchbewegt, der kirperliche Gehalt der Glieder, ihre Greif-
barkeit, ihre Wagbarkeit wird dem Laufe der Linien gleichsam angehingt. Der Blick des
Beschauers hat sich nicht in das Korperliche hineinzufiihlen, sondern an den Umrissen ent-
lang mit den Linien aufzusteigen, deren melodische Schénheit die anerkannte Fiihrerin der
plastischen Form wird. Es ist im Kerne der gleiche Vorgang, der sich noch innerhalb
des ,Gotischen in der Wandlung der architektonischen Profile spiegelt: gegen 1300
wird der Rundstab verdrangt, im Schnitt der Gewdlberippen das Konvexe durch das Kon-
kave ersetzt. Alles Tastbare wird gleichsam zu einem leichteren Aggregatzustande um-
gewandelt. Die Form wird nicht fiir den fixierenden Blick, sondern fiir den laufenden
lebendig. Das Auge verweilt nicht, um der Vorstellung ein Eindringen in das Zustind-
liche, das Dasein greifbarer Werte zu erdffnen — so denkt vielmehr die Antike und die
Renaissance —, das Auge erhalt nicht einzelne hauptsachliche Blickpunkte angeboten, von
denen es sich ruhend ausbreiten kinnte, es wandert in gleitender Bewegung, in Blick-
linien an der Figur entlang. Hierin liegt auch bei dem ,gotischen® Bilde, gegen das
Diirer seinen tragischen Kampf unternahm, der Grund fiir die ,,Unruhe* und fiir die ,,Falsch-
heit im Gemal®. Es hat, obwohl es gerahmt ist, nicht eigentlich ein Blickfeld mit Blick-
punkten, sondern wandernde, zuckende Blicklinien, Und auch nach festen MafBen fragen

wie es die Renaissance tat — kann man nur, wenn man fiir verweilenden Blick arbeitet,

Diese erste groBe Form, in der die gotische , Eleganz®, diese ,,Manier”, wie man sie
tadelnd zu nennen liebt, fertig dasteht, ist zweifellos mit groBer Liebe in Frankreich ausge-
bildet worden. Fiir Deutschland bezeichnen am Ende des ersten Drittels im 14. Jhh. die
Figuren des Kolner Domchores den weitest sichtbaren Punkt (vgl. Abb. 6). Der Typus,
von dem sie ausgehen, ist in der Kathedralenplastik, wie vor allem auch in der Kleinkunst,
in den Elfenbeinen Frankreichs beliebt. Aber dieser Typus bedeutet bei uns etwas anderes
als dritben, schon darum, weil in Deutschland die persinliche Verschiedenheit des Willens
immer starker eniwickelt war. Der franzosische Typus ist eine Norm, der deutsche ein Element,
Der franzdsische bedeutet cinen gesellschafilichen Rang: ,so bewegt man sich®, wenn auch
nicht in der wirklichen Gesellschaft, so doch in der Welt der kiinstlerischen Form. Der fran-
zosische Typus ist elegant, der deutsche bietet eine geistige Auslegung dieser Eleganz,

Uberall, im deutschen Westen vor allen Dingen, wird er mit Begeistérung aufgenommen,
und zwar scheint es, daB er bis gegen die Mitte des Jahrhunderts unumschrinkter Herrscher
ist. Alles Neue, das ihn auszeichnet, wird gerade im zweiten Viertel gesteigert, er wird immer
schlanker, geistiger, untastlicher, unstofflicher. Er wirkt auch diber die Jahrhundertmitte hinaus

- aber dann nicht mehr ohne Gegner. Die wenigen systematischen Untersuchungen iiber
die Wandlungen innerhalb des 14. Jhhs. haben hier unabhangig voneinander durchaus die
gleiche Bewegung festgestellt.

Es ist der Stil, den fiir das Gebiet der schwiibischen Bauplastik Hartmann abkiirzend als ,, Rottweiler*:
bezeichnet. Seine Haupiwerke sind hier: 1. Rottweil, Kapellenturm, ca. 1330, a) Slidportal (,,Propheten-
meister’), b) Nordportal (,,Apostelmeister); 2. Augsburg, Nordportal des Dosmichores, 1343; 3. Gmiind,
Plastik am Langhaus, ca. 1340—1350, a) Nordportal, b) Siidportal; 4. Esslingen, Siidostportal. In Ulm
zeigt das 1350 datierte Nordwestportal des Miinsters eine ,verwandte, unabhiingige* Richtung, das Siid-
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ostportal von etwa 1360, urspriinglich Westportal der Plarrkirche iiber Feld, einen KompromiB dieser
Richtung mit der Rotiweiler.

Eindriicke des Rottweiler Siiles scheinen auch in der Holzplastik gewirkt zu haben. Die fast lebens-
groflen Figuren der Heimsuchung im Niirnberger Germanischen Museum (Katal. Josephi Nr. 213, 214)
haben in Proportion und Gewand gewisse Beziehungen. In den Kopfen mehr Breite und Festigheit. Sie
stammen aus der Gegend von Schwibisch-Gmiind und scheinen an der gleich zu behandelnden Stilwendung,
die mach 1350 sichibar wird, beteiligt zu sein. Gleichzeitig k¥nnten sie auch mit dem Stil einiger Figuren
des Freiburger Miinsters (an den Strebepieilern) in Beziehung stehen, denjenigen, die jetzt in Verbindung
mit dem HI. Grab im sildlichen Seitenschiff des Miinsters gebracht werden. Als Rittergrabmal dhnlicher Rich-
tung darf der Ulrich von Ahelvingen, ¥ 1330 in St. Veit zu Ellwangen, penannt werden.

In der oberrheinischen Nachbarschaft wird als engverwandt das Portal von Altbreisach genannt
(Hartmann). Die Beziehung zu SiraBburg unferliegt keinem Zweifel. Als Nichsiverwandfes zu Rottweil
bezeichnete mir Dehio eine Reihe von Figuren des Colmarer Miinsters, Abgiisse im Museum. Tatsiichlich
ist der Eindruck von schlagender Uberzeugungskraft. Ich glaube, daB sich einige der Figuren an den
Strebepfeilern des Colmarer Chores unmittelbar zwischen SiraBburg und Rottweil setzen lassen.

Eine unverkennbare, wenn auch allgemeinere Ahnlichkeit finde ich ferner an einigen Figuren des West-
turmes am Freiburger Miinster (in den Tabernakeln an den Diagonalseiten des Oktogenes), sowie in Thann,
Elsal, an der Westseite des Miinster (namentlich Johannes der Taufer an der Nordseite der linken Mittel-
strebe und Madonna im Siidtabernakel).

Uber weitere Ausstrahlungen der schwiihischen Schulen siehe weiter unten.

Um die Mitte des Jahrhunderts zeigt sich, durchaus auf dem Boden, durchaus im Umrisse
des herrschenden Stiles, eine Abwandlung, stellenweise nur als eine leichte Nuance wirkend,
an anderen Orten stark gegensiitzlich, von manchen, die das Jahrhundert zu becbachten
glaubten, kaum als Neues erkannt, in Wahrheit fiir die Folge von ungeheurer Bedeutung.

Man vergleiche mit den Rottweiler und besonders den Kilner Figuren die Jungfrauen
vom Nordportal des Gmiinder Chores, die seit 1351 entstanden sind (Abb. 13, 14). Es ist einer der
Falle, in denen die Wendung, offenbar dirch das Auftreten einer neuen Truppe auf den
Schauplatz, als klar faBlicher Gegensatz wirkt. Man kann von Abbildung 14 rechts nach
Abbildung 13 links mit dem Blicke wandernd, das Neue immer starker werden sehen. Ohne
daB ein Riickgriff auf die Formen des 13. Jhhs. erfolgt, scheint zunachst doch irgendwie
etwas Ahnliches gewollt, scheint die gleiche Linie an einem anderen Punkte erreicht. Das
Ganze der Figur wird wieder voller; es wird stammiger, da die Streckung der Proportionen
stark zuriickgegangen ist, es wirkt schwerer, greifbarer und wieder mit plastischen Gegen-
satzen geladen. Die geschwungenen und steilen Linien trefen an einer wichtigen Stelle gegen
die wagerechten Schiirzungen zuriick. Die Figur bekommt wieder, was im ,,Rottweiler Stile
fehlte, eine Mitte im Aufbau, die Hiiftengegend wird betont. Eine Querbahn entsteht hier,
die mit tiefen Schatten modelliert wird, in der das hangende Gewicht des Stoffes sich dem’
Aufstiege des Umrisses enfgegensetzt, an dem entlang die Figur des bisherigen Stiles sich
aufschwang (in Kéln deutlicher als in Rottweil). So wirkt die Masse wieder mehr gelagert;
und wie die Hohe sich verringert, die Breite aber wichst, so gewinnt auch die Tiefe. Die
GliedmaBen; die in Rottweil ebenso eng dem Blockganzen angepreBt sind, wie der Uberfall
der Gewdnder, 16sen sich freier ab, und im Keime zeigt sich, ja zur Hilfte erscheint schon
in den fiinfziger Jahren des 14. Jhhs. das Lieblingsmotiv des fritheren 15. Jhhs.: das Steil-
gehdnge schwerer Falten am vorbewegten Arme. Verdoppelt, wird es spater ein wichtiges
Erkennungszeichen der Kunst um 1400. Also ein Wachstum an kubischem Werte, mehr
Tastbarkeit, und auch ein Wachstum an Kontrasten.

Dieser Umschwung verrat sich sehr deuflich auch beim Vergleich der Képfe. Die
schwellenden und geschlingelten UmriBlinien von Stirn, Nase, Wangen, die in Rottweil den
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Linien des Haares an Haupt und Bart ganz ahnlich sind, weichen kiirzeren, festeren, geraderen
und selteneren Linien. So entsteht wieder ein weniger gestérter Zusammenhang des rein Model-
lierten, man empfindet stirker den Knochenbau und das Fleisch, das heiBit: wahrend im
Rottweiler Stile das Kérperliche vollkommen der Linie angehiingt (und darum verdiinnt) ist,
unterwirft es sich im ,Gminder Stil* wieder an gewissen Stellen die Linie. Die Linie dient
dann der Masse, statt sie zu beherrschen; sie begrenzt sie und bezeichnet die Kante deér
geschwellten Form. Sie entsieht, weil hier Flichen — als Stirnseiten von Massen — zusam-
menstofien. Im friiheren Stile ist es fast umgekehrt: die Linie entsteht aus eigener Krait,
und die Masse, das Korperliche, wird gleichsam ihr zuliebe als unumgéngliches Mittel ihrer
Verwirklichung, manchmal, so im Kélner Domchor, wie ¢in notwendiges Ubel miterzeugt.

Fiir dieses alles ist das deutlichste und zugleich schinste Beispiel die Mittelfigur des
linken Gewandes (Abb. 13, Mitte), an der Oberfliche wohl erneuert, als Ganzes alt. Die
modische Tracht, an sich schon ein wichtiges Zeichen neuer Gesinnung, das am Oberkérper
wamsartig enge, unten faltipe Gewand und die Riischenhaube begriinden einen plastischen
Kontrast, der innerhalb des Rottweiler Stiles unméglich war: zwischen feingewolbten, geglit-
teten Massen und bauschigen Rahmenformen. So steht der breite Kopf mit seinen guten,
klaren Flachen zwischen den Rischen der Kopfbedeckung kernig und fest umschattet und
umrahmt, so hebt sich der weich modellierte Rumpf gegen das gerafite Gewand, das von
der Hiifte an die Beine umhillt und umflieBt. Die Figur hat nicht nur Oben und Unten,
sondern Innen und AuBen. Sie bildet sich und schwillt, von unten her durch weiche Gewand-
massen gerahmt.

Der ,,Gmiinder Stil* zeigt sich nachst dem Nordportal auch in Modifikationen — am
Sidportal und gewinnt seine groBartigste Form in der vergriBernden Kopie, die die Gmiinder
Kaomposition der Nordseite am Siidportale des Augsburger Domes gefunden hat (Abb.151.16).
Es ist erstaunlich, zu sehen, wie alle die neuen Ziige hier so fortschreiten, daB man, zumal
in den auBeren Figuren, sich der Zeit um 1400 schon ganz nahe fithlen kann. Auch ist
der plastische Schmuck hier gewiB spéter als der Gmiinder, 1356 wurde der Bau erst be-
gonnen. Man spiirt, wie sich das ganze Erlebnis, das dem Auge angeboten wird, verindert
hat. Der Altere Stil lieB es an Linien schweifen, die jede Figur in sich, und die der Zusam-
menhang der Figuren selbst in einer wahren Schonschrift beschrieb; ein schwingendes Mit-
schreiben und Mitgleiten des Auges also. Jetzt wird bei jeder Figur uns ein ,Halt* zuge-
rufen. So klar auch die alle Gestalten verbindende Stimmung als Form erfaBt wird —
Hartmann hat den Kontrast im ganzen zwischen dem westlichen Halbchor, der sanft-lassig
gehalten ist, und dem ostlichen, dessen ,,Appell an den Beschauer® (mit Offnung der Miinder),
etwas ,Provokatorisches” gewinnen kann, sehr gut charakterisiert —, man spiirt doch, wie
sehir hier das Individuelle gewertet wird. Darin sind die Jungirauen des Gmiinder Nord-
portales weit mehr zuriick, ganz nahe dem Augsburger dagegen die Propheten Jesaias und
Jeremias des Gmiinder Siidportales. Wir spiiren: ,,das ist ein Mensch®, nicht nur ein
Schatten, ein Gespenst, ein Buchstabe von geistigem Gehalt und von kalligraphischer Form.
Wir sollen uns in den Einzelnen hiniiberfiihlen: er tut etwas, er denkt, er sinnt, er redet
sogar, er ist eine Person. Liegt nicht darin der tiefste Grund fiir die starke Driickung
der Proportion, die — auch wieder um 1400 am stirksten — an so vielen nordischen Werken
auffallt ? Sie ist — so wenig das BewuBtsein sich dariiber Rechenschaft geben mochte —
das elementarste Mittel, die Figur gleichsam zuriickzuholen, zu festigen, sie wieder als Pfahl
und feste Masse mit der Erde zu verbinden. Keineswegs ist der Wille (und damit das Kon-
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nen) da, sie ,realistisch® als Abbild des leiblichen Menschen zu geben. Die Sprache, in der
das neue Gefithl redet, ist von Alterem Stile selbst geformt, es ist neben der Bewegung des
Gewandes vor allem die Proportion des Blockes. Indem man ihn kiirzt, indem man das MaRB
des Koples im Verhaltnis zum Ganzen sehr groB macht, schafft man den stirksten Anhalt
fiir das Auge, man zieht den Blick nach der Sockelgegend zu, wie man ihn durch die Quer-
bahn der Schiirzungen in der Hiftengegend vom Umrisse nach der Mitte ableitet und ein-
fangt: damit wird dann in zweiter Linie erreicht, daB der fiir das Ganze rein der Masse
nach so viel bedeutsamer gewordene Kopf mit besonderer Liebe fiir die Einzelcharakteristik
ausnutzbar ist. Das neue Gefithl kiindet sich zunfchst also durch einen elementaren Protest
an, der im weiteren 15. Jhh., nachdem er seine Wirkung getan, seine Berechtigung ver-
lieren wird: eine neue Welle wird dann wieder ein schlankeres Ideal heraufbringen, das
dann aber mit den Werten erfiillt sein wird, die diese Epoche der untersetzten Proportion
erzeugte. Der Fall der Augsburger Siidpforte ist darin, in dieser Durchdringung des ener-
gisch gekiirzten gotischen Gewandblockes mit einem Festigkeitsgehalte und von da aus mit
einem sanften Personlichkeitsgehalt, von auBerordentlicher Bedeutung. Gerade, daB der
Prophet oder Apostel im spiaten 14. Jhh, und an der Wende zum 15. mit so viel Liebe
gebildet wurde (man denke an Claus Sliter), das ist auch in Augsburg von bezeichnender
Wichtigkeit. Der Prophet ist nicht nur GefaB der religigsen Stimmung, sondern Vertreter
der Lehre, in der neuen Auffassung ein stammiger Kampfer und Verkiinder. Das Augs-
burger Portal faBt, echt gotisch in dieser Vereinheitlichung, alle diese personlich fester, blei-
bender, einzelner gemeinter Gestalten in ,,Chiren’* zusammen, und zwar ganz im Sinne der
einheitlichen Schwingung, die, fast immer von links nach rechts gehend, fiir die Einzelfigur
selbst charakteristisch ist. Es ist ein seelischer Kontrapost; nach dem die Gesamiheit der
pi'i'stinlit‘]ﬁ'ﬂ Stimmungen zwischen einer der ,,Spielbein*seite entsprechenden stilleren und
einer der ,,Standbein“seite entsprechenden bewegteren Seite sich gliedert. Dieses wirkliche
Lesen des Auges von links nach rechts ist wohl bestimmt durch die gleiche graphische Be-
wegungsart, die noch der Anblick der einzelnen Gestalt des 14. Jhh. dem Auge abfordert.
Dieses Graphisch-Lineare wird man in Augsburg im ganzen sehr zuriickgedammt, am
starksten aber noch bei den inneren Figuren finden. So wverrdt vor allem der Petrus
{Abb. 16, links) eine groere Nihe an der Art des Gmiinder Nordportales. Er ist am schlank-
sten und ist am deutlichsten vom Diagonalschwunge der Gewandfalten bestimmt. Auch sein
Haar wirkt noch (fast rottweilisch) geschlangelt zeichnerisch, wihrend die duBieren Prophe-
ten, kiirzer, in weiteren und weicheren Gewandern, mit schwereren Kiapien, selbst im Haare
deutlich auf das Massige behandelt sind. Die ganz naheverwandten Propheten Jesaias und
Jeremias am Gmiinder Sidportal wirken gleich den AuBersten in Augsburg wie unmittelbare
Vorlaufer des kommenden Stiles, den man nach Claus Sliiter benennen kdnnte ( Abb. 33).

Auch zu diesen Gmiinder und Augsburger Figuren bietet der Oberrhein wichtige Parallelen, In Thann
(Theobaldsmiinster) sind an der Stirnseite der beiden groBien Streben an der Westfassade vier siehende
Propheten mit Spruchbindern angebracht, deren ganze Haltung bis in die Behandlung der Haare und der
gedffneten Milnder hinein von unmittelbarer Ahnlichkeit ist. Auch an der Muttergottes des Mittelpieilers,
ja,-selbst an pewissen Typen des grofen Bogenfeldes ist sie zu erkennen. Besonders aber ist der unlere
Prophet rechts der wahre Zwillingsbruder des Gmiinder Jeremias. Ich mufi mich hier damit begniigen,
diese Ahnlichkeit festzusiellen. Tduscht aber nicht alles, so wird nicht nur durch einen solchen Fall die
Beziehung Schwabens zum Oberrheine verstirkt. Es scheint iiberhaupt, daB deren Rolle immer deutlicher
zutage treten will. Doch kommt es hier nur auf den Stil und seine Bedeutung an.

Neben den beiden heiligen Frauen (Abb. 7) ist wieder das schinste Beispiel eine Ma-
donna, die vom Mittelpfosten des Siidportales (Abb. 34). Hartmann hat ihre iberlegene
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Qualitat stark betont, ebenso aber ihre grundsitzliche Zuge-
hérigheit zum Stile der ,,plebejischeren® Apostel. Sie bezeichnet
einen festen Punkt. Bildet man sich nun eine Reihé aus der
Bamberger, der Rottweiler und der Augsburger Maria (Abb. 4,
5 und 34), so erhalt man den lehrreichsten Eindruck einer ge-
schichtlichen Wellenbewegung. Es sei einmal fiir die Dauer
dieses Vergleiches erlaubt, von drei ,Stilen” zu reden. Man
sieht, wie der dritte gewisse Werte des ersten wiederbringt, die
von dem zweiten verneint worden waren, wie er aber das nur
kann, weil er die Werte des zweiten in sich trigt — und wie
er eben dadurch unrettbar von dem ersten geschieden wird. Der
spatere Stil des 14. Jhhs. bringt in verinderter Form Werte des
13. Jhhs. wieder — aber gesehen durch den Stil des fritheren 14,
Der dritte Stil teilt mit dem ersten gegeniiber dem zweiten den
grofieren Sinn fiir die Vollkérperlichkeit der Wirkung. Aber
jener innerlich tief antik gedachte dramatische Gegensatz von
Kérper und Gewand im ersten Stile ist durch den zweiten auch
mit der Wirkung auf den dritten ausgeldscht. Es handelt sich
bei diesem also nicht etwa um einen Riickgriff auf den ersten
Stil, sondern um eine vorschreitende Umbildung des zweiten.
Die vollere Korperlichkeit ist in der Augsburger Madonna doch
angewendet auf jene newe Einheit, die erst das 14. Jhh. wieder
geschaffen hatie, auf jenes Dritte aus Gewand und Kérper, in
dem die kontrastierenden Elemente verschmolzen sind. Die
zwar verhiillte, aber kiinstlerisch durchaus im Inneren der
. Gewandstaiue empfundene Nackiheit des Bamberger Stiles ist
vorbei. Nicht eigentlich die Koérperlichkeit des Leibes, sondern
die Kirperlichkeit des Statuenblockes hat gewonnen ; das Ganze
ist stammiger, gewdlbter, breiter. Die groBere Breite aber wirkt
zugleich als Zuwachs malerischer Werte. (Die grundsatzliche
j Bedeutung der Breitendimension fiir das Malerische dargelegt zu
33. Prophet vom Gmiinder Siid-  haben, ist eines der Verdienste August Schmarsows um die Klarung
Foetal unserer Grundbegriffe.) Man beachte, daB wir in Wahrheit

nicht so sehr viel mehr fiber die , wirkliche Gestaltung des Leibes, von den allgemeinsten
Verhaltnissen abgesehen, bei der Augsburger Madonna erfahren als bei der Rottweiler —
sehr im Gegensatz zu Bamberg, Man nehme, um ein giinstiges Diagnostikon zu gewinnen,
die Partie des rechten (Spielbein-)Knies. In Bamberg so gut wie vollig nackt, in Rottweil
fast unsichtbar, ist es in Augsburg auf kurze Strecken zu ahnen, zu erschlieBen, als eigene
Form aber nicht dargestellt. Ahnlich steht es mit der Brust. Nur die Walbung des Leibes,
als der bequemste Trager der gewdlbten Form iiberhaupt, tritt wieder stirker heraus. Die
Falten machen ihr an der Hiiftgegend Platz, die schwere, groBe Schiisselfalte betont sie
kontrastierend. Wir spiiren zweifellos, daB das unter dem Gewande gedachte Leibliche voller,
wérmer, persnlicher sein miisse. Aber das plastische Erlebnis fithrt nicht dazu, es — wie
in Bamberg — vorzustellen. Es verharrt gebunden im Gewandblock. Wo, wie in Kopf und
Hals, der Korper frei heraustreten muB, wirkt er hier majestitisch schwer und fest. Im




ganzen sind es immer wieder die Bewe-
gungen der Gewandmasse, die den Eindruck
bestimmen. Man beachte, wie selbst die
umgelegten unteren Enden der Staufalten
iiber dem Sockel die Querung viel starker
betonen, als bei der Rottweiler Maria. Tat-
sachlich ist das gebundene Verharren des
Leiblichen unter dem Gewande erst von der
Renaissance gelost worden; und nach ihr,
die selbst nur eine kampfende Richtung
unter mehreren des frithen 16. Jhhs., am
Ende also unserer Epoche gewesen ist, hat
der Barock abermals das beireite Kiorper-
liche mit den — nun weit extremer —
malerischen Massen des Gewandes iibertdnt.
Antike, Dreizehntes, Renaissance — Alt-
christliches, Gotik, Barock: jede der grofen
Bewegungen hat wieder ihre inneren Wellen
und so erleben wir noch im Rahmen des
14. Jhhs. schon einmal etwas wie eine erste
undeutliche Anmeldung der Renaissance.
Es ist schon wieder etwas wie ein Gefiihl
fiir das Diesseits da, aber es wird mit den
Mitteln eines abstrakten Stiles ausgedriickt.

Den gleichen Umschwung, den Hart-
mann fiir die gotische Monumentalplastik
Schwabens nachwies, hat unabhingig da-
von der Verfasser fiir die Wiirzburger Kunst
erkannt. Die Begriffe der Rottweiler und
der Gmiinder Schule gehen in ihrer Be-
deutung iiber die einfache Tafsache einer
Abliosung zwischen zwei fithrenden Werk-
statten weit bhinaus; sie decken sich, im
groben gesehen, mit den Begriffen einer
»ersten® und einer ,,zweiten Stufe® des ge-
schwungenen Stiles, die der Verfasser fiir
Wiirzburg aufstellte. (Vgl. Mittelalterliche
Plastik Wiirzburgs, S.69—86 u. 3. 87—05.)
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34, Muttergottes vom Sildportal des Augsburger Dom-
chores

Die starksten Beispiele der alteren Art sind in der Wiirzburger Kunst, die hier beson-
ders gut ist, die Grabmaler des Otto von Woliskehl (1 1348) im Wiirzburger, und des
Friedrich von Hohenlohe (+ 1352) im Bamberger Dome (Abb. 35), ferner besonders der ehe-
malige Tirstein des Biirgerspitales, sicher gegen 1350 (das Datum 1319 eine spate Falschung)
(Abb. 37). Ein fritheres wichtiges Beispiel, sehr bald nach den Kélner Domchorstatuen an-
zusetzen, ist der Wolfram von Grumbach (1 1333) im Dome. Manches, was von diesem zu sagen
ist, pafit auch auf Rottweil, ja, auch noch auf einige Gmiinder Figuren (Abb. 12 u. 13 rechts).
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woicher fiihlt man die gleiche Vorstellungswelt, die, nur
viel eleganter und formvoller, die Kolner Domchorstatuen be-
herrscht.  Der Kiinstler fafite die Falten des Obergewandes in
klaren Giingen auf der Oberfliche der Gestalt zusammen. Er
wandte den Grundsatz an, simtliche Hauptlinien der Gewandung
in der Ausbiegung der Hiifte gabeln zu lassen. Dies ermig-
licht, daf die Hiogefalten zugleich von oben her sich folgen
und dennoch ebenso von einem auswiirts verlegten Zentrum her
seitlich aussirahlen. Es ist ein doppeltes System aus vertikaler
Reihung und seitlicher Radianz® (a. a: O. S. 75).

Den starksten Ausdruck erreicht der Stil in Wiirz-
burg jedoch in den genannten Werken um die Jahrhun-
dertmitte, die also mit den ersten Zeugnissen des Um-
schwunges bereits gleichzeitig sind. Es ist eine ,erregte
Verfeinerung der Sprache, ein Gefiihl fiir das Senile
und leidenschaftlich HaBliche”, das wir so allerdings
in Schwaben wie in Kiln nicht finden konnen. Eine
selir gestreckte Proportion der Figur, eine asketische und
aristokratische !Magerkeit, eine auBerordentliche Beto-
nung der Gelenke, die bis zum Eindrucke des Skelett-
haften getrieben werden kann.

Und ganz gleichzeitig mit diesen letzten Zeugnissen
der alteren Art treten die ersten der jiingeren auf, gleich-
zeitig mit dem Gmiinder Stile also. Der bedeutendste
Vertreter ist der Meister des Albert von Hohenlohe
(1 1372) im Wiirzburger Dome ( Abb. 36), dem, wie ich
glaube, die schéne, leider arg zerstorte Madonna von
Oberzell sehr nahestehi, vielleicht als eigenhindiges
Werk., Hier tritt, im tiefsten Gegensatze zu dem Stil
des Bamberger Hohenlohe, geradezu eine ,,Freude an
der Korpulenz' auf, die sich in der Betonung des Leibes,
die sich als ganzer Geschmack iibrigens um 1370 auch
raEs STEY S Lt allgemein in der Wiederauinahme breiter kiirzer ge-
EaQranmal ¢al Bﬁ:fﬁt;?;ﬁg'j%’ﬂ;:“‘ Yo" schnittener Haarkranze um vollwangige Rundkopfe

zeigt, und dabei doch vollkommen die gewohnte Linien-
fihrung ausniitzt (vgl. Abb. 35 u. 36).

Auffallend nahe der Oberzeller Madonna stand — bis zur Erneuerung — die Muttergottes am West-
portal des Wetzlarer Domturmes, nichst ihr die der Siidseife. In weiterem Abstande folgt die aus einem
Wiirzburger Weinberge stammende, auf dic Rauch, Hessenkunst 1912, S, 11, aufmerksam machte (jetzt
im Germanischen Museum). —

»Diese Richtung beherrscht ganz wesenilich die zweite Halfte des Jahrhunderts. Sie
fuBt auf der vorhergehenden. Sie verdankt ihr den Typus der geschwungenen Gewandfigur,
legt ihn aber in einer Weise aus, die seine kiinftige Auflosung verspricht. Sie setzt bei dem
Biegungswinkel der Gestalt, den sie in der Hiiftgegend vorfindet, mit einer starken kirper-
lichen Vorstellung ein; sie vervollstandigt die Ausbiegung zur Vorwolbung. Die bestimmende
Sogenlinie riickt sie von der &uBersien Seite der Figur vielmehr nach der Mitte zu, damit
sie diese nicht mehr von auBen abschliefe, sondern im Innern teile: die erste Andeutung der
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kiinftigen Symmetrie, Gleichzeitig beginnt an Stelle der i
gemeinschattlichen Diagonalitit von Ober- und Unter-
kirper, der Kursivschrift gewissermaBen, die sie ver-
bindet, ein starkerer Gegensatz von oben und unten,
eine blockartige Festigung, Lagerung der Teile, Mag-
lichkeit des Aufbaues. Charakteristisch fiir den dies-
seitigen Zug ist die gesunde Ungeistigkeit der Typen,
die satte Rundheit des Albert von Hohenlohe, die schwel-
lende der Oberzeller Madonna.®

Dieser Umschwung ist, wenn wir die groBen
Unterschiede der #rtlichen Charaktere berticksichtigen,
vollkommen parallel, zeitlich wie entwicklungsgeschicht-
lich, dem Vorgang in Schwaben, der sich nur noch
auBerlicher fithlbar gemacht haben mufi, da ‘es sich hier
um Verdrangung oder jedenfalls Ersatz einer ganzen
Truppe durch eine andere an entscheidender Stelle ge-
handelt haben muB. In Wiirzburg wirkt der Gegen-
satz wahrhaft dramatisch; das schmale, aristokratische,
asketische, blutleere Ideal in der letzten Verscharfung
des alteren, das breite, biirgerliche, gesunde, blithende
gleich in den ersten AuBerungen des jingeren Stiles.
Es ist, als sei um 1350 ein Hohepunkt an Nervositit
und diesseitsfeindlicher Geistigheit erreicht, gegen den
dann ein starker Riickschlag erfolgte. Tatsachlich wird
uns nun fir diese Gegenden ein solcher Umschwung der
allgemeinen kulturgeschichtlichen Lage berichtet.

Die Mitte des 14, Jhhs. war die Zeit der
fiirchtertichsten Pestkrankheiten und der GeiBlerziige.
Die korperliche Epidemie wurde — am deutlichsten
1348/40 — zur geistigen. Die ohnehin mystische Rich-
tung der Zeit wurde vollends zum Fieberhaften gestei- -
gert und durch die Todesangst zu den seltsamsten Ge- 36, Grabmal Albert v. Hohenlohe, Wiirz-
filhlsverbindungen abgetrieben. Die krankhafte Ver- burg, Dom
mischung religibsen Wahnes und niedriger Instinkte
brach in wilden Pogroms aus. Die Berichie der Zeitgenossen, z. B. die Wiirzburger Chronik
des Michael vom Lowen, beweisen, wie sehr der innere Zusammenhang empfunden wurde.
Um 1350 war der Hohepunkt der Erregungen iiberschritten. Und eine der wichtigsten kulfur-
peschichtlichen Quellen der Zeit, der Veriasser der Limburger Chronik, berichtet uns von dem
Aufatmen, das durch alle Welt ging, als wieder Ruhe eintrat: ,Darnach ober ein jar, da dit
sterben, dise romerfart, geiselerfart unde judenslacht als vur geschreben stet, ein ende hatte,
da hub di wernt wider an ze leben unde frolich ze sin und machten die menner
nuwe kleidunge* Hier und da traf dieser allgemeingeschichtliche Umschwung mit dem kunst-
geschichtlichen wohl wirklich eng zusammen. Es ist offenbar, daf die Uberreizung des Ge-
fiihles in den schattenhaffen Gestalien des alteren Stiles besonders giinstige GeféBe des Aus-
drucks finden konnte, und dafi ebenso die Wendung zum Breiteren (und Heiteren), die gewiB
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37. Tiirstein des Wiirzburger Biirgerspitales. Wiirzburg, Luitpold-Museum

ein allgemeinerer und tieferer Vorgang war, durch diese Erleichterung des Lebensgefiihles dech
hier und da beschleunigt werden konnte. Fiir die frinkischen Lande liegt die Annahme
wirklich nahe. Ein Gott-Vater, wie ihn der Wiirzburger Tiirstein (Abb. 37) zeigt, ist jeden-
falls nur durch eine ungewdhnliche Mitarbeit der Leidensgefiihle am Kunstwerke ganz erklar-
lich; er ist vielleicht nicht ohne Kenntnis des Rottweiler Stiles entstanden, aber sicher eine
Steigerung aller , Rottweiler Eigenschaiten zum stirksten seelischen Ausdrucke: ein Gott




WEITERWIRKUNG ALTERER MOTIVE 47
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der Pestkranken. Soviel bis jetzt bekannt ist, fehlt es véllig an ihnlichen Formen in der
franzésischen Kunst. Dagegen mag die in der deutschen so gern gepilegte Behandlung des
nVesperbildes” (Maria mit dem Leichnam Christi im SchoBe) mit einer ihrer wichtigsten
Wurzeln bis in diese Zeitstimmung zuriickgreifen.

Natiirlich ist wie iiberall, so auch hier, das entwicklungsgeschichtliche Nacheinander
eine Zeitlang ein &uBerliches Nebeneinander. Und die verschiedenen Gegenden bringen inner-
halb der gesamten Entwicklung ihre Personlichkeit zum Ausdruck. FEs wird wohl niemals
moglich sein, die ungeheure Vielfaltigkeit und die Durchkreuzung der kiinstlerischen FEin-
driicke, das Weiterreichen der Gedanken, bis in alle letzten Fiden zuriickzurechnen. Nur
in ganz groben Ziigen, und mit Vorbehalten, kénnen hier die gleichlaufenden Erscheinungen
in einigen der wichtigsten Untergebiete genannt werden. Um aber selbst in einer so allge-
meinen Darstellung allzu ungebiihrliche Vereinfachungen zu vermeiden, muB zuvor noch eine
sehr wichtige Tatsache betont werden, die den grundlegenden Vorgang gelegentlich bis fast
zur Unkenntlichkeit verdecken kann: es ist die lange Weiterwirkung sehr alter formaler
Motive, insbesondere des 13. Jhhs, namentlich aus Frankreich, — etwas ganz anderes
noch als das gewiB unbestreitbare Ausgehen auch der Rottweiler Richtung von einer letzten
franzdsischen Wurzel. Diese Richtung selbst, besonders aber die yomiinder, die ihr
entgegentritt, ist deutschen Charakters, und ihre Weiterbildung ist gewiB ohne erneuerte
franzosische Eindriicke zu erkliren. Im groBen war mit dem Baueifer des 13. Jhhs. in Frank-
reich auch der Zuzug der Deutschen zuriickgegangen. Aber hier und da wurde das alte
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Band noch einmal wieder aufgenommen, durch erneute Besuche
(so in Reims, dem grofien Muster des 13. Jhhs., das in der Mitte
des 14. noch von gewissen Kiinstlern aufgesucht wurde) oder
durch hartmickiges Weiterspinnen an alten Typen. Noch die sehr
wirkungsvolle Regensburger Verkiindigung, die gewiBf am Ende
des 14. Jhhs. entstand, das Werk eines sehr eigenen Deutschen,
der in der Priifeninger Figur des sel. Erminold ein wahrhaft
groBartiges Werk geschaffen hat, seizt einen bestimmten alten
Typus voraus, der merkwiirdigerweise besonders im sdchsischen
Gebiete festgehalten wurde. Die Lage des Deutschen, der nach
Frankreich kommt, ist schon im 13. Jhh. oft Ahnlich: er sieht sich
Jahrhunderte alten Formen mit zuweilen gleichem Interesse gegen-
iiber, wie eben geschaffenen. Er bringt einen alten Kompositions-
gedanken mit neuen Formen zusammen, oder umgekehrt. Das
kann im 14, Jhh. soweit fiihren, daB die eigene Stilbewegung der
Zeit durch den epigonenhaften AnschluB an ein villig vergangenes
Jahrhundert belastet und beschattet wird. Doch sei ausdricklich
bemerkt: dieses epigonische Verhaltnis ist nur eine Maglichkeit
unter vielen dieser gdrenden Zeit, und niemals’ bestimmi es
deren eigenen Charakter.

Zunachst gab es fiberhaupt, bevor und noch wahrend z. B.
der Rottweiler Stil »sich ausbildete, Werke, die selbst bei villig
neuen und deutschen Ausdruckswerten dennoch sich eng an das
klassische® Jahrhundert anschlossen. Hierher gehoren z. B.
einige Mainzer Werke, so die Apostel des Domkreuzganges, die
offenbar von einem verlorenen Weltgerichte stammen. Sie sind,
wenn der Verfasser recht sah, in Kenntnis des Weltgerichts von
Laon entstanden, das damals, zu Anfang des 14. Jhhs,, ein sehr altes Werk war, gleichzeitig
aber nach anderen Richtungen von neuem berihrt. A. Stix will Eindriicke von der Siidpforte
zu Amiens erkennen. Ahnliches gilt von der Anbetung der Kénige im Wiirzburger Dome. Auch
die Skulpturen vom Porfal der Liebfrauenkirche in Mainz (ca. 1315) zeigen neben schweren,
zum Teil sehr handwerklich derben Leistungen eine Reihe von Gestalten, die bis in den Ge-
-sichtstypus hinein den engsten AnschluB an das 13. Jhh. halten (Abb. 38). Das hindert nicht,
daB sie von einem hochst deutschen ,Expressionismus® erfaBt sind, und dalB sie so einen
merkwiirdig friihen Vorklang der (als Aufgabe natiirlich -schon alteren) ,pleureurs der
spateren burgundischen Kunst bilden. Der Ausdruck der Klage macht sie den — ausschlief-
lich der deutschen Kunst zugehorigen — Gruppen der térichten Jungirauen verwandt, die
in StraBburg ihre beriihmteste- Fassung erhalten hatten. Auch eine, in offenbarer Nachbar-
schaft zur franzisischen Kunst in Schwaben und am Oberrhein gerne geschaffene Gruppe
Christt mit dem schlafenden Johannes (vgl. die Gruppe aus dem Abendmahl im Bogenfeld
des StraBburger Hauptportals) fithrt in glatter Weiterbildung aus dem Charakter des
13. Jhhs. heraus. Aus dem hohen Norden seien als Beispiele die schinen und michtigen
Holz-Figuren Christi und der Maria aus der Liitbecker Burgkirche (jetzt im Liibecker
Museum) genannt (vielleicht gegen 1320). Christus ist noch ganz der Beau Dieu des
13. Jhhs.

39. Madonna des Kdlner Kunst-
re WETIJEI]'LUSELIJTIE
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Zu den genannten Mainzer Werken vgl. A. Stix, ,,Die Plastik der
frilhgotischen Periode in Mainz*’, Kunsigeschichtl. Jahrbuch der K. K.
Zentralkommiszion Wien, 1900, S. 00 . — Dazu Pinder, Mittelalt. PL
W., 5. 45, 46, Anm. — Die Kenninis von Amiens, wie auch Paris und
Reims, verraten auch die frithesten Freiburger Arbeilen, die Heiligen
an den siidwesilichen Strebepfeilern: Auch sie haben das ,,miichtige Hinter-
haupt* das Stix an der Plastik der Siidpforte zu Amiens als charakierisfisch
betonte. Selbst in den spidteren Statuen der Mittelschiffspfeiler im Innern
ist die Nachwirkung hier und da erkennbar. Die schwiibisch-oberrheinische
Gruppe Christi mit dem schlafenden Johannes zum Teil veriffentlicht bei
Benoit Oppenheim, Katalog der Sammlung Oppenheim, T. 60 und 60a.
Dazu tritt ein Stiick in StraBburg und eins im Karlsruher Museum.
Das bei O. vertitfentlichte Stiick aus Heilighreuzthal im Stutigarter Alfer-
fiimermuseum kommt dabei der Rotiweiler Art schon einigermaBen nahe.
Wie mir G. Dehio miindlich mitteilte, ist die schwiibische Heimat der ganzen
Gruppe ziemlich sicher, die franzdsische Firbung eines Hauptstiickes durch
inzwischen erwiesene elsfissische Abkunit erklirt. Vgl Baum, Deutsche
Bildwerke d. 10.—18. Jhh., Kataloge d. Stuttg. Altertimermus., Bd. 1V, S.23.

Das sind nur einige Beispiele aus der Frithzeit des 14. Jhhs,,
in denen diese Beziehung noch sehr viel verstandlicher ist. Merk-
wiirdiger ist schon die — offenbar zutrefiende — Beobachtung,
die v. Bezold am Kopie des hl. Emmeram zu Regensburg (St. Em-
meram) gemacht und durch Aufstellung von Abgiissen im Ger-
manischen Museum erlautert hat: er steigert in seltsamer Weise
den Typus des ,, Josephsmeisters® in Reims. Es ist ein Zeitunter-
schied von mehreren Generationen, und die Gewandbehandlung
hat mit dem Reims des 13. Jhhs. gar nichts mehr gemein. Aber
ein frischer, spater Eindruck hat das Werk des mittleren 14. Jhhs. 2

it dem des verflossenen noch einmal zusz geliihrt Ak Midee Semm ug
mit u._n_l des verl n.._um' (¢ : Z ~cfﬂ1lllt‘ll,,f' lHll'- . Schniitgen-Kiln

Eine ganze, ununterbrochene Kette verbindet ferner eine Reihe
von Madonnenstatuen mit Frankreich, hier vielleicht noch durch auBerkiinstlerische Absichien, der
religidsen Verehrung, gefdrdert. Von besonderer Bedeutung waren die Pariser Madonnen, und unter
denen wieder die des niirdlichen Querschiffs von Notre Dame, die in der Elfenbeinkunst wie in der
Bauplastik Widerhall erweckte. Sie, zum mindesten ihren Typ, hat auch Giovanni Pisano gekannt.

Vel. Wilkelm Vioge, Die Madonna der Sammlung Oppenheim. Jahrbuch d. Preufl. Kunstsamm-
lungen, XXIX, S.217 ff. Auf S 218, Anm. 5, Hinweise aui Beobachtungen von O. Wulff (fir Gioy.
Pisano) und August Feigel (fiir die Wimpfener Stiftskirche). — Der Typ der Madonna Oppenheim selbst
hat verwandie Bildungen in Deutschland wohl fast immer erst in der Spitzeit — und kaum in unmittel-
barer Abhingigkeit — gefunden. Sie ist ein ausgesprochenes Werk des 14. Jhhs. und hat den Keim
zu einer starken Breitenentfaltung in der Richtung, wie auf franzisischem Boden, z. B. die von Viége ihr
zugesellte von Rampillon (a. a. O. Abb, 3) sie einschlug. — Einen friihen Nachklang der Madonna Op-
penheim selbst kiinnten eine Reihe kleiner deutscher Madonnen bedeuten, von denen die bekannteste eine des
Kilner Kunstgewerbemuseums ist (vgl. Abb. 39). Nach Vitry verwandt mit einer Madonna in 3i. Dié,

Es scheint, daB der Typus jener schlanken Pariser Madonna insbesondere am Rhein
beliebt gewesen ist. Zahlreiche Figuren, namentlich des Kidlner Kreises, stelien unter dem
Eindrucke ' ihrer selbst oder jedenfalls verwandter Formbildungen, so ein paar kleine Holz-
figuren der Sammlung Schniitgen-Kioln (Abb. 40), auch wohl einige Typen des Oberweseler
Altares (ca. 1338), die mit den Aposteln des Kélner Domchores in Beziehung stehen. Die Wimp-
iener Madenna hat, wie die Wimplener Architektur, auch das hessische Gebiet beeinfluft.

W. Finder, Die deutsche Plastik, 4




So folgt ihr die Madonna in der Fried-
berger Stadtkirche. Das ganze Kilner
Gebiet vor allem scheint eine natiirliche
Geschmacksverwandischaft besessen zu ha-
ben, die in der deutlichen Betonung dieser
altfranzasischen Schlankheit auch in der
spateren Enfwicklurig noch oft zum Aus-
drucke kommt. So gut aber der Pariser
Typus bis Italien gelangen konnte, so gut
auch in siidostdentsche Gegenden. Ein Bei-
spiel bildet die Madonna Nr. 208 des Ger-
manischen Museums, die aus dem Tiroler
Kunsthandel (Kufstein) erworben wurde.
In solchen Fallen wird der Wandel der
Figurenauffassung ab und an verdeckt oder
abgelenkt. Im groBen bleibt doch bezeich-
nend, daB auch in der riickgreifenden Wahl
alter Vorbilder der schlanke Typus wesent-
lich in der ersten Jahrhunderthilfte und
im Westen bevorzugt wird, wihrend ich
einem breiteren, ebenfalls noech wvor 1300
geschaffenen Werke, eine Wirkung von
langerer Dauer und vor allem auf inner-
deutsche, nicht westliche Gegenden glaube
zuschreiben zu dirfen.

Ein besonders beliebter Studienort deut-
scher Meister des 14. Jhhs. war offenbar
die Kathedrale von Amiens, namentlich ihr

41. Vierge Doreé von Amiens Sidportal. Ieh erinnere noch einmal an

Mainz, Freiburg und Wiirzburg. Die, Vierge

Doreé” von Amiens scheint hinter einer Reihe von Figuren zu stehen, die namentlich im

. sichsischen Gebiete verbreitet sind, so daB auch hier die geschichtliche Einordnung auBer

der frei vorschreitenden Stilbildung des Jahrhunderts die Nachwirkung eines alten Gedankens

zu berechnen hat. Die Jungirau von Amiens ist als Gewandstatue weit voller und iippiger

gebildet, als die vom Querschiff der Pariser Kathedrale. Sie setzt dazu den groBen Um-

schwung voraus, den wir innerhalb des 13. Jhhs. besonders gut in Reims beobachten konnen,

von dem kleinfaltlichen antikischen Stil, den noch der Visitatio-Meister hat, zu dem breit

{ flachigen, dessen beriihmtestes Beispiel der jugendliche Konig von einem der Strebepfeiler
[ ist, von diesem aber zu dem Stil der spéteren Reimser Verkiindigung (Abb. 41).

| Eine steinerne Madonna im Bischofsgange des Magdeburger Domes, der leider der

Kopi fehlt, schlieBt sich ganz unmittelbar ihr an (Abb. 42). Das schrag heraufgerafite

Gewand hat noch die ganze satte, schwellende Weichheit. Die Ahnlichkeit im Biegungsgrade,

die Art, wie die Raffung unter dem Kindeskérper verschwindet, das langsame Ubergehen

der plastischen Schwellung aus dem (friiher klar kontrastierenden) Kerne des Leiblichen nach

den AuBenflichen des Gewandes, zeugt selbst in Einzelheiten, fiir unmittelbare Verwandtschaft
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mit der Vierge Doreé. Der Vorgang selbst
aber — die Verdichtung des Blockes und
die Verlegung der plastischen Vorstellungen
an die Oberflache — wird von den mittel-
deutschen Meistern weiter gefrieben. Sie
halten dabei die Verbindung in der Tracht
vor allem deutlich aufrecht. Uberall, wo
im fortschreitenden 14. Jhh. die starke
Unterscheidung zwischen Untergewand und
Obergewand, womodglich mit sichtbarem
Tunikagiirtel, festgehalten wird, darf man
auf eine gewisse Anlehnung an ein Werk
des 13. Jhhs. schlieBen. Sie bleibt auch in
dieser sachsischen Gruppe deutlich, aber
es kommt kiinstlerisch etwas Neues heraus.
Die Vereinheitlichung des Linienzuges, die
Verdichtung der Masse wirkt hier so gut
wie bei den selbstandigeren Arbeiten der
gleichen Zeit. Besonderes Interesse finden
die weit vorspringenden Schiisselfalten, Auf
dem Wege hierzu befindet sich in Frank-
reich z. B. die Madonna des Reimser West-
portals, deren Eindruck sich offenbar bei
einigen Arbeiten in den der pikardischen
noch hineinschiebt,

Diese  Formulierung trifft — als wohl
iltestes Stiick — eine Madonna der Halber-
stadter Marienkapelle, die von Alfred
Wolters in einen Kreis von Mindener und 42. Madonna im Magdeburger Dome
Halberstadter Skulpiuren, hinter denen
tiberall Reims erkennbar ist, noch als Werk des 13, Jhhs. eingeordnet wurde. Hier werden die
Schiisselfalten gleichsam emanzipiert und zu weiter ausgreifenden, starrenden Bogen versteift,
wahrend im Gesichte die spitz-siiBe Anmut der Reimser Skulpturen, der eingewinkelte Mund,
die schragen Brauen, das kleine Kinn zu einem maskenhaiten, fast grinsenden Ausdruck werden.
Der Zug zur Blockeinheit triumphiert, und ohne daB die im Westen (Wimpfen, Rottweil, Kéln)
s0 beliebte Schlankheit gesucht wiirde, festigt sich schon der breite Charakter, der der sichsischen
Kunst seit ihrer Friihzeit innewohnte. Fine Madonna im Hildesheimer Domkreuzgange
gibt in etwas schlammiger Verweichlichung nur einen schwachen Abklatsch. Wichtig dagegen
ist eine fiir das ostliche Kolonialgebiet hervorragende Muttergottes aus der Spandauer Nikolai-
kirche, jetzt im Mérkischen Museum. Sie bildet unverkennbar den Halberstidter Typus weiter
und kommt in der Gewandbehandlung dem der Reimser Madonna néher. Fr. Wolif hat die
Spandauer Figur richtig mit einer spiteren im Magdeburger Dome zusammengetan (an
einem Pleiler des siidlichen Querarmes). Waihrend die Gewandung méchtiger schwillt, der
Block sich gewaltiger rundet, weichen die Kopfe der Gruppe starker auseinander ( Abb.43). Eine
groBere Spannkraft — und offenbar die gleiche Wendung zum Breiten, die spiter an vollig

4‘
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andersartigen Gestalten der gleichen Zeit und wenig-
stens der benachbarten Gegend (in denen kein Nach-
klang des 13. Jhhs. mehr lebt) festzustellen sein
wird, der Geschmack um und nach 1350. Der
starkknochige Kopf wird zustéindlicher im Ausdruck,
das fatale Licheln geht auf eine leise Regung zu-
riick. Es ist der breite (an slavischen Maodellen
geschulte?) Kopitypus, den die Erfurter Kunst
gleichzeitig besitzt. Die Erinnerung an die Vierge
Doree mdchie sich auch hier noch anmelden. Man
kann, auch in der Spandauer Figur, noch genau
das Motiv der rechten Hand wiedererkennen (die
bei der Reimser fehlt), ein flachiges Sich-hoch-biegen.
Ahnliches gilt von der Knitterung der Staufalten
iiber dem Sockel. Aber schon fithlt man, wie eine
eigene innerdeutsche Stilabsicht, weit machtiger als
der Nachklang des Alten, die Form vorantreibt.
Das stark zerkliiftete Gewand bekommt an der
Spielbeinseite — die hier im Gegensinne erscheint
etwas Herb-Starrendes; und zugleich melden sich
Schattengegenséize von solcher Krait, daB sie aus
dem Sinne der reinen Modellierung des Gesamt-
blocks (den sie noch bewihren) bis zum Sinne des
Phantastisch-Malerischen umschlagen kénnten. Das
geschieht hier noch nicht, wohl ‘aber in der Ma-
donna der RegensburgerVerkiindigung ( Abb.44.45),
die wirklich wie eine letzte Steigerung dieses Typus
in der Hand eines starken, feurigen, eigenwilligen
deutschen Kiinstlers erscheint. Ein merkwiirdiges
Zusammentrefien wohl gleichzeitiz, am E. des 14, Jhhs. nimmt die Madonna an der
Karthause von Champmol bei Dijon ,die schwungvollen Motive des 13. Jhhs. wieder auf,
in groBartigerer Ausladung schon das Barock vorausnehmend® (Vége). Und der erste
Eindruck, den die beiden Figuren an den Vierungspfeilern im farbigen Dunkel des
Regensburger Domes erwecken, ist der eines ungeheuren Awufrauschens, innerlich Ahnlich
den neuen Bewegungsformen des Sliiterstiles. Es ist auch wirklich so: der Geist des
ersten grofen malerischen Jahrhunderts, des 15., meldet sich bereits an; allein, wie so
oit in deutschen Leistungen, verbindet sich persénliche Eigenart des Meisters, innerlich
moderne Absicht und Nachklang eines sehr alten Motives mifeinander. Das rauschende
Wogen der Gewandmassen, das auch der ,weiche Siil des frilhen 15. Jhhs. schuf, ist mit
einer Art atavistischer Haltung gesattigt, das Modernste durch eine Steigerung des Alten
erreicht, Ich glaube nicht, daB hier irgendein Eindruck ,burgundischer? Kunst vorliegt.
Das Gemeinsame mit dieser ist das Uberireten des gesteigerten Kubischen in das
Malerische, es ist der europiische Vorgang, der hier hinter altertiimlichen Gedanken hervor-
leuchtet. Daher auch kein reinlich ,weicher Stil. Die wie in der Luft plétzlich gefrorenen
riesigen Gewandmassen haben als Korperlichkeit etwas Metallisch-Hartes, das zumal in den

43, Madonna im Magdeburger Dome
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Verschlingungen des Engelsge- '%
wandes mit der Weichheit der
Linien einen sonderbaren Klang |
ergibt, iibrigens vom hiéchsten ,
Reize. Die erhobene Hand Ma-
'riens ist dabei uralt — wie eine
Ubersetzung des Motives von
Amiens. Bezeichnend ist auch,

daf die- Regensburger Figuren }
gleich den genannten sichsischen
nicht die in den iibrigen deutschen
Arbeiten iibliche Ausladung nach
der Seite zeigen (nur die spatere
Magdeburger macht hier eine Aus-
inahme), also nicht das ,,Profil in
der Vorderansicht®, sondern eine
Bewegunyg rein aus der Tiefe nach
vorne. Sie beschreiben einen Bo-
gen, dessen Sehne die Wand bildet,
auf den Beschauer zu, wie oft im
13. Jhh., und wie iiberhaupt gerne
in Frankreich, wo die seitiiche
Ausbiegung immerhin selten wei-
ter ausgreift. Selbst in den Ge-
sichtsformen scheint der Zusam-
menhang mit der sachsischen
Gruppe deuatlich. So miindet also
auch eine, innerlich durch altere
Erinnerungen gebundene Gedan- 3
kenfolge schlieBlich doch da, wo

die freiere Entwicklung hinstrebt.
Sa!]Lu(lerseli:‘-a.nle,ilnBﬂ}rerischen '4_3_ Madonna der Regensburger
doch wohl alleinstehende Regens- Verkiindigung

burger Meister vielleicht aus dem

Sachsischen kommen, ein Landsmann des Konrad von Einbeck, der in der Halleschen Moritz-
kirche Schopfungen von hochster Eigenart hinterlassen?

Fiir wertvolle Aoregupgen und fiir photographisches Malerial dapke ich Alfred Wolters. Die
Beziehungen zu Amiens und der Anschluf der Regensburger Verkilndigung sind Vermutungen des Ver-
fassers. Uber die Spandaver und die Magdeburger Madonna, vgl. Fr. Wolli, Zwei mittelalterliche
Plastiken des mirkischen Museums, Monatsh. I. Kunstwissenschall, 1909, 5. 447 — Die ZLusammen-

pehbrigkeit der Regensburger Verkiindigung mit dem sel. Erminold in Priifening, sowie dem lehrendeén
Petrus des Museums von St. Ulrich zu Regensburg schon betont bei Dehio, Handbuch d. deutsch. Kunst-

denkmiler, sowie bei Riehl, Bayerns Donauthal, 1912, 5. 117.

Das seltsamste Beispiel einer Verschwisterung von Formen des reifen 14. Jhhs. mit
solchen des 13. bietet aber Erfurt und die von der machtigen Reichsstadt abhangige
thiiringische Kunst. Zunichst ist es schon eine &ltere Beobachtung, daB in der Erfurter
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_44. Engel der Regensburger
Verkiindigung
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- A8
* 40. Kinigsgrabmal im Prager Dom. 47. Heiliger Konig vom Regensburger
Ottokar 1. Dome

Plastik Gewand- und Bewegungsmotive von den herrlichen Figuren im Naumburger Westchore
noch sehr spét verarbeitet wurden, Besonders fiir die Grabplastik gilt das.

" Vgl. als dlere Stiicke die Grabmiler Gleichen im Dome und Glizberg in der Schottenkirche, bei
Overmann, Kunstdenkmiler der Stadt Erfurt 1911, Nr. 6, Abb, 34 u. Nr. 9. — Die Beziehung zu Naum-
burg auch bei Overmann betont. — Besonders wichtig fiir unsere Zeit die Grabmiler thiiringischer Land-
grafen in Reinhartsbrunm, zu denmen der Verfasser ein wichtiges Vermitilungsglied in dem schiinen
Grabmal des Thiiringers Berthold von Henneberg (f 1330) (friiher Wiirzbu rg, Johanniterkirche, jetzt
Miinchen, Nat-Mus.) zu erkennen glaubt. Vgl Mitielalt. Pl. Wiirzh., 8. 57, und Buchner, Mittelalterl.
Grabplastik in Nordthiiringen. Studien z. deutsch, Kunsigesch. Heitz, Nr. 37, 8.9, T. I1IL

Von 1349 ab entstand in Erfurt der neue Domchor, und ungefihr innerhalb des fol-
genden Jahrzehntes wurde die Bauplastik am Triangel, dem malerisch so reizvollen, drei-
eckigen Eingangsportale des Domes geschaffen (vgl. Overmann). Besonders fihlbar und
wohl am langsten bekannt ist die unmittelbare Herkunft der Kreuzigung im Bogenielde der
Westseite von der Naumburger Gruppe am Lettner. Die Madonna am Tiirpfosten bringt,
soweit dies moglich, die gesamte Gewandfithrung der trauernden Maria im Gegensinne wieder.
Das ist wichtig genug: die Abhangigkeit von Naumburg ist hier viel starker, als auf der
Ostseite die der klugen und thérichten Jungirauen von denen der Magdeburger Nordvorhalle.
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48. Reims. Figuren vom Nordportal 49. Erfurt. Apostel vom Triangel

Aber die Erklarung, daB man es hier eben mit einem provinziell zuriickgebliebenen Ein-
heimischen zu tun hétte, wiirde bis dahin noch geniigen kénnen. Doch tritt nun etwas an-
deres hinzu: die Apostel der Gewinde unter der Kreuzigung zeigen zwar sehr freie, jedoch
auch sehr bewulite Obersetzungen von Reimser Statuen; nun aber nicht einmal von solchen
des spateren 13. Jhhs., sondern ausgerechnet von solchen des frithen Nordportales, dessen
Plastik mit jener der Chartreser Vorhalle auf gleicher Entwicklungsstufe stehft. Also ein
Unterschied yon ungefahr vier Menschenaltern in der Zeit.

Man vergleiche vor allem die zwei jugendlichen Heiligen (Abb. 48 u. 49). Im Kopfe ist die Ahn-
lichkeit am deutlichsten; aber wichtiger ist das Gewand. Sein Eigenleben, das fiir das 14. Jhh. auifillig
grof ist, die Selbstdndigkeit seiner gewellten Linien, seiner geblihten Massen gegeniiber der Blockfliche,
wird nur als- Ubersetzung jenes sehr alten Togenmotives verstindlich. Andererseits belehrt der biirtige
Kopf tiber die Abkunit der kantigen Flichenbehandlung, der regelméBigen Bogenbildung der Brauen z. B.
Auch eine Anzahl Einzelheiten, die Absetzung eines vorderen Haarkranzes, die nackten Fiifle, sind wichiig. —
Kein Zweifel, die Erfurter Skulpturen setzen, aufler Naumburg und Magdeburg, Reims voraus und zwar
haben sie am dlieren Stil des 13. Jhhs, mehr fiir sich zu finden verstanden, als am jingeren. Neuerdings
wird die Triangelplastik ein Menschenalter iriiher angesetzt. (Vortrag von Frl Legal im Frankfurter Uni-
versitdts-Seminar,)

Es gab also noch Kiopfe, in denen der Glaube an die absolute Vorbildlichkeit der alten
groBen Musterkathedralen herrschte. Um so seltsamer, wie unrettbar der Zwang der Geburt
den spateren Deutschen doch vom innersten Formgehalte des Altfranzésischen abgedringt
hat, obwohl nur der spite Riickgriff die Form in ihrer wirklichen Entstehungszeit erklart,

Vgl iiber die Plastik am Erfurter Triangel Overmann, a. a. 0., Nr. 20—26 (mit Angabe der ilteren
Literatur, v. Tettau, Greinert). — Die Abkunft von Naumburg auch bei Overmann betont. Den Hinweis




50 PARALLELER VORGANG IM RHEINLANDE

auf Reims verdankt der Verfasser in diesem Falle ausschlieBlich miindlicher Mitteilung und freundlich
gelichenem Abbildungsmaterial von Alired Wolters. — Durch ihn wurde er ferner duf die Madonna neben
demi Nordporial der Mithlhausener Blasiuskirche aufmerksam gemacht, die im Gesamiwurie offenbar auf
den Typus der oben genannten Halberstddter Madonna, in der zerwiihlenden Behandlung des Gewandes
dagegen deutlich auf -Naumburger Eindriicke zuriickgeht, sowie die in diesen Ziigen verwandten Strebe-
pleilerfiguren von Stadtilm.

Hier haben wir nun einmal Gelegenheit, in das chaotische Wesen des Jahrhunderts zu
blicken und trotzdem und gerade die Logik der eigentlichen Entwicklung zu beleuchten. Wir
beobachten die Lage eines isolierten Bauplastikers, um den herum eine auBerordentliche Bliite
der Kunst beweglicher Werke langst begonnen hat. Man sieht: er steht auf einem verlorenen
Posten, und sein Fall nimmt die spateren Vorginge in dramatischer Zuspitzung voraus.
Gerade die Isolierung bringt das epigonische Verhaltnis hervor, und gerade das epigonische
Verhaltnis lehrt uns, wie sehr die unabhingige Bildnerei beweglicher Werke den Fortschritt
in die Hand genommen hatte, wie falsch es also wire, das Wesen des Jahrhunderts selbst in
diesem epigonischen Verhéltnis zu suchen.

Damit aber ist es erlaubt, von dieser sehr ndtigen Ausbiegung zur Hauptlinie
zuriickzukehren, dem Wandel der Figurenauffassung. Er vollzieht sich selbstindig und ist,
sobald jene Maglichkeit des Riickgreifens im Gesamtmotiv auf alte Formen nicht vernach-
lassigt wird, auch bei den Epigonen véllig unverkennbar. Ein kurzer Umblick in den Haupt-
landschaften soll das innerlich Gemeinsame gerade durch die Verschiedenheit der stamm-
lichen Ausdrucksformen belegen.

Was fiir den Siidwesten StraBburg, ist fir den Nordwesten Kéln — allerdings mit dem
Unterschiede, daB hier die Bedeutung der Bauhiitte fur die Plastik nicht so iiberragend war
in StraBburg, so wichtigz sie auch in der Spitzeit des Jahrhunderts wurde. Die Kélner
bewegliche Kunst, die der ziinftlerischen Werkstétten, war offenbar reicher und vor allem
zahlreicher als die StraBburger. Ferner erscheint der Unterschied, den die beiden Kathedralen
so deutlich aussprechen, nicht als Zufall, sondern als wichtiger Ausdruck: Kélner Dom und
StraBburger Miinster — iranzosische Gotik und deutsche Gotik. In Kioln ist die Einwirkung
Frankreichs, der lebenden und gleichzeitigen franzosischen Kunst, starker als irgendwo in
Deutschland. Die Art, die hier noch im 1. Drittel des 14, Jhhs. erreicht wurde, der Stil
der Domchor statuen, der sog. ,Mailander Madonna®, der Hochaltire von Marien-
statt (Nassau) und Oberwesel ist fertiger, eleganter, formvoller und — man. kann es
nicht leugnen — weniger deutsch als die Plastik, die von StraBburg iiber Colmar nach Roft-
weil und Schwaben hin ausgebildet und bis Franken und Thiiringen hin entsendet wurde.
Eine genaue Ableitung ist noch immer nicht festgestellt und vielleicht niemals zu erreichen.
DaB der Meister der Domchorstatuen jedoch Franzésisches gut kannte, ist auBer allem
Zweifel (vgl. Abb. 6). Der Grundunterschied gegeniiber der Rotiweiler Art liegt darin,
daB die Kdlner Figuren noch viel weniger Blockmasse zeigen. Sie setzen nicht so sehr Ge-
wand und Korper gleich, sondern sie lassen sozusagen den Kérper fori. Es ist weniger
Angleichung als Abziehung. Die einzelne Gewandfalte ist dadurch weniger flach, sie ist
nicht, wie oft bei der Rottweiler Art, als Flachrelief dem Block aufgezeichnet; sie hat etwas
Masse, freilich nur sehir weiche und sehr zarte — aber hinter ihr befindet sich das Nichis.
Also ein Stil, der weniger durch Massenverdichtung, als durch reine Austreibung des Leiblichen
erreicht wird. Er ist auf recht ahnlichem Wege wie in Frankreich die bekannten — nur
steiler gestellten — Strebepfeilerfiguren von Bordeaux (Apsis der Kathedrale). Insbesondere
am Marienstatter Altare finden sich deutliche Berlihrungspunkte mit dem Stile des Johannes.
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Die Kdlner Figuren sind den Rottweilern und anderen

schwiibischen gegeniiber weit stirker, durchgehender, geradezu

ausnahmslos geschwungen. In Schwaben, und auch in Fran-

ken, war schon vor, aber auch neben dem reinen Diagonal-

schwunge ein straffer, steilerer Stil aufgetreten, der fadenfeine

Fliichengliederung durch unséiglich feinscharfe Grate liebte,

der Stil der StraBburger Katharinen-Kapelle, des Freiburger

HI. Grabes, der Kaisheimer Madonna, des Ochsenfurter Salva-

tors. Eine Art Zwischenform: der untere Teil der Figur pflegte

straff aufzuwachsen, nur der obere sich zu schwingen. Diese

Art scheint damals in Kéln zu fehlen. Man vergleiche nur die

Mailéinder Madonna mit der Kaisheimer. Ahnliche Verhilt-

nisse, #hnliches Relief der Falten — aber in Kaisheim steile

Straffheit, Winkelung zwischen Ober- und Unterkérper, Fron-

talitéit; in Koln flieBende Diagenalitéit, durchgehende Biegung,

Profilneigung der Képfe. Hier und in dem eigentlichen Zyklus

des Domchores haben wir eine hnliche Kunst, wie sie die spiite-

ren Wiirzburger und Bamberger Bischofsgriiber voraussetzen.
Jene Abwandlung aber, die in Franken der Meister des

Albert v. Hohenlohe einleitete, deuten im Nordwesten schon

die Figuren der Miinsterer Uberwasserkirche an, (Taf. I11)

Ihre Qualitét ist ungewdhnlich hoch, ihre Abkunft noch nicht

gekldrt. ,,Urwestfilisch®, wofiir man sie gehalten, scheinen sie

mir gar nicht, vielmehr noch westlicher, Franzdsischem nahe

verwandt. Dem allgemeinen Zwecke der Vorbetrachtung

konnen sie dennoch dienen. Das verlorene Profil des Apostels

Tafel I1I rechts ruft noch einmal die Kélner Chorstatuen

herauf; andere, innerlich neuer, verlegen schon die Diagonal-

falten vom #uBeren Rahmen nach der Mitte zu, kommender

Symmetrie den Weg bereitend. Die Leiber walben sich, der =

Ausdruck der Kipfe ballt sich zu feurig-persénlichem Leben, s | i

Kniee treten vor, Gewichtsgefiihle — eine neue Kdorperlich-

keit; auf unserer Tafel am klarsten in dem Apostel links zu

erkennen. Die Frage der verschiedenen , Hinde" bleibe un-

erortert, die Mannigfaltigkeit der Stilniiancen ist zweifellos und die neue Wendung ebenso.
Auch die Apostel am Petersportal des Kélner Domes, dem einzigen alten des ganzen Bauwerkes,

weisen schon in die neue Richtung, — auch sie freilich weniger deutlich als der ,,Gmiinder* Stil

und seine frinkischen Parallelen. Sie stehen z. T. mehr der allgemeinen Art der StraBburger

Katharinen-Kapelle (nur dieser, nicht ihrem personlichen Stile) nahe; aber dabei bleibt es nicht.

Viel vernehmlicher als in jenen immer noch entriickt und fern wirkenden oberrheinischen Figuren

spricht aus diesem Petrus, diesem Paulus die Macht der Personlichkeit, spricht erhohtes statisches

Gefiihl aus der Betonung der Standbeine, ein gelegentliches Abbrechen der Linie zugunsten der

Masse fiir deren geheimes Wachstum. Das Lieblingsmotiv der verhiillten Hand mit dem Falten-

gehénge kommt auch hier wieder auf, Das Kolner Proportionsgefiihl wehrt sich nur lénger gegen

die neue Kiirzung des Blockes. Doch der Riickblick vom Petersportal zum Chore lehrt in

W. Pinder, Die deutsche Plastil. b

50. Vom Freiburger HI. Grabe.
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Parallele zu Siiddeutschland die unverkennbare Zunahme des kubischen Gefiihls wie des Wissens
um die Einmaligkeit des Personlichen. Die Jahrhundertmitte wird noch nicht wesentlich iiber-
schritten sein. — Der Vorgang ist in der beweglichen Plastik noch weit deutlicher. Die Madonna
des Kunstgewerbemuseums erléutert — gleich ihren Verwandten (s. Ursula-Kéln, St.Dié) — gegen
die Heilige der Sammlung Schniitgen gestellt, den Gegensatz auf einen Blick (Abb. 39 u. 40).
Ihre Art erkennt man leicht auch in der Anbetung der Kénige vom Dreik6nigsaltdrchen (Abb.
bei Miinzenberger, Zur Kenntnis und Wiirdigung mittelalterlicher Altére Deutschlands, I, Taf. 52).

In Mitteldeutschland ist die Wendung sehr unverkennbar., Hier ist Erfurt die Fiihrende Stadt
— eine der reichsten Quellen heute noch fiir die Kunst des 14. Jahrhunderts. Jener Johann
Gehart freilich, der die Madonna am Triumphbogen der Severikirche ungewohnlicherweise
mit seinem Namen bezeichnet hat (Overmann, Kunstdenkmiler der Stadt Erfurt, Nr.43) ist fiir
das wahre Gesicht Erfurts so wenig charakteristisch, daB er recht gut als Rheinldnder gelten
konnte, auch gehort er noch nicht, wie man gewdhnlich annimmt, der Zeit um 1370/80 an. Aber
andere Denkmiler belehren uns. Der Stufe des Wolfskehlmeisters entspricht der sitzende Severus
am Stidportal seiner Kirche. (Overmann Nr. 49, dort zu spét datiert.) Er sitzt gleichsam ,,von
oben nach unten' mit geschréigten Beinen, in diinnfaltipem Gewande. Dagepen wollen einige
Grabmiéler der BarfiiBerkirche, die Cinna von Vargula (1 1370) und der Albert von Beichlingen
(t 1371) durchaus Ahnliches wie der Wiirzburger Hohenlohe. (Overmann Nr. 33, 31) Der Schritt
ist eher noch energischer. Die Schwingung hatte in Erfurt wohl nie ganz die gleiche Rolle
wie in Wiirzburg; in den 70er Jahren scheint sie geradezu iiberwunden. Die Figur ist trotz be-
deutender Linge pleichsam festgerammt, und der urplastische Wille zur Vorwdlbung kdmpft
sich durch, ein Gefiihl fiir Masse und Schwere. Die feste Brust des Beichlingen, die Bauchpartie
der Cinna! Diese mit Albert von Hohenlohe zu vergleichen — Ahnliches ist mit verschiedenen
Mitteln gewollt. Das Relief ist flacher, der Bauch weniger gewdlbt, aber fast nackt, der Nabel
schimmert sehr deutlich durch und bildet wahrhaft ein Zentrum, um das die Falten kreisen,
unvorstellbar im élteren Stile, nicht so sehr wegen des ,,MNatiirlichen', als eben wegen der Zentrali-
sation. Auch die Persénlichkeit wiegt jetzt. Der minnliche Kopf zumal : welche Gegenwiirtigkeit,
welcher gesammelte Ausdruck, welcher Schein von Einmaligkeit, wieviel Versprechen auf Por-
trit! Auch der idealisierende, lyrisch feine Mcister des hl. Severus mit Frau und Tochter gehort
dieser Richtung im Grunde an, auch seine Gestalten wirken in den Grenzen des 14. Jahrhunderts
auffallend fest und gewiclitig. (Overmann Nr. 39) Seine Kopfe, hinter denen vielleicht eine
heimische Erinnerung an das 13. Jabrhundert, an die Typen des Naumburger Westchors,
durchblickt, mit kréfiigen Horizontalen, gut zubeiBenden, gleichsam kaufesten Miindern, die
Ruhe der Standmotive {(mag es sich auch um urspriinglich’ licgende Figuren handeln), die Festig-
keit der Hiinde, der Ausdruck mild zusténdlichen Verharrens — das ist eine Welt von Anderungen
in einer Richtung. Eine Kombination dieses Stiles mit Formen rheinischer und niirnbergischer
Abkunft bietet der ,,Meister der Seitenplatten des Severisarkophages", dem sich eine ganze Reihe
séichsisch-thiiringischer Schépfungen anschlieBt. Doch soll hier der Einzelforschung nicht vorge-
griffen werden — ihr bleibt noch viel zu tun. Die (filschlich) sogenannte ,;Schmedestedtsche®
Mutter Gottes der Erfurter Predigerkirche eroffnet eine stattliche Reihe von Madonnen, die sicht-
lich das Leibliche betonen; ein spites Beispiel von schiner Wirkung jene der Neuwerkskirche.
(Overmann Nr. 46.) Durchweg handelt es sich in Erfurt schon weniger um Hiittenkunst, und
man wird nicht allzu sehr erstaunt sein, auch eine prichtige Schnitzarbeit dieser Zeit und dieser
Gesinnung hier zu finden: die Madonna auf der Mondsichel aus der Hospitalkirche, jetzt im
Museum. (Overmann Nr. 32.)
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Den gleichen Vorgang spiegelt aber auch das siiddstliche Gebiet.
Der Beitrag Niirnbergs ist zuniichst von mehr quantitativer Bedeu-
tung — es fehlt an einer Plastik, die der adeligen des Wiirzburger
Bischofssitzes ebenbiirtig zur Seite triite,

Auszuscheiden ist fiir unsere Betrachtung die grofe Madonna der Imhoff-
schen Anbetung der Kibnige an den Pfeilern von St. Lorenz; sie gehiirt noch
in die Friihzeit, ihre Art der Biegung kommt noch aus dem 13. Jahrhundert,
sie. beschreibt einen Bogen, dessen Schne die Wand bildet (vgl. Bamberger
Synagoge), statt daB, wie im ausgesprochenen 14. Jhh., die Sehne unsichtbar zu
Seiten der Vorderfront licgt. Sie schwingt vorwirts, nicht seitwirts. Dazu das
feine Durchschimmern der Briiste (hier noch dal), die Haltung der Arme, der
Ausdruck des Gesichles, dag Kind mit den Kugelldckehen, das freie Erscheinen
der Tunika unter dem Giirtel — das sind Ziige des alten Monumentalstiles. Die
Art der Diagonalfalten, die Verschlcierung der Standmotive, die Blockfestigheit
der unteren Partie rilckt die Figur nahe an die Madonna der Wiirzburger An-
betung heran, Noch deutlicher wirkt die Art der groBen Zeit in einer Freiburg
verwandien Fassung in den schtinen Figuren der Katharina und des Pefrus
von St. Scbhald. Heimische Verbauerung dieses Sliles: die Jungirauen der
Brauttiire ebenda mit ihren flachen, leeren Gesichtern. (Ahnliches kommt auch
in Wilrzburg, an kleinen Madonnen des Luitpoldmuseums, vor.) Noch im
Grabmale des Konrad GroB (+ 1356, Heiliggeistkirche) ist diese von einzelnen
Schirfen durchsetzte etwas breiige Leere wirksam; ,,primitive** Ziige, wie im
Relief der Brabantia und Norimberga (Rathaus, 1333).

In der Mitte des Jahrhunderts schwellen die neuen Bauaufgaben
plotzlich an, die Verbindung mit schwibischen Stédten setzt ein,
die neue Gesinnung tritt auf. Die Verkiindigungsfiguren von
St. Lorenz (s. Portal) zeigen einen Stil, der noch Rottweil. und
den frilhesten Gmiinder Dingen nahesteht. Im Innern jedoch, an .
den Konigen der Anbetung, offenbart sich die neue Weichheit und ] {
malerische Verhiillung, die wiederkehrende kubische Schwere. Nur td
scheinbar hilt der jugendliche Kénig noch die Verbindung mit der  51. Pleilerfigur im Regens-
dlteren Schule von St. Lorenz; man glaubt sie im Gesjcht noch nach- burger Dome,
zufiihlen — in Wahrheit ist auch dieses schon in massiveren Formen Ehet AR HIMTE.
vorgetragen, Die Haare, wie aus der Tube gedreht, {ibersetzen das
alte Wellenmotiv aus dem Graphischen ins Plastische. Die Gestalt baut sich in Geschossen auf,
der prachtvolle Giirtelschmuck driickt gesacktes Gewicht, das Standmotiv, die Schattenkluft des
Mantels das Hintereinander von Griinden aus. Dazu die weichschwere Wendung des Birtigen,
die Draperie seines linken Armes; das Knie des vordersten, rundlich, verschleiert hinter Falten-
schaum — wie anders als das gestraffte der filteren Madonna! Die Kopfe, zumal die der beiden
Alteren, gebaut, vor ihren Einzelheiten gesehen, die nicht aufgeschrieben, sondern ausgekerbt
wirken, wie auch die Falten mehr Dellen als Linien sind, Eine neue Totalitdt der Form, mehr

Masse als Rhythmus,

Auch Regensburg ist reich an Zeugnissen der entscheidenden Wandlung.

Nur weniges sel hervorgehoben; zu Anfang wieder cine Riickdaticrung — unerliifilich als Berichtigung
einer Ansicht, die vor einigen Jahren allgemcin und leider auch vom Verfasser noch geteilt war. Die grob-
artige Verkiindigung an den Vierungspfeilern des Dominneren ist nicht durch archaistischen Riickgriff, sondern
durch unmittelbaren AnschluB mit dem 13. Jhh. verbunden, auch chronologisch aus der Ubergangszeit, vielleicht
noch vor 1300 (Abb. 44/45). Die entscheidenden Motive sind tiberzeugend am Konstanzer HL. Grabe nachge-
wiesen worden, wo sie formal freilich derber und schlechter auftreten, so daf an die Hand des gleichen Meisters

B*
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doch nicht geglaubt werden darf, Stilistisch sehr viel nidher, kiinstlerisch ebenbiirtiger ist eine Mapgdeburger Ver-
kiindigung pgewesen, deren Madonna (in einer Chorkapelle) noch erhalten ist. (Flottwell, Mittelalt. Bau- und
Kunstdenkmdler in Magdeburg, Taf. 36.) Dr. Holtze-Leipzig machte mich darauf aufmerksam. Die Verbindung
mit Sachsen wenigstens erhilt dadurch ein neues Licht. Noch bildet die Wand selbst die Sehne zum Bogen der
Figur,noch ist der plastische Kontrast des13. jhhs.da, das Splel derGewinder urspriinglicher Rhythmus, der zur Ver-
schlingung geworden ist: Barock des 13. Jahrhunderts. Der sel. Erminold in Priifening (gleich dem sitzenden
Petrus im 5t. Ulrich-Museum sicher von derselben Hand) kann sehr gut in der Zeit der Leichnamiiberfiihrung,
in den 80er Jahren des I3. Jahrhunderts geschaffen sein.

Die Wendung aber, die uns hier fesselt, lehren andere Figuren. Die Stufe der Grumbach-
Wolfskehlgrabmiiler in Wiirzburg, des sitzenden Severus in Erfurt (des letzteren sogar auffallend
deutlich ) vertritt ein stehender Petrus im Dominneren, an der Pfeilerwand vor dem Chore, eine
ganz im Gewande héngende und verwehende Gestalt. Was hier noch flieBt und schwebt, ist mit
einem Male groB zusammengezogen und festgeronnen in einem hl. Kénig der inneren Westwand
(s. 8. 54, Abb. 47). Der Vergleich ist um so lehrreicher, als auch hier das Motiv der verhiillten
Hand gewihit ist. Welch ein Unterschied! Bei der élteren Figur ist die ,frei" herabsinkende
Stoffmasse unter dem Buche in Wahrheit nicht frei, sie bleibt dem Diagonalschwunge des Ganzen
eingeschrieben, Strecke eines Gesamtkonturs, ihre Linie wechselt nach der anderen Seite hiniiber
und klingt erst dort am FuBe aus. Bei der jiingeren tritt sie frei zur Seite, ein Gegengewicht
gegen den anderen Arm, zu Seiten einer blockfesten, schwer gesockelten Korpermasse. Die
Brust wiichst als ObergeschoB iiber den Bogen des Obergewandes, der beide Seitengewichte
verklammert; und dieses Gewand selbst zeigt jene Auskerbung der Falten, die immer ein Gefiihl
fiir den Primat der Masse iiber die Linie verriit. Und auch der Kopf mit dem fast wild slavischen
Ausdruck fast unmittelbar personlicher Gegenwart, dem sprechend gebffneten Munde: wie
thront er —wo jener des Petrus sich unter den Zwang vereinheitlichter Ausdruckslinie demiitigt.
Der Unterschied entspricht auffallend dem von Gmiind gegen Rottweil.

Hier aber 148t sich eine unmittelbare Beziehung feststellen, die auf groBe Werkstattzu-
sammenhinge hinweist. Mit Absicht sind unsere Abbildungen 46 und 47 nebeneinander gestellt.
Bis in Einzelheiten wie den getroddelten Hermelin hinein ist das Regensburger Werk der kleinere
Bruder, der nahe Verwandte zum mindesten, eines Prager Grabmals, der Liegefigur des Premys-
liden Ottokar I. Wir wissen, aus wessen Werkstatt diese kam. Peter Parler, der zweite Baumeister
des Veitsdomes, der Sohn Heinrichs von Gmiind, hat am 30. August 1377 die Bezahlung dafiir
erhalten. 1377 wurden die Leiber der alten Konige in den neuen Dom Karls IV. iibergefiihrt,
und sechs Tumben entstanden in dem Zcitraume bis 1378, Noch einige von ihnen, besonders
Ottokar I1., miissen wesentlich gleicher Hand entstammen. Dem Verfasser fehlt die Moglichkeit
die Parlerkunst in Prag selbst gegen cine dltere Uberlieferung abzusetzen; es fragt sich, ob eine
vorhanden war, Sicher aber 148t sich der Parlersche Stil aus dem internationalen, den der Hof
des Luxemburgers heraufgerufen, in diesen Anféngen wenigstens kiar heraus erkennen, als wichtiger
Teil deutscher Kunst und als Hauptstiick in der Reihe der parallelen Wandlungen. Peter Parler
mit seinem Verwandten Heinrich Schwab, seinen Séhnen Wenzel und Johann, seinem Schwieger-
sohne Michael aus Kéln, seinen Gehilfen Warnhoffer und Hermann, dem Bemaler OBwald —
alle diese deutschen Namen teilen uns die Rechnungen mit — Peter Parler bringt in einer duBerst
personlichen Steigerung die Kunst von Gmiind-Augsburg zu Worte. Ein groBartiges Bekenntnis
des Neuen, dieses Grabmal Ottokars I, schon in der Seitenansicht : simpel-groB die nackte Tumben-
fliche mit den zwei Wappen, fest wie mit der Faust daraufgepréigt: panz schlicht die derb ge-
schriéigten Plattenprofile. Dann aber, auf dem Massiv des geschlossenen Sockels, der groB hinge-
wiilzte Bergklotz der Figur mit den drei Gipfeln des Lowen, des Faltenklumpens, des gewaltigen
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52, Grabmal des Premysliden Ottokar I im Prager Dome. Aus der Werkstatt Peter Parlers,
Phot, Dr. Stoedtner,

Kopfes. Welche Empfindung fiir Masse, schon in der prachtvell schweren Faltenmulde des Ober-
gewandes, die unter dem Armgehéinge herabgegraben (wie mit dem Léffelholz in Thon) oval im
dichten Stoffe endigt! Eine Mulde, kein Grat; ein Korpernegativ, keine Linie. Und so der ganze
Mann: auch von oben, wie stehend gesehen, ein breiter Wuchs von Massen ; nicht nur die FiiBe —
die Faltenrohre des Mantels selbst hart gegen das Sockeltier angestemmt, das Obergewand
langsam, wie mit Ringen heraufgeschraubt, bis sich horizontal die Mitte mit dem Giirtel dffnet;
die Brust fassadenhaft breit, ohne Spur von Innenzeichnung; sicher war die Aufgabe des Her-
melins hier mit Freuden begriiBt worden. Und dariiber der Kopf, wie ein Protest des Unver-
weslich-Lebendigen gegen die Starre mit wilder Inbrunst herausgedriickt, dorthin, wo der ver-
hiillte Arm, wie Urgestein aus dem Boden, sich hochgewilzt hat. Und welch ein Kopf: noch
hat sich ein Teil des summierenden Linienparallelismus gerade in ihn hineingerettet, in die
Furchen der Stirne, die Haare des Hauptes wie des Bartes; aber wo sah man vorher diese biiren-
hafte Wucht, diese Wilste iiber dem Jochbein, mit den Wiilsten der Brauen so zusammengehornt,
den Blick so tief eingebettet? Das ist unendlich weit von der weiblichen Beguinenstimmung
entfernt, die jene glaszarten Figuren des #lteren Stiles formte — esist Ur-Ménnlichkeit, barbarisch-
grandiose Lust am Tier im Manne, von einem wahrhaft kubisch denkenden Plastiker meisterhaft
vorgetragen. Auch Ottokar 1I.: die Tumbenform grundsétzlich #hnlich, die Gestalt aber in
Riistung, langsam mit stetiger, zwingender Majestiit herabgruppiert, vom langen Mantel in
wenigen ernsten Riesenfalten stumm umbhegt, so eindrucksvoll liegend begriffen, daB auch hier,
schon darin etwas Neues gelang. Der Kopf nicht mehr ganz so stark, etwas mehr graphisch und
im Graphischen etwas #rmer an Niiancen; dennoch, immer noch von grandios trotzigem Ernste
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und in der Sprache des Mundes packend bis aufs AuBerste. In einem dritten Kopfe, dem des
Spitihnicw, deutet sich etwas wie eine kleine Riickeroberung der Masse durch die Linie an, ein
leichter Riickfall, der die Zusammengehorigkeit im Ganzen aber nicht beriihrt. Das Alteste ist
eben hier das Frischeste, es hat die schépferische Kraft des ersten VorstoBes. Von diesen Kapfen
geht eine groBe Entwicklungskraft aus, die in der einzigartigen Reihe der Triforien- und Chor-
biisten weiterzeugt — aber es ist noch nicht Zeit, von diesen zu reden (Abb. 52 u, Taf, IV).

Wie man sich die Arbeit im Einzelnen zu denken hat, bleibt ein schwieriges Problem. Eine
andere Prager Figur dieser Zeit, die nicht durch Rechnung, aber durch das Parler-Zeichen, den
Winkelhaken, der gleichen Werkstatt sich einfiigt, ist nicht gut mit dem Erfinder des Ottokar
zusammenzubringen : die Statue des hl. Wenzel von 1373, ehemals an einem Strebepfeiler. (Rech-
nung wie Zeichen beweist ja zundchst nur den Werkstattunternehmer, nicht den Ausfiihrenden.)
Der Parler-Kreis ist gesichert auch fiir dieses Werk—aber hier spricht doch eine andere Persénlich-
keit {Abb. 24, 26). Welche von beiden Peter war, selbst ob eine von beiden, kénnen wir nicht
sicher sagen. Die Verhéltnisse sind schlanker, dem Kopfe fehlt das Brutal-Grandiose der Pre-
myslidenhéupter, er ist elegant und vom melodischen Gesamtflusse der Gestalt abhéingig, nicht
herrscherhaft frei wie jene. Das hindert nicht, eine ungewdhnliche Leistung auch hier zu erkennen.
Die alte Manier, die Schulter {iber dem Spielbein zu heben, wird etwas pariert durch die Neigung
des Kopfes nach dem Schildrande hin (was A. Stix richtig betont hat). Mantel und Schild deuten
eine zentrale Umhiillung an, aus der die Gestalt wie herausgeblédttert wird (vgl. Ottokar I1.).
Das Stehen iiberzeugt, wie es im #lteren Stile des 14. Jahrhunderts nicht gewollt wurde, also nicht
moglich gewesen wiire, wiewohl der linke FuB am Sockel klebt. Das ist eine Tat, die von den Er-
fabrungen der Grabmalkunst her nicht erwartet werden konnte, Stehen einer Figur auf unver-
hiillten Beinen. In der alten Bemalung Meister Oswalds, deren Reste noch erhalten sind, im
Herabblick vom hohen Pfeiler, muB die Figur herrlich gewirkt haben.

Ein naher Verwandter von ihr aber, nur im MaBstabe kleiner, steht — in Wien am Bischofs-
tore des Stephansdomes (Abb. 53). Der groBe Erweiterer der Kirche war Rudolf 1V., der macht-
stichtige Schwiegersohn Karls IV., der sogar um den Preis von Filschungen nach groBter Unab-
hingigkeit, ja insgeheim nach der hochsten Wiirde selber strebte, der der Prager Universitit
die Wiener entgegenstellte, sein Siegel prunkvoller als das kaiserliche gestalten lieB. Seine Per-
sonlichikeit erkldrt die héficche Pracht, die die Portale der westlichen Langhausseite entfalten.
Ein Blick geniigt zum Beweise, daB auch die plastische Kunst in den Dienst des herzoglichen
Ehrgeizes treten muBte, wie die ganze Erweiterung von St. Stephan selbst. 1359 legte Rudelf den
Grundstein zum Langhausneubau. Wenigstens das Bischofstor, den Fraueneingang, hat er
selbst noch im Werden gesehen. Vollendet und durch das siidliche Singertor, den Ménner-
eingang gefolgt, wurde es erst unter dem Nachfolger. Die Herzogsfigur mit dem Kirchenmaodell
(Albrecht II1) ist dem Wenzel so #hnlich, daB ein unmittelbarer Zusammenhang unabweislich
scheint. Das Chronologische stimmt vorziiglich, vor 1375 muB sie geschaffen sein, da noch die
erste Gattin, Elisabeth von Bohmen, gegeniiber dargestellt ist. Der Einzelforschung, die hier
freilich noch sehr viel zu tun hat, will und kann das Handbuch nicht vorgreifen, es beschrankt
sich auf vorsichtige Hinweise. Abersoviel muB man jetzt schon aussprechen diirfen : die weiblichen
Heiligen in den Laibungen des Bischoftores sind wenigstens der Konzeption nach Parler-Figuren,
ihre Ahnen stehen in Gmiind, am Nordportal des Chores mit den zehn Jungfrauen. Die Erinnerung
geht so weit, daB die Motive des Gmiinder linken Gewindes (die Manteldraperie) auch hier am
linken, die des rechten auch hier am rechten auftreten. Dort, in Gmiind, ist auch die gesamte
Profilierung vorgebildet, die Einbettung der Gestalten in flache Kehlnischen zwischen matt-
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zartem Gesténge. Dort klingt auch, in der Mit-
telfipur des linken Gewéindes (Abb. 13) etwas
von dem Charakter der Herzogin-Figuren
(Nordportal rechts, Siidportal links) an, das
Zeitgengssisch-Profane.  Ganz ungewdhnlich
aber, und aus deutscher Tradition nicht zu er-
kliren, ist die Idee der Wappenhalter neben
den Fiirsten. Vielleicht, ja offenbar hat hier
neben dem Prager Hofe der Pariser KarlsV.
gewirkt, an dem eine giinzende Profankunst
lebte. Sauval (in den Antiquitées de la Ville de
Paris, 1. 1., p. 23) sah unter Ant. Lemercier
dieberiihmte Portaltreppe abbrechen, die Karl V.
errichtet hatte, die ,,Vis du Louvre". Sie war
auBen frei, im Hofe hochgefiihrt und zeigte 10
Steinfiguren, Fiirstendenkmler |, jedemit einem
Baldachin bedeckt, von Konsolen getragen,
in Nischen gestellt. Im ersten Stocke aber,
rechts und links von der Tiire, waren zwei , ser-
gents d’armes’ aufgestellt, wappenhaltende
Knappen also, die Jean de Saint-Romain ge-
schaffen. Solche sergents d'armes sind hier
an beiden Portalen den herzoglichen Figuren
beigegeben, am Bischofstore Rudolf IV. und
der bohmischen Katharina, am Singertore Al-
brecht 111. und Elisabeth v. Bohmen — etwas
Ungewdhnliches und Einziges in der deutschen
Kunst, die so iiberwiegend von kirchlichen In-
halten bestimmt und nur hier in Wien und
Prag vor gréBere hofisch-profane Aufgaben ge- .
stellt war; erst im 15. Jahrhundert, am Ulmer R
Rathause kehrt es wieder. Die Vis du Louvre &= e A
stammit freilich aus dem Todesjahre Rudolfs [V.  53. Herzog mit Wappenhalter vom Stephansmiinster
(1365), aber der Herzog mag von der Idee ge- in Wien. Phot. Makart.

wubBt, sich Zeichnungen verschafft haben, und

sein Nachfolger hat sie jedenfalls ausfiihren lassen. Dieser wenigstens konnte von der Vis du
Louvre genaueres wissen, schlieBlich auch den Plan von Paris besorgt haben. Fiir uns ist wichtig,
daB die Planung jedenfalls als einheitliche Absicht zu werten ist. (Das Singertor ist spéter als
das Bischofstor.) Die Motive zumal an beiden linken Gewiinden ungewdhnlich keck in der Be-
wegung — die untersetzte Fiille und schmiegsarme Weichheit des béhmischen Wappenhalters
neben der Herzogin eine neue Note, die schon mit dem deutschen Wollen von 1380 zusammen-
klingt, allerdings' in der Ausfiihrung doch erst auf das Ende des Jahrhunderts verweist. Das
Gleiche wird von dem Knappen des Herzogs selbst gelten, mit feistem Préffleingesicht, fast
drollig und von kcketter Grazie — vielleicht wiirde man in der Franzdsischen Malerei Ahnliches
finden. Hier in Wien, wo der habsburgische Sinn fiir groBen Stil in der Représentation den fein-
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sten Prunk verlangte, treffen sich Paris und Prag, kreuzt sich
Parler-Kunst mit der franzésischen Hofkunst, der das vornehme

Portrét im Zeitkostiime eng vertraut war. (Man denke an Poi-
tiers )

An die ,,Vis du Louvre mag man auch noch bei den seltsamen Figuren
gedacht haben, die vom Stephansdom in das Historische Museum der Stadt
Wien (Rathaus) gelangt sind. (Vgl. Tietze, Wien, Ber. Kunststitten No. 67,
5.77.) Neben einem recht franzdsisch wirkenden, vornehm schlanken Sal-
viator, einer entschiedener deutschen, ja Parlerischen Dorothea, sind vor
allem eine Reihe iiberlebensgroBer Fiirstenbilder aus Eisenstadter Stein er-
halten. Seltsame Figuren, sehr lang (wohl der Untersicht wegen) geschiraubt,
mit gedrehten, gewdlbten Leibern: Herzog Albrecht I1., Herzogin Johanna
(Motive der Filrstinnen von den Portalen, zumal dem slidlichen, deutlich
verwertend), die Gewandung weich verschlungen, Karl IV., Kaiserin Elisa-
beth, Albrecht V., auf spindelfeinen Beinen vor weitem Mantel hergebogen,
Herzogin Elisabeth, iiberschlank und spitzig geschwungen (die beiden letz-
teren ,,vom siidlichen und nordlichen Eckpfeiler der Stirnseite des Domes"",
die vier ersteren ,,von der oberen Figurenseite des siidlichen Pfellers des
Hohenturmes*). Dem Geiste des 14. Jahrhunderts gehéren die seltsamen
Werke wohl immerhin noch an. Die Ausfilhrung wird schon im neuen
Jahrhundert liegen. Der Verfasser war leider auBerstande, genauere Studien
zu machen, filhit sich auch nicht berechtigt, der dsterreichischen Denkmals-
forschung vorzugreifen, der er fiir die freundliche Uberlassung photographi-
schen Materials tief verpflichtet ist. Die Untersuchung wird Schwierig-
keiten besonders durch die weitgehende Erneverung vieler Teile finden.
Filr die Statuen im Historischen Museum ist der Verfasser auf fliichtige
Notizen von einem weit zuriickliegenden Besuche her angewiesen, michte
aber doch nicht versdumen, die so gar unbekannten Werke wenigstens zu
nennen. Auch fiir die ganz vorziiglichen Skulpturen in der malerisch bezau-
bernden Kirche ,,Maria Stiegen' muB er sich auf einen Hinwels beschriin-
ken. Zumal die Verkiindigung ist von hichstem Range, die Madonna ihren
wreichsdeutschen Schwestern durch eine Gsterreichisch-melodische holde
Feinheit tiberlegen, das Motiv der Hand und des Buches beriickend schin.

Die Zahl der Beispiele darf nicht allzu weit vermehrt werden. Aber hier,
wo dem griBten Teile der Deutschen eine rein sachlich villig unbekannte
Welt, eine Welt, die einmal doch die unsere war, neuerschlossen werden soll,
mub auch noch auf eine andere Liicke wenigstens gezeigt werden. Breslau,
eine in Deutschland unbekannte mittelalterliche Kunststadt von kaum er-
schipflichem Reichtum, miiBte jede genauere Untersuchung heranziehen. Ich
54. Strebepfeilerstatue im Ulmer  nenne fiir unsere Epoche nur die monumentalen Riesenfiguren, die, aus

Miinster, Holz geschnitzt, einst an den Pfeilern der Magdalenenkirche standen und

Phot, Evangel, Kirchengemeinde, Ulm.  heute, vom Platzmangel ins Dunkel verwiesen, im Schles. Museum der ali-
gemeinen Entdeckung erst harren, (Auf der Ausstellung 1921 sollen sie

etwas zu Worte gekommen sein.) Das sind grandiose Zeugnisse des neuen Geistes auch auf dem kolonialen Boden |

Es sei zum SchluB noch betont, wieviel auch in scheinbar besser durchforschten Gebieten noch auf Er-
schlieBung wartet. Selbst in Schwaben, wo wir begannen, in Ulm selbst gibt es cine Reihe von Figuren, deren Be-
deutung zwar schon ausgesprochen ist, aber im allgemeinen wenig gewiirdigt wird: die Propheten an den Strebe-
pleilern des Chores, (Nach Habicht seit 1383 unter Mejster Michael, den er fiir einen,, Arler®, d.h also Parler, halt.)
Einer besonders vertritt den groBziigigen Totalitatsstil des spatesten 14. Jhhs. mit unvergeBlicher Macht {Abb, 54).
Das Gesicht in flachen Wellen einheitlich bewegt, dumpi-groBartig im Ausdruck, der Bart in zwei gewallige Fahnen
zerstrdhnt auseinander geweht, das Spruchband in majestitischer Kriimmung sinkend, das Gewand villig Masse,
mit sparsamen, allem Rhythmischem entronnenen Einsenkungen an Stelle bewegter Falten. Auch Gmiind hat
noch fast unbekannte Schitze, die Sitzfiguren am Chore auBen. Noch am Querschiff ein Thronender mit dem
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Reichsapfel (Karl 1V.?), schlecht ausgefiihrt, vielleicht von der schwéicheren Hand der Welterschaffung dar-
unter, aber nach gutem, , parlerischem® Entwurfe, an den Regensburger hl. Konig erinnernd. Vor allem aber
die Kirchenviter, heute an Ort und Stelle ganz oder fast ganz neu (die Nihe der Fabriken hat inzwischen auch zur
Entfernung der Gewdindestatuen gezwungen), in ihren Oberteilen jedoch im Museum zu beobachten. GewiB,
der Eindruck aus der Ndhe, der Schein von Biistenform, filscht den MaBstab, aber daB hier eine ganz groBe Mo-
numentalitdt erreicht worden ist, eine Monumentalitét, die in dieser Form erst der Parlerstil ermiiglichte, ist
unbestreitbar zu erkennen. (Dr. Holtze, der vor dem Verfasser in Gmiind war, hat diesem zuerst den Eindruock
mitgeteilt, den er durchaus bestétigen durfie.) Eine nahere Untersuchung wird die Sitzfiguren an den Strebe-
pfeilern des Freiburger Miinsters beriicksichtigen miissen, die vielleicht die Quelle sind. Es ist fiberall noch viel
zu tun. Dag Handbuch darf sich hier bescheiden.

Die Betrachtung hat ergeben, da8 iiberall in Deutschland nach der Mitte des 14. Jahrhunderts
eine Umwillzung in ganz bestimmter Richtung erfolgte. Die Dialekte wechseln, die Sprache ist
iiberall gleich und sagt das Gleiche. Der Block der Gewandfigur, den die Friihzeit zusammen-
gezogen, vereinheitlichter Ausdrucklinie untergeordnet, schlieBlich von seiner Schwere befreit.
bis zu fast immaterieller Leichtigkeit gebogen hatte, soll wieder fest und gebaut sein. Geschosse
miissen ihn gliedern, die Diagonalitat darf ihn nicht mehr beherrschen, sie darf ihn nur in Teilen
beeinflussen. Er soll zwar Block bleiben, er kann sich nicht wieder nach der Gegenrede von Korper
und Gewand zerlegen, wie einst im 13. Jahrhundert, aber als Block soll er Fiihlbar Gewicht aus-
sprechen, der kubische Gehalt des Ganzen soll wachsen. Fest und untersetzt wie er selbst soll
die Gestalt sein, die der Block wverhiillt, weicher und voller ihre Masse, dichter das Gewand,
Nicht Vielheit gleichartiger Linien, sondern Einheit gegliederter Masse, uberhaupt nicht das
nViele", sondern das ,,Wenige* — das Ganzesei vor seinen Teilen da, nicht durch sie. Der Rhyth-
mus, der Reim der Falten verzieht sich (noch nicht fiir alle Zeit natiirlich). Die ,,Prosa* dieser
neuen Sdtze aber ist gleichwoll oft von unerhérter dichterischer Kraft, Es ist die Inbrunst des
neuen Biirgertums, die der Gestalt ihre eigene untersetzte Schwere leiht, Schwere aber, aus der
ein leidenschaftliches Lebensgefiihl herausbrechen kann, wie bei den Augsburger Propheten,
den Prager Premysliden, ein behaglich-breites Herauslicheln, wie bei den Madonnen der Zeit.
Die minneséingerische Holdheit, die aristokratische Ferne des Dreizehnten, die mystische Durch-
sichtigkeit des dlteren Vierzehnten sind dahin; vertraute Nihe und wuchtige Gegenwirtigkeit
sind die starken Werte des Neuen. Mit dem Rhythmischen und Klingenden des , gotischen"
Vierzehnten geht auch die architektonische Bedingtheit der Figur zuriick. Sie kann noch eine
Zeitlang der Hiittenplastik dienen, aber sie strebt durch eine kurze Zeit scheinbarer Selbstin.
digkeit nach einer neuen Bedingtheit, der malerischen hiniiber: wirklich, in dieser Zwischenzeit
erscheint die Figur oft merkwiirdig frei und plastisch rein. Jener alles beherrschende Diagonal-
schwung, wie ihn vor allem die Statuen des Kolner Domchores gezeigt, hatte ja doppelten Sinn
gehabt: einen Sinn fiir die Einzelgestalt, der darum auch auf das Grabmal {ibertragbar war,
und einen Sinn fiir die Gestalt als Glied einer architektonischen Kette. Im Zusammenhange des
Chorraumes, sein Rund in immer neuem Ansatze leicht andeutend, wob sich im Kranze der
Kélner Figuren eine Girlande von Kurven, eine grazidse Anschwingung zugleich der aufgehenden
Architekturlinien, der Bogenschenkel, schon in der Zone der steilen Pfeiler. Aber auch als Einzel-
wesen noch wollte die Gestalt jenes Stiles iiber sich selbst hinausweisen, ihre Achse geichsam
itberborden, sich hingeben an ein auBer ihr wirkendes Gesetz., War kein geformter Zusammenhang
da, der sie aufnahm, so blieb doch ein unsichtbar-ungeformter fiihlbar, das , AuBerhalb": wie
wir — in einer gnzlich anderen Welt — dies auch bei Skopas gegeniiber Phidias erleben. GewiB,
alle Sprache falscht und iibertreibt, bei griBerer Entfernung wird man vielleicht nur eine Niiance
sehen ; niihere Betrachtung ergibt doch auch in den Grenzen gemeinsamen Zeitcharakters einen
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sehr fiihlbaren Wandel. Ein Augsburger Gewiindespostel will noch mehr er selbst sein, als
ein Apostel des Kélner Domcheres; kurz, derb, | L&Blich", biirgerlich, scheint er gegen die alte
Gebundenheit zu protestieren, wie der Tribun gegen die Vornehmen, und, obwohl in einer Volks-
versammlung, wiegt er schiwerer als jene zart-aristckratischen Schemen.

Die Plastik des Kalner Domchores durfte man in einem engen Sinne ,gotisch® nennen.
Der Charzkter des Ganzen, ein schriftméBiger Schwung durchdrang hier auch das Einzelne und
erzeugte den Gewinn des Mannigfaltigen aus der Variaticn eines linearen Typus. Leicht war dort
in Nasen, Stirnen, Brauen, Jochbeinen, selbst Miindern. die Herkunft der Einzellinie aus der
Gesamtlinie zu erkennen. Dieser Grundsatz des Wiedererkennens, der Wiederkunft des Ganzen
im Einzelnen, verbunden mit def bestimmenden Macht von Krafilinien, denen die Masse nur
angehéngt und als notwendige Verwirklichung mitgegeben scheint, ist zugleich Gesetz der
gotischen Architektur. Was jene schen frither geworden, wird die Plastik, als jiingere Kunst,
erst jetzt — gotisch; hier ist das oft miBbrauchte Wort sinnvoll und erlaubt. Und so wie der
gotische Kirchenraum iiber dem vereinheitlichten Tiefenwege den Hohenweg der Gewdlbefelder
webt, der nicht dem FuBe, nur dem Avge gengber (sber gangber) ist, eine immaterielle Wande-
rung der Phantacie, so schien auch die Figur jenes Stiles in leichtem Fahnenschwunge vom
festeren Beden aufzuwehen. Es war ein strophisches, zyklisches Sehen, das sie dem Rhythmus
gleichgesinnter Formengruppen innerhalb des Geznzen einbeschrieb.

Aber die Geschichte der deutschen Architektur selbst verzeichnet gegen die Mitte des Jahr-
hunderts eine beg' nnende Abkelr vom rhythmisierten zum einheitlich gesehenen, vorm motorisch
erlebten zum rukend hingebreiteten Raume. Auch in ihr erkennt man, daB nunmehr das Ganze
vor seinen Teilen da sein wollte, nicht mekr durch sie. Gleichzeitig mit dem Antriebe zum Ein-
heitskérper kam der Wille zum Einkeitsraume, noch eingebunden in die Form des Alten und
doch neu, ein erster Vorklang der Renaissance. Eins der wichtigsten Zeugnisse ist nun gerade
der Hallenchor der Hl. Kreuzkirche zu Gmiind, der als Raum nicht mehr durch die Pfeiler als
Triéiger von Traveen entsteht, sondern diese selbst als eingeordnete Innenglieder mit zwei strah-
lenden Lichtgeschossen umféngt, bis an die AuBenwéinde als Ganzes empfunden. Der Baumeister
aber war ganz offenbar jener ,Henricus Magister de Gemunden in Suevia®, als dessen Sohn
sich Peter Parler an seiner Biiste im Triforium des Prager Veitsdomes nennt — was sonst hiitte
Meister Heinrich dort zu bauen gehabt? (nach 1351). Und eben an diesem Bauwerke redet das
neue Gefiihl auch aus der Plastik ceine stdrksten ersten Bekenntnisse. Die groBe Einheit des
gesamten Empfindens zwischen Plastik und Architektur, die in der gemeinsamren Abwendung
vom Sirophischen zum Einheitlichen, in dem neuen Sinne Fiir Totalitdt liegt, offenbart hier
noch einen persdnlichen Zusammenhang. Ungeheuer weit war der Wirkungekreis der Parler,
In Ké'n, Ulm, Regensburg, Prag, Freiburg, Gmiind, Wien, Niirnberg, Breslau — iiberall treffen
wir auf ihre Spuren. Sie umkreisen vor allem das ganze oberdeutsche Gebiet, und wie sie vom
Westen nach Osten vordringen, heben sie vielleicht nur eine Riickwanderung angetreten. In
Zwettl und am Chorbau von St. Stephan (1340 unter Albrecht I1. vollendet) keimt die Bauidee
von Gmiind! Wir kénnen gewif nicht die Parler allein fiir die groBe Wandlung verantwortlich
machen, Aber daB sie zu den Haupttriigern des Neuen gehiirten, kann nicht bezweifelt werden.
Noch mehrfach werden sie uns entgegentreten, als iiberall fiihlbarer, nicht immer greifbarer
Gesamikomplex, als Tréger eines Stiles, des Parlerstiles. Die Wurzeln der Prager Plastik liegen
in Gmiind, Regensburg hiingt mit Prag zusammen, Wien mit Gmiind und Prag, und Gmiind
wieder mit Wien,— die niichsten Abschnitte werden die Familie wieder in Gmiind, ferner in Ulm,
Breslau, Freiburg, Thann, Niirnberg am Werke zeigen, ihren Reliefstil, ihren Sinn fiir die Konsolen-
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biiste, die Biiste iiberhaupt, beleuchten. Das Handbuch hélt sich von allen Einzelhypothesen
hier bewuBt zuriick. Die Bedeutung des Gesamtkomplexes Parler zu betonen, darf es schon

hier nicht unterlassen.

Sichere Punkte in der Parlerfrage: Der Name gehfirt zur reichen Gattung der Berufsnamen; als solcher be-
deutete er in Prag und Kiin den zweiten Baumelster., ,Magister'* heibt der erste. Die Familie ist also aufge-
stfegen.  Meister Heinrich P. der Altere hat in Gmiind gebant (offenbar doch den Chor der Heiligkreuzkirche).
Als scin Sohn nennt sich der zweite Baumeister des Prager Domes (vor ihm war Matthieu v. Arras titig). In-
schrift an der Baumeisterbiiste des Prager Triforiums: Petrus Henricl arleri de polonia magistri de gemunden in
sucvia secundus magister huius fabrice. Hieran ist nicht mehr zweifelhaft das Fehlen des P vor dem Namen (in
den Urkunden 38mal Parler, nicht Arler. Der Versuch den Namen von Arras abzuleiten, ist nach fiberfliissig lan-
gem Hinschleppen als sinnlos aufgegeben worden). Uber ,,Polonia® noch keine volle Klarheit. Der erste Buch-
stabe ist erncuert] HieBe er P, so bedeutete er noch lange nicht einen Polen (Heinrich!) sondern einen Meister,
der im Osten gearbeitet hat, wofiir die Beziehungen der Architekturmotive in Gmiind, in Zwettl und in Wien
sprechen kiinnten (Dehio). Colonia wiire miglich, insofern als mehrfache Verschwigerung der Familie mit Kdlnern
nachgewiesen ist.

Muglich, nicht nbtig. Auch kann Colonia ebensowohl Kolin bedeuten, Boulogne fdllt aus. Stilgeschichtlich
sicher, daB der Chor der Sebalduskirche in Niimberg 1361—72 den Gmiinder Chor voraussetzt. Urkundlich
sicher, daB Peter P., Sohn Heinrichs von Gmiind, seit den 50er Jahren den Prager Dom gebaut hat. Desgleichen,
daB 1373 und 1377 Bildhauerarbeiten aus der Parlerwerkstatt geliefert wurden. (Wenzel-Statue und Grabmal
Ottokar 1) Sicher (durch die Konsole der Triforiumsbiiste), daB das Meisterzeichen der Winkelhaken war. Sicher
hat Johann von Gmiind, der das Parlerzeichen im Siegel fiihrt, nach 1359 den Chor in Freiburg gebaut — 1357—59
wird der gleiche Name auch in den Basler Miinsterrechnungen genannt. Sicher war neben Peter P. ein Heinrich P.,
auch Schwab genannt, in Prag tatig. Nur mbglich, daB dieser es ist, den wir als Heinrich Behaim Parlier am
Schiinen Brunnen von Niimberg 1385—96 treffen werden. Sicher, daB ein Heinrich Parler 1381 Drutginis von
Koln geheiratet hat. 1381—87 ist dieser Heinrich von Gmiind Baumeister des Markgrafen Jodocus von Mihren,
1391—82 ist ein Enrico da Gamondia am Mailinder Dome. Drei Meister werden 1387 beim Ulmer Miinsterbau
genannt, Heinrich, Michael und Heinrich. 1898 fand man eine Platte mit dem Parlerzeichen, so daB der Schiub
auf die Parler-Famille schon dadurch nahe liegt.

Die Familienbezichungen zu Kéln erhalten durch eine wertvolle Beobachtung Fried Liibbeckes, die leider
hier noch nicht verwertet werden kann, fiberraschende Unterstiitzung. Am Petersportale des Doms finden sich
unzweifelhaft Prager Stilformen, Im Kilner Museum eine Konsole mit dem Parlerzeichen; (Rathgens, Zeitschrift
filr christl. Kunst 1907, Sp. 671f.; 5. unten S. 125). Unbedingt sind Parlerspuren in Breslau (Sandkirche) zu er-
warten. Die Bauplastik steht dort in zweifellosem Zusammenhange mit Prag. Filr weitere Untersuchungen noch
einige Fingerzeige: Die Nordlinger Salvatorkirche ist meines Wissens in diesem Zusammenhange noch nicht ge-
nannt worden. Der kleine kreuztragende Christus am Chore auben, die sechs Sitzfiguren unter dem Weltgerichte
des westlichen Portales milssen aber (trotz schwicherer Qualitat) hierher gehiiren. Desgleichen St. Jakob in
Rothenburg. Die Strebepfeiferfiguren, jetzt im Lapidarium, sind allgemein gehaltene, aber sehr starke Monumental-
plastik dicses Stiles, sie filliren bis gegen 1400; unbedingt auf Gmiinder Zusammenhang zu untersuchen. Des-
gleichen im ndrdlichen Querhause innen: St. Elias, kleine, sehr deutlich gmiindische Figur! Wergleiche auch
die folgenden Kapitel, die immer wieder die Parler-Frage beriihren miissen. — In Niirnberg zu beachten noch
die Statue Karls IV.(?) im Chore der Frauenkirche, mit der Wenzelstatue in Prag zu verpleichen (aber als etwas
schwicheres Werk). Sehr gute Aufnahme des Prager Wenzel: La Richesse d'Art de la Bohéme, Tafel 148/149.
Die holde Feinheit der ,,Schonen Madonnen** (s. unten S. 168) und die charakteristische Haarbehandiung in den
Christusktpfen der @stlichen Vesperbilder (s. unten S. 1711.) sind hier schon vorgebildet. — Vielleicht ist auch im
Passauer Domkrenzgange einiges zu finden. (Kunstdenkm. Bayerns N. B. [1I, Fig. 79.} Ein deutlicher Nach-
klang der Augsburger Portalmadonna in Straubing, ebenda M. B. VI, Fig. 150.

A, Stix, Monumentsle Plastik dei Prager Dombauhiitte, Jahrbuch d. K. K. Zentralkommission, Wien 1908,
8. 601, — Neuwirth, Peter P. v. Gmiind, Prag 1891, Derselbe, Zur Parlerfrage, Zeitschrift filr Bauwesen 1803,
— Repertorium fiir Kunstwissenschaft 1893, S, 344 (Carstarjen), 1889, 5. 385 (Dehio), 1900, 5. 377 (Back).
Neuwirth, Die Wochenrechnungen und der Baubetrieb des Prager Dombaues. Prag 1890, Das weitere gilt zugleich
flir mehrere folgende Abschnitte: Uber Wirkungen der Parler u. a. B. Meier, Die Skulpturen der Moritzkirche
in Halle a. 8., Thir. Sfichs. Zeitschr. f. Gesch u. Kunst, 111, p. 50ff., Halle 1913, V. C. Habicht, Ulmer Minster-
plastik in der Zelt von 1391—1421,
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Der Verfasser macht darauf aufmerksam, daB in der durch den Krieg und perstinliche Schicksale erzwungenen
Arbeitspause die Anlage des Handbuchs sich gewandelt hat. Die Abschnitte 11—V gehbren unter cinen Gesamt-
titel: ,,Das 14. Jahrhundert als Grundlage der altdeutschen Kunst™, die Abschnitte 1— IT unter den Gesamttitel
»Orundlegung®,

4. Der Wandel der Reliefauffassung im 14. Jahrhundert

Der Wandel der Figurenauffassung hatte bei aller Mannigfaltigkeit des jedesmal Gleichzeitigen,
aller Verschiebung und Uberschneidung der Tendenzen in der Zeit, doch einen deutlichen
Vorgang zu sehen erlaubt, dessen Definition versucht werden darf. Jede Definition ist Abstraktion,
Jede Abstraktion eine Opferung des ,,Wirklichen" am geschichtlichen Vorgange, eine Not —
Not hier aber Notwendigkeit, um den Sinn des Geschehens irgendwie zu begreifen. Vergessen
wir dies nicht, dann mag, in einer groben Hilfszeichnung nur und in absichtlicher Beschrinkung
auf das rein Formale, das Wesentliche so benannt werden : das erste Neue lagin der Verschieierung,
ja Aufhebung der plastischen Kcntraste, der Gewinnung des einheitlichen Blocks aus Gewand
und Korper; das zweite in der Unterstellung dieses neuen ,,Elerentes® unter die Herrschaft
einer vereinheitlichten Ausdruckslinie, die der Figur ihren kubischen Gehalt, ihre Schwere aus-
zusaugen drohte; das dritte in einer Riickeroberung des kubisch Schweren und einer beginnenden
Befreiung von der Vorherrschaft der Linie, einem Wachstum der plastischen Masse. Wir diirfen
— cum grano salis — das erste ,tektonisch®, das zweite »graphisch®, das dritte {im engeren
Sinne) ,,plastisch nennen. Ein siidliches Wollen hitte von diesem dritten aus eine plastische
Unbedingtheit zu erlangen vermocht. Es war schon betont worden, daB diese ,,plastische Freiheit's
nur in hichsten Fillen erreicht und im Grunde nur scheinbar war. Es bleibt immer eine Bedingt-
heit erhalten, aber es ist nicht immer die gleiche. Auf der ersten und zweiten Stufe lebt die Figur
des 14. Jahrhunderts noch unter jener Vorherrschaft der Architektur, die vom 12ten her ererbt,
auch die starken Lebewesen des 13ten selbst im Banne eines rhythmisierten Gesamtkunstwerkes
gehalten hatte. Das zeigt sich duBerlich im Vorherrschen der Hiittenplastik. Auf der zweiten
war eine gewisse Doppeldeutigkeit fiihlbar — das BewuBtsein des AuBerhalb im auswirts ver-
legten Schwerpunkte auch der einzeln gesehenen Figur, des Grabmals eiwa, zu spiiren. Fiir die
dritte ist das Erloschen der rhythmischen Bedingtheit kennzeichnend; der Ziigel, an dem die
alte groBe Mutter der Kiinste, die bauende, die darstellenden gehalten, lockert sich. Jene Loslésung
der Plastik und der Malerei aus der Bindung des monumentalen Gesamtempfindens, die der Heu-
tige, an eimem scheinbar duBersten Endpunkte angelangt, als furchtbares Verhdngnis bedauert,
— sie hat hier schon begonnen. Man kann, wie man die Richtung wihit, den gesamten Vorgang
auch sentimentalisch als eine Kette von Verlusten sehen. Man wird aber nicht bestreiten diirfen,
daB ohne diese Loslésung die spiteren Siege der Malerei nicht maglich gewesen wiren. Auch
nicht die der deutschen Plastik, die im Verlaufe dieses Buches begriffen werden sollen. Selbst
um zu Rembrandt zu kommen, muBte die Entwicklung das tun, was hier geschah.

In dem Augenblicke, wo das motorische Raumempfinden so, wie im Gmiinder Chore, deutlich
zuriickweicht, das kiinstlerische Erlebnis einen zusténdiichen Charakter annimmt, ist schon das
typische Schaffen des Auges, das malerische Sehen am Werke. Hinter der architektonischen
Bedingtheit steigt eine andere auf. Die Geschichte der Reliefauffassung lehrt, daB es die malerische
war. Sie und was nun folgte lehrt auch, daB wenigstens der nordische Mensch seine einzige stark
plastische Periode — es war das 13. Jahrhundert, mit seiner scheinbar weitgehenden Emanzi-
pation der plastischen Individualitdt — doch noch in den Grenzen des architektonischen Gesamt-
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