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VORWORT.

Die Uberlegungen, welche den Inhalt dieses Buches bilden, habe ich
wahrend der letzten acht Jahre — urspriinglich in meiner akademischen
l.ehrtitigkeit, zuletzt an der Miinchener Kunstgewerbeschule — in Form
von Vortrigen entwickelt. Zur Niederschrift und Veroffentlichung der-
selben bestimmt mich der Wunsch und die Hoffnung, in weiteren Kreisen
Klarheit dariiber zu verbreiten, was die Kultur des Auges fordert.
Ich hoffe eben hiermit sowohl zur Beseitigung der Auswiichse moderner
Kunstiibung als auch positiv zur Durchfilhrung eines gesunden und ziel-
bewufiten Kunstunterrichts den Weg bahnen zu helfen.

In erster Linie wendet sich demgemifi dieses Buch nicht an Gelehrte,
sondern an Kiinstler, Kunsthandwerker und Kunstindustrielle, sowie iiber-
haupt an alle diejenigen, die sich in praktischen Fillen mit kiinstlerischen
Fragen auseinanderzusetzen haben.

Nicht als ob ich etwa durch meine Darlegungen irgend jemanden
»um Kiinstler zu bilden gedichte. Wer nicht Kiinstler ist, wird es nie-
mals durch Biicher werden. Aber klares und feinfithliges Verstdndnis
fiir die Bediirfnisse des Auges kann und soll sich auch derjenige er-
werben, der zu eigener kiinstlerischer Produktion nicht berufen ist. Und
es scheint mir fiir die Verbreitung kiinstlerischer Kultur weit wichtiger,
dafi etwa ein Handwerker richtiz zu beurteilen lernt, an welche Stelle,
in welcher Grofie und in welcher Orientierung ein Ofen in ein Zimmer zu
setzen ist, damit er sich dem Gesamteindruck des Raumes ohne Stirung
einordnet, als daB eben dieser Handwerker die kunstvollsten Ofenkacheln
herzustellen weib.

Um den lLeser zu dem geforderten Verstindnis fiir die Bediirfnisse
des Auges zu leiten, konnte die theoretische Auseinandersetzung allein
nicht geniigen: es mulite vielmehr die praktische Anwendung der Theorie
in Beispiel und Gegenbeispiel vorgefiihrt werden. Ich habe Beispiele und
Gegenbeispiele genommen, wo sie sich mir eben darboten, und ich darf
wohl hoffen und bitten, daB die Kiinstler, von welchen ich die letzteren
entlehnt habe, mir dies nicht veriibeln mogen. In den meisten Fillen
handelt es sich ohnedies um Arbeiten aus fritheren, Iingst iiberwundenen
Stadien ihrer kiinstlerischen Entwicklung® auch findet sich an diesen Ar-
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beiten meist nur in dieser oder jener bestimmten Richtung ein Mangel,
der eben deshalb fiir den Leser um so lehrreicher ist, je vortrefflicher das
betreffende Kunstwerk in allen ilibrigen Hinsichten durchgefiihrt ist. Ich
habe daher, wo es anging, gerade Arbeiten erster Kiinstler als Gregen-
beispiele gewihlt — wie etwa, um von vielen Beispielen nur eines zu
nennen, die lLandschaft von O. Grar (Iig. 16), die bis auf den einen
I‘ehler des ,herabfallenden Vordergrundes® zweifellos zu den vorziiglichsten
Werken der neueren Schwarzweiblkunst gehort.

Auf die praktische Erliuterung habe ich, entsprechend der Absicht
des Buches, iiberall mehr Gewicht gelegt, als auf Vollstindigkeit der wissen-
schaftlich-asthetischen Untersuchung. Die Gedankengidnge dieser letzteren
stehen in enger Verwandtschaft und zu einem grofien Teile in unmittel-
barem Abhdngigkeitsverhiltnis zu den Ausfiihrungen in Hupesrasns ,Pro-
blem der Form in der bildenden Kunst®; in der Tat sind sie im Lauf der
Jahre aus einem Zyklus akademischer Vorlesungen erwachsen, den ich
iiber Hupesranps Buch gehalten hatte. Wenn ich diese (zedankenginge
auch da wiedergebe, wo sie sich inhaltlich mit denjenigen Hirpepraxns
decken, so bestimmen mich dazu die in der &sthetischen Literatur immer
wiederkehrenden miliverstindlichen Auslegungen der Hizprerannschen
Lehre — Miliverstindnisse, wie sie sogar einem so scharfsinnigen Denker
wie Ricuarp Hamanx?) jingst begegnet sind. Ich hoffe durch die wver-
anderte Darstellung und Begriindung — fiir die ich natiirlich ebenso wie
fir die weitere Ausfithrung der Theorie und fiir die praktische Erliuterung
derselben die Verantwortung allein iibernehmen muf} zur Abwehr solcher
Mibverstindnisse fiir die Zukunft beizutragen. Ausdriickliche Hinweise auf
die einzelnen Stellen des Hipesganpschen Buches habe ich nicht iiberall
einzufiigen fiir erforderlich gehalten, wo ich mich von Hitnpeeraxn abhingis
weili; der Kenner wird diese Stellen ohnedies leicht herausfinden.

Ich bemerke noch, dall ein kleiner Teil der folgenden Ausfithrungen
in wenig verdnderter Form bereits in einer Reihe von Artikeln in der
Zeitschrift ,,Die Raumkunst® veroffentlicht worden ist.

Den Herren Dr. Hackr und Dr. Scevior bin ich fiir die Uberlassung
von Originalaufnahmen aus der k. Vasensammlung und dem k. Antiquarium
in Miinchen zu besonderem Danke verpflichtet.

Miinchen, Frithlingsanfang r1go8.
H. Cornelius.

1) Der Impressionismus in Leben und Kunst, Kéln 1908, — Das Wesen des Plastischen.
Ztschr. f. Asthetik u. allp. Kunstwiss. Bd. II1.
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ERSTES KAPITEL.

DAS PROBLEM DER KUNSTLERISCHEN GESTALTUNG.

1, Der Begriff der bildenden Kunst. — Kunst fir das Auge. Kunst besteht
: nicht in der Anpassung an Zweck und Material,

Bildende Kunst ist Gestaltung fiir das Auge.

So verschieden auf den ersten Blick die Ziele erscheinen, auf welche
sich die Arbeit der einzelnen bildenden Kiinste richtet — der Malerei
und der graphischen Kiinste, der Plastik, der Architektur, der Gefillkunst,
der (Goldschmiedekunst, der Teppichkunst und wie die sonstigen Zweige
des sogenannten Kunsthandwerks heiflen: allen diesen Kiinsten ist doch
das Eine gemeinsam, daf sie fiir das Auge des Beschauers arbeiten.

Ein Teil der bildenden Kiinste schafft ausschlieflich fiir die Betrach-
tung durch das Auge: was sie hervorbringen, ist nur fiir solche Betrachtung
vorhanden, und hat keinen weiteren Zweck als durch das Auge auf-
genommen und genossen zu werden. Hierher gehért mit geringen Aus-
nahmen Alles, was Malerei und Plastik leisten. Andere Kiinste — wie in
der Mehrzahl der Fille die Architektur und die sogenannten technischen
Kiinste — passen ihre Produkte zugleich anderweitigen Zwecken an: sie
arbeiten nicht fiir das Auge
Lebens. Aber auch diese Kiinste sind nur soweit Kiinste, als sie eben
fiir das Auge arbeiten. Der Baumeister oder Mébelfabrikant, der nur
auf den praktischen Gebrauch seiner Erzeugnisse Riicksicht nimmt, ohne
dieselben zugleich fiir die Bedirfnisse des Auges zu gestalten, ist kein
Kiinstler; die Kunst des Architekten im Gegensatz zur Arbeit des blofen
Bauhandwerkers, das Kunstgewerbe im Gegensatz zum unkiinstlerischen
Handwerk beginnt an eben dem Punkte, an welchem neben dem prak-
tischen Zweck die Forderungen des Auges zur Geltung kommen. Die
Anfinge der Kunst wie die Grenzen zwischen Kunst und Handwerk sind

allein, sondern zugleich fiir Bediirfnisse des

Cornelius, Elementargesetze der bildenden Kunst. 1




2 Erstes Kapitel. Das Problem der kiinstlerischen Gestaltung,

durch dieses Merkmal bestimmt. Das kiinstlerische Verdienst bemifit sich
iiberall danach, wie weit die Forderungen des Auges befriedigt werden:
dem Auge allein steht die Entscheidung iiber Wert oder Unwert der
kiinstlerischen Leistung zu.

Die Erkenntnis, daff alle kiinstlerische Gestaltung im Gebiete der
bildenden Kunst nur Gestaltung fiir die Befriedigung des Auges ist,
scheint der isthetischen Wissenschaft wie der Kunstgeschichte bisher
regelmibig entgangen zu sein; wenigstens ist sie noch nirgends in ihre
Konsequenzen verfolgt worden. Man redet von einem ,kiinstlerischen
Inhalt* der den Dingen durch die kiinstlerische Gestaltung gegeben
werden soll, oder von sichtbaren Gebilden, die eine ,dsthetische Wirkung®
auf den Beschauer hervorbringen, und untersucht die besondere Art solcher
Gefiihle, die ,isthetische Gefiihle® heillen sollen; nach den Bedingungen
aber. von welchen die Wirkung der Dinge auf das Auge abhingt, wird
nicht gefragt.

Im Zusammenhang mit dieser Unklarheit wird die kunstlerische
Wirkung speziell bei den sogenannten darstellenden Kinsten - Malerei
und Plastik — vielfach in irgendwelchen besonderen Eigenschaften der
dargestellten Gegenstinde gesucht. Man schreibt diesen Gegenstinden
etwa bestimmte ethische Wirkungen zu und schiitzt hiernach das Kunst-
werk., Da aber derselbe Gegenstand sehr verschieden und kiinstlerisch
sehr verschiedenwertig dargestellt werden kann, so ist eine solche
Wertung des Kunstwerks nach dem Gegenstande immer eine unkiinst-
lerische, d. h. eine solche, die eben nicht seinen Kunstwert trifft. Eine
schlecht gemalte Madonna kann auf ein religitses, eine schlecht gemalte
Apotheose Kaiser Wilhelms des Ersten auf ein deutsch-patriotisches Gremiit
von grofter Wirkung sein: iiber den Kunstwert der Darstellung ist aus
solchen Wirkungen nichts zu schliefen. Die Betrachtung des dargestellten
Gegenstandes und die Betrachtung der Art seiner Gestaltung fiir das
Auge sind zwei wesentlich verschiedene Weisen der Betrachtung des
Kunstwerks. Die erstere ist eine unkiinstlerische, die letztere allein die
kiinstlerische Betrachtungsweise.

Aus der gewonnenen Erkenntnis ergibt sich sogleich eine Folgerung
fiir die angewandte Kunst, die mit einer herkommlichen Theorie in Wider-
spruch steht: die Folgerung namlich, daBfi die kiinstlerische Gestaltung
eines Grebrauchsgegenstandes nicht in der Anpassung an (Gebrauchs-
zweck und Material besteht. Wenn ein Gegenstand kiinstlerisch gestaltet
werden soll, der zugleich zu praktischen Zwecken dient — mag‘. es sich
um eine Villa, um einen Stuhl, um ein Trinkgefill oder um was immer




OPHFpN G e e i3 5

Kunst fir das Auge. 3

handeln — so sind zwei verschiedene Forderungen zu erfiillen: einerseits
die Forderung der Zweckmabigkeit fiir den praktischen Gebrauch, anderer-
seits diejenige der Gestaltung fir die Bediirfnisse des Auges. Die Un-
klarheit iiber diese zweite Aufgabe hat zu der wverhidngnisvollen Ver-
wechslung gefiihrt, dafl bei einem Gebrauchsgegenstande mit der zweck-

mifigen Gestaltung — insbesondere mit der zweckméiBigen Verwendung
der Eigenschaften des Materials — ohne weiteres auch den kiinstlerischen

Anforderungen geniigt werde. Tatsfichlich sind beide Forderungen nicht
nur wesentlich verschieden, sondern auch in der Hauptsache von einander
unabhingig. Denn die Zweckmifigkeit einer Anordnung (z. B. die Festig-
keit der Konstruktion eines (zegenstandes) tritt durchaus nicht in allen
Fillen in den sichtbaren Eigenschaften dieser Anordnung zu Tage, wihrend
es doch fiir die Erfiillung der Bedirfnisse des Auges nur eben auf die
sichtbaren Eigenschaften des (Gegenstandes ankommen kann.

Auch wer jene Theorie dahin auslegen wollte, dall die tatsichliche
Zweckmiilligkeit stets zugleich dem Auge Geniige leiste, weil das gebildete
Auge diese Zweckmibigkeit sogleich erkenne und dadurch befriedigt
werde, wire durch die Erfahrung leicht zu widerlegen. Ein bequemer
Polstersitz kann trotz seines geringen wirklichen Gewichts einen sehr
massigen Eindruck machen; auf diinne, lange, eiserne Iiisse gestellt kann
dieser Sitz vollkommen geniigende Festigkeit fiir alle Fille des Gebrauchs
besitzen. Der Eindruck fiir das Auge ist nichtsdestoweniger ein hochst
unerquicklicher, weil nicht die tatsdchlichen Eigenschaften des Materials
— das geringe (Gewicht des Polsters und die Festigkeit der Triger
sondern nur die scheinbaren Eigenschaften die massige Wirkung des
Polsters und die gebrechliche Wirkung der dunnen Stibe — sichtbar
hervortreten und somit die Wirkung auf das Auge bedingen. Um die
wirkliche Zweckmifiigkeit handelt es sich nur fiir die praktischen An-
forderungen, nicht fiir die kiinstlerischen; fiir die kiinstlerischen kann nur
der Eindruck der Zweckmabigkeit in Betracht kommen, der, wie das
Beispiel zeigt, mit der wirklichen Zweckmibigkeit noch lange nicht ge-
geben ist, Nicht dali der Gegenstand wirklich seinem Zweck entspricht,
sondern dali er auch so aussieht als ob er ihm entspriiche, ist Gegen-
stand der kiinstlerischen Forderung. Doch ist dieser Punkt nicht nur nicht
der einzige, sondern auch keineswegs einer der ersten Punkte, auf die
sich die kiinstlerische (Gestaltung zu richten hat. Wir werden sogleich
auf die I*‘:':l‘(i(zrung stoflen, die wvor allen K\\T_?('.]{]l'[i-l,|:|iIf_::']{l?ilsr‘l'allﬂ__:'utl erfiillt
sein mufl, wenn irgend eine befriedigende Wirkung fiir das Auge erreicht

werden soll.
Ii:
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4 Erstes Kapitel. Das Problem der kiinstlerischen Gestaltung.
2. Unvollkommenheit der Erkenntnis durch das Auge. — Die Dinge sind

nicht so, wie sie tatsichlich existieren, auch ohne weiteres sichtbar.

Dali der Unterschied kiinstlerischer und unkiinstlerischer Erzeugnisse
besteht, dafh die ersteren dem Auge eine Befriedigung gewdhren, die es
bei den letzteren nicht gewinnt, ist eine bekannte Tatsache. Wodurch
aber jene Befriedigung des Auges bedingt ist, m.a. W. worin die Gestaltung
eines Gegenstandes fir das Auge besteht, auf die sich die kiinstlerischen
Bestrebungen richten, diese Frage wissen auch unter den Kiinstlern nur
die wenigsten zu beantworten, Der Kinstler arbeitet stets mehr oder
weniger instinktiv: er gestaltet fiir die Bedurfnisse des Auges, indem er
sich eben durch die Forderungen seines eigenen Auges leiten lilit. Dieses

1. &, 2. BEISPIELE SCHWER ZU ERFASSENDER EBENER FORMEN.

belehrt ihn dariiber, an welchen Stellen sein Werk einen Mangel zeigt,
und meist auch dariiber, in welcher Weise er diesem Mangel abhelfen
kann. Mit begrifflicher Klarheit aber pflegt er sich iiber die Bedingungen
dieser seiner Tétigkeit nicht Rechenschaft zu geben.

Wenn wir unsererseits diese Bedingungen der kiinstlerischen
Gestaltung erkennen wollen, so miissen wir vor allem einen heute weit
verbreiteten Irrtum iiberwinden, der das ganze Problem iibersieht, indem
er alle Dinge mit ihren Eigenschaften ohne weiteres fiir sichtbar ge-
geben halt.

Wir miissen diesen Irrtum iiberwinden, d. h. wir miissen uns {iberzeugen,
dalh die Dinge in sehr verschiedenem Mafie ,sichtbar® sind, dali die Auf-
fassung der Dinge durch das Auge von mannigfaltigen Bedingungen ab-
hingt und daB je nach dem Grade der Erfilllung dieser Bedingungen das
Auge durch den Anblick der Dinge in sehr verschiedenem Grade befrie-
digt wird, bez. unbefriedigt bleibt.

Indem wir uns hiervon iliberzeugen, werden wir nicht nur das Ver-
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stindnis fiir die Probleme der kiinstlerischen Gestaltung, sondern zugleich
den Aushlick auf die Wege gewinnen, welche zur Losung dieser Pro-
bleme fiithren.

Wenn wir versuchen uns durch das Auge und zwar ausschlieBlich
durch das Auge iiber das Dasein und die
Eigenschaften der Dinge unserer 1_?[1]3'(’}311_11.;3'
Auskunft zu verschaffen, erkennen wir sehr
bald, dali uns der Anblick dieser Dinge iiber
gar vieles an den gesehenen Gegenstinden
im Unklaren ldfit oder geradezu tiuscht. Das SCHEMATISCHE ZEICHNUNG.
alte Wort von der Tauschung durch den
blofien Augenschein gilt in viel weiterem Um-
fange, als wir heute anzunehmen gewohnt sind,

Dafy wir die Staubchen in der Luft nur sehen, wenn sie von einem
Sonnenstrahl beleuchtet sich von ihrer Umgebung abheben, oder daf
wir ein Insekt nicht bemerken, wenn es auf dem &hnlich gefirbten Blatt
ciner Pflanze sitzt, sind allbekannte Tatsachen. Diese Tatsachen werden
aber meist als Ausnahmen von der vermeintlichen Regel angesehen,

die

Figur wird durch

nach welcher wir die Eigenschaften der sichtbaren Dinge in unserem
Blickfelde stets durch das Auge erkennen. In Wirklichkeit sind jene Tat-
sachen durchaus keine Ausnahmen; vielmehr konnen uns fast alle Dinge
unserer Umgebung bald mehr bald minder auffillip das-
selbe lehren, dab wir nimlich durch das Auge durchaus
nicht unter allen Umstinden alles dasjenige erkennen, was
sich tatsichlich an den Gegenstinden in unserem Blick-
felde vorfindet.

Wer je nach der Natur zu zeichnen versucht hat, weili
nicht nur, wie wenig derjenige wirklich von den Dingen
sieht, der sich in solchem Sehen noch nicht — unter
Kontrolle der nachzeichnenden Hand — geiibt hat, son-
dern er weill ebenso, wie vieles von den Formen und
thren Verhiltnissen wie von der gegenseitigen Lage der
gesehenen Gegenstinde in der natiirlichen Erscheinung
derselben regelmifig unklar bleibt.

Aber auch abgesehen von solchen zeichnerischen
Erfahrungen sind Beispiele fiir den Zweifel oder die
Téduschung iiber das Gesehene alltiglich aufzuweisen. Jedem von uns ist
es schon in zahllosen Fillen begegnet, dall er sich iiber die gepenseitipe
Stellung gesehener Gegenstiinde oder iiber deren Entfernung getiuscht hat

STENOGE AMM,

Fur deren
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oder im Unklaren geblieben ist. Ebenso hat wohl
schon jeder ein blofi auf die Mauer gemaltes
Fenster fiir ein wirkliches Fenster, eine Baum-
wurzel fiir eine Schlange gehalten usw.!)

Wir wollen diese Tatsache der Unvoll-
kommenheit unserer Erkenntnis durch das
Auge an einigen Beispielen nidher untersuchen.
1 Mit Ricksicht auf die spiteren Ausfiihrungen
wihle ich solche Beispiele, in welchen speziell
die Mafi-, Form- und Lageverhiltnisse der ge-
sehenen Dinge nicht oder nicht hinreichend voll-
kommen durch das Auge erfafit werden konnen.

3- Mangelhafte Auffassung der Mafiverhiltnisse in
der Ebene. Hilfsmittel fiir die Auffassung.

LEERES RECHTECK
Dije MaBverl
nicht obne bes
Arbeitsle

Die IFFormen der Figuren 1 u. 2 (siche 5. 4)
kénnen, obwohl diese Figuren keineswegs aus be-
sonders verwickelten Linienziigen bestehen, nur
schwierig aufgefafit werden. Wer eine solche Figur eine kurze Zeit
etwa eine Viertelminute — betrachtet, dann das Auge abwendet und nach
Verlauf von etwa zwei Minuten sich bemiiht die Figur aus dem Gedichtnis
nachzuzeichnen, wird schwerlich im Stande sein, die Mal- und Lageverhilt-
nisse der Linien anndhernd richtig wiederzugeben, wenn er nicht etwa an
der zufilligen Ahnlichkeit der Figur mit besonderen, ithm bereits ge-
laufigen Gestalten einen Anhaltspunkt fiir die Beurteilung dieser Verhilt-
nisse gewonnen hatte. Eine Form wie in Figur 3 wird auf Grund solcher
Ahnlichkeiten weit leichter aufgefalit werden als jene ersteren; ebenso wird
jeder, der die Gabelsbergersche Stenographie kennt, die Figur 4 mit Leich-
tigkeit auffassen und reproduzieren konnen, wihrend dies mit erheblichen
Schwierigkeiten fiir denjenigen verkniipft ist, dem jene Vorbedingung fehlt.

Auch noch weit einfachere Formen bieten der Auffassung Hinder-
nisse, die zwar fiir gewohnlich kaum beachtet werden, aber sich sogleich
bemerklich machen, wenn es aus irgend einem praktischen Grunde gilt,
eine Form im Geddchtnis zu behalten und zu reproduzieren. Nur die MaB-
verhdltnisse der allereinfachsten und gewohntesten Formen, wie eines Kreises,
eines Quadrates, werden ohne weiteres mit einer ziemlich weitgehenden

dors o

or Seiten w

¢ ecfalt,

1} Vgl hierzu auch den Aufsatz von A. HiLDEBRAND ,Wie die Natur und wie die
Kunst arbeitet. DBeilage zur Miinchener Allg, Zeitung. 10, Sept. 1gor.
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Sicherheit erfaBbt. Schon beim ungleichseitigen
Rechteck beginnen die Schwierigkeiten sich zu

vermehren. Wir erkennen zwar sogleich, dali in n n n n

l""l" "'II“

Figur 5 ein Unterschied zwischen den Mafien der
Héhe und der Breite besteht: das Verhiltnis
dieser Male aber pflegen wir auch nicht an-
nihernd exakt zu erfassen, Wer jemals versucht,
die Fenster eines tiglich gesehenen Gebiudes,
das der kiinstlerischen Ausgestaltung entbehrt,
aus dem Gedidchtnis nachzuzeichnen, wird sich
von seiner mangelhaften Auffassung derartiger “ I]
Verhiltnisse sofort iiberzeugen. ||hh.. ..|I||I

Hingegen bietet die Auffassung der MaBb-
verhéltnisse in Figur 6 und 7, in welchen durch
bestimmte einfache Teilung dem Auge Anhalts-

punkte zur Ablesung der Verhiiltnisse ge- 6. GE
geben sind, weit geringere Schwieri

ULLTES RECHTECK.

keiten dar.
Dasselbe gilt in dem Falle der Figur 8, wo dem Auge durch Anlehnung
an eine bekannte Gestalt die Erleichterung der Auffassung geboten
wird, welche in jenen ersteren Fillen durch die Teilung erreicht wurde,
Gleiches wie fiir die Maliverhiltnisse einer Einzelform wilt fiir die
wechselseitigen Grofenverhdltnisse dhnlicher einfacher Formen von ver
schiedener Grofe. Zwar wird, wie oben erwahnt, die Form eines Ouadrates,
eines Kreises sogleich erfaBt; wie orofl aber dieses (Quadrat oder dieser
Kreis im Verhdltnis zu anderen Formen ist, lilit sich im allremeinen
nicht ohne weiteres beurteilen, wenn nicht in iAhnlicher Weise wie in
den vorigen Fillen dem Auge besondere Anhaltspunkte geboten werden,
Ein Kreis, dem ein Kopf eingezeichnet ist, wird, wenn er an verschies
denen Stellen einer Gebdudefacade auftirtt, mit Leichtigkeit als Kreis
derselben Grofe wieder erkannt, wihrend bei leeren Kreisen geringe
Grifienverschiedenheiten bei
weitem nicht so aunffillig her-

vortreten; eine Tatsache, die
sich namentlich da zeigt, wo
einer dieser Kreise in einer :

Seitenansicht verkiirzt oder in
grolierer Entfernung perspek-
tivisch verkleinert erscheint,

GEFULLTES RECHTECK,

i Aufi; r der M o in Fig 7 wird durch
die Te erleichtert,
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4. Mangelhafte Auffassung rdumlicher Formen. — Die Wailbungs- und
Lageverhilinisse der Flichen werden nicht unmittelbar gesehen. —
Kiinstlerische Hilfeleistung.

Die nebenstehende Figur g zeigt die Photographie eines Tellers aus
gebranntem Ton. Die in der Photographie wiedergegebene Erscheinung
dieses (regenstandes 1aBt zwar im allgemeinen durch die Verteilung von
Schatten und Licht erkennen, daB der Gegenstand ein ,Teller® ist, d. h.
dafy er eine in gewisser Weise nach innen gewolbte Form besitzt. Eine
genauere Vorstellung dieser Form aber, der Stirke der Wolbung und
der Neigung der Flichen gegeneinander, lift sich aus dem Bilde nicht
cewinoen, Das Bild bleibt also
insofern fiir das Auge unge-
nigend, als es die 'orm nur
unvollkommen erkennen lalt.

e oS Wiirde uns an Stelle der
8 KATFE NACH WALTER CRANE.

photographischen Wiedergabe
der Gegenstand selbst in die
Hand gegeben, so kénnten wir
durch Betrachtung desselben

bekannte Gasta

aus der Nihe und in verschiedenen Stellungen, d. h, von verschiedenen
Punkten her tiber jene Formverhiltnisse Auskunft gewinnen. Eben hier-
durch aber wiirden wir an die Stelle der urspringlichen Erscheinung
etwas davon vollig Verschiedenes, namlich eine grofie Menge anderweitiger
nacheinander wahrgenommener Bilder gesetzt haben. Die so gewonnene
Formerkenntnis ist daher nicht mehr diejenige einer gesehenen Form,
d. h. unsere Vorstellung der Form ist uns dann nicht mehr in einem Ge-
sichtsbilde gegeben, sondern aus einer grolien Menge solcher Bilder in
Gedanken konstruiert.

Wie in dem hier betrachteten FFalle, so bleibt in der weitaus groBten
Mehrzahl aller Fille unsere Formerkenntnis beim Sehen der Gegenstinde
unserer Umgebung mehr oder minder lickenhaft. Mogen wir ein faltiges
(rewand, ein Gesicht, einen Berg betrachten: stets haben wir zwar beim
Anblick solcher Dinge sogleich den Eindruck eines Riumlichen wie
aber die Form dieses Riumlichen im einzelnen beschaffen ist, welche
Modellierungs- und Lageverhiltnisse die einzelnen Teilformen aufweisen,
wie die Ilichen gewdlbt und zu einander geneigt sind, davon wverschafft
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uns in der Regel die gesehene Erscheinung nur eine sehr unvollkommene
Vorstellung. Wollen wir iiber diese Verhiltnisse nihere Auskunft gewinnen,
so bleibt uns bei den Gegenstinden der Natur in der Regel nur der schon
bezeichnete Weg iibrig, die einzelnen Teile des betreffenden Gegenstandes
aus der Nidhe und von verschiedenen Seiten ins Auge zu fassen und die
Form in Gedanken aus diesen
einzelnen Erfahrungen zu-
sammenzubuchstabieren. Die
Form ist aber alsdann nicht
mehr fiir das Auge, d. h. nicht
in einer {resichtsvorstellung
gegeben,

Vergleicht man mit der
vorigen Abbildung diendchste
(Fig. 10), welche denselben
Teller mit einer einfachen
ornamentalen Bemalung
wiedergibt, so sieht man so-
fort, wie viel klarer in diesem
Falle die Form des Tellers zu
Tage tritt. In welcher Weise
hier — ahnlich wie in den wei-
ter oben besprochenen Fallen
ebener Figuren las Orna-
ment die Auffassuno der Form
erleichtert, wird weiter unten
ausfithrlich erldutert werden.

5. Unverstiindliche Naturnachbildung. — Naturalismus der Erscheinung und
Naturalismus der Form.

Wenn wir uns einem etwa aus Pappe herzestellten Wiirfel von
ungefahr 1 m Seitenlinge in der Weise nidhern, daf wir nicht mehrere
Seiten, sondern nur die eine, uns zugewendete Seite desselben zu sehen
vermogen, die zugleich vom vollen Lichte getroffen sein moge, so dab
uns der Schlagschatten hinter dem Wiirfel unsichtbar bleibt; und wenn
wir alsdann das Bild des Wiirfels von dieser Seite her zeichnen (Fig. 11):
so wird diese Darstellung fiir keinen Beschauer als diejenige eines Wiirfels
zu erkennen sein, Der Beschauer sieht nur eben ein Quadrat, aber
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nichts, was ihn darauf schliefien 1ibt, dall dieses Quadrat einen Wiirfel
reprasentieren soll.})

Wenn wir ein Ei, statt von der Lingsseite, von der Spitze her be-
trachten und diese (nicht ovale sondern kreisformig begrenzte) Ansicht
zeichnen (Fig. 12): so wird abermals niemand diese Darstellung als die
eines Eies erkennen.

Wird dagegen das Ei von der Lingsseite, oder der Wiirfel in einer
solchen Ansicht gezeichnet, dabh drei Seitenflichen sichtbar sind, so wird
die Zeichnung, auch wenn sie
die Lichtverhiltnisse nur aufs
notdiirftigste berticksichtigt,
fiir jeden Beschauer verstind-
1)

Diese Beispiele zeigen
den Unterschied solcher An-

lich sein (Fig, 13 und 1

sichten eines (Gegenstandes,
die fiir das Auge als kennt-
liche Bilder des Gegenstan-
des dienen konnen,und solcher
Ansichten, denen diese Eigen-
schaft fehlt, die daher dem
Auge unverstindlich blei-
henmiissen. Die Ansichtender
ersten Art sollen im folgen-
den als charakteristische,
die der zweiten Artalsnichts-
sagende Ansichten bezeich-
BEMALTER TELLER. net werden.
R e Man erkennt leicht, dah
tande t) nicht nur nicht jede beliebige
Ansicht eines Gegenstandes
in beliebiger Beleuchtung charakteristisch wirkt, sondern daB bei kom-
plizierteren Formen die charakteristischen Ansichten die Ausnahme bilden;
dafi also nur in bestimmter Weise ausgewiihlte Formen in bestimmt aus-

Das Orpament bewirkt einen einheitlicher

ligrun,

Iz belm unbemalten Ges

1) Vgl hierzu meine Schrift: Grundsiitze und Lehraufgaben fiir den elementaren
Zeichenunterricht, Leipzig, Teubner, 1gor.

2) Der Gegensatz ist an den wirklichen Gegenstinden weit auffilliger als in der photo-
graphischen Reproduktion.
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gewidhlten Beleuchtungen und Ansichten das Auge vollkommen befriedigen
kénnen,

Aus den angefithrten Beispielen folgt zugleich, dafi nicht jede be-
liebige Naturansicht irgend eines Gegenstandes oder einer Zusammen-
stellung: von Gegenstinden nur einfach nachgebildet werden darf, damit
eine fiir das Auge verstdndliche Darstellung gewonnen wird — dab
also die Kunst der Darstellung von Gegenstinden durchaus nicht mit
beliebiger, wenn auch noch so genauer Nachbildung der natiirlichen Er-
scheinung identisch ist. Vielmehr miissen, um die Erscheinung eines
Gegenstandes fiir die kunstlerische Darstellung geeignet zu machen, be-

1. NICHTSSAGENDE ANSICH 2. UNKENNTLICHE ANSICHT
DES WURFELS, DES EIES VON DER SPITZE HER.

sondere Bedingungen erfiillt sein, die in der Natur durchaus nicht iiberall
von selbst erfiillt sind.

Dem Landschaftsmaler, der in der Natur nach Motiven sucht, ist diese
Tatsache aus téglicher Erfahrung bekannt: nicht jeder beliebige Natur-
ausschnitt erscheint ithm als passendes Motiv. — In den meisten heutigen
Zeichen- und Malschulen wird den Schiilern das natiirliche Gefihl fir den
bezeichneten Unterschied mit Gewalt aberzogen, wenn sie rings um das
Modell ihre Plitze ohne jede Riicksicht auf die Darstellbarkeit der An-
sichten des Modelles zugewiesen erhalten.

Aus denselben Tatsachen folgt weiter, dali auch durch die genaue
plastische Nachbildung der natiirlichen Form eines (Gegenstandes
im allgemeinen noch keineswegs eine fiir das Auge verstindliche Dar-
stellung, also ein Kunstwerk zu Tage geférdert wird,. Denn so wenig
jede zufillige Erscheinung in der Natur die Bedingungen erfiillt, von
welchen die Auffassung durchs Auge abhingt, so wenig hat jede zu-
fillige reale Form solche Eigenschaften, dali sie von irgend einer Seite
her durchs Auge erfafit werden kann.
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So grofie Wichtigkeit also dem exakten Studium der natiirlichen
Form wie der natiirlichen Erscheinung der Dinge fiir die Verwendung der
Naturformen in der kiinstlerischen Gestaltung zukommt, so wenig ist doch
mit der blofen Naturkopie schon eine kiinstlerische Leistung gegeben:
weder der ,Naturalismus der Erscheinung*, wie ihn die Mehrzahl der heu-
tigen Maler kultiviert, noch der ,Naturalismus der Form® wie er in der
modernen Plastik sich noch fast iiberall breit macht, hat mit kiinstlerischer
(Gestaltung etwas zu schaffen,

13, KENNTLICHE ANSICHT DES WURFELS 1f.. KENNTLICHE ANSICHT DES EIES.

6. Kinstlerische Gesetze. — Gestaltung fiir die Bediirfnisse des Auges.

Was die vorigen Beispiele an einzelnen Fillen gezeigt haben, wollen
wir in allgemeiner Form zusammenfassend aussprechen.

Wir haben an diesen Beispielen erstlich gesehen, dafy die Erscheinung
der Dinge in unserem (Gesichtsfeld uns durchaus nicht unter allen Um-
stinden iiber eine bestimmte Form und bestimmte weitere Eigenschaften
dieser Dinge Auskunft gibt. Ebenso fanden wir, entsprechend dieser ersten
Tatsache, dafl auch im allgemeinen weder die exakte Nachbildung der
natiirlichen Erscheinung noch die der natiirlichen realen Form der Dinge
hinreicht, um die Erkenntnis der nachgebildeten Dinge zu vermitteln, dall
vielmehr besondere Bedingungen erfiillt sein miissen, damit der Anblick
der Dinge fiir das Auge falilich wird, d. h. damit das Auge aus der Er-
scheinung eine bestimmte Erkenntnis dessen gewinne, was ihm erscheint.

Wir haben aber auch bereits gesehen, wie sich unter Umstinden die
Hindernisse, welche die Erscheinung der Dinge ihrer Auffassung durch
das Auge entgegenstellt, durch bestimmte Malnahmen iiberwinden lassen

sei es durch bestimmte Umgestaltung oder Ausgestaltung der Form
und Erscheinung, sei es durch bestimmte Auswahl der Ansichten, der An-
ordnung: und der Beleuchtung der Gegenstinde.
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Allgemein diirfen wir hiernach behaupten: unsere Umgebung ist in
der Regel nicht so beschaffen, dali das Auge ihr Dasein einheitlich und
ohne Beschwerde aufzufassen vermochte. Wir erfahren jedoch, dab wir
durch bestimmte Umgestaltung dieser Umgebung im Stande sind, dem
Auge jene Beschwerde zu nehmen und ihm die Auffassung der Erschei-
nung in ruhigem Schauen zum miihelosen Genufl umzuschaffen. Diejenige
Gestaltung unserer Umgebung oder einzelner Teile derselben, welche sich
auf das eben genannte Ziel richtet, heillt Gestaltung derselben fur die
Bediirfnisse des Auges. Gestaltung zu kiinstlerischer Wirkung
oder kiinstlerische Gestaltung sind nur andere Ausdrucke fir die-
selbe Sache. Die Aufgabe solcher Gestaltung besteht iiberall darin, dem
Auge dasjenige zu geben, was ihm an der Erscheinung der Dinge
mangelt und ihm aus dem Wege zu rdaumen, was ihm an dieser Er-
scheinung storend sein wiirde,

Im Gegensatz zur natiirlichen Erscheinung der Dinge wird die kinst-
lerisch umgestaltete Erscheinung auch als stilisierte Erscheinung be-
zeichnet. Die Gesetze, nach welchen diese Umgestaltung sich richten
mufi, wenn sie ihr Ziel erreichen will, werden daher auch Stilgesetze
der bildenden Kunst genannt. Auch als (Gesetze der ,kiinstlerischen
LLogik# sind diese (Gesetze gelegentlich bezeichnet worden,

Um diese Gesetze zu erkennen, miissen wir uns vor allem davon
fiberzeugen, welcher Zusammenhang zwischen den Eigenschaften der ge-
sehenen Erscheinung der Dinge und der Wirkung besteht, welche wir
von dieser Erscheinung empfangen.
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ERSCHEINUNG UND WIRKUNG.

7. Das Sehen der Erscheinung und das Sehen der Dinge. — Die Ansicht
und ihre Wirkung.

Kein Ding ist so, wie es tatsichlich existiert, unmittelbar auch fiir
das Auge gegeben. Das Auge empfingt vielmehr bekanntlich in jedem
Augenblick, in welchem es auf ein Ding gerichtet ist, nur eine bestimmte
einseitige Ansicht von dem Ding, die davon abhdngt, von welchem
Standpunkt und in welcher Beleuchtung das Ding gesehen wird. Wir
kinnen das Ding in jedem Augenblick nur von einem Standpunkt und
von einer Seite her betrachten, Wollen wir es von verschiedenen Stand-
punkten, aus grobierer oder geringerer Entfernung und von verschiedenen
Seiten sehen, so miissen wir jedesmal der neuen Ansicht die vorher ge-
sehene Ansicht opfern. Wir kinnen uns der letzteren alsdann noch er-
innern, aber wir sehen sie nicht mehr: fiir unser Auge kann jederzeit
nur eine Ansicht des Dinges gegeben sein,

Die Ansicht oder Erscheinung des Dinges ist nicht das Ding, und die
Eigenschaften, welche die Ansicht zeigt, sind nicht gleichbedeutend mit
den Eigenschaften, die dem gesehenen Ding selbst zukommen. Die An-
sicht hat nur eine Seite, das Ding aber hat viele Seiten; die Ansicht
eines kreisformigen Rades ist nur ausnahmsweise kreisformig — wenn die
Ebene des Kreises senkrecht zu unserer Blickrichtung steht —, sonst aber
stets perspektivisch wverkiirzt und daher elliptisch; die Ansicht eines ent-
fernten Gegenstandes ist klein, auch wenn der Gegenstand grof} ist; die
Grobe der Ansicht wechselt mit unserer Entfernung von dem Gegenstande,
die Gribe des Gegenstandes selbst hingt von unserer Stellung nicht
ab usw.

Wir pflegen aber im gewohnlichen Leben die Eigenschaften der An-
sicht {iberhaupt nicht zu beachten, sondern aus der Ansicht sogleich un-
willkiirlich auf die Beschaffenheit der gesehenen Dinge selbst zu schliefien.
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Wir sehen das Rad sofort als das runde Rad und wissen gar nicht, daB
seine Ansicht elliptisch ist; wir sehen einen Menschen kommen und sehen
sofort, dalh es ein grolfler oder ein kleiner Mensch ist, ohne auch nur
zu bemerken, dal seine Erscheinung nur halb so grofi war, als er sich in
der doppelten Entfernung befand usw., Wir empfangen in allen Fillen
durch die Erscheinung sogleich eine gewisse Wirkung oder geben der
Erscheinung unwillkirlich eine gewisse Deutung, die tiber die Erschei-
nung hinausgreift, die nicht Erkenntnis der Erscheinung, sondern FEr-
kenntnis des gesehenen Gegenstandes ist. Wir sehen scheinbar nicht
die Lrscheinung, sondern das Ding — obwohl uns doch, wie die obigen
Beispiele zeigen, in der Erscheinung ganz andere Eigenschaften entgegen-
treten, als diejenigen, die wir dem gesehenen Dinge beilegen.

Es geht uns hierbei ganz dhnlich, wie wenn wir Worte von bekannter
Bedeutung lesen oder héren, wobei wir meist unwillkiirlich nur auf den
Sinn der Worte achten, nicht aber auf die Figur der Buchstaben oder
auf die Eigenschaften der gehorten Klinge, Nur unter besonderen Be-
dingungen, etwa beim Korrekturenlesen oder wenn wir die Dialekte ver-
schiedener Sprecher vergleichen, achten wir auf diese letzteren Tatbe-
stinde,

Wie wenig die Mehrzahl der Menschen von der Erscheinung der ge-
sehenen Dinge weil), zeigt sich namentlich bei Anfingern im Zeichnen
nach der Natur, die oft nur mit gréfter Miihe unterscheiden kinnen, ob
ein Winkel nach rechts oder nach links einspringt, ob eine Linie in der
Erscheinung auf- oder abwirts gerichtet ist.

8. Allgemeine Eigenschaften der Erscheinung und der Wirkung.

Iiir die Beschreibung der Unterschiede zwischen Erscheinung und
Wirkung diirfen wir uns eine Vereinfachung insofern erlauben, als wir
dazu nicht die Ansicht, die wir von den Dingen beim Sehen mit zwei
Augen gewinnen, sondern nur diejenige beim Sehen mit einem Auge in
Betracht zu ziehen haben. Da es nimlich keine Kunstgattung gibt, die
nur fiir das Sehen mit beiden Augen berechnet wire, vielmehr alle
Kunstwerke in ihrer Wirkung schon beim Sehen mit einem Auge voll-
kommen zur (Geltung kommen und beurteilt werden konnen, so diirfen wir
im folgenden alle jene Fragen vernachlissigen, die sich auf den Unterschied
des eindugigen und des zweidugigen Sehens beziehen, Wo daher in
diesem Buche von der Erscheinung der Dinge die Rede ist, ist stets die-
jenige im Gesichtsfelde nur eines Auges gemeint.
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Unter dieser Voraussetzung konnen wir die beiden fraglichen Tat-
bestinde in folgender Weise einander gegeniiberstellen.

Erstlich die Erscheinung der gesehenen Dinge, d. h. das Neben-
einander der in bestimmter Weise gefirbten und gegen einander begrenzten
Teile im Gesichtsfelde — ein Nebeneinander, das uns als das ,,Gesichts-
bild¢ der gesehenen Gegenstinde unmittelbar gegeben ist. An diesem
(zesichtsbilde konnen wir nichts in Zweifel ziehen; ebenso konnen wir
daran nichts andern, so lange die Stellung unseres Auges gegeniiber den
Gegenstinden und die Beleuchtung der letzteren festgehalten wird. In
dieser Erscheinung findet sich nur ein Nebeneinander aber kein Vor-
und Hintereinander: alle farbigen Fliachen der Erscheinung lassen sich
als rechts oder links, ober- oder unterhalb von fest angenommenen
Linien in dieser Erscheinung bestimmen, sie sind, wie man sich aus-
driickt, nur flichenhaft, zweidimensional, nicht riumlich, drei-
dimensional angeordnet, — genau so, wie die photographische Wieder-
gabe dieser Erscheinung nur als Fliche, nicht als korperlicher Raum
existiert.!)

Zweitens die Deutung dieser Erscheinung, die sich stets unwillkiirlich
als Wirkung der Erscheinung einstellt. Vermoge dieser Deutung erkennen
wir das Gesehene iiberall als ein Réumliches: Gegenstinde im
Raume sind es, auf die wir die unmittelbar gegebene Erscheinung in
unserem (zesichtsfelde jederzeit deuten — Gegenstinde also, die eine .:_g'l:'.\-'iase
riumliche Ausdehnung und Form besitzen und bestimmte Orte im Raume,
d. h. eine bestimmte gegenseitice Lage zu einander einnehmen, die aber
auBerdem noch weitere Eigenschaften besitzen, wie wir sie als stofflich-
materielle, als mechanische und physikalische Eigenschaften, eventuell
— bei lebenden Wesen — als seelische Zustinde kennen und sofort
beim Anblick der betreffenden Bestandteile unserer Umgebung zu sehen
meinen,

1) Wer diese Tatsache nicht sogleich zu erkennen vermag, kann sie sich mit Hilfe
eines Netzes klar machen, das man sich herstellt, indem man iiber einen leeren recht
eckigen Rahmen Fiden in gleichen Abstiinden sowehl in horizontaler wie in vertikaler
Richtung spannt. Betrachtet man ein Stick der Umgebung durch dieses Netz, so hat
jeder Punkt der Erscheinung seinen villlig bestimmten Platz in einem der Quadrate des
Netzes; der Platz ist bekannt, sobald man die Entfernung desselben von je einer der hori-
zontalen und der vertikalen Begrenzungen dieses Quadrates kennt. [eder Punkt der Er-
scheinung ist also — wie es bei jedem Punkt auf einer gegebenen Fliche der Fall ist —
durch zwei und nur zwei Abmessungen bestimmt. Dies und nichts anderes behauptet der
Satz, dafi die Erscheinung nur zweidimensional oder flichenhaft sei. (Um einen Punkt im
Raume zu bestimmen sind bekanntlich drei Abmessungen erforderlich,
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9. Rdumliche und funktionelle Wirkung. — Primat der Raumgestaltung, —
Fehler der modernen Lehrmethode im Kunstgewerbe.

Wir wollen die zuletzt erwidhnten Eigenschaften der Wirkung im
Gegensatz zu den rdumlichen KEigenschaften mit einem gemeinsamen
Namen als funktionelle Eigenschaften bezeichnen und somit in der
Wirkung der Erscheinung zwischen Raum- und Funktio nswirkung unter-
scheiden.1)

Zur Funktion eines gesehenen Gegenstandes gehdren hiernach zu-

nachst alle seine stofflichen und mechanischen FEigenschaften — wie
Gewicht, Festigkeit, Biegsamkeit — ebenso die mechanischen Beziehungen
zu anderen Dingen, statische sowohl als dynamische wie Tragen,

Lasten, Ziehen und iiberhaupt alle aktiven und passiven Bewegungen sowie
alle konstruktiven Momente in der Gestaltung: ferner alles, was wir bei
lebenden Wesen an seelischen Tatsachen als vorhanden voraussetzen und
was in den Bewegungen und dem Korperbau dieser Wesen mehr oder
minder deutlich zum Ausdruck kommt — wie Empfindungen und Gefiihle,
Gedanken, Strebungen, Willensdispositionen und Charaktereigenschaften
und was sonst noch an psychischen Tatbestinden zu nennen sein mag,

Zwischen diesen wverschiedenen sichtbaren Ligenschaften der Dinge
besteht eine Stufenfolge fiir unsere Erkenntnis insofern, als die
rdumliche Erkenntnis der Gegenstinde aller weiteren Erkenntnis der-
selben vorangeht und zu Grunde liegt,

Die rdumliche Deutung der Erscheinung hingt mit ihrer gegen-
stindlichen Deutung aufs engste zusammen: sobald wir in einer Er-
scheinung Gregenstdnde zu erkennen meinen, schreiben wir ihnen auch
sofort riumliche Ausdehnung und Tage im Raume zu, da wir alle
Gegenstinde als rdumlich ausgedehnt kennen. Alle rdumliche Deutung
der Erscheinung setzt daher ihre gegenstiindliche Deutung voraus und
kommt nur in und mit derselben zu Stande.

Andererseits aber beginnt alle nihere Erkenntnis der gesehenen
Gegenstinde mit der bestimmteren Auffassung ihrer Form und ihrer Lage
im Raume. Ohne eine wenn auch nur oberflichliche Kenntnis dieser
raumlichen Eigenschaften eines Gegenstandes kénnen wir keine seiner
ubrigen Eigenschaften erkennen. So lange wir an einem Gesicht nicht

1) Wie man sieht, ist das Wort Funktion hier in einem etwas weiteren Sinne an-
gewendet, als bei HILDEBRAND (Das Problem der Form. 3. Aufl. S. 93fi), von dem ich das-
selbe iibernehme.

Cornelius, Elementargesetze der bildenden Kunst 2
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die Form erfafit haben, durch die es sich eben als Gesicht im Gegensatz
etwa zu einem Stick der Zimmerwand darstellt, wird es uns nicht ein-
fallen, seine Ziige als freudig oder traurig bewegt zu beurteilen. So lange
wir noch nicht die Falten eines Gewandes als Falten, d. h. eben ihrer
Form nach — wenn auch nur in grofien Ziigen — erkannt haben, kiénnen
wir nichts iiber die Schwere des Stoffes schliefien usw.

Demgemilh kommt fiir alle kunstlerischen Fragen die rdaumliche
Deutung der Erscheinung, die riumliche Wirkung des Gesehenen vor
allen anderen Eigenschaften der gesehenen Dinge in Betracht und die
kiinstlerische Arbeit mull sich daher in erster Linie auf die sichtbare
Gestaltung der raumlichen Eigenschaften ihrer (Gegenstiande richten.

Die Erkenntnis aller funktionellen Eigenschaften der Dinge steht
gegeniiber dieser raumlichen Erkenntnis in zweiter Linie, Die Darstellung
der funktionellen Eigenschaften ist somit auch fiir die bildende Kunst erst
ein sekundires Problem. In der Tat kiénnen alle funktionellen Tatbestiinde
dem Auge nur dadurch gegeben werden, dalh ithm zuniichst die rdum-
lichen Eigenschaften der betreffenden Gegenstinde sichtbar gemacht
werden, Alle Gestaltung fiir das Auge ist also in erster Linie (zestaltung
fiir die Erkenntnis des Rdumlichen durch das Auge und erst in zweiter
Linie Darstellung des Funktionellen,

Die erste und wichtigste kiinstlerische Aufgabe bhesteht daher iiberall
in der sichtbaren Gestaltung von Raum und Form; die Gesetze, welche
diese Gestaltung beherrschen, sind demgemdl die elementaren Gesetze,
die befolgt werden miissen, wenn irgendwelche kiinstlerische Wirkung
erzielt werden soll.

sSie sind andererseits diejenigen, deren Vernachldssigung fast alle
Verirrungen in der modernen Kunst verschuldet hat. Am deutlichsten
zeigt sich diese Tatsache in der modernen Entwicklung des Kunstgewerbes.
Die Methodik des kunstgewerblichen Unterrichts in den modernen Lehr-

| werkstatten geht fast liberall nur darauf aus den Schiiler zum Sehen und
zur Gestaltung funktioneller Eigenschaften der Gegenstinde zu bilden.
Die MilBerfolge dieses Strebens, wie sie uns in so vielen Erzeugnissen
jener Schulen und ihrer mibleiteten Ziglinge tiglich begegnen, haben
ihren Grund einzig darin, dall weder Lehrer noch Schiiler sich iiber die
Grundsitze der rdumlichen Gestaltung klar sind, die fiir alle funktionelle
(estaltung die notwendige Voraussetzung bildet.

Den gleichen I'ehler begeht jene dsthetische Lehre, die von den
Tagen Bérrcners und Sewmreers bis heute in der Architektur leider nicht
nur in der Theorie, sondern auch in der Praxis mehr und mehr an Boden
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gewonnen hat. Indem sie die Bedeutung der kiinstlerischen Gestaltung
nur auf dem funktionellen Gebiete sucht, vernachldssigt sie die elementare
Forderung der sichtbaren Gestaltung des Riumlichen,

Die folgenden Ausfithrungen dieses Buches beschiftigen sich aus-
schlieflich mit dieser Forderung und den Bedingungen, von welchen deren
Erfiilllung abhangt,

10. Wirkung und Wirklichkeit. Daseinsform und Wirkungsform.

Dieim Vorigen beschriebene unwillkiirliche Deutune der Erscheinung
gleichviel auf welche Eigenschaften der geschenen Gegenstinde sie
sich richtet ist durchaus keine untriigliche Erkenntnisquelle fiir
die Eigenschaften dieser Gegenstinde; die Vorstellung, die sie uns sowohl
iiber die Form und Lage, als auch uber die weiteren Eigenschaften der
gesehenen Gegenstinde erweckt, entspricht in wvielen, ja fast in allen
Fillen keineswegs den tatsichlichen Verhiltnissen an diesen Dingen, auch
wenn jene Vorstellung sich uns mit noch so grofier Deutlichkeit und Be-
stimmtheit aufdringt. Wie ein guter Schauspieler uns aufs lebendigste
die Affekte darzustellen weiB, von denen er doch nicht in Wahrheit er-
griffen ist, so kann der Anblick der Dinge uns aufs iiberzeugendste das
Dasein von Formen und Eigenschaften vorspiegeln, die wir bei niherer
Betrachtung vergebens an den Dingen suchen.

Wir geben dieser Tatsache Ausdruck, indem wir fﬁﬁtﬁt(:l[r-u, dab die
Eigenschaften, die an den Dingen sichtbar sind, mit den realen Eigen-
schaften dieser Dinge im allgemeinen nicht {ibereinstimmen.

Der Unterschied zeigt sich am handgreiflichsten in der naturalistischen
Nachbildung von Naturgegenstinden, wie sie die heutige Kunst zu geben
pllegt; die Nachbildung stimmt mit dem Gegenstande im #uBeren An-
sehen, nicht aber in den sonstigen Eigenschaften iiberein — das Portriit
ist nicht der Mensch, das Landschaftsbild nicht wirklicher Wald und wirk-
liche Luft.

Aber auch was die blof rdaumlichen Eigenschaften der Dinge an-
geht, gilt das (leiche. Eine bestimmte reale Form im Raume kann dem
Auge sehr verschiedene Formen vortiiuschen, je nach den Eisenschaften,
die in ihrer Erscheinung hervortreten. Die augenfilligsten Beispiele fiir
den Unterschied zwischen der Formwirkung und der realen Form der
gesehenen Dinge bieten die Malerei und die graphischen Kiinste einer-
seits, das Flachrelief andererseits. Indem wir ein (Gemilde oder eine
Zeichnung betrachten, sehen wir tatsichlich nicht mehr die Ebene der

i
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Leinwand oder des Papiers, sondern den Raum der dargestellten Gegen-
stdnde., Ebenso sehen wir bei der Betrachtung des Ilachreliefs nicht den
tatsichlichen Raum zwischen der Vorderfliche und der Hintergrundsfliche
des Reliefs, sondern wir meinen die dargestellten Figuren in ihren natiir-
lichen unverkiirzten Tiefenmalien zu erkennen.

Bei der Malerei auf ebener Fliche sind wir leicht im Stande, die
wirkliche Form dieser Fliche gegeniiber dem rdaumlichen Eindruck der
Darstellung zu erkennen, Anders bei plastischen Gegenstinden; bei diesen
konnen wir oft nur mit grobter Mithe durch Betrachten von verschiedenen
Seiten und in verschiedener Beleuchtung die wirkliche Form feststellen
und werden immer und immer wieder beim Anblick iiber die Einzelheiten
dieser Form getiuscht, weil fiir das Auge eben nur die Wirkung existiert.
Anfinger im Modellieren nach der Natur machen oft eine dahingehende Er-
fahrung: sie glauben die Form ihrer Modelle richtiz wiedergegeben zu
haben und finden sich sehr empfindlich enttiuscht, wenn sie ihre Arbeit
von einer anderen Seite oder in verdnderter Beleuchtung betrachten.

Wir bedienen uns zur Bezeichnung des besprochenen Gegensatzes der
von Hitpesranp eingefithrten Ausdriicke und verstehen demnach unter
Daseinstform die reale Form der Gegenstinde, unter Wirkungsform
dagegen die Form, die uns beim Anblick der Dinge durch die Wirkung
der Erscheinung aufgendtigt wird, also die scheinbare oder vermeint-
liche Form der geschenen Dinge.

Die angefiihrten Beispiele der Malerei und des Flachreliefs zeigen,
dafi dieser Gegensatz tatsichlich besteht und dafi die Wirkung gegebener
realer Formen beim Beschauer die Vorstellung von Formen erwecken
kann, die von jenen realen Formen himmelweit verschie

Da die Kunst nur fiir das Auge g

len sind.

:staltet, so kommt fiir das kiinst-
lerische Problem iiberall nur dasjenige in Betracht, was uns der Anblick
der Dinge zeigt. Die Kunst hat demgemidB immer nur auf jene Wir-
kung des Gesehenen, also auf die sichtbaren Eigenschaften der Dinge,
nicht auf ihre sonstige reale Beschaffenheit zu achten. Nur was fiir das
Auge besteht, ist das kiinstlerisch Wirksame, nicht aber dasjenige, was
abgesehen von (oder im Gegensatz zu) dieser Wirkung auf das Auge in
Wirklichkeit an den Dingen vorhanden sein mag. Nicht um das reale
Dasein der Dinge als sclcher handelt es sich fiir den Kiunstler, sondern
nur darum, welche Wirkung dieses reale Dasein auf das Auge des Be-
schauers ausiibt.

Die Kunst hat es demgemiB, wie schon die Beispiele des ersten
Kapitels dartun konnten, niemals mit einer blofen Nachbildung der Formen
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natiirlicher Gegenstinde zu tun, wie sie im Wachsfigurenkabinett dar-
geboten wird. Thr geniigt es nirgends, dafi ein Gegenstand eine bestimmte
raumliche Form nur eben habe, sondern es kommt ihr einzig darauf an,
daB eine bestimmte Form sichtbar werde. Wer sich des frither (S. 8)
besprochenen Beispiels des (unbemalten) Tellers erinnert, wird den Unter-
schied dieser beiden Méglichkeiten nicht mehr iibersehen kénnen. Nicht
um die Daseinsform eines Dinges als solche, sondern um die Wirkungs-
form, welche durch die Erscheinung dieser Daseinsform bedingt wird,
dreht sich das kiinstlerische (estalten,

Wo immer daher zu kiinstlerischen Zwecken Naturformen nach-
gebildet werden, darf diese Nachbildung sich nicht einfach die exakte
Wiederholung der realen Naturform zum Prinzip machen, sondern sie mul
die Naturform eventuell umgestalten, damit die kiinstlerische Wirkung
sich einstellen kann. Die heutige Unsitte der peinlichen Nachbildung von
Naturmodellen nicht zum Zweck blofien Studierens, sondern direkt zur
Verwendung im Kunstwerk ist der Tod der kiinstlerischen Gestaltung.

1. Die Forderung der einheitlichen Ansicht. — Das Fernbild. — Fehler der
mehrfachen Perspektive. — Die Ansichtsforderung in Plastik und Architektur.

Schon weiter oben wurde erwihnt, dafi wir von einem Dinge (oder
einer Mehrheit von Dingen) in jedem Augenblick nur eine bestimmte,
einseitige Amnsicht erhalten
konnen; wollen wir eine neue

Ansicht gewinnen, so missen

wir die vorige dafiir in den
Kauf geben. 15 KINDLICHE ZEICHNUNG EINER ZIGARRENKISTE.

Die vier Ansichten sind in cinem Hilde vere

Wir konnen zwar die ver-
schiedenen Ansichten, die wir von einem Dinge successive von ver-
schiedenen Standpunkten her gewinnen, in Gedanken unter einander in
Beziehung setzen und uns so iiber die Form des Dinges ein Urteil bilden.
Ein Ding, das von jeder Seite her eine kreisformige Ansicht darbietet,
erkennen wir auf diese Weise als ein kugelférmiges Ding. Ein solches
successives Betrachten von verschiedenen Seiten und die begriffliche Ver-
bindung der durch solche Bewegung gewonnenen Bilder liept der Ent-
wicklung unserer plastischen Formvorstellungen der Dinge urspriinglich
zu Grunde,

Aber die so gewonnene Erkenntnis der plastischen Form ist uns nicht
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anschaulich, d. h. nicht ver-
mittelst einer einheitlichen Gre-

svorstellung:

g, sondern eben

tiit_‘.]l
als ein Produkt vieler ver-
schiedener, durch den Wechsel
der Standpunkte und gewisse
Gedankenoperationen unter ein-
ander verbundener Gesichts-
bilder gegeben. In ein einheit-
liches Bild vermdigen wir dieses
Pradukt nicht zu fassen: es
existiert nur fiir den Gedanken,
nicht fiir das Auge:

Wollen wir einen Gegen-
stand fiirs Auge gestalten, so
miissen wir vielmehr dafiir
sorgen, dall er jeweils wvon
einer bestimmten Seite her
sichtbar wird; wir diirfen dem
Beschauer nicht zumuten, dal
er eine Mehrheit verschiedener
Ansichten in Gedanken kom-
binieren mufl, um eine Vor-
stellung von der Beschaffenheit
des (zesehenen zu gewinnen.

Wer die Bedeutung dieses
Unterschiedes nicht '
einzusehen vermag, dem wird
sie durch folgendes Beispiel

RADIERUNG VON O, GRAF, deutlich werden. Einem Kinde
des mit herabfallendem Vordergrund (falsche  wurde die Aufgabe gestellt,
anin einem Bilde). - pn = = s

eine Zigarrenkisteabzuzeichnen.
Es 1oste die Aufgabe, indem es zuniichst die Ansicht der ersten Seiten-
fliche der Kiste zeichnete, daran anschliefend die Ansicht der zweiten Seiten-
fliche und so fort die simtlichen vier Seitenansichten wie in um-
stehender Figur (15). Das Ergebnis zeigt deutlicher als alle theoretischen
Darlegungen die Unzuldssigkeit der Zusammenfassung dessen, was beim
Anblick eines Gegenstandes von verschiedenen Standpunkten her ge-
sehen wird, in einer einzigen Bilderscheinung: mogen wir die Form
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durch den Anblick von allen
Seiten her noch so genau
kennen lernen, wir besitzen sie
darum noch nicht in Form einer
einheitlichen Augenvor-
stellung.

Ausdemselben Grunde, wie
beim Betrachten eines Dinges
von verschiedenen Seiten her,
kiénnen wir auch dann kein ein-
heitliches Bild von dem Dinge
gewinnen, wenn wir demselben
so nahe stehen, dali wir ver-
schiedener Augenrichtungen be-
diirfen, um seine verschiedenen
Teile zu sehen. Wer sich dicht
vor einem Schrank stellt, kann
denSchranknicht mehr auf einen
Blick iiberschauen, sondern muf,
um die verschiedenen Teile des
Mdbels zu sehen, sein Auge bald
auf-, bald abwirts, bald nach
rechts, bald nach links bewegen:
er erhalt auf diese Weise keine
cinheitliche Ansicht des Schrankes, sondern eine Summe zusammenhangsloser
Eindriicke. Wer solche Eindriicke, die er verschiedenen Augenrichtungen
verdankt, etwa auf einer Zeichnung in einem Bilde vereinigt, begeht einen
ganz ahnlichen Fehler, wie er in dem obigen Beispiele der kindlichen
Zeichnung der Zigarrenkiste von ihren vier Seiten her begangen ist.

Die Frage nach der kiinstlerischen Wirkung ist daher in jedem Falle
von vornherein nur mit Bezug auf solche Ansichten eines (Gregenstandes
bezw. einer Mehrheit von Gegenstinden zu stellen, welche aus hin-
reichender Ferne und daher auf einen Blick gesehen werden, (Fern-
bild nach Hunpesraxn.!) Alle kianstlerische Gestaltung® hat nur soweit
Sinn, als sie ein derartiges Fernbild gestaltet.

Verfehlungen gegen dies primitivste Kunstgesetz sind in der modernen
Kunst an der Tagesordnung. Vor allem in der Malerei begegnet man

L DIVANY GEMALDE VOXN T, W. ALEXANDER.
mmenen Darstellung.
b rfivmlich unklur

] miner ans o profer N

iung gibt kein Fern tes!
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18, PERSPEKTIVISCHE ZEICHNUNG.

Der Distanepunkt ist xu nahe angenommen, o dall versehic

=ne Blickrichtungen in dem Bilde vercinigt sind,

keinem Fehler hiufiger als demjenigen der Vereinigung verschiedener
Ansichten in einem Bilde (Fehler der ,mehrfachen Perspektive«).
Das Arbeiten nach der Natur verfiihrt leicht zu diesem Fehler: wihrend
der Zeichnende auf die entfernteren Teile eines Gegenstandes geradeaus
blickt, muBl er, um die niher gelegenen Teile des Raumganzen zu sehen,
mehr und mehr nach abwiirts, eventuell nach rechts und links von jener
ersten Blickrichtung abweichen. Indem er das so Gesehene auf seiner
Bildfliche vereinigt, bringt er eine wide rspruchsvolle Darstellung zu
Wege, die mit jener kindlichen Zeichnung der Zigarrenkiste enge verwandt
ist, indem hier wie dort in einer Erscheinung vereinigt wird, was nur bei
verschiedener Augenrichtung zu sehen ist. Der seltsame Eindruck, den
man heute bei so vielen Bildern durch das scheinbare Herabfallen des
Bodens im Vordergrunde erhilt, ist durch diesen Fehler bedingt (vgl
Fig. 16f). So vortrefflich die Einzelheiten an einer Darstellung dieser Art
ausgeflihrt sein mogen, so vermindert doch dieser prinzipielle Fehler von
vornherein ihren Kunstwert, falls er ihn nicht vallig vernichtet,

Die Figuren 18 bis 20 zeigen, daB es sich bei diesem Fehler nicht um
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eine Verfehlung gegen die e p3 I
sog. Gesetze der Perspektive
handelt. Diese Figuren sind
exakt nach perspektivischen
Regeln konstruiert: dennoch
zeigen sie den Fehler des
herabfallenden Vordergrun-
des bez, der Vereinigung
verschiedener Blickrich-
tungen, weil bei der per-
spektivischen Konstruktion
der Distanzpunkt so nahe
angenommen ist, dall kein
Fernbild resultiert. (Fur das Fig il
Zeichnen ven Innenrdumen
ibt sich aus diesen Tat-
sachen die Forderung, die
Ansicht, falls sie kein Fern-
bild gibt, auf einen entfern-
teren Distanzpunkt umzu-
zeichnen.)

I utanie

Auf dem gleichen Fehler R
des mangelnden Fernbildes S
beruht die beunruhigende i patt
Wirkung aller sog. Illu- 19 w za. PERSPEKTIVISCHE ZEICHNUNGEN,
sionsmalerei, wie sie sich In Folge der zu geringen Entfer des Distanzpunktes fille des

I'eil der E nich abwiirts,

vor

von den Deckengemilden
der spiteren Venezianer bis zu unserer modernen Panoramenmalerei fort-
gepflanzt hat. Der Beschauer hat bei solcher Malerei den Eindruck
einer Fortsetzung des natiirlichen Raumes, ohne dafh er doch die ent-
sprechenden Augeneinstellungen beim Sehen vollziehen kann; er fiihit
sich daher fortwihrend unsicher in seinem Urteil, zumal die perspektivischen
Verhiltnisse sich bei der geringsten Bewegung seines Kopfes verschieben,
so daly er nie weilh, welchen Standpunkt er gegeniber dem Gemilde
einnehmen soll, um richtig zu sehen. Mogen Malereien dieser Art, wie
die Deckengemiilde Paolo Veroneses und Tiepolos, mit noch so viel Auf-
wand an perspektivischen Kunststiicken und mit noch so genialer Durch-
fiihrung im Einzelnen hergestellt sein — sie bleiben doch kiinstlerisch minder-
wertig, als Spekulationen auf einen Mangel an Feinflihligkeit beim Beschauer.
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Analoge TFolgerun-
gen, wie sie sich soeben
fiir die Darstellung auf
der Bildfliche ergaben,
lassen sich auch fiir alle
plastische Gestaltung
ziehen. Da fiir die Wir-
kung auf das Auge stets
nur die jeweilige An-
sicht des Gegenstandes
in Betracht kommt, so
kann es sich fiir das
kiinstlerische  Problem
immer nur eben um die
Beschaffenheit der An-
sichten der Gegenstinde
— bei ruhendem Auge
handeln. Einen Gegen-
stand kiinstlerisch ge-
stalten kann stets nur
heilien, ihn so gestalten,
dali eine oder mehrere
bestimmte Ansichten
des Gegenstandes eine
kiinstlerische  Wirkung
auf das Auge ausiiben.

Was mit dieser Wir-
kung gemeint ist, zeigen
die bisherigen Ausfithrungen: die Ansicht mull dem Auge sofort die Merk-
male darbieten, welche fiir die Erkenntnis der riiumlichen Verhiltnisse und
eventuell der Funktion erforderlich sind. Dies kann nur in den seltensten
IFdllen fur jede Ansicht eines Gegenstandes geleistet werden; in der Regel
wird nur eine geringe Anzahl von Ansichten, oft nur eine einzige Ansicht
dieser Forderung geniigen kénnen. Ein (egenstand aber, der von keiner
Seite her einheitlich wirkt, sondern den Beschauer von Ort zu Ort treibt,
indem dieser vergeblich eine Ansicht fiir die Betrachtung zu gewinnen
sucht, ist kiinstlerisch falsch: er ist nicht fiir die Bediirfnisse des Auges
gestaltet,

Das erste Stilgesetz fiir alle riumliche Gestaltung — in Plastik,

o1, DANTE-DENKMAL VON A, CANCIANI

der Anordnung liegen keinerlei kiinst-

chten u Gr

Monumentalplastik ohne Ansicht;

lerische Riicks
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ik

. KAISER WILHELALDENKMAL FUR AACHEN., ENTWURT VON MAISON.
:'.Il'\'

1 nicht zur Geltung spelai

he kiinstlerische Riicksichten sind hier wie in Fig

Architektur, Keramik und allen anderen korperlich gestaltenden Kiinsten

ist daher eben dieses: dafi nichts gearbeitet werde, was nicht fiir
die faBliche (Gestaltung der Ansicht von denjenigen Seiten her dient,
von denen das Werk gesehen werden soll. Da jedes Kunstwerk nur
fiirs Auge hesteht, das Auge aber jederzeit nur eben eine Ansicht des
Werkes zu erfassen im Stande ist, so hat auch alle plastische (restal-
tung nur soweit Sinn, als sie ihren Gegenstand auf die Ansicht von
bestimmten Seiten her gestaltet. Das plastische Werk kann nur dann
befriedigend wirken, wenn es dem Beschauer den Standpunkt anweist,
von wo es gesehen werden will, indem es von eben diesem Standpunkt
aus eine verstindliche Ansicht zeigt. Wo sich kein solcher Standpunkt
finden liBt, kommt statt der Befriedigung des Auges nur eine beiingsti-
gende Wirkung zu Stande: der Beschauer fiihlt sich fortwdhrend von
einem Standpunkt zum andern getrieben, weil er nirgends eines Gesamt-
eindruckes habhaft werden kann.')

1) Vgl. HILDEBRAND, a. a. 0. 5. 89.
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Wie in der Malerei das ge-
dankenlose Abschreiben der
natiirlichen Erscheinung zum
Fehler der mehrfachen Per-
spektive (s. nhrenj, so hat in
der modernen Plastik ebenso
gedankenloses Nachbilden der
natiirlichen Form zu der soeben
bezeichneten Stilwidrigkeit ge-
fiithrt. In einer Zeit, die, von
der kiinstlerischen Tradition
losgerissen, kein kiinstlerisches
Bediirfnis in der Plastik mehr
kannte, ist an Stelle der ur-
springlichen kiinstlerischen
Aufgabe der Gestaltung fir
das Auge die Mode der pla-
stischen Naturkopie getreten,

R e S bl die sich — begiinstigt durch
23. PLASTIK VON METZNER. eine  mifiverstandliche Aus-
Ohne Rilcksicht auf die Ansichtzforderung gearbeitet, ]f\guﬂu- t[{-]' Tl,f.FI'r.r-:lt?!llfﬂ'il.bf! S0=

wie durch das Streben nach
neuen, vermeintlich originellen Bewegungen der Figuren — noch heute an fast
allen Akademien forterbt. Man stellt, etwa um ein Monument zu schaffen,
Figuren und sonstige Gegenstinde (meist irgend einer historischen oder
poetischen ,ldee“ zu Liebe) nach gegenstindlichen Gesichtspunkten zu-
sammen, ohne jede Riicksicht darauf, ob diese Anordnung von irgend
einer Seite her einheitlich gesehen werden kann (vgl. Fig. 21f). Alle
solchen Produkte sind eben darum kiinstlerisch sinnlos, weil sie auf keine
einheitlich faBliche Ansicht gearbeitet sind: kiinstlerische Gestaltung
eines plastischen Werkes kann nur zu Stande kommen, wenn die Anord-
nung von vornherein so getroffen wird, dali das Werk dem Beschauer
eine bestimmte Ansicht — eventuell eine bestimmte Mehrheit von An-
sichten bietet, in welchen das Werk seiner riumlichen Wirkungsform
nach einheitlich sichtbar wird. Alles was in der plastischen Arbeit
nichts fiir diese FaBlichkeit der Ansichten beitriigt, ist kiinstlerisch oleich-
giiltiz oder schidlich; alle jene blof naturalistische Plastik entspringt aus
einem Mangel an kiinstlerischem Instinkt und kiinstlerischer Kultur.
Welche Bedingungen fiir die hier geforderte einheitlich fafilliche
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(restaltung der Ansichten bestehen,
werden die spiteren Ausfithrungen ’7
zeigen.

In den primitiven Zeiten pla-
stischen Schaffens ist iiberall im
vollen Gegensatz zur modernen Un-
kultur einzig auf die Ansichtsforde-
rung geachtet und die natirliche
Form geradezu vergewaltigt worden,
wo jene Forderung es mit sich zu
bringen schien. Die Anfinge der
Rundplastik pflegen ohne Riicksicht
auf die natirlichen Tiefenmalie der
Figuren nur eine Vorder- und eine
Riickansicht zusammen zu setzen. 2y, ASSYRISCHE PORTALFIGUR.
Noch auffilliger zeigt sich die Mifl-  Auf Ansicht von vorn und von der Seite grache

= 0 Vorderansicht zeigt zwei, die Sei
achtung der realen Form zu Gunsten so dall das Tier im Ganzen finf ¥
der Ansichtsforderung an jenen as-
syrischen Lowen, die, als Portalfiguren fiir die Ansicht von vorne und von
der Seite her gebildet, von der Vorderseite zwei, von der Lingsseite die
vier I'iifie des Tieres zeigen, so dall die ganze Figur finf Fiiie erhalt

(s. Fig. 24).

Die durchgefiithrten Betrachtungen zeigen zugleich, dafl sich durchaus
nicht jeder beliebige (Gegenstand und jede beliebige Anordnung solcher
Gegenstinde zu plastischer Nachbildung eignet. Zu solcher Nachbildung
sind vielmehr besondere Anordnungen der Form erforderlich, wie sie sich
in der Natur durchaus nicht iiberall von selbst finden, sondern wvom
Kiinstler aufgesucht und eventuell im Gegensatz zur Naturform an-
gebracht werden miissen,

Wie in der Plastik, so ist auch in der Architektur die Erfiillung der
Ansichtsforderung erste Bedingung aller kiinstlerischen Gestaltung, Nicht
der Zweck und das konstruktive Moment sind das erste, was fiir solche
Gestaltung in Betracht kommt, sondern diejenige Gliederung des architek-
tonischen Ganzen -— sei dies nun ein Zimmer, ein Palast, eine Kirche,
eine Strafe, ein Platz oder eine ganze Stadt — welche die erforderlichen
Ruhepunkte fiir die Betrachtung ergibt. Wie die Statue, so muli auch
die Architektur dem Beschauer die Punkte anweisen, an welchen er ver-
weilen soll, um das Werk zu betrachten. Alle weitere Gliederung mufl
sich dieser Forderung unterordnen. Wo die Raumgestaltung dieser For-
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derung nicht geniigt, wirkt sie verwirrend und somit unkiinstlerisch.
Beispiele solcher falschen Wirkung finden sich u, a, da, wo Innenriume
durch Einbauten zerrissen werden, wie z. B. wenn mitten in einem Zimmer
eine Wendeltreppe in ein oberes Stockwerk fiithrt: ebenso im modernen
Stadtebau, wenn er die Straben ohne jede rdumliche Gliederung geradlinig
durchfiihrt oder im offenen Bausystem Wiirfel an Wiirfel reiht.

Das gleiche gilt fiir Gartenanlagen. Soll ein Garten kiinstlerisch
gestaltet werden, so hat er nicht nur sonnige Plitze fiir die kiihle und
schattige Ruhepunkte fiir die heifie Jahreszeit zu bieten, sondern vor allem
dem Auge Ruhepunkte zu gewihren: einheitliche Ansichten, in welchen
sich die rdumliche Gestaltung der Umgebung genieflen 1iBt, s ist eines
der Zeichen moderner Verrohung in den Angelegenheiten des Auges, dafl
die italienische Gartenkunst, wie sie hauptsichlich auf dem Umweg iber
Frankreich in die Parks unserer Fiirstenschlosser gelangt ist, nicht mehr
verstanden und wohl gar als ,undeutsch bekimpft wird.

12. Die Forderung der einheitlichen Wirkung., — Widerspruchslosigkeit und
einheitliche Ablesung. — Die Teile und das Ganze. — Einheit fiirs Auge,
nicht fiir das Denken.

Wie die kiinstlerische Wirkung nicht zu Stande kommen kann. wenn
wir uns die Form des Gesehenen erst aus mehreren Ansichten in Gedanken
zusammensetzen miissen, so kann diese Wirkung sich auch nicht ein-
stellen, wo innerhalb der einzelnen Ansicht erst die Faktoren nach ein-
ander aufgesucht und in Verbindung gesetzt werden miissen, auf die sich
die Deutung der Erscheinung griindet: Sobald wir in der Erscheinung
erst mit Miihe die Merkmale zusammensuchen mussen, aus welchen sich
thre Deutung ergibt, ist es um den kiinstlerischen Eindruck getan. Die
wichtigste Kkiinstlerische Aufgabe ist daher fiberall die Grestaltung  der
Amnsicht ihres Gegenstandes zu einheitlicher Wirkung.

Wie iiberall die riumliche Wirkung vor der funktionellen zu gestalten
ist, so mufi auch die hier gestellte Forderung vor allem fiir die riumliche
Wirkung erfiillt werden, Die Befriedigung des Auges, d. h. die kiinst-
lerische Wirkung kommt nicht zu Stande, wenn wir uns erst miithsam aus
einzelnen Teilen ein rdumliches Ganzes zusammensiuchen miussen, sondern
nur dann, wenn sich uns dieses Ganze sogleich auf einen Blick als Ganzes
zu erkennen gibt. Die Forderung der kiinstlerischen Gestaltung eines
Gegenstandes ist also auch speziell hinsichtlich der riumlichen Wirkung
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nur dann erfiillt, wenn uns diese Raumwirkung durch den Anblick des
(regenstandes sogleich einheitlich aufgendtigt wird.

Gemil den fritheren Uberlegungen kommt es dabei wiederum nicht
etwa darauf an, dall wir eine Erkenntnis der realen Raumverhiltnisse
der gesehenen (regenstinde gewinnen, sondern nur darauf, dal wir iiber-
haupt eine bestimmte einheitliche, in sich widerspruchslose Raumwirkung
empfangen.

Die fritheren Beispiele zeigen wohl deutlich genug, was hiermit
gemeint ist. Im Flachrelief etwa soll dem Beschauer nicht die Kenntnis
der realen Tiefenmafle dieses Reliefs, sondern die Wirkungsform der dar-
gestellten Iiguren mit deren natiirlichen Tiefenmalien gegeben werden;
und der Raum dieser Figuren soll ihm durch die Anordnung des Ganzen
in einheitlicher, auf den ersten Blick iiberzeugender Weise dargeboten

werden,

In der Forderungsder Einheit der Wirkung ist diejenige der Wider-
spruchslosigkeit dieser Wirkung mitenthalten, Eine Erscheinung kann
nicht einheitlich wirken, wenn verschiedene Teile derselben die entgegen-
gesetzte Deutung bedingen: sind in einem Bilde die Figuren im Vorder-
grund klein, im Hintergrund grofl, so miissen dem Beschauer die Mali-
verhiltnisse in diesem Bilde unverstindlich bleiben. Aber keineswegs
venligt auch umgekehrt schon die Widerspruchslosigkeit, um die einheit-
liche Wirkung zu gewihren. Denn auch wenn die Merkmale, durch
welche die Wirkung bedingt wird, untereinander in Einklang stehen, d. h.
alle auf die gleiche Wirkung zielen — wenn also etwa im obigen Beispiel die
Figuren im Vordergrund in dem Malie griofler gehalten sind als die des
Hintergrundes, wie es der Entfernungsunterschied verlangt — konnen diese
Merkmale immer noch so weit zerstreut und daher in ihrer Wirkung ver-
einzelt sein, dafl die Gesamtwirkung nicht auf einen Blick zu gewinnen
ist. Die Frage nach den Bedingungen der einheitlichen Ablesung
eines Raumganzen bildet daher ein besonderes Problem neben demjenigen
der Widerspruchslosigkeit,

Die Gestaltung zu einheitlicher Wirkung ist die fundamentale Auf-
gabe aller kiinstlerischen Titigkeit.

In ihr lieot da, wo es sich um die kiinstlerische Wiedergabe von
Naturgegenstinden handelt, das wesentliche Moment, welches zur Um-
gestaltung der natiirlichen Form und Erscheinung, also zum Gegensatz
zwischen Kunst und Naturalismus fiihrt.

Das Kunstwerk kann — welcher besonderen Gattung der bildenden
Kiinste es auch angehoren mag — der Forderung der einheitlichen Wir-
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Boispiel Wirkung der blofien Zusammen-
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kung nur dann geniigen, wenn
es in all’ seinen Teilen aus einer
einheitlichen Gesamtvor-
stellung entwickelt ist, nicht
aber, wenn es blof dullerlicher
Zusammenfiigung von Teilen
seine  Entstehung  verdankt.
Jeder Teil kann seine Bedeu-
tung fiir die Wirkung des
Ganzen nur in und mit seiner
Umgebung erhalten; seine Ge-
staltung ist daher immer durch
seine Einordnung in das groflere
Ganze bedingt. Es mull dem-
gemall notwendig zu kiinst-
lerisch  sinnlosen  Produkten
fiihren, wenn man, wie es in
der zweiten Hailfte des neun-
zehnten Jahrhunderts im Kunst-
handwerk Mode geworden ist,
durch blofie Zusammenstellung
der iiberlieferten Formen histo-
rischer Stilarten neue (resamt-
motive herstellen will. Nicht
als ob an die Stelle der fritheren
IFormen ein durchaus neues
Formenmaterial gesetzt werden
mifite, um neue Wirkungen
zu gewinnen: nur darf jede
Einzelform, mag sie einer jener
fritheren Formen noch so dhn-
lich gebildet sein, eben nie als
Einzelform starr iibernommen

werden, sondern sie mufl jedesmal aus dem Zusammenhang mit dem
grolieren Ganzen, dem sie angehort, entwickelt, d. h. so gestaltet werden,

dall sie sich der Gesamtwirkung einordnet und die

e Wirkung unterstiitzt,

Welche Punkte in den verschiedenen Fillen der kiinstlerischen Aufgaben
zu beachten sind, damit diese Forderung ihre Erfiillung findet, werden die

spiteren Kapitel zeigen.
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Wie die Einzelform an einem gréfieren Gegenstande nur mit dessen
brigen Teilen, so hat auch der einzelne Gegenstand stets nur zusammen
cbung: kiinstlerische Bedeutung. Manche bewegliche —
Gegenstinde konnen freilich so gestaltet werden, daP sie auch in wech-
selnder Umgebung ihre Wirkung behalten. Immer aber wird die Wirkung
von einer gewissen Beschaffenheit dieser Umgebung mit abhiingen — so

mit seiner Um:

die Wirkung eines Bildes von einer gewissen Farbtonung der Wand, auf

die es gehingt wird, diejenige eines Mébels von den Malen der um-
gebenden Mobel und des Zimmers usw. In der Regel aber muf (nament-
lich bei plastischen und architektonischen Werken) einer bestimmten
Situation mit ihren gegebenen Malstiben schon in der Anordnung der
Ansichten und weiter in deren Ausgestaltung bis in die Einzelheiten
Rechnung getragen werden. Einen solchen Gegenstand im Atelier zu
arbeiten, ohne auch nur die Situation zu kennen, in die er zu stehen
kommt, ist eine jener Ungeheuerlichkeiten, die nur eine véllic unkiinst-
lerische Zeit hat gebdren konnen.!)

Die geforderte Einheit der Wirkung bezieht sich nur auf die Wirkung
fiir das Auge; nicht, wie gegeniiber landliufigen MiBverstindnissen be-
sonders zu erwihnen ist, auf irgend eine Wirkung fiir die Gedanken des
Beschauers, Ein einheitlicher ,,Grundgedanke®, eine zu Grunde celegte
»ldeet kann fiir die Erfiillung jener Forderung nichts beitragen; solche
Gedankeneinheit ist fiir die kiinstlerische Wirkune belanglos. So hitte
es beispielsweise keinen Sinn, ein Ornament aus Mistelzweigen, Herbst-
blittern und Schneeflocken deswegen zusammenstellen zu wollen, weil
diese Gegenstinde in der Natur eine Beziehung zu einander haben. Die
gedankliche Verbindung, die sich aus dieser Beziehung ergibt, hat mit
der kiinstlerischen Einheit nichts zu schaffen. Nur von der riumlichen
Ausgestaltung des Motivs hingt es ab, ob dasselbe kiinstlerisch wirkt,
nicht von der gegenstindlichen Bedeutung seiner Teile. Ein ornamentales
Motiv, das aus gegenstindlich ganz heterogenen Teilen autgebaut ist
wie aus Schiffen und Biumen, oder aus Léwen und Kornblumen in vollig
von der Natur abweichenden Maliverhdltnissen (s. Fig. 26 u. 27) — kann
durchaus einheitlich wirken, wihrend jene vielen modernen ornamentalen
Muster, die nur gegenstandliche Einheit zeigen, meist rfiumlich zerrissen
sind und daher kiinstlerisch wirkungslos bleiben. Anders natiirlich, wenn
es sich um bildliche Darstellung handelt, wo nach dem Vorigen auch die

1) Vgl hierzu die Ausfithrungen HILDEBRANDs Zum Fall Hildebrand®, Siidd. Monats-
hefte 1907, Maiheft.

L]

Cornelius, Elemontargesetze der bildenden Kunst.
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26, ITALIENISCHER SEIDENSTOFF DES VIERZEHNTEN
JAHRHUNDERTS,

Funktionswirkung einheitlich
gestaltet werden mull, Doch
bleibt auch hier, wie bereits
mehrfach betont wurde, die
einheitliche R aum wirkung das
wichtigste, und ein Mangel in
dieser Hinsicht kann durch
keine Funktionswirkung, vor
allem aber nicht durch einen
zu Grunde liegenden ,Gedan-
ken® des Kunstwerkes behohen
werden,

Nur aus der irrtlimlichen
Forderung einer Einheit des
Kunstwerkes fiir die verstandes-
mifige Uberlegung ist auch
jene  neuere Theorie ent-
sprungen, die fiir das plastische
Werk Einheit des Materials
vorschreiben will, Kiinstlerisch
ist diese Vorschrift durch nichts
zu begriinden. Sie wirde im
Gegenteil die Kunst eines oft
unentbehrlichen  Gestaltungs-
mittels berauben. In welchen
Féllen die Anwendung ver-
schiedenen Materials in der
plastischen Gestaltung  wiin-
schenswert ist, wird sich weiter

Einheitliches Stoffmuster, aus inhaltlich heterogenan Teilen bestehend, UnNten E,‘I'g'EhL?H.

13. Wirkungsbedingungen. — Die kiinstlerische Erfahrung. — Mitwirkung
erworbener Vorstellungen beim Sehen. — Die typische Erscheinung.

Als Ergebnis der bisherigen Betrachtungen konnen wir den Satz aus-
sprechen: es ist fir den Zweck der bildenden Kunst nirgends genug, daf
ein Ding oder eine Anzahl von Dingen mit bestimmten rdumlichen und
funktionellen FEigenschaften — etwa eine Figur mit einer gewissen Be-
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wegungsgeste, ein Gebiude mit einem
gewissen Grundrif, ein Stuhl mit be-

quemem Polstersitz — tatsdachlich vor-
handen sei; vielmehr ist es fiir jenen
Zweck notwendig — und zugleich hin-

reichend — dal} solche Eigenschaften der
Dinge fiir das Auge vorhanden oder
was dasselbe heilit, dafi sie sichtbar
gestaltet seien,

Die Frage, wie dieser Forderung
entsprochen werden kann, ist gleich-
bedeutend mit der Frage, auf welchen
Eigenschaften der Erscheinung die
Wirkung derselben beruht und wie
durch die reale Gestaltung der Gegen-
stinde diese Eigenschaften ihrer Erschei-
nung hervorgebracht werden kénnen, In
der Kenntnis dieser Abhingigkeit der
Wirkung von den realen Eigenschaften
des Kunstwerkes besteht der Besitz an
kiinstlerischer Erfahrung, von welchem
der Kinstler bei seiner Arbeit fort-
wihrend Gebrauch machen muf,

Die Gesamtheit der folgenden Auns-
fithrungen dieses Buches ist dazu be-
stimmt, von dieser Abhiingigkeit R echen-
schaft zu geben. Der leitende Gesichts- ; ]
punkt fiir diese Ausfilhrungen aber kann .. 1 TALIENISCHER  SEIDENSTORE DES
schon hier bezeichnet und eingesehen VIERZEHNTEN JAHRHUNDERTS,
werden, Einheitliches ."'-tor'fl_llu.ﬂ_h-r. aug inhaltlich hete-

: rogenen Teiflen bestehond.

Da die Wirkung der Erscheinung
uns etwas gibt, was der Erscheinung als solcher nicht zukommt, so kann
sie nur darauf beruhen und darin bestehen, daB wir mit der Erschei-
nung unwillkiirlich und unvermerkt anderweitige Vorstellungen ver-
kniipfen. Weil diese Vorstellungen nicht in der Erscheinung selbst ent-
halten sind, kionnen sie nur aus der Gesetzmafigkeit unseres Vorstellungs-
lebens herstammen. Nach dieser Gesetzmifigkeit aber kniipfen sich
an eine Erscheinung stets Vorstellungen solcher Tatsachen an, wie wir
sie in Verbindung mit dhnlichen Erscheinungen in fritheren Fillen

&
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regelmifig erlebt haben, — auch wenn wir jetzt dergleichen Tatsachen
nicht erleben. So kniipft sich an den Anblick des geschriebenen Wortes
die Vorstellung des Wortklanges, den wir beim Lesenlernen mit jenem
Anblick zusammen regelmiBig aussprechen hérten — auch wenn wir ihn
jetzt keineswegs sprechen horen. Ebenso kniipft sich an den Anblick
einer bestimmten Stellung der Augen und Lippen eines Menschen die
Vorstellung anderweitiger _lihuliurun_'_;'r_!n, z. B. der Freude oder des Zorns an,
i auch wenn wir solche weitere AuBerungen jetzt nicht wahrnehmen, Und
ebenso verbindet sich mit dem Sehen eines in bestimmter Art schat-
| tierten kreisféormigen (esichtsbildes die Vorstellung, dali wir, bei der
Ausfithrung gewisser Bewegungen, auch von anderen Seiten her kreis-
formige Gesichtsbilder desselben Gegenstandes sehen wiirden und dall
somit dieser Gegenstand ein kugelférmiger sei — auch wenn wir uns
jetzt nicht um ihn herumbewegen und jene Eindriicke also tatsichlich

Ich will die psychologische Untersuchung dieser Tatbestinde hier
| nicht ausfiihren, Es wire dabei insbesondere zu wiederholen, was
Hirpeeraxp gezeigt hat') — wie ndmlich speziell bei der rdaumlichen
Wirkung der Erscheinung unsere Erfahrung iber den Erfolg fritherer
Bewecungen und die entsprechend jedesmal wachgerufene Vorstellung
solcher Bewegungen eine wesentliche Rolle spielt. Ich begniige mich
mit dem FErgebnis, zu welchem jene Untersuchung fiithrt und das auch
ohne psychologische Begriindung verstanden werden kann: dali ndmlich
jede — raumliche wie funktionelle — Wirkung einer Erscheinung nur
dadurch zu Stande kommt, dall uns diese Erscheinung als das charak-
teristische Bild eines Gegenstandes bestimmter raumlicher oder funk-
tioneller Eigenschaften ‘durch unsere fritheren FErfahrungen bekannt
geworden ist und demnach sofort als Bild eines Gegenstandes eben
dieser Art wieder erkannt wird, wenn sie uns von neuem begegnet. Was
wir in unserem fritheren Leben mit Hilfe von vielerlei Erlebnissen iiber
einen (Gegenstand dieses bestimmten Aussehens erfahren haben, wird uns

|
{
|
| nicht erhalten.
|
|

nunmehr durch das einzige Augenerlebnis von neuem wachgerufen.
(Denn nur durch vielerlei Erfahrungen lernen wir die Form und die
Funktion eines Dinges kennen; nur einheitlich aber ist die Erscheinung,
aus der wir jetzt die Art des Dinges ablesen sollen,)

Hieraus aber folgt sogleich ein weiteres. Keine Wirkung ist kiinst-
lerisch brauchbar, die blof auf zufilligen Assoziationen der Vorstellungen

) a a 0.5, 186
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beruht, wie sie heute so, morgen so, bei diesem Individuum anders als
bei jenem sich einstellen. Eine solche Wirkung wiirde eben nur zufillig
gintreten, aber nicht notwendig und fir jeden Beschauer verstindlich
werden. Die Wirkung kann nur dann notwendig eintreten, wenn die
Vorstellungsverbindung, auf der sie beruht, durch die allgemein mensch-
liche Erfahrung bedingt ist: typische, den allgemein giiltigen Erkenntnis-
gesetzen entsprechende Merkmale muff die Erscheinung aufweisen, damit
sie eine fiir jeden Beschauer verstindliche Wirkung hat, damit sie sich
als eindeutiges Bild eines rdumlich und funktionell bekannten (Gegen-
standes erweist,

liin einfaches DBeispiel wird das Gesagte besser verdeutlichen als
weitere theoretische Darlegungen,

Bekanntlich wird in der Zeichnung die plastische Modellierung der
dargestellten Dinge durch die Schattierung gegeben. Scheinbar beruht
diese Art der Darstellung darauf, dali nach physikalischen (iesetzen eine
Oberfliche von bestimmten Wolbungs- und IKnickungsverhiltnissen bei
gegebener Beleuchtung eine Erscheinung mit bestimmter Verteilung von
Licht und Schatten darbietet, Tatsiachlich aber lilit uns durchaus nicht
jedes Bild einer solchen Verteilung auch ohne weiteres eine Oberfliche
von bestimmter Modellierung erkennen: der Riickschlufi aus der Schat-
tierung auf die Beschaffenheit der Fliche gelingt uns nur, soweit uns —
im (Ganzen oder doch in den Teilen der Darstellung das bekannte
Bild einer bekannten Oberflichenform entgegentritt. Alle anderen
Schattierungskombinationen geben uns kein Bild, sie bleiben unverstéindlich,
weil jener Riickschlufi nicht moglich ist, so genmau auch die Erscheinung
jenem physikalischen Gesetz entsprechen mag. Darum erscheint uns z. B.
der Mond nie als Kugel, sondern nur als Scheibe, weil die Beleuchtungs-
kombination, an die wir von den Kugeln auf der Erde gewdhnt sind und
an der wir daher die Kugelform erkennen, bei ihm wegen mangelnder
Reflexe nicht auftreten kann. Darum wirken photographische Portrits
oft so uniihnlich, weil sie die Formen, die uns durch das Betrachten des
Gesichts von verschiedenen Seiten her bekannt sind, nicht in charak-
teristischer Schattierung wiedergeben.

Die Wirkung liegt eben niemals in der Erscheinung allein, sondern
kommt erst dadurch zu Stande, daB unsere Vorstellungen zu der Erscheinung
hinzutreten und sie gleichsam mit einem Gewand umhiillen: ,wir sehen
mit unseren Vorstellungen® und das Wesentliche, was fiir die Wirkung
der Erscheinung gefordert werden muli, besteht immer in den Merkmalen,
an die sich mit Notwendigkeit unsere geldufigen Vorstellungen ankniipfen.
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Nur wo diese typischen Wirkungsmerkmale gegeben sind, beginnt die
Erscheinung zu sprechen,

Gemdl dem frither Gesagten geht die hier aufoestellte Forderung in
erster Linie auf die Vorstellungen von Raum und Form. Ein (regenstand,
dessen Anblick uns nicht sofort eine eindeutige Raumvorstellung erweckt,
ist kiinstlerisch nicht hinreichend gestaltet. Aber auch hinsichtlich der
Funktionsdarstellung gilt das gleiche. Eine Funktion, die nicht gemil
allgemein menschlicher Erfahrung in bestimmten, typischen Erscheinungs-
merkmalen zum Ausdruck kommt, bleibt unverstindlich und jede Er-
scheinungskombination, die einer gewissen Funktion nur eben physikalisch
entspricht, ohne gemif jener GesetzméaBigkeit den unwillkiirlichen
Riickschlufi auf die Funktion dem Beschauer aufzunotigen, ist kiinstlerisch
wertlos, Die kiinstlerische Aufeabe besteht im funktionellen wie im riume-
lichen Gebiete immer darin, den Gegenstand so zu gestalten, daB seine
Erscheinung zum Sprechen gebracht wird.

Wir betrachten im folgenden zunichst die allgemeinsten Tatsachen,
von welchen die Lisung dieser Aufoabe abhéangt; diese Betrachtung wird
uns mit einer Reihe besonderer Hilfsmittel und Bedingungen der kiinst-
lerischen Gestaltung bekannt machen, deren nihere Untersuchung den
Gegenstand der spiiteren Kapitel bildet.



DRITTES KAPITEL.

GRUNDGESETZE DER WIRKUNG UND GESTALTUNG.

14. Prinzip des abstrakten Sehens. — Die Gesamtwirkung.

Die Vorstellungen, die sich gemil den letzten Betrachtungen an die
Eindriicke unseres Sehorgans ankniipfen, sind sehr verschieden an Be-
stimmtheit und Deutlichkeit. Wir erkennen die Eigenschaften der ge-
sehenen Gegenstinde keineswegs sogleich mit voller Deutlichkeit in allen
thren Einzelheiten; vielmehr bleibt unsere ;‘-lufﬁmsung des (Gesehenen regel-
milig mehr oder minder unbestimmt und unvollkommen,

Ich bezeichne diese Tatsache als diejenige des abstrakten Sehens.

Fir die folgenden Untersuchungen kommt vor allem die Wirkung
dieser Tatsache bei der Auffassung der rdumlichen Formen und MaB-
verhiltnisse in Betracht.

Wenn wir auf der Karte einen Flullauf oder den Umril eines Landes

etwa der italienischen Halbinsel — betrachten, so sind wir niemals im
Stande, die simtlichen Ein- und Ausbuchtungen der betrachteten Linien-
ziige zu iberschauen und uns einzuprigen, wie sie pedantische Schullehrer
ihren Zoglingen zu schlucken geben, Vielmehr kinnen wir stets nur ,in
henen erfassen: wir erkennen sie nur

grofien Zigen® die Formen des Gese
so weit, als sie sich einfacheren Linienziigen von bekannter Form #hnlich
erweisen und gleichsam anschmiegen — wie der Umrifi von Italien der
wotiefelform®. Ich will solche ,grofie Zige® als Grundformen oder auch
als Schemata der betreffenden komplizierteren Linien bezeichnen.')

1) Ein komplizierter Linienzug wird eventuell nicht blof einem einzigen, sondern
mehreren verschiedenen Schemata entsprechen, d. h. es kinnen verschiedene Figuren an-
gegeben werden, denen cr bet ‘.-'{:rn.';r‘.l]]fi.‘i:‘.igul‘lg der \u:l:ﬂgrl' hervortretenden Rif‘];'[u:”_:g.;_
jifiLlL']'L1I1;.{l:ll n gh-i(_‘hc:]' Weise als dhnlich erscheint.
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Was soeben fiir Linienziige bez. fiir Begrenzungen von Teilen der
Erscheinung gesagt wurde, h!it ebenso fiir die Auffassung von Oherflichen
bez. Begrenzungen von rdumlichen (Wirkungs-) Formen.

Wenn wir auf ebenem Terrain eine Wiese betrachten, so fillt es uns
nicht ein, den simtlichen Formen der einzelnen Griser nachzugehen und
uns eine Vorstellung des unglaublich komplizierten Raumes zu verschaffen,
der durch die Oberfliche aller dieser Griser gebildet wird, Vielmehr
fassen wir, wie vorher den FluB mit seinen tausend Kriimmungen als
gerade Linie, so hier die tausendfiltic geknickte und zerrissene Ober-
fliche der Wiese als einheitliche Ebene auf eventuell durch die
Wilbungen unterbrochen, wie sie méchtige Schierlingsdolden oder #ahn-
liche Gebilde auf dem iippigen Graswuchs im Sommer he rvorbringen, wo
aber wiederum nicht die einzelnen Formen der Bliitenblitter und Staub-
fiden unterschieden werden, sondern nur das Schema der Gesamtform zur
Auffassung gelangt.

Was diese Beispiele zeigen, gilt in allen Fillen: mag es sich um eine
Strafle, um einen Kreis Tanzender, um den Saum eines Waldes handeln

stets wird in erster Linie die schematische Grundform, niemals aber
zugleich die Mannigfaltigkeit aller einzelnen Ein- und Ausbuchtungen
dieser Gesamtform gesehen und beachtet.

Die erste, schlagendste Wirkung jedes Gegenstandes beruht daher
nicht auf den Einzelheiten seiner ('-Er..‘ﬂtnlturyc_{, sondern auf den Verhilt-
nissen seiner schematischen Grundform.

IFassen wir die Einzelheiten am Gegenstande ins Auge, so setzen wir
dadurch an Stelle des Gesamteindrucks nach einander verschiedene Teil-
wirkungen; aber auch von diesen gilt alsdann ein gleiches — auch bei
jedem Teil wirkt in erster Linie seine schematische Grundform.

Was iiber die Bedingungen fiir die riumliche Wirkung und fir die
Einheit dieser Wirkung festzustellen ist, muB daher immer in erster Linie
auf die schematische Grundform des ganzen Gegenstandes der Gestaltung
Anwendung finden.

So ist insbesondere auch die friiher aufgestellte Forderung der ein-
heitlichen Raumwirkung nicht dahin miBzuverstehen, daB beim Anblick
eines kiinstlerischen Gegenstandes sogleich alle Einzelheiten seiner rium-
lichen Gestaltung sich mit voller Klarheit dem Auge darstellen miiBten.
Nur um die (Gesamtwirkung handelt es sich: das (Ganze muB uns so-
gleich einheitlich als ein rdumlich Bestimmtes gegeniiberstechen — mogen
auch im einzelnen die Formen in diesem Raume erst bei niherer Be-
trachtung klar werden oder eventuell (wie etwa bei der Darstellung einer
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Nebellandschaft) ungeklirt bleiben. Ein Teppich muf sogleich als
Ebene kenntlich werden; ein Bild muf sogleich als Darstellung eines
Réumlichen und nicht als ein ebener Teppich wirken; das Flachrelief
im obigen Beispiel mufl sogleich durchgingig die Tiefe des Darstellungs-
raumes zeigen; ein Platz muBl sogleich als einheitlich begrenzter Innen-
raum wirken. Aber weder sollen im Teppich die simtlichen einzelnen
Formen des Ornaments, noch im Bild oder im Relief alle Einzelheiten an
den Formen der Gegenstinde und Figuren, noch endlich auf dem Platz alle

28, BUCHEINBAND VON ANKER KYSTAR,
Richtize Anordnung des Bucheinbandes mit Ansichten
von der Ricken- und der Deckelseite.

Bucheinbande
sind micht einzeln
sichtbar, sondera flielen in einander fiber,

Einzelformen der Gesimse und Fenster an den Gebiuden auf den ersten Blick
klar werden — eine Forderung, die in der Tat niemals erfiillt werden konnte,

(Gleiches wie fiir die rdumliche ist fir die funktionelle Wirkung zu
fordern: auch hier gilt die soeben gemachte Bemerkung, dall nédmlich nur
die Gesamtwirkung, nicht aber alle Details einheitlich gegeben sein miissen.
Ob eine Figur eine bestimmte Bewegung ausfithre, etwa laufe oder eine
Last vom Boden zu heben suche, mull auf den ersten Blick klar werden;
nicht aber, wie weit jeder einzelne Muskel von der Bewegung in Mit-

leidenschaft gezogen wird,
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Umgekehrt folgt zu-
gleich aus der Tatsache

des abstrakten Sehens,
dafl speziell bei der kiinst-
lerischen  Nachbildung
von Naturformen durch-
aus nicht etwa exakte
Wiedergabe der natiir-
lichen Erscheinung oder
der natiirlichen Form mit
allen Einzelheiten gefor-
dert wird, damit die Nach-
bildung als solche ver-
standlichwerde. Vielmehr
geniigt es hierzu bereits,
3. BUCHEINBAND VON DE SAUTY. dall diejenigen Merkmale
o i Bt der Erscheinung gegeben
and kann nur i afgeschlagenens Zustand geselen worden, 5.;(!,'1[31]’ aus welchen wir

er Vernachliissi

Beispiel extre
einband ; der}

gung der Ansichtsfordern

die schematische Grund-
form des Gegenstandes zu erkennen vermdgen, Wir werden den Folgen
dieser Tatsache in den weiteren Ausfithrungen an vielen Stellen begegnen,
Entsprechendes wie von der Formwirkung gilt von der Farbwirkung.
| Regelmiflig erkennen wir die Farbnuancen auf einer gesehenen Fliche
nicht sogleich bis in alle Einzelheiten: nicht nur geringe, sondern selbst
sehr bedeutende Unterschiede der Farben bleiben, wenn sie nicht in zu
grolier Ausdehnung neben einander stehen, auf den ersten Blick un-
beachtet, sie verschwimmen oft gleichsam untereinander zu einem einheit-
lich aufgefafiien Gesamtton, und erst bei der Betrachtung aus griberer Nihe
kommt die Auffassung der verschiedenen nebeneinander gelagerten Tone
zu Stande. Die Moglichkeit, einheitlich wirkende Schattenténe durch dunkle
Strichlagen auf hellem Grunde wiederzugeben, beruht auf dieser Tat-
sache; ebenso die einheitliche Farbwirkung einer Wiese, eines Tapeten-
oder Kleiderstoffmusters usw.,

15. Die Anordnung der Ansichten. — Konsequenzen der Situation und des
; Gebrauchszwecks. — Vergewaltigung monumentaler Kunstwerke.

Die fritheren Ausfiihrungen haben gez igt, dabh alle kiinstlerische
Arbeit nur Sinn hat, insofern sie eine einheitliche, von einer bestimmten
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Seite her sichtbare Ansicht
ihres Gegenstandes gestal-
tet. Ehe wir die Mittel be-
trachten, durch welche die
geforderte Wirkung der An-
sichten zu erzielen ist, sollen
die Bedingungen bespro-
chen werden, von welchen
die Anordnung der zu ge-
staltenden Ansichten des
Gegenstandes abhingt,

Ob die kiinstlerische
Ausgestaltung einer An-
sicht des Gregenstandes ge-
niigt oder ob mehrere An-
sichten ausgestaltet werden
miissen, hingt von der Si-
tuation ab, in welche der Ge-
genstand zu stehen kommt.
Durch diese Situation sind
regelmilig die Standpunkte
oder wenigstens die Rich-
tungen bestimmt, von wel- jr. BUCHEINBAND VOX P, KERSTEN,
chen her der Gegenstand ... Beispiel des Uberichions der verschiodonon Ansichten
gesehen wird., incinander.

Handelt es sich um
Gegenstiinde, die an einem festen Standpunkt in unverdnderlicher Um-
gebung ihr Dasein fithren, so ist diese Umgebung fiir den Standpunkt
der Betrachtung bestimmend und der Kiinstler muli demgemifl die An-
sichten anordnen. FEine Statue in einer Nische, ein an eine Riickwand
angelehntes Monument, ein an die Wand gelehnter Schrank werden im
allgemeinen ebenso wie ein Gemilde nur eine Ansicht haben; ein Palast
oder eine Kirche kann eventuell mit mehreren Fronten nach verschiedenen
Platzen sehen und ebensoviele Ansichten aufweisen, oder aber nur von
einer Seite her sichtbar und im iibrigen an andere Gebiude angebaut
sein;!) eine auf einem Platz freistehende Statue wird entweder auf so

1) Vgl. zu diesem Punkt die trefflichen Ausfiilbrungen ber CAMILLG SrrTeE, der Stidte-

bau (3) 1goI.
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32, TTALIENISCHE MAJOLIEKEN.

{

Beispicle fir die Ecfillung der Ansichtsforderung in der Anordnung der GefiBformen,

viele Ansichten zu arbeiten sein, als Straflen auf den Platz fithren, oder
es wird durch geeignete architektonische Malbnahmen eventuell z. B.
durch Baumpflanzung — dafiir zu sorgen sein, dal nur bestimmte Seiten
des Monumentes sichtbar werden usw,

Bei beweglichen Gebrauchsgegenstinden mufl vor allem die Ansicht
gestaltet werden, die beim (Gebrauch am meisten ins Auge fallt. So wird
ein Teller nur von oben her, ein Handspiegel von vorn und etwa von
hinten, ein Stuhl vor allem von vorne eine Ansicht zeigen miissen. Gregen-
stinde, die in horizontaler Richtung von allen Seiten her zu sehen sind,
wie Stehlampen, Kriige u, dergl, kénnen entweder so gearbeitet sein, daf
sie. von allen Seiten her sichtbar werden; fiir diese Lisung ist es er-
forderlich, dafi der Gegenstand in seiner Grundform sich einem Rotations-
korper mit senkrechter Axe ndhert. Oder sie konnen auf eine geringe
Zahl von Amnsichten — in der Regel auf zwei oder vier oder auch nur
auf eine Ansicht — gearbeitet sein, wobei alsdann der Gegenstand von
selbst dem Beschauer den Standpunkt anweist; wie etwa die flache
Flaschenform der Renaissance mit ihren zwei Ansichten, oder jene atti-
schen Vasen, die nur auf zwei Ansichten gearbeitet sind. Ein Buchein-
band ist folgerichtig fiir die Ansicht vom Buchriicken und von den beiden
Deckelseiten her, eventuell noch fiir diejenige von den Schnittflichen zu
gestalten. Die heute weit verbreitete Art der Gestaltung des Einbandes,
die das konstruktive Moment zeigen will und daher den Riicken auf
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33 uid 34, ANTIKE VASEN.

Beispiele fiic die Erfillung der Ansichtsforderung in der Anordnung der Gefillformen.

die Deckelseiten gleichsam iiberfliefen 1dlt, gibt fiir die Seiten keine ein-
heitliche Ansicht und ist daher kiinstlerisch minderwertig — ein Beispiel
fiir den Irrtum des Bestrebens, das Funktionelle ohne Riicksicht auf die
sichtbare Gestaltung des Réumlichen hervorzuheben (s. Fig. 28—31).

Als Beispiel fiir die Konsequenzen, die sich aus Konstruktion und
Gebrauchszweck eines (Gegenstandes fiir die Anordnung seiner Ansichten
ergeben, mag die Gestaltung eines StandgefdBes fiir Flissigkeiten dienen.

Ein solches GefiB muB jedenfalls wegen seines Gebrauchszweckes
eine horizontale Standfliche und einen mehr oder minder weiten Raum —
den ,Bauch* — zur Aufnahme der Fliissigkeit besitzen; eventuell muf) die
Standfiche der Stabilitit wegen verbreitert werden, so dall das Gefal
einen ihber die untere Schicht des Bauches ausladenden ,Fufi* erhlt.
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Soll die Fliissigkeit bequem ausgegossen werden konnen, so bedarf ein
weitbauchiges Gefil eines — ev. verschlieBbaren — verengerten Halses
oder aber einer oder mehrerer AusguBschnuten., Auberdem werden ie
nach dem Zwecke Henkel in ver-
schiedener Zahl und Anordnung er-
fordert,

5. ANTIKE PFANNE, 36, ROMISCHE LAMPE,

Auf Oberansicht gearbeitet. Auf Oberansicht gearbeitet,

Die Ansichtsforderung verlangt nun (falls das Gefib seitlich und
nicht etwa von oben her gesehen werden soll, wie solches bei niedrigen
oder am Boden aufzustellenden GefiBien vorkommt) eine bestimmte An-
ordnung der eben genannten Teile — eine Anordnung, die freilich so
natiirlich scheint, daff man es uberfliissig finden kénnte, iberhaupt darauf
hinzuweisen. Wo es sich um eine Schnute und einen Henkel handelt,
miissen ndmlich diese Teile in eine und dieselbe senkrechte Mittelebene
des Gefibes fallen und diirfen nicht etwa irgend einen schiefen Winkel
einschliefen.') Durch die Ebene, in welche die genannten Stiicke fallen,

1) Man beachte, daB es sich bei dieser Forderung um die Formgebung zu kiinstle-
rischem Zweck handelt, der stéts nur so weit enisprochen werden kann, als praktische
Riicksichten nicht engere Grenzen zichen, Bei Gefiflen, die zum sehr vorsichtigen Ausgielien
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bestimmt sich die Ansicht des Gefilfles: es ist von beiden Seiten her senk-
recht zu dieser Flache zu betrachten und jede Bemalung oder sonstige
Ornamentik mull sich dieser Ansichtsrichtung anbequemen. Sollen diese
Ansichten auch in der Form des

(refilies noch weiter betont werden,
so ist statt der meist iiblichen runden

37. PALASTSTIL-VASE AUS KNOS0S, 38. NOLANER VASE.
Bema il der Ansichtsforderung, Rilcksichislose Bemalung, Die Figuren kinnen von
Zugleich als Beispicel fie Flachstilisierung ; vel. Kap. V., keipem Standpunkte her einheitlich geseben werden,

eine nach den Ansichtsseiten abgeflachte Gestalt zu wihlen. Kommen
mehr als zwei Ansatzstiicke in Betracht, so werden meistens zwei solche
von Fliissigkeiten dienen (wie sie im Apothekergewerbe gebraucht werden), kann durch diesen
Gebrauchszweck eine solche Anordnung gefordert werden, bei der die Ebene des Henkels
und der Schnute senkrecht zu einander stehen. Die so entstehende Form durch weitere
Dekaration der Ansichtsforderung gemilb zu gestalten, ist ¢ine neue kinstlerische Aufgabe
gegeniiber den im Texte angezogenen Fillen, die keine derartigen durch den Gebrauchszweck
vorgeschricbenen Anordnungen voraussetzen. Die Losung dieser Aufgabe 15t an vielen
Majoliken der italienischen Renaissance zu finden.
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Stiicke in eine Mittelebene an-
zuordnensein, wihrend das drit-
te und ev. vierte Stiick symme-
trisch zu den beiden ersten zu
stellen sind. Fiir die verschie-
denen hieraus flielenden Mog-
lichkeiten, der Ansichtsforde-
rung Gentige zu leisten, finden
sich namentlich in den antiken
Vasenformen eine Menge schi-
ner Beispiele (s. Fig. 32 bis 34).

Wenn der Hals des Ge-
falies pepen den Bauch stark
verengert ist, so dall sich eine
breite ,Schulter® des Gefilles
ergibt, so kann auch diese als
besondere Ansichtsfliche die-
nen und demgemill moelichst
eben gestaltet und entspre-
chend ornamentiert werden,
Dies ist namentlich dann am
Platz, wenn das Gefil regel-
mifig von oben her gesehen
wird. Die antiken Vasen in
5. KOPENHAGENER VASE. ihren mannigfaltigen Formen

wumlanier Bemalung: dic Raomwirkung der Boemalong glﬁh[?ﬂ :ll“.'-].l Fl”' {]l(‘ﬁ[‘- _"L]'HH'L].-
ist von keiner Seite he

sinheitlich zu erfassen.

nung eine Fiille von Beispielen
an die Hand. (Vglz B, Fig. 34.)

Weitere lehrreiche Beispiele fiir die Anordnung der Ansichten liefern
Lampen, Ofen, Brunnen und fast alle architektonischen Aufgaben (s. d.
Figg. 35 u. 36).

Stilwidrig, d. h, kiinstlerisch sinnlos, weil den Bedingungen des Sehens
nicht entsprechend, sind alle Anordnungen der Teilformen, welche den
Beschauer im Zweifel dariiber lassen, von welcher Seite der Gegenstand
gesehen werden soll, weil er von keiner Seite einheitlich erscheint: des-
gleichen alle diejenigen Bemalungen des Gegenstandes, die in ihrer
raumlichen Wirkung nicht von einer bestimmten Seite her aufoefalit
werden konnen, sondern den Beschauer zu einer Bewegung zwingen, wie
jene Figuren, die ihren Kopf auf der Gefibschulter, den Rumpf auf dem
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Gefilibauch haben (Fig. 38). Mag die
Bemalung in diesem Fall noch so vor-
trefflich in ihren Details ausgefiihrt
sein, so bleibt sie doch in ihrer.
Wirkung zerrissen. Die Tatsache,
dali die antike Vasenmalerei viel-
fach in diesen Fehler verfallen ist,
kann den letzteren nicht rechtferti-
gen; auch das antike Kunsteewerbe
1st eben nicht zu allen Zeiten von
Verirrungen freigeblieben. Ebenso
unrichtiz wiirde eine Darstellung
sein, die in der Weise rings um den
Bauch des Gefilies gefiihrt wire, dall
die rdumliche Wirkung dieser Dar-
stellung nicht von einer Seite her
erkannt werden konnte (s, Fig. 3g).
Dagegen ist es nicht falsch, eine
nur gegenstindlich zusammenhiin-
gende Reihe von Figuren, die alle
einzeln rdumlich verstindlich sind,
rings um das (Gefii fortzusetzen:

hier hat der Beschauer bei jeder

einzelnen Figur eine einheitliche :

s : jo. ATTISCHE VASE.
Wirkung und nur das — unkiinst- T e N ia
lerische — Interesse am (6 eren- jede der Figuren fiir sich rdumlich cinhoitlich aufeu-
stande der Darstellung wird ihn zu
einem Wechsel des Standpunktes notigen (s. Fig. 40). In den meisten Fillen
ist freilich schon durch die Form des Gefifles eine bestimmte Zahl von An-
sichten bedingt und eben hierdurch fortlaufende Bemalung rings um das
Gefiall ausgeschlossen.

Da bei solchen Gegenstinden, die nicht beweglich, sondern ein fiir
allemal auf einen festen Standpunkt angewiesen sind (vor allem also bei
Werken der Architektur und der Monumentalplastik), die Anordnung der
Ansichten und ihre Ausgestaltung von der gegebenen Situation abhingt,
so ist es natiirlich nicht erlaubt, einen solchen Gegenstand, der vom Kiinstler
nur auf bestimmte Ansichten berechnet war, aus der vom Kiinstler ge-
wollten Situation zu entfernen und so bloBzulegen, dafl er auch von be-
liebigen anderen Standpunkten aus gesehen werden kann. Das Heraus-

fassen ist.

Cornelius, Flementargesetze der bildenden Kunst. 4
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reifien von Statuen aus der architektonischen
Umgebung, flir die sie bestimmt waren,?)
die moderne Unsitte der ,Domfreiheiten®,

die barbarische Zerstorung der Architektur-
bilder im heutigen Rom sind Beispiele sol-
cher Siinden gegen die kiinstlerische Kultur.

16. Die Mittel zur Gliederung der Ansicht,

— Farbige und plastische Abhebung.

Einheitliche Abhebung. — Umrahmung. —
Die Farbe in der Plastik.

Alle Ausgestaltung der Ansichten kann
nur dadurch zu Stande kommen, dall durch
irgendwelche Mittel Gliederungen in
dieser Ansicht hervorgebracht, Teile der
Ansicht gegeneinander abgehoben werden.

Die Mittel, die hierzu dienen, sind
Farbunterschiede im weitesten Sinne
des Wortes — also einschlieBlich aller
Unterschiede von Hell und Dunkel. Soll ein Gegenstand als einheitliches
(Ganzes gegeniiber seiner Umgebung wirken, so mufl seine Ansicht sich
von dieser Umgebung durch ihren Farbton oder doch durch den Farbton
ihrer Grenzen abheben. Ibenso miissen die Teile der Ansicht, wenn sie
von einander abgegrenzt erscheinen sollen,
durch ihre Farbe oder durch die Farbe be-
grenzender Streifen gegen einander ab-
gehoben sein; im letzteren Falle mit um so
breiterer Farbwirkung, auf je gréfiere Distanz
die Abhebung der Teile wirksam bleiben soll.

Auch wo die Abhebung der Teile von
einander durch blofie sUmrilizeichnung® be-
wirkt wird, kommt sie doch nur durch den
Farbunterschied des gezeichneten Umrisses
yegeniiber seiner Umgebung zur Geltung:

in den Grund

1) Eines der schlimmsten Beispicle dieser Art jst
die Aufstelling des Bronceabgusses von Michelangelos
Diavid, umgeben von den Figuren aus der Grabkapelle
der Medici auf dem Piazzale Michelangelo in Florenz.

42, FENSTERPROFILE NACH W. CRANE.

: Yvon ]'\I“.LFIL
ng be
Lichta klare Abhelur
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durch mathematische Li-
nien, die keine Tondiffe-
renzengegeniiber der Um-
gebung zeigen, labt sich
fiir das Auge keine (Glie-
derung inder Erscheinung
herstellen. Abhebung
durch blofie Konturzeich-
nung kann folgerichtig
nur da Anwendung fin-
den, wo die Betrachtung
aus der Nahe erfolet —
vor allem also an (regen-
stinden kleinen Formates,
die stets nur auf die Nihe
wirken (vgl, Fig. 41).

Die Farbunterschiede,
durch welche die Gliederung der Erscheinung bewirkt wird, konnen nicht
nur durch verschiedene Firbung des Materials, sondern auch durch die
Licht- und Schattenwirkung plastischer Formen gegeben werden. Diese
letztere Art der Gestaltung hinwiederum kann nicht nur da angewendet
werden, wo eine plastische
Form als solche sichtbar
gemacht werden soll, son-
dern auch da, wo nur die
Erscheinung in der Fliche
zu gliedern ist;!) sie ist
fiir diesen Zweck von be-
sonderem Werte in sol-
chen Fillen, wo kein ver-
schiedenfarbiges Material
verwendet werden kann,
sowie an Stellen, wo
blofie Bemalung infolge

OSPEDALE MAGGIORE IN MATLAND.

Eeispiel plastischer Glicderung des Fliiche,

1) Auch Konturzeichnungen,
die durch Einritzen in den
Grund hervorgebracht sind, ge-
hiren hierher; so diejenigen der ; A
etruskischen Spiegel (s. Fig. 41}, nterschiede des Materdals,

4“
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wechselnder oder zu
intensiver Beleuchtung
nicht hinreichend krif-
tige und konstante Unter-
schiede ergeben wiirde,
An Aufenwinden wvon
(xebauden ist aus diesen
(Griinden plastische Glie-
derung — wie in Fig.q3

1 - in der Regel der
bloflen Teilung durch
1 Farbunterschiede vorzu-
i ziehen. Die Einfassung
(8] von Fenstern durch ab-
|I ' wechselnd vor- und riick-
(] springende Profile bleibt
,!- bei jeder Beleuchtung
I deutlich: die Abwechs-
| lung von Stab-und Hohl-
kehle bei solchen KEin-
15 FACHWERKHAUS IN CELLE, fassungen hat eben diesen
| Hespe Eedie Sohais UL L b Zweck, bei Beleuchtung
131 von verschiedenen Seiten
i | her stets die Licht- und Schattenwirkung hervorzubringen, welche fiir die
I8! Abhebung des Fensters innerhalb der Wandfliiche erforderlich ist. Ahnliche
i Wirkungen werden in der Architektur gelegentlich durch das Vorspringen
I dl;fr ibereinander geordneten Stockwerke hervorgebracht: die Schatten-
i wirkung dieser — f{ibrigens nicht aus kiinstlerischen, sondern aus statischen
, Griunden hervorgegangenen — Anordnung lift die Gliederung jederzeit
f_ deutlich hervortreten (s. Fig. 45). Wo stark gegensiitzlich gefirbtes Stein-
| material zur Verfiigung steht, kann freilich auch im Freien auf jene Wirkung
' der plastischen Formen verzichtet werden, wie die abgebildeten Beispiele
Il ;:.ei;.{un (Fig. 44, 46); dieselbe Wirkung wird durch die Abwechslung von
|; btcm_ und Holz bei Fachwerkbauten erreicht (Fig. 45).
Die Abhebung der Teile einer Gesamterscheinung darf die Einheit
it dieser Erscheinung nicht zerreifien. Die Erscheinung eines (Gegenstandes
| wirkt nicht mehr einheitlich, wenn — in der normalen _J“,]}tt'efuuugz des
Beschauers und in normaler Beleuchtung — die Abhebung des ganzen
I Gegenstandes von seiner Umgebung weniger deutlich wird, als die Ab-
Il
H il
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46, PALAZZO MANZONL IN VENEDIG.

Kombination plastischer und farbiger Gliederang der Fliche,
hebung der Teile innerhalb der Ansicht des Gegenstandes selbst. Aus dem-
selben Grunde und im gleichen Sinne ist zu beachten, daB der Gegenstand
nicht einen solchen Platz angewiesen erhalte, dah er das grofiere Gesamtbild
zerreilit, dem er sich einzuordnen hat. Zerreilung der Erscheinung durch zu
starke Schattenwirkungen in Zeichnung, Malerei und Plastik, durch unruhige
Farbwirkungen in der Ornamentik sind heutzutage hiufig anzutreffende Fehler.
Die Farbwirkung einer (Gesamterscheinung heifit unruhig, hart, grell,
schreiend, wenn die Farben der nebeneinander gesehenen Teile der Ansicht
den eben aufgestellten Forderungen mehr oder minder auffillic zuwider-
laufen und so die einheitliche Auffassung des Gesamtbildes stéren. Bei
Erfiillung jener Forderung dagegen spricht man von ruhiger oder har-
monischer Zusammenstimmung der Farben.!) Allgemeine Regeln uber
1) In der Malerei wird dieses Wort auch fiir diejenige Farbwirkung gebraucht, welche
die dem Bilde entsprechende Raumwirkung bedingt. Von dem hiermit bezeichneten Pro-

bleme wird spiter die Rede sein; s. Kap. VL

=T
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ATTISCHES VASENBILD.

Beispiel fir die Trennung gleichgetiinter Flichon (Haar und Hintergrund) durch anders gefficbten Kantur,

die Wahl der Farben fiir solche Zusammenstimmung lassen sich angesichts
der unbegrenzten Mannigfaltigkeit der Farbnuancen kaum geben. Die
herkommlichen Regeln iiber die Harmonie bestimmter ,Farbentriadent,
piomplementdrfarben® usw, sind nicht brauchbar, weil sie entweder zu
wenig bestimmt oder zu beschrinkt sind oder aber direkt mit der kiinst-
lerischen Erfahrung im Widerspruch stehen. Eine der .wenigen allgemein
brauchbaren Vorschriften auf diesem Gebiet ist die, dal man eine irgend-
wo entstandene Unruhe des Farbenakkords lindern kann, indem man den
vorhandenen Gegensatz der Farben durch einen daneben gestellten noch
kriiftiger wirkenden (regensatz uberbietet,

Gribte Mannigfaltigkeit der Farbtone ist keineswegs fehlerhaft; oft
kann die bunteste Zusammenstellung noch einheitlich wirken, namentlich
wenn sie durch einen einheitlichen Grundton zusammengehalten wird, der
alle jene verschiedenen Nuancen umgibt und voneinander scheidet, Persische




Umrabmung und Umrif.

ol
n

der Kantur der untere Rand sich s

Konturs be
(und tiirkische) Teppiche geben vielfach Beispiele solcher einheitlichen Wir-
kung der vielfarbigsten Muster. (Vgl. die farbige Tafel I zu Anfang des Buches.)

Die Abhebung einer Erscheinung von ihrer Umgebung oder ihrer
Teile von einander kann weiter verstirkt und gesichert werden, wenn man
den abzuhebenden Flichenteil mit einem Streifen von stark abweichendem
IFarbton umrahmt. Bei beweglichen Gegenstinden konnen mehrere ver-
schiedene solche Streifen nebeneinander angebracht dazu dienen, die Ab-
hebung auch bei wechselnder Farbung der Umgebung stets zu ver-
biirgen. So namentlich bei Teppichen, Wandbehéngen u. dgl. Die Um-
rahmung von Malereien hat nicht nur den Zweck, das Bildganze von der
umgebenden Wand abzuheben, sondern sie triigt zugleich nach dem oben
erwihnten Gesetz durch ihre Kontrastwirkung zur Beruhigung der Gegen-
sitze im Bilde bei.

Wie im ornamentalen Gebiet die Umrahmung der fiillenden Formen
fiir deren einheitliche Wirkung mitsprechen kann, wird spiter gezeigt
werden,

Entsprechende Dienste leistet die Umrahmung ven Formen in der
zeichnerischen Darstellung als Ersatz fiir fehlende Farbkontraste in
allen Darstellungen, die in Schwarz-Weill oder einer beschrinkten Anzahl
von Farbtdnen ausgefiihrt werden. Alle reine Umrifizeichnung ist auf diese
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Wirkung gegriindet; sie trennt fiir das Auge
die Flichen der Erscheinune, die durch
die Farbtone nicht auseinander gehalten
werden konnen. Das gleiche zeigt jene
beschrinktere Anwendung des Konturs vom
antiken Vasenbild bis zur modernen Radie-
rung, die iiberall eintritt, wo gleichgetinte
IFlichen zusammenstolien, die doch fiir das
Auge getrennt gehalten werden sollen
(Figg. 47 W 48). In gleicher Weise kann
Umrahmung in Plakaten, die auf weite
Entfernung wirken sollen, zur kriftigeren
Abhebung der Formen nitiz werden, auch
wo solche Abhebung fiir die Betrachtung
aus der Nihe schon ohne Umrahmung durch
die Farbunterschiede gesichertist(Fig. 19, 50).
Wo aber diese letztere Abhebung fehlt, ist
die Trennung der Formen durch Umrahmung
nicht zu entbehren, wenn nicht das Plakat
durch das Zusammenflieben der Formen seine
Wirkung einbiifiensoll (vgl. Fig. 51 u. Tafel I11).

In der plastischen Gestaltung kann zunichst die Farbe des Mate-
rials durch ihren Gegensatz zum Hintergrunde — eventuell ‘zur Luft —
fiir die einheitliche Abhebung des Ganzen sorgen. Wo eine Form durch
ihre Silhouette wirken soll, ist dieser Gegensatz notwendige Voraus-
setzung; solche (Gegenstinde miissen stets gegen einen hinreichend ab-
stechenden Hintergrund gestellt werden, Gleiches gilt fiir Bekronungen
von (ittern und dhnliche, nur fiir Silhouettwirkung geschaffene Gebilde,
. Wo die innere Form eines plastischen Gebildes in einheitlichem
Material nicht kriiftie genug wirkt, kann diese Wirkung durch entsprechende
Bemalung oder Anwendung verschiedenfarbigen Materials gehoben werden.
Ein klassisches Beispiel solcher Kombinationen ist die i-\’ir~{'lf_:rgalbr; der
Augen in Bronzefiguren durch Edelsteine. Entsprechende Hilfe ist iiberall
zu schaffen, wo in einfarbigem Material die Formwirkung durch mangel-
hafte Beleuchtung beeintriichtigt, oder aber im Gegenteil — bei wechselnder
Beleuchtung — durch zu intensive Schattenwirkungen zerstort werden
wiirde, denen nur Farbverschiedenheit das Gleichgewicht halten kann. Die
polychrome Plastik und Architektur, wie sie sich in der Antike, speziell
am dorischen Tempelbau findet, ist ein vorziigliches Beispiel fiir diese Hebung

PLAKAT VON G. ROMMEL.

Abhebung durch mkurstreifen,
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Polychrome Plastik.

i

=]

der Formwirkung durch die Farb-
gegensitze des plastischen Mate-
rials. (Vgl, die Tafeln IV u. V.)
Die Anwendung vonverschieden-
farbigem Material ist in solchen
I¥illen nicht nur nicht verboten,
wie eine oben bereits erwihnte
Theorie meint, sondern unent-
behrlich. Natiirlich darfsie nicht
ibertrieben werden, so dall sie
zu zerrissener Wirkung fithrt,
wie es bei spitromischen und
bei modernen Produkten ge-
legentlich geschehen ist.!)

Da es sich hier wie tiberall
nur um die Formwirkung han-
delt, so hat die Polychromie in
der Plastik niemals die Aufeabe,
die natiirliche Farbe darge-
stellter (Gegenstinde — also
etwa den natiirlichen Farbunter-
schied von Haut und Haar eines
Menschen oder gar die Nuancen
der Hautfarbe wiederzugeben, | ;
Da diese letzteren natiirlichen 50. PLAKAT VON WEIDENSCHLAGER,
IFarbunterschiede im Gegenteil hliskgne ool Rorturs s o
der Formerkenntnis hinderlich sind, wie jeder Anfinger im Zeichnen er-
fahrt, wenn er vom Zeichnen nach der Totenmaske zum Nachbilden der
lebendig geréteten Wangen tibergeht, so hat die naturalistische Bemalung
in der Plastik kiinstlerisch keinen Sinn, In der Regel ist da, wo verschieden-
farbiges Material erforderlich wird, eine von der natiirlichen Farbung
durchaus abweichende Firbung vorzuzichen, — wie sie etwa die goldenen
Lippen antiker Bronzen zeigen. (Vgl. die farbige Tafel V)

Da die Farbe des Materials von grofitem Einflub auf die Stirke der
Licht- und Schattenkontraste ist, von welcher die Wirkung abhingt, so
kann es fiir die Formgebung eines Werkes aus plastischem Material nicht
gleichgiiltig sein, aus welchem Stoff es gearbeitet wird. Auf dunklem

1) Vgl HILDEBRAND a, a. ©. 5. 70f.
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Material, wie Bronze oder
Eisen, erscheinen diese
: viel schwi-

(Gegensatze
cher, als auf Marmor oder
gar auf Gips. In Relief-
werken aus dunklem Ma-
terial ist daher im all-
gemeinen eine hirtere
Formgebung am Platze;
: auch werden hier ge-

Aligemeine legentlich zur kriftige-
Ausstellung von Erfindungen eSSty
der Kleinindustrie (riumlich kleiner Erfindungen.) men Schattenwirkungen
Anusstellungshallen am Zoologischen Garfen. [T S TTRETESRE s
- = Unterschneidungen her-
vorgebracht werden kon-
nen, wie sie etwa die

Unklarheit durch fehlends K i (die Enle verschwimmt mit den Ge-

Reliefbiiste des (riovannino von Donatello zeigt (Fig. 52).

Wie sehr die Farbe fir die Formwirkung einer gegebenen Daseins-
form mitspricht, erkennt man am besten, wenn man, wie es in den Liden
der Gipsgiefler heute vielfach zu sehen ist, denselben Gegenstand in ver-
schiedenfarbigem Material abgiebt, Der Beschauer wird die nebeneinander
gesehenen Kopien verschiedener Firbung in den meisten lidllen nicht als
Abgiisse der gleichen Form erkennen. (Vgl. Fig. 53 und 54.) Es hat daher
kiinstlerisch keinen Sinn, etwa Bronzeabgiisse von Marmorwerken herzu-
stellen.’) Aus dem gleichen Grunde kann ein fiir Bronze bestimmter Gegen-
stand nur von Demjenigen in hellem Material (Gips) genau vorgearbeitet
werden, der bereits {iber die erforderlichen Erfahrungen beziiglich der Wir-
kungsverschiedenheiten der Formen im einen und im andern Stoffe verfiigt.

17. Raumwerte. — Bedingungen flir die Sichtbarkeit der Einzelformen und
des Gesamtraumes. — Bedingungen fiir die Erkenntnis der MaBverhiltnisse
der Formen. — Dekorative Prinzipien.

Die Ausgestaltung der Ansichten durch die im vorigen besprochenen
Mittel mull gemidli den fritheren Uberlegungen in erster Linie auf die ein-
heitliche Raumwirkung der Erscheinung hinarbeiten.

1) Wie es die Florentiner in dem oben (5. 50 Fufinote) erwilnten Falle mit den
Marmorwerken Hir‘.hvirm_:;r:lu:,- getan haben.
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Beispiel fiie die Verwendung mebriarbigen Materials in der Plastik,
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An allen Dingen, die wir sehen,
finden sich bestimmte riumliche Mafi-
und Lageverhdltnisse: sobald wir eine
gesehene Erscheinung iiberhaupt anf
Gegenstinde deuten, haben diese
Gregenstédnde jedenfalls ihren Ort und
ihre Lage im Raume und ihre For-
men mit bestimmten Mafen., Auch
bei ebenen Gegenstinden — etwa
der Oberfliche einer Tischplatte oder
einer Zimmerwand — gehoren zur
Bestimmung der gesehenen Form
nicht nur die Mafie dieser ebenen
Figuren selbst, sondern auch iiber
die Ebene hinauspgreifende riaum-
liche Mabverhiltnisse: sowohl die
Tatsache, dall dic Form eben und
nicht etwa gewdlbt ist, als auch die
Lage der Ebene zu anderen Flichen
im umgebenden Raume sind wesent-
lich fir die Bestimmung der Be-
schaffenheit des Gesehenen.

Die Erkenntnis all’ dieser Ver-
haltnisse aber, deren Dasein sichaus s : R
der gegenstindlich-raiumlichen Deu- hdm"""“'ﬁf:::'f,l:::lrgl'“ll st i
tung der Erscheinung ergibt, kann sehr 4
verschiedene Grade der Bestimmtheit und der Uberzeugungskraft haben,
je nach der Beschaffenheit der Merkmale an der Erscheinung, die uns zu
solcher Deutung ndétigen.

Wir bezeichnen das Zusammenwirken solcher Merkmale der Erschei-
nung, durch die wir zu deren rdumlicher Auffassung genitigt werden —
gleichviel durch welche Mittel diese Merkmale hervorgebracht werden
— mit einem von Hitpesranp!) geprigten Ausdruck als Raumwerte der

52, GIOVANNING VON DONATEI

Erscheinung.

Diese Merkmale sind — gemil den Betrachtungen auf S, 37 — stets
solche Kombinationen von Eindriicken, wie wir sie in unserer bisherigen
irfahrung als Eigenschaften von Gegenstinden im Raume und zwar als

I} a, a. 0.5 so.

/
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bedingt durch die raum-
liche lLage und Gestalt
dieser Gegenstinde ken-
nen gelernt haben, Zum
Verstindnis der wichtig-
sten dieser Kombinatio-
nen hoffe ich den Leser
durch die folgenden Uber-
legungen zu fithren.

Alle nahere Erkennt-
nis der Verhéltnisse eines
gesehenen Raumes hangt
davon ab, dali Form und
Lage der Gegenstinde
in diesem Raume sichtbar
werden: die Erkenntnisdes
(resamtraumes _1st stets
durch eine wenn auch
noch so unbestimmte FEr-
kenntnis der Gegenstiande
im Raume bedingt,

Nun sind aber alle

Formen der Dinge — ein-
GIOVANNING VON DESIDERIO DA SETTIGNANO.
F

schlieBblich der Form des

Heller Abpul derselben

|

wie 55, Man beachte die wiillig ver

Luftraums in jedem grofie-
ren Raumganzen')—durch
irgendwelche Flachen begrenzt. Wir kénnen daher die Erkenntnis jener
Formen zundchst stets dadurch gewinnen, dafl wir eben diese Flichen er-
kennen, Allein damit eine Fliache sichthar sei, geniigt es keineswegs,
dali sie nur eben durch Abhebung von ihrer Umgebung unterschieden ist.
Vielmehr ist dazu stets noch weiter erforderlich, dafi auf der Fliche selbst
gewisse Anhaltspunkte fiir das Auge gegeben sind. Eine ebene Fliche,
bei der wir keine duflere Begrenzung sehen und auf der wir keinerlei
IFlecken, Rauhigkeiten, Striche oder aufgesetzte Gegenstinde unterscheiden,
erkennen wir nicht als Ebene: sie bleibt uns unsichtbar, wie die Fliche
eines Spiegels, bei der wir erst durch die — eventuell verzerrte — Wieder-
gabe der gespiegelten Gegenstinde darauf schlieBen kénnen, ob sie eben
oder gekriimmt ist.

ne Formwirkung.

1) Vgl. HILDEBRAND a. a. 0. 5. 44.




Ranmwerte, b

Die geforderten An- [l
haltspunkte fiir die Er- |8
kenntnis der Flichenform Ny

konnen in  doppelter
Weise gegeben sein,
Erstlich durch die
Licht- und Schatten-
wirkungen, die durch
die grofere oder gerin-
gere Undurchlissigkeit
der Gegenstinde fiir die
Lichtstrahlen hervorgeru-
fen werden. Indem wir
diese Wirkungen sehen,
wird uns die Erscheinung
in der frither beschrie-
benen Weise zum Bild
eineskorperlichen Gegen-
standes: die Lichter und
Schatten ,modellieren%
uns die Erscheinung zu

korperlichen Gegenstin-
den, Die Modellierung < GIOVANNING VON DeSIDERIC DA SETTIGNANO.

Dunkel bronzierter Abgull dersclben Form wie in 53

durch Schatten und
Licht tritt uns daher als erster alloemein verstindlicher Faktor fiir die
raumliche Ablesung der Erscheinung entgegen. IThre Wirkung im einzelnen
ist jedoch an die frither (S. 37) bezeichneten Bedingungen gekniipft: nicht
jede Verteilung von Licht und Schaiten wirkt typisch als bekanntes Bild
einer bekannten IForm.

Eine zweite Moglichkeit, eine Fliche nach ihrer Form und Lage
sichtbar zu machen, zeigt sich, wenn wir das obige Beispiel der ebenen
Spiegelfiiche dahin abindern, dafi wir auf dieser Fliche vereinzelte dunkle
oder sonst farbig abgehobene Punkte annehmen. Durch solche Punkte aufder
Fliche kénnen wir bereits eine gewisse Auskunft iiber deren Form gewinnen:
wir erkennen eventuell, dah diese Punkte Figuren von bekannter Ge-
stalt mit einander bilden, die uns zeigen, dafi die entsprechenden Teile der
Fliche in einer Ebene gelegen sein miissen; oder aber wir vermogen
im entgegengesetzten Falle — vielleicht bereits vermittels der so ge-
sehenen Punkte eine Abweichung von der ebenen Form festzustellen.
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Es gelingt also durch eine gewisse Zeichnung auf der Fliche die
Gestalt dieser Flache fiir das Auge zu charakterisieren. Diese Wirkung
kann eventuell auch durch Schatten hervorgebracht werden, die auf die
Flache fallen — wie z B. eine Treppe durch den Schlagschatten einer
Sdule, der sich quer tber die Stufen legt, deutlich sichtbar wird.

Ich bezeichne dieses (Gestaltungsprinzip als das Prinzip der Ober-
flichenlinien,

Jede profiere Fliche, welche — gleichviel ob in realer, architek-
tonisch-plastischer Crestaltung oder in malerischer Darstellung — nicht
geniigend durch Modellierung oder durch Oberflichenlinien nach Form
und Lage charakterisiert ist, wirkt ,leer®, d. h, 1iit eben diesen Mangel
der Bestimmtheit unangenehm empfinden, ,Leere Stellen® in Bildern und
auf Flichen im realen Raume sind stets durch entsprechende Oberflichen-
linien zu beseitigen. Eine grofle Zahl ornamentaler Gestaltungen dient einzig
dieser Bestimmung der Flichenform nach dem Prinzip der Oberfliichenlinien.

Handelt es sich bei einer kiinstlerischen Aufgabe nur um die Ge-
staltung einer Einzelform, so ist die rdumliche Ablesung der Erscheinung
stets mit den eben genannten Mitteln zu erzielen. Soll aber nicht blof eine
Einzelform, sondern ein grifieres Raumganzes gestaltet werden, so kommt
eine Reihe weiterer Kombinationen als raumbildende Faktoren in Betracht,

In erster Linie gehdren hierher diejenigen Anordnungen, in welchen
ein Gregenstand einen anderen weiter zuriickliegenden teilweise verdeclkt
(die ,Uberschneidung®). Diese Anordnung wirkt iiberall sofort als sicheres
Mittel zur Erkenntnis des Unterschiedes von Nidher und Ferner. Die
Uberschneidung ist daher von grifBter Bedeutung, um iiberhaupt die Auf-
merksamkeit des Beschauers auf die dritte Dimension zu lenken. Nur
gibt sie fiir sich allein noch keinen MaBstab der Entfernungsunterschiede.

Ein solcher MaBstab wird durch diejenigen Kombinationen sichtbar
gemacht, in welchen die perspektivische Verkleinerung von Gegen-
stinden bekannter Form und GriBe gezeigt wird. Indem der Beschauer
diese Verkleinerung erkennt, schlieBt er sogleich unwillkiirlich auf die
Entfernung, in welcher sich der verkleinert gesehene Gegenstand befindet.
Durch Anordnungen dieser Art kann also stets das MaB der Tiefe seine
nihere Bestimmung finden. (yPerspektivische Raumwertes),

Als raumbildende Faktoren kommen endlich auch fiir die Grestaltung
groflerer Gesamtriume eine Reihe bestimmter Farb-, Licht- und Schatten-
wirkungen in Betracht, die zum Teil durch die groliere oder geringere
Undurchlissigkeit der Luftschichten fiir die Lichtstrahlen h(:r\.-'c-}rg-::rufen
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werden, So insbesondere die Abnahme der Licht- und Modellie-
rungsstirke mit der gréoberen Entfernung der Gegenstinde, sowie
die Farbung, welche entfernte Gegenstinde durch die vorgelagerte Luft-
schicht erhalten (,Luftperspektive). =is

Nur soweit, als durch das eine oder das andere der genannten Mittel
die riumlichen Lageverhiltnisse der geschenen Flichen fiir den Beschauer
hestimmt .sind, kann dieser die Mafiverhiltnisse der Formen beur-
teilen. Am einfachsten zeigt sich diese Tatsache schon bei ebenen
Formen: nur wenn der Beschauer weill, ob er die Erscheinung einer
solchen Form (z. B. eines Dreiecks) mit oder ohne perspektivische
Verkiirzung sieht, ev. in welcher Verkirzung sie erscheint, kann er
ihre Gestalt erkennen. Denn eine und dieselbe Figur im Gesichtsfeld —
etwa das obige Dreieck — kann ja je nach der grifieren oder geringeren
Verkiirzung, d. h. je nach den Tiefenverhiltnissen, in welchen die Eck-
punkte des wirklichen Dreiecks zu einander stehen, unendlich Ver-
schiedenes bedeuten. Umgekehrt konnen die MaBverhiltnisse solcher
Flichen, deren Form bereits bekannt ist, zur Klarung der Tiefenverhalt-
nisse dienen, indem die .-{1!111.01'{1!1_5__{' ihrer Erscheinung bei perspektivischer
Verkiirzung sogleich ein MaP fiir diese Verkiirzung und somit fiir die Lage
der Fliche im Raume ergibt: weif ich, daf eine Wand rechteckig ist,
so kann ich die Tiefenentfernung der weiter von mir entfernten Begren-
zung derselben aus der perspektivischen Verkleinerung ihrer Erscheinung
sogleich abschiitzen, wihrend solche Schitzung bei einer Wand von un-
regelmifiger, in ihren Verhdltnissen nicht bekannter Begrenzung unmog-
lich ist — soweit nicht etwa durch ornamentale Mittel Hilfe geschaffen wird.

[st nach all diesem die Orientierung iiber die Lage einer ebenen
Form im Raume notwendige Vorbédingung fiir die Erkenntnis ihrer Maf-
verhiltnisse, so ist doch mit Erfilllung jener Bedingung diese Erkenntnis
noch keineswegs von selbst gegeben, Vielmehr ist die Auffassung der
MaBverhiltnisse auch bei den giinstigsten Lagebedingungen, wie bereits
die Beispiele des ersten Kapitels gezeigt haben, stets noch eine be-
sondere Leistung, sobald es sich nicht eben um die allereinfachsten und
gewohntesten Formen handelt (vgl. oben S. 6 u. 7). Wir haben aber auch
bereits gesehen, dah gewisse Mafinahmen zur Erleichterung dieser Aufgabe
dienen konnen, indem sie die Mabverhiltnisse leichter faBlich machen.

Alle derartige Erleichterung der Auffassung beruht darauf, dali be-
kanntere oder gewohntere MaBstibe entweder zum Vergleich dargeboten
oder geradezu an die Stelle der gegebenen Male gesetzt werden.

Wenn unserem Auge irgend ein Gegenstand von faBlicher Form dar-
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geboten wird, so nehmen wir diesen (egenstand unwillkiirlich zum Mafi-
stab fiir andere in der Nihe befindliche, in irgend einer Hinsicht dhnlich
gestaltete (Gegenstinde. Hingt man z B. eine Reihe Bilder mit recht-
eckigen Rahmen neben einander, so werden die Grolienunterschiede dieser
Bilder sofort auffallen, wahrend diese Unterschiede ohne solche direkte
Zusammenstellung vielleicht gar nicht erkennbar wiirden. Man kann dem-
gemill einerseits solche Malistabsverhédltnisse, die an und fiir sich nicht
augenfillig erscheinen, dadurch fiir das Auge hervorheben, dall man
eine in den Mabstabverhiltnissen wesentlich abweichende Form in die
Niihe stellt. Andererseits kann man eine Form, deren Mallstab aus irgend
einem Grunde nicht unmittelbar kenntlich wird, dadurch fablicher machen,
dath man kenntliche, dhnliche Malistibe dem Auge zum Vergleich darbietet.

Durch diese Tatsachen ist zunidchst die Moglichkeit gegeben, die
Wirkung eines Mafistabes zu verstirken oder abzuschwichen. Man

kann einen zu kleinen Malstab vergriofiert oder einen zu proflen ver-
kleinert erscheinen lassen, indem man entgegengesetzte Formverhiltnisse
in die Nidhe stellt: ein hoher Turm Ildbt die umgebenden Gebiude niedrig,
ein fett aufgedunsener Korper die umgebenden normalen Kérper schlank
erscheinen. So ist durch den ungeheuren MaPstab des neuen Turmes am
Rathaus auf dem Marienplatz in Miinchen die Breite des Platzes fiir das
Auge so klein geworden, dali der Platz nur noch als breite Strafie wirkt.
Die schon frither geriigte Unsitte der Freilegung von Monumentalbauten,
die nicht fiir solche Ireilegung vom Kiinstler gedacht sind, filhrt auch in
dieser Hinsicht zu MiBstinden, indem durch die Niederlegung der um-
gebenden Gebdude dem Auge der MaBstab genommen wird, auf welchen
der Kiinstler fiir die Wirkung seines Gebdudes gerechnet hatte.t)

Auf derselben Tatsache beruhen die verschiedenen [_}E-g[;.];LJ[{g-5111i:_LL=],
welche die Auffassung des Malfistabes einer gegebenen Fliche dadurch
erleichtern, dall andere einfachere oder gewohntere Mafverhiltnisse an
Stelle der gegebenen Maliverhiltnisse dem Auge dargeboten werden
{(wDekorative Gestaltungsmittel®).

Hierher gehort in erster Linie die Teilung einer gegebenen Form
in Formen von einfacheren oder gewohnteren Malverhiltnissen, wofiir wir
bereits frither (5. 7) an der Teilung eines Rechtecks ein Beispiel kennen
gelernt haben: an die Stelle der minder bekannten Verhiltnisse der Seiten
des Rechtecks wurden in diesem Beispiele héichst cinfache, sofort kennt-
liche Verhiltnisse gesetzt. (Prinzip der Teilung.)

1) Eme der aupenfilligsten Wirkungen solcher Art zeigt die Verinderung, die der
Markusplatz in Venedig durch den Einsturz des Glockenturmes eritten hat. :
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Ein dhnlicher Ersatz gegebener Formverhiltnisse durch gewohntere,
wenn auch durchaus nicht immer einfachere Formen liegt der Anwen-
dung ornamentaler Fiillungen zu Grunde, deren Wirkung gleichfalls
bereits frither an einem Beispiele gezeigt worden ist (vgl S. h] Auch
hier wird eine Erleichterung der Auffassung (gewdéhnlich im Verein mit
dem soeben besprochenen Mittel der Teilung) dadurch bewirkt, dah die
fillenden Formen bekanntere oder auffilligere Verhdltnisse zeigen als die
zu fiillenden Flichenteile, Wir messen an der bekannten Gestalt der
Fiillung den gefiillten Flichenraum in dhnlicher Weise, wie wir die Korper-
verhiltnisse eines Menschen erkennen konnen, wenn wir ihn mit den
Kleidern einer bekannten Person bekleiden. (Prinzip der Fiillung)

Bei solcher Fiilllung der Teile ist es keineswegs notwendig, dab die
Teile auch iuferlich als Teile gekennzeichnet, d. h. durch eine Um-
rahmung von einander getrennt sind; vielmehr kann der vom Beschauer
unwillkiirlich aufgefaBte ideale UmriB der fiillenden Form (vgl S. 39) jene
Teilung vollkommen ersetzen.

Beide soeben besprochenen Mittel der Gestaltung werden in der
Mehrzahl der Fille mit einem weiteren Mittel kombiniert, das abermals
auf den oben besprochenen Tatsachen beruht. Man kann nimlich groBere
Bekanntheit der Teile einer Erscheinung auch in der Weise zu Wege
bringen, dah man diesen Teilen allen die gleiche Form gibt, so daB
jeder einzelne der Teile dem Auge als MaB fiir alle tibrigen dient. Alle
Teile erscheinen dann sogleich als bekannt, wenn nur einer von ihnen
aufgefaBt ist. (Diese Auffassung des einzelnen Teiles kann nach den
vorigen Prinzipien durch die Einfachheit seiner Form oder durch ent-
sprechende Fiillung erleichtert werden)) Teilung dieser Art heifit rhyth-
mische Teilung, Da diese Teilung stets Formen von gleichen Verhilt-
nissen zeigt, so ergibt sie iiberall zugleich von selbst perspektivische
Raumwerte, sobald die rhythmische Gliederung in Verkiirzung gesehen
wird, (Prinzip der Rhythmik)

Die simtlichen betrachteten Hilfsmittel fir die rdumliche Deutung
der Erscheinung kénnen sich in ihrer Wirkung gegenseitig unterstiitzen.
Werden etwa die MaBverhiltnisse eines Wiirfels durch rhythmische Orna-
mentierung geklirt, so kann dadurch zugleich die Lage dieses Wiirfels
im Raume bestimmt werden, indem die verkiirzt gesehenen Seitenflichen
perspektivische Raumwerte darstellen; umgekehrt kann die Tiefenentfer-
nung der Vorder- und Riickseite durch anderweitige Raumwerte — in
der Umgebung des Wiirfels — bereits charakterisiert sein, so dall eben

Cornelins, Elementargesetze der bildenden Kunst. 3
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hierdurch erst vollie deutlich wird, dall die verkiirzt gesehene Seitenfliche
in der Tat der Vorderfliche gleich ist, dab also der Korper wirklich ein
Wiirfel ist und nicht etwa eine verlingerte Form hat. Ahnlich wie in
diesem Beispiel pflegen sich die Raumwerte iiberall gegenseitic zu be-
dingen: sie sind Verhaltniswerte, d. h. sie erzeugen nur in threm Zu-
sammenwirken eindeutige Ergebnisse fiir das Auge, wihrend sie aus threm
I Zusammenhang geltst unbestimmt oder vollis wirkungslos werden. Die
folgenden Betrachtungen werden hierfiir weitere Beispiele liefern.

" Da es sich bei den hier betrachteten Tatsachen iiberall nur um die
Wirkung einer gegebenen Erscheinung handelt, so gilt alles Gesagte
sowohl fiir die Wirkung plastisch realer Formen wie fiir den Fall der
Darstellung durch malerische oder zeichnerische Mittel, fiir den Fall der
Urnamentierung einer Fliche durch Bemaluno ebenso gut wie fir ihre
plastische Dekoration.

i
|
|
I
‘ 18. Die Hauptfille der rdumlichen Gestaltung. — Plastische Raumgestaltung,
|

Raumdarstellung auf der Fliche, Flichendekoration. — Flichendekaoration
5:‘ und Tiefenwirkung,

Unter den Aufgaben, welche mit Hilfe der besprochenen Mittel zu
il losen sind, scheint auf den ersten Blick eine wesentliche Verschiedenheit
insofern zu bestehen, als ein Teil der bildenden Kiinste reale Gegen-
stinde gestaltet, andere dieser Kiinste dagegen einen in Wirklichkeit
nicht vorhandenen Gegenstand blof darstellen. Ein Gefil), ein Gebiude
scheinen in ganz anderem Sinne rdumlich zu existieren als eine gemalte
Landschaft oder die Figuren eines Flachreliefs. .

Wenn wir aber bedenken, dafi alle Kunst nur fiir das A uge besteht,
so sehen wir, dall jene beiden scheinbar getrennten Kunstgebiete tat-
siachlich das gleiche Ziel verfolgen. Auch die reale Form __ii_':].t‘!' ersteren

(f Gegenstinde besteht ja, wie die fritheren Beispiele gezeigt haben, durch-
aus nicht ohne weiteres sichtbar fiir das Auge. Die kiinstlerische
Aufgabe ist eben die, durch die Gestaltung dieser GGegenstinde eine sicht-

I bare Raumwirkung zu gewinnen, Andererseits braucht, wie wir gleichfalls
‘ bereits gesehen haben, diese Raumwirkung auch bei den ,wirklichen®
I
|

(regenstinden keineswegs mit deren realen Formverhiltnissen iiberein-
zustimmen: Wirkungsform und Daseinsform sind im allgemeinen nicht
identisch.

s wird also auch bei den realen Gegenstinden ebenso wie
bei der bloBen Darstellung auf der Bildfliche die Wirkung fiir das Auge
erst durch die kiinstlerische Arbeit geschaffen und diese Wirkung ist hier
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wie dort nur eben fiir das Auge vorhanden und braucht mit den realen
Formen der Gegenstinde im einen Falle so wenig iibereinzustimmen, als
die reale Form der Leinwand im andern Falle mit der Form der dar-
gestellten Gegenstinde libereinstimmt. Die unregelmifige Form eines un-
geschickt gearbeiteten Tongefiles kann durch Bemalung verhillt werden,
so daB fiir das Auge eine regelmiliige Form zum Vorschein kommt; ein
stark gewdlbter GefiBbauch kann durch Bemalung oder plastische Deko-
ration flacher erscheinen; Ausladungen in der Architektur konnen durch
entsprechende  Anordnung und Ornamentik stirkere oder schwichere
Wirkung erhalten, Nur diese Wirkung der Form, nicht aber die reale
Form als solche, kommt fiir die kiinstlerische Betrachtung in Frage; eben
diese Wirkungsform aber besteht hier wie beim Gemilde einzig fiir das
Auge und hat auBerdem keinerlei Existenz oder Bedeutung.

Jener vermeintliche Gegensatz besteht also nicht hinsichtlich des
Zieles der kiinstlerischen Arbeit; allerdings aber besteht ein entsprechender
Unterschied hinsichtlich der Mittel der Gestaltung, indem die erstrebte
Wirkung entweder durch farbige Erscheinungsgegensitze auf einer bereits
vorhandenen Fliche, also ohne Forminderung dieser Fliche, oder aber
dadurch erreicht wird, dall eine zuvor noch nicht vorhandene reale Form
erst oeschaffen wird. Die typischen Beispiele sind Malerei und Zeichnung
auf der einen, Plastik und Architektur auf der anderen Seite. Zur ersteren
Gattung gehoren weiter die Textilkiinste, soweit sie nur Flachen schmiicken
und nicht, wie die Korbflechterei, plastische Formen schaffen; ebenso
gehort dahin alle flache Mosaik- und Steinfliese narbeit. Zur zweiten Gattung
gehdren alle weiteren plastisch gestaltenden Kiinste, wie Mébel- und Ge-
fabkunst, Goldschmiedekunst usw.

Die hiermit gegebene Einteilung der Aufgaben riumlicher Gestaltung
bedarf jedoch noch einer Erginzung, indem jede der beiden Arten der Ge-
staltung zu zwei kiinstlerisch verschiedenen Wirkungen fithren kann. Die
Gliederung der Erscheinung auf einer gegebenen F ‘liche kann namlich ent-
weder nur eben die MaBverhiltnisse dieser Fliche kliren, d. h. die
Fliche als solche sichtbar machen; oder aber sie kann im (regenteil die
oegebene liche unsichtbar machen, indem sie dem Auge eine vollig
neue Raumwirkung darbietet, die nichts mit jener Flichenform gemein hat.
Beispiele fiir den ersten Ifall liefert die ornamentale Dekoration ebener wie
gekriimmter Flichen, die nur die Form dieser Flichen fafilicher gestaltet,
wie es etwa am 1)(11‘[;!1[1‘11 Teller des ersten Kapitels zu sehen \\tlr (s. 5. 10);
Beispiele fiir den zweiten Fall liefert alle malerische Darstellung auf der
Bildfliche.
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Wirkungen der ersteren Art aber
kiénnen nicht etwa nur durch eine
rein flichenhafte Bemalung hervor-
gebracht werden., Vielmehr kénnen
diese Wirkungen auch durch plastische
Mittel sowie durch solche Bemalung
erreicht werden, die zugleich Tiefen-
wirkung zeigt: nur mull in diesen
IFillen, damit die dekorierte Fliche
nicht aufhort als Flache zu wirken,
ein geringes und durchweg glei-
ches Mal) der Tiefenwirkung ein-
gehalten werden. Wenn diese Be-
dingung erfiillt ist, geht fiir das ab-
strakte Sehen die Flichenwirkung
nicht verloren. Die nebenstehenden
. Beispiele einer mit Flachrelief deko-
em und nue ge-  rierten Vase (Fig. 55) und eines mit
=< durchgingig gleicher geringer Tiefen-
wirkung bestickten Kissens (Fig. 56) zeigen, wie weder die Form des runden
Gefibes im ersten, noch die Fliche des Kissens im zweiten Falle durch die

Die

nicht, weil &

it verdeckt

i e

ringem Tiefenmal ges

Dekoration verdeckt wird — wahrend z, B. bei der Betrachtung einer weit
und tief ausgedehnten Landschaft auf einem Majolikateller (Fig. 57) die

Form der Oberfliche dieses Tellers durchaus nicht etwa deutlicher hervor-
tritt, als auf einem unbemalten Teller, sondern im Gegenteil durch die Be-
malung vollig unwirksam gemacht wird, In diesem letzteren Falle hért die
gegebene Fliche auf fiir das Auge zu existieren; die kiinstlerische Aufgabe
ist hier auf ein anderes Ziel gerichtet.!) Man darf aber nicht etwa die Flichen-
wirkung durch Bemalung zerstoren, ohne eine solche anderweitige Raum-
wirkung an die Stelle zu setzen: ein bloB dekorativ-ornamentales Muster,
das in die Tiefe weist, ohne doch den Wirkungsraum bestimmt zu gestalten,
d. h. ohne durchgingig einheitliche Tiefenwirkung zu geben, ist jederzeit
falsch, weil es dem Auge nur gleichsam eine Frage stellt ohne ihm die Ant-
wort zu zeigen: man sieht keine blofie Fliche mehr und weif sich doch in
der angedeuteten Tiefe nicht zurecht zu finden (s. Fig. 58 bis 60). Der hier
angedeutete Fehler ist im modernen Kunﬂtgewerbe-hiluﬁg anzutreffen.

ey II}::J'!- fhcs_e Aufgabe nicht bei jeder beliebigen Form der zu bemalenden Fliche eine
]-umstlcn:;:;h 1:|th1;:{: _[.raﬂlln;,- zulilit, haben bereits die Ausfiilhrungen iiber die Ansichtsfor
derung (S. 481.) gezeigt.




Die kiinstlerischen Aufgaben. (615}

Mit Beriicksichtigung
derebenbesprochenen Mog-
lichkeiten ergibt sich fol-
gende Dreiteilung derkiinst-
lerischen Aufgaben:

a) Die Aufgabe der
plastischen Gestaltung.
Eine sichtbare Raumwir-
kung wird dadurch hervor-
gebracht, dah die Formen,
die in ihrer Erscheinung
den Raum fiur das Auge
bestimmen sollen, real-pla-
stisch geschaffen, in stoff- .. GESTICKTES KISSEN. ENTWURF VON C. SATTLER.
lichem Material irgend- DieForm der Fliiche wird durch die Dekoration nich
welcher Art riumlich ge-  Pekomvonmr Zenage phulidacchneg glbicti: K
bildet werden. Die kiinstlerische Aufgabe bei solcher Gestaltung besteht
in der Herstellung einer solchen Anordnung der Form, welche mindestens
eine einheitlich faBiliche Ansicht ergibt. (Es bedarf nicht nochmals der
Erwihnung, dab die Wirkungsform dieser Ansicht nicht mit der realen Form
der Gestaltung iibereinzustimmen braucht.)

b) Die Aufgabe der Darstellung des Raumlichen durch Er-
scheinungsgegensitze auf der Fliche. Eine Raumwirkung wird dem
Auge in der Weise gegeben, dafi durch
Farbunterschiede auf einer gegebenen Flache
neue, von der Form dieser Fliche verschie-
dene Formwirkungen geschaffen werden; dal
also die so verinderte Fliche als solche auf-
hort, sichtbar zu wirken. Die gegebene
Fliche wird nur noch — als.,Bildflache® —
die reale Trigerin der Darstellung; sie selbst
darf nicht gesehen werden, ohne dali die
Darstellung in ihrer Wirkung beeintrachtigt
wird. Die kiinstlerische Aufgabe besteht
in diesem Falle in der Herstellung solcher
Erscheinungsmerkmale auf der Fliche, die
;f.uﬁatmmm\-.-'Iirknml einen einheitlichen Ge- o, MAJOLIKATELLER AUS URBINO.
samtraum fiir das Auge entstehen lassen. " o

c) Die Aufgabe der Flachendeko-  Teler

serdeckt; weil diesa

sfenwirkung zeigt,

lung setzt an Stelle der Form der
e eine vallip neae Ragmwirkang,
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und Gestaltung.

ration, Eine Form, die
real-plastisch bereits vor-
handen ist, die aber nicht
oder nicht geniigend
sichtbar erscheint, kann
dadurchsichtbar gemacht
durch
Gliederung ihrer Ober-
fliche in bestimmter Art
welter ausgestaltet wird,
Die Mittel zu solcher ,,de-
korativen#
tung: miissen so gewadahit
dal}
Tiefenwirkung entsteht,
die dem Auge die Form

werden, dall sie

Ausgestal-

werden, nicht eine

der Fliche undeutlich macht. Die obigen Uberlegungen zeigen, dali eine
einheitliche, geringe Tiefenwirkung dieser Aufoabe nicht zuwiderliuft (vel
Fig. 55 w. 56). DalB es auch bei dieser Art der Gestaltung sehr wohl vor-
kommen kann, dali die sichtbare Flichenform nicht mit der realen Form
ubereinstimmt, lassen die oben (S. 67) angefiihrten Beispiele erkennen,
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30 i, G0 geben Beispicle von Dekor

wirkung zeipgen und o

Zur ersten dieser Auf-
gaben gehort alle reale
Formgebung bei Gegen-
standen wie
der angewandten Kunst:
freilich tritt dieselbe in
vielen Fillen, so nament-
lich bei fast allen Textil-
erzeugnissen, gegeniiber

der reinen

der dekorativen Ausge-
staltung vollig in  den
Hintergrund, Die letztere
kann — ebenso wie die
Raumdarstellung auf der
Bildfliche — eventuell
bereits fir die Bestim-
mung der Ansichten
erforderlich werden, wo
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die plastische Gestaltung (etwa
aus praktischen Griinden) in die-
ser Hinsicht eine Liicke 1albt
Man denke z, B. an die Bestim-
mung der Ansichten einer Vase
durch Bemalung.

Ein weiterer fiir die L.osung
der kiinstlerischen Aufgabe we-
sentlicher Unterschied besteht,
wie schon friher angedeutet,
zwischen der (Gestaltung einer
Einzelform, die als Vollkbrper
von auben, und eines Raum-
pganzen, das als Hohlraum
oleichsam von innen gesehen
wird. Im letzteren Falle ist nur
die innere (Gliederung der
Erscheinung fiir die Wirkung
mafgebend, wihrend im ersteren
Falle auch die Wirkung der
Silhouette in Betracht kommt,

Fiirdie Raumablesungunter-
scheidet sich der zweite Fall von
dem des einheitlichen Vollkor-
pers negativ durch das Iehlen
der Silhouettwirkung, positiv  Die Darstellung zersti
aber dadurch, dali eine grobere LR
Anzahl verschiedener Gegenstinde stets durch ihre gegenseitigen Grolien-
und Lageverhiltnisse neue Merkmale fiir die Deutung der Erscheinung
liefern konnen — Merkmale, wie sie sich an einem einzelnen Korper in

6o, PLAKAS

der Regel nicht finden.

Umgekehrt wirkt zugleich die (Gestaltung des Gesamtraumes in vielen
FFillen fiir die Auffassung der darin enthaltenen Einzelformen in dem Mafe
mit, daf die letzteren weit geringerer Ausgestaltung bediirfen um kenntlich
zu werden, als es ohne jene Mitwirkung des umgebenden Raumes er-
forderlich wére.

Jede Einzelform ist daher mit Riicksicht auf die Wirkung des um-
gebenden Gesamtraumes zu gestalten: nimlich einerseits mit Riicksicht
auf die Klirung, die ihr durch die umeebenden Formen zu Teil wird,

A e e e

e
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andererseits mit Riick-
sicht auf den Beitrag, den
sie selbst zur Klirung des
(resamtraumes zu liefern
hat,

So geniigt es z B.
bei einem Teppich oder
Wandbehang keines-
wegs, die MafBiverhilt-
nisse der Flichenform
| als solcher sichtbar zu
ILKUNSTAUSSTELLUNG MAI-OKTOEBER 1301 machen, sondern es mul)
B E H I.l H E R E E E E 5 5 I u N zugleich auf die J{[{i}:t:n;{

KANTSTRASSE 12 NEBEN DEM THEATER DES WESTENS der Lage dieser Fliche
I U BE[EFFNET TAOLICH VON 8-7UNR - EINTRITISPREIS MR ; zu ihrer Umgebung so-

6r. PLAKAT VON TH. TH. HEINE, wie auch darauf Bedacht
Die Darstellung pabit sich vermige ihres Elfeh nd geringen Tiefen- enommen werden., dab
mafes der file das Plakat erwiinschten chenwirkuong vollkommen an. = - - ek 2 =
die fragliche Einzelform
fiir die Ablesung des Raumganzen mitzusprechen hat. Die typische An-
ordnung der Dekoration auf orientalischen Teppichen — mit kriiftiger, rein
l‘l'chtm'kig(-r Bordire und klarer, stark betonter Rhythmik — ist durchaus
im Sinne dieser I ‘orderung gehalten; thre kiinstlerische W irkung im Gegen-
satz zur Mehrzahl der mo-
dernen abendlindischen
Produkte beruht auf eben
dieser Anordnung, Ein
anderes Beispiel fiirdie in
Rede stehende Tatsache
bieten Figuren inBildern.
Solche Figuren koénpnen
einerseits durch ihre per-
spektivischen Verkiirzun-
gen den Mafistab firr die
Tiefe des Darstellungs-
raumes abgeben; ander-
seits aber kann ihnen
durch die Wirkung der
e e S TS LN u_bmgr.en Rzmmweruj und
auch seine Lage im Raume deutlich horvortoeten, die dadurch bedingte
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s LA MARCHE A L'ETOILEY VON RIVIERE.

gur, Sehafi

» Raumwerte

irgendwelche Modell

Tiefenwirkung ein so starkes Relief gegeben werden,’) daff die Anwendung
aller stirkeren Mittel fiir die Modellierung ihrer Formen ausgeschlossen
wird, indem sie dadurch sogleich iibermodelliert erscheinen wiirden.
Fordert die einheitliche Wirkung des Kunstwerkes die soeben naher be-
zeichnete sorgfiltige Abwigung der Wirkung der Einzelform gegeniiber dem
Gesamtraume, so ist es kaum erforderlich auf die unkinstlerische Wirkung
hinzuweisen, welche durch jede Vermengung der oben unterschiedenen
Aufgaben der Gestaltung hervorgebracht wird. Der Beschauer verliert durch
solche Vermengung jede Moglichkeit der einheitlichen Deutung des G
sehenen. Die oben bereits geriigte Art der IFlichendekoration, welche die
Flichenwirkung durch Raumwerte zerstort, ohne eine anderweitige einheit-
liche Raumdarstellung dafiir als Ersatz zu bieten, ist keineswegs der ein-
zige Fall derartiger Vermengung; die moderne Kunst liefert fiir ahnliche Mil-

1} Vgl. HILDEBRAND a. a. U, S, 6Go.
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griffe zahlreiche Beispiele. Man gestaltet
etwa den Henkel eines Gefilies als reale
Fortsetzung einer auf dem Gefillbauch
angebrachten Reliefdarstellung, wie im
nebenstehenden Beispiel (Fig, 64), wo
der Henkel als Schilfrohr aus dem Wasser
der Reliefdarstellung hervorwichst; oder
man lilt oar aus einem Gemilde einzelne
Figuren in plastischer (Gestaltung hervor-
treten, wie es in barocken Kirchenmale-
reienzufindenist. DasStrebennachneuen
Wirkungsmoglichkeiten mag das Vor-
kommen solcher Verirrungenimmerhin er-
klarenund entschuldigen; die kiinstlerische
Sinnlosigkeit derselben darf darum nicht
mit Stillschweigen itibergangen werden.

Wir betrachten im folgenden zunichst
die allgemeinsten Bedingungen, von wel-
chen die einheithche Wirkune der raum-
lichen Gestaltungsmitiel abhiingt. In den
weiteren Kapiteln sollen diese (Gestal-
tungsmittel im einzelnen samt den be-
sonderen Bedingungen fiir ihre einheit-
liche Wirkung der Reihe nach zur
sSprache kommen: zundchst diejenigen,
welche zur Gestaltung der Einzelform,
alsdann diejenigen, welche zur Gestal-

fig. ZIERVASE.
i der A

tung eines grifleren Raumganzen in
Anwendung kommen.

Ich setze bei all diesen Betrachtungen die Anordnung der An-
sichten nach den frither angestellten Uberlegungen als gegeben voraus,

Die zu betrachtende Anwendung der Gestaltungsmittel zielt demnach nur
noch auf die Ausgestaltung der rdumlichen Wirkung der Ansichten,

Da es fiir diese Wirkung im allgemeinen nicht darauf ankommt, ob
die Erscheinung durch plastische Mittel oder durch Farbgegensiitze auf
einer Bildfliche hervorgerufen ist, so gelten alle folgenden Betrachtungen
sowohl fiir die Gestaltung real korperlicher Gegenstinde als auch fiir die
zeichnerische und malerische Darstellung, soweit nicht ausdriicklich nur
von der einen dieser Gestaltungsarten die Rede ist,




VIERTES KAPITEL.
ALLGEMEINE EINHEITSBEDINGUNGEN.

1g. Die Hauptrichtungen. — Einheitsflichen. — Das Reliefgesetz.

Die mannigfaltigen Richtungen und Lageverhiltnisse sowohl der Linien
in der Erscheinung als auch der Linien und Flachen im Raume kdnnen
wir stets nur in der Weise beurteilen, dali wir die bekanntesten und
gewohntesten dieser Richtungen zum Vergleich benutzen. Der Mal-
stab fiir solche Beurteilung ist aber nur dann gegeben, wenn diese be-
kanntesten Richtungen dem Auge sofort kenntlich werden. Ist dies nicht
der Fall, so mub die Aufmerksamkeit des Beschauers erst auf eine Reihe
verschiedener Einzelheiten an dem gesehenen Gegenstande gerichtet werden,
ehe er die Orientierung iiber die Lageverhiltnisse gewinnen kann, und
um die einheitliche Auffassung des Gesamteindrucks ist es geschehen.

Diese bekanntesten Richtungen oder Hauptrichtungen sind in der
Erscheinung die Richtungen der horizontalen und der vertikalen Ge-
raden; im gesehenen Raume dagegen die Richtung der horizontalen
Ebene sowie derjenigen vertikalen Ebene, die zugleich zur Blickrichtung
des Beschauers senkrecht steht, auf die wir also ,geradeaus blicken®.
Ich will die Richtung dieser EEbene als diejenige der vertikalen Haupt-

flache bezeichnen.

Alle anderen Stellungen von Linien und Flichen werden stets nach
ihrer Abweichung von diesen Hauptrichtungen geschatzt. Fur die Auf-
fassung der Erscheinung wie fiir diejenige ihrer rdumlichen Wirkung ist es
daher erforderlich, daf die genannten Richtungen unzweideutig charakte-
risiert sind.

Die Angabe der Horizontalen in der Erscheinung dringt sich in
der Praxis fast in allen Fillen von selbst auf. Der Boden, auf welchen
die zu gestaltenden Gegenstinde zu stehen kommen, oder auf dem doch
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deren nichste Umgebung sich befindet,
zeigt regelmillig die Horizontale, so
dall der Malistab fiir die Lage der ab-
weichenden Richtungen in der Er-
scheinung sogleich gegeben ist, Bei
Bildern wird in der Regel fiir die An-
gabe der Horizontalen in der Erschei-
nung schon durch den rechteckigen
Rahmen gesorgt (iiber die Angabe der
horizontalen Ebene in der Wirkung
des Bildes vgl. unten). Wo es sich
um bildliche Darstellungen auf rund
umgrenzten Flichen an solchen Gegen-
standen handelt, die nach ihrem Ge-
brauchszweck keine bestimmte Orien-
tierung im Raume haben — wie auf
Tellern, Medaillen u. dgl. — darf die
augenfillice Angabe der Horizontalen
in der Ansicht nicht fehlen, wenn nicht
durch anderweitige Mittel die Lage be-
zeichnet ist, in welcher das Bild be-
trachtet werden soll (vgl. Fig. 66).

Fiir die Angabe der vertikalen
Richtung in der Erscheinung
konnen entweder vertikale ILinien als
| solche angegeben werden oder es
kinnen anderweitige Anordnungen ge-
braucht werden, welche die Richtung
der Vertikalen unzweideutig erkennen
lassen. So kann diese Richtung da-
durch deutlich gemacht werden, dab die
Ansicht des Gegenstandes durchgingig
symmetrisch gegen die Vertikale ge-
neigte schiefe oder gebogene Linien

65, KARYATIDE VOM ERECHTHELON. :’.(:ij.;'t, wie bet I’_\'ramiden, (}icb(:ln,
Kool soie Je ot s verle | uppetinu, et

Im einen wie im anderen Falle

ist zu beachten, dafi eine Hdufung schiefer Richtungen das Auge verwirrt

und selbst die ausdriicklich gezeichnete Vertikale verschoben erscheinen
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lassen kann, wie das bekannte Beispiel
der Zollnerschen Figur lehrt (vgl,
Fig. 67).

Diese Figur zeigt deutlich, wie
durch den Einflulh schief gerichteter
Linien die Vertikale stets nach der
entgegengesetzten Richtung in schiefe
Lage geriickt erscheint. Dieselbe Wir-
kung erleidet die Horizontale und
ebenso — wenn auch weniger auf-
fallig — jede schiefe Richtung durch
den Einflul anders gerichteter Linien.
Wo immer daher schiefe Richtungen
auftreten, fordern sie stets eine ent-
sprechende Gegenwirkung, die ent-
weder ‘.11![’1’.:}1 ?1[1('[(‘1“.\'[‘}t!}_,{'[‘3. _l’.‘l_ltg'egfjlt— Die untere Mitta des Handes — und dadoreh die
gesetzt gerichtete schiefe Linien oder page, in welche die Medaille bei der Betrachtung za
aber dadurch zu gewinnen ist, dab 7_“,’;_;“:],3,?;'_\_II,-;‘;]i_‘;‘]u:\',’“,f.]:,,;ff"\',_\';']i"_’j;ﬁ:"E]J:;lil’h‘,',]_f;f“
solche Linien, die vertikal (bzw. hori-
zontal) erscheinen sollen, tatsichlich so weit leise geneigt werden, dafl
jener Augentiuschung das Gleichgewicht gehalten wird. Am schonsten
zeigt sich die Wirkung solcher Anordnungen am dorischen Tempelbau
(s. Fig. 68). Der Tempel erscheint beim Anblick aus der Ferne als ein
Gebilde, das durchaus
von senkrechten Seiten- /
flichen begrenzt ist. Tat- N
sichlich sind diese Fli- | e
chen nicht vertikal ge- 7 N
stellt, sondern nach oben
leicht einwérts geneigt. I
Diese Neigung hilt der ™~

N

66, MEDAILLE VON MAX DASIO.

LR
LA g L

AT 7T

schief ansetzenden (ie-
bellinie das (Gleichge-
wicht; sie ist es, welche
die Seitenflichen senlk- //1/
recht erscheinen 1dft, A
wihrend sie ohne diese

N{:ip{urlg 1151{'.}'1 Elnl.l Ben Die durch schiefe Linien gekreuzten Ve
geneigt scheinen wiirden, aby

T
NN NSNS

NN

7

67, ZOLLNERSCHE FIGUR.

setikalen erscheinen ans ihrer Lage
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68, POSEIDONSTEMPEL IN PAESTUM.

Die Seitenflichon des Ter inlenreihen gebildet werden, sind nach oben leise einwirts gensigt,

L

Beispiele fiir schlechte Wirkungen, die durch die Vernachlissigung
dieser Tatsachen und namentlich durch die Hiufung schiefer Linien ent-
stehen, sind in der modernen Maébelarchitektur vielfach zu finden (s. Iig. 6g,
70). Aus dem gleichen (GGrunde wird die Wirkung auch da schwer ver-
stindlich, wo an Stelle der symmetrisch zu einander geneigten Linien eine
unsymmetrische Anordnung gesetzt wird — ein Fehler, der gleichfalls in
der modernen Architektur ofters zu Tage tritt.

Bei figiirlichen Darstellungen kénnen wir auf Grund unserer Er-
fahrungen iiber die Gleichgewichtslagen unseres cigenen Korpers aus
einer grofien Menge von Korperstellungen die Richtung der Vertikalen
auf den ersten Blick erkennen. Stellungen dieser Art konnen daher
stets zur Bezeichnung der vertikalen Richtung Verwendung finden (vgl
Fig. 63).

Die Angabe der eben bezeichneten Richtungen in der Erscheinung
— wie sie etwa durch den rechteckigen Rahmen eines Bildes gegeben
wird — geniigt noch nicht, um auch die rdumliche Ablesung der Er-
scheinung, also die Beurteilung der Lageverhiltnisse der gesehenen Linien
und Flichen nach der Tiefe zu (im dreidimensionalen Raume) zu sichern,
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Hierzu miissen vielmehr s
die Richtungen der oben
genannten beiden Ebe-
nen sichtbar gemacht
werden.

Was zunichst die
Richtung der horizon-
talen Ebene angeht, so
kann diese entweder in
der Weise bezeichnet
werden, dali die Fliche
des horizontalen Bo-
dens sichtbar gegeben

wird wozu das Prinzip
der Oberflachenlinien die
besten Mittel darbietet

oder aber dadurch,

dafi mit Hilfe perspek-
tivischer Mittel die
Lage des Horizonts
deutlich gemacht wird.
In den meisten Féllen
architektonischer Gestal-
tung und plastischer Dar-
stellung bietet sich die
erstere [.osung von selbst

6. BETTSTELLE VOX SERRUIER:

il fiir die verwirrends Wirkong schiefer Moébelf

Selspn

dar. Anders in Malerei :

und Zeichnung, wo — speziell bei der Arbeit nach der Natur die
mangelhafte oder génzlich fehlende Charakteristik des Horizonts heute
oft sehr auffillig fithlbar wird, Die Folgen dieses Mangels zeigen sich
stets darin, daf der Beschauer iiber die Richtung der IFlichen im Bilde,
iiber ihr etwaiges Auf- oder Absteigen und den Grad ihrer Neigung
nicht oder nur mit Mihe ins Klare kommen kann. Die umstehenden
Beispiele (Fig. 71 und 72) zeigen, wie dieser Mangel bei sonst noch so
guter Arbeit nach der Natur die Bildwirkung im hochsten Grade be-
eintrichtigt.

Wie die Angabe der horizontalen Ebene fiir die Orientierung iiber
das Auf- und _-\I.-):%ltrig'on, so ist diejenige der vertikalen Hauptfliche fiir
die Beurteilung der Grade des Zuriickweichens aller schiefwinklig zu

—
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0. TOILETTESPIEGEL VON GUIMARD. 1. wEANEL FOR SCREEN“ VON
BEANGWYXN,

ruhige Wirkung durch m

Charakterisiery

Beispiel fir die vorwir

Wirkung schiefer Richtungen chne i relnde

der italen

‘bene,

dieser Richtung gestellten Flichen, also fiir die Ablesung der Tiefenver-
hiltnisse unentbehrlich. Diese Ablesung kann aber nur dann einheitlich
erfolgen, wenn die genannte vertikale Ebene bereits in der Vorderfliche
des gesehenen Raumes so dargeboten wird, daB das Auge bei der Be-
trachtung auf diese Fliche eingestellt wird. Denn wir konnen, wie man
sich leicht {iberzeugt, zwar iiberall!) sehr wohl die Gegenstinde sehen,
welche hinter der Distanz gelegen sind, auf die wir unser Auge ein-
stellen, nicht aber zugleich diejenigen, welche unserem Auge niher ge-
legen sind. Sollen wir also einen dargebotenen Raum einheitlich auf-
fassen und die Lage der verkiirzten Flichen im Verhiiltnis zu jener senk-

1) Bei hinreichender Entfernung der gesehenen Gegenstinde: nur auf diesen Fall aber
brauchen wir, gemill den Betrachtungen im zweiten Kapitel, Riicksicht zu nchmen.
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LJMONDAUFGANGHY VON KAMPMANN,
Wegen fehlender Charakteristik der Horizontalobene kann der Beschaner die Richtung der Flichen im I
erkennen.

rechten Ebene ablesen kénnen, so diirfen solche Flichen sich von dieser
Ebene aus nur nach riickwirts erstrecken. Es muf also in jedem Ialle
die vertikale Hauptfliche als Vorderfliche des Wirkungsraumes sicht-
bar gemacht werden, Jede Verfehlung gegen dieses Grundgesetz macht
sich dadurch fiihlbar, dah die Teile des Gegenstandes, welche dem DBe-
schauer niher liegen als die sichtbare Hauptfliche, sich fiir das Auge
aus der Einheit des (Ganzen losen, also aus dem Gegenstande heraus-

Jilde nicht

zufallen scheinen.

Um die aufgestellte Forderung nicht miBizuverstehen sind abermals
die Tatsachen des abstrakten Sehens mit zu beriicksichtigen. Gemal
diesen Tatsachen ist das (Gesagte nicht etwa dahin auszulegen, als ob die
Vorderfliche des darzubietenden Raumes exakt und durchgingig als
Ebene gestaltet werden sollte. Vielmehr soll nur eben eine solche An-
ordnung des Ganzen getroffen werden, dafi die Lage jener wvertikalen
Vorderfliche dem Auge deutlich wird. Dies aber wird dann der FFall
[}

Corneling, Elementargesetze der bildenden Kunst.
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sein, wenn die dem Be-
schauer zunidchst gelege-
nen leile des (regen-
standes sich dieser Fliche
in der Weise anschmiegen,
wie es oben bei Be-
sprechung des abstrakten
Sehens fir das Schema
einer Form dargelegt
wurde. Unterbrechungen
dieser I'liche konnen ohne
Beeintrichtigung der Wir-
kung im ausgiebigsten
Male angebracht werden,

solange nur die Anhalts-
punkte fiir die unzweideu-
tige Auffassung der Lage
der genannten I'liche
nicht verwischt werden.
Damit aber die vor-
her genannte Forderung

T ) O erfiillt werde, d. h. damit
73 MADONNA VON LUINL auf die Vorderfliche ak-
Die Horlzantalebiene ist durch perspektivische Mittel klar bezeichnet, kommodiert und von ihr

ausnach rickwirts die
Raumwirkung abgelesen wird, miissen die dem Beschauer zugewandten
Teile des Gegenstandes das Auge stark auf sich ziehen, d. h. sie miissen
als Hauptsache und die durch sie gebildete Vorderfliche mufi als
Hauptfliche wirken. Zieht dagegen ein weiter zuriickgelegener Teil das
Auge in erster Linie auf sich, so daB wir unwillkiirlich unseren Blick
nicht mehr auf die Vorderfliche, sondern eben auf jenen weiter zuriick-
gelegenen Teil einstellen, so kann alles weiter vorwiirts Gelegene nicht
mehr gleichzeitig aufgefalit werden. Der dargebotene Raum wird alsdann
nicht mehr einheitlich gesehen, sondern zerfillt fiir den Beschauer not-
wendigr in Teile, indem dieser alles vorwirts Gelegene gesondert be-
trachten mufl, um es iiberhaupt zu erkennen. Diese vorwirts gelegenen
Teile erscheinen also dann als bloB aufgesetzt, als nicht zum kiinstle-
rischen Ganzen zugehérig — sie fallen fiir das Auge aus diesem Ganzen
heraus.




Forderung der einheitlichen Vorderfliche,

Wir alle befolgen die hier
hezeichnete Regel der ein-
heitlichen Vorderfliche in-
stinktiv bei der Anordnung un-
serer Biicherregale, indem wir
dafiir sorgen, dall die Biicher
nicht regellos verschieden weit
zuriickgestellt erscheinen, son-
dern mit ihren samtlichen
Riicken eine einheitliche Vor-

derfliche darbieten.

Aus demselben Grunde
diirfen in der Vorderansicht
szines (Gebidudes oder eines
Mibels nicht verschiedene Teile
regellos bald mehr, bald weniger
vorspringen; vielmehr miissen
die Ausladungen — soweit das
Mab ihrer Profilierung und die
dadurch bedingte Schatten-
wirkung iiberhaupt die Grenzen
iiberschreitet, innerhalb deren
sie fiir das abstrakte Sehen
noch nicht als Aus-

==}
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7 TIROLER SCHEANK.

icher Vorderfliiche: die A dungen bilden

Mobel mit einhe
ZUSATHIMEH Cine

lien erseheinen

ladungen auffallen — zu-
sammen eine einheitliche
Vorderfliche bilden. Die
zuriickgelegenen Fla-
chen missen als Ver-
tiefungen in dieser
Vorderflache, nicht aber
umgekehrt die Ausla-
dungen als etwas blofi
auf jene IFlichen Auf-
gesetztes erscheinen
(s. Fig. 74). Die Mdbel-

architektur der soge-
nannten neuen deutschen
Renaissance, die in der

7z, FLORENTINER TRUHE.,

Beispiel fiir die zulissige Abweichung der Aunsladungen von der wirklichen

El e,
G*
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zweiten Halfte des 19, Jahr-
hunderts bei uns Mode ge-
worden ist und heute noch von
so vielen unserer Mobelfabriken
in die Welt geschickt wird, ver-
siindigt sich fast durchgingig

gegen diese Regel und ist
daher fiir ein kiinstlerisches
Auge unertriglich.') Ebenso
wirkt an einer Zimmerwand
die Aufstellung einer Reihe
von Mdbeln mit auffillis ver-
schiedener Tiefe jederzeit un-
kiinstlerisch, sobald nicht durch
die Vorderflichen von Mobeln
gleicher Tiefe eine neue Ein-

e
oS R
iy {

<
schaffen wird. Durch die ¢
ringe Tiefe bei fast allen ita-
lienischen Renaissancemobeln
wird eine Anordnung in diesem
letzteren Sinne wesentlich er-

heitsfliche fiir das Auge g

[

leichtert. Noch besser kann
der aufgestellten Forderung
natiirlich da Rechnung getragen
werden, wo die Inneneinrich-
tung der Zimmer von vorneherein mit dem Bau des Hauses selbst her-
gestellt wird (,eingebaute Mébel¥)., Die Abbildungen 79 und 81 zeigen
gute Anordnungen dieser Art,

Noch verwirrender als jene Bauwerke und Mobel, die zwar aus der
Fliche fallende Ausladungen, aber doch wenigstens zwischen diesen Aus-
ladungen die vertikale Hauptfliche zeigen, wirken diejenigen im modernen
Kunsthandwerk gelegentlich auftretenden Anordnungen, die iiberhaupt
nirgends mehr jene Hauptfliche, sondern nur schiefe und gewdlbte oder
.%1"-‘]\"11(3“{-: Flichen erkennen lassen, so dafl dem Beschauer jede Mbglich-
keit zur Orientierung iiber die Lage der gesehenen Flichen benommen wird.

tachen Renaissanc

. die keine Einhelts-

fiichen zeigpen,

1) Man kann die modernen Zutaten an restaurierten alten Mébeln vielfach daran er
kennen, dab sie sich der oben bezeichneten Regel nicht unterordnen.

gz
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77. MOBEL, ENTWORFEN VOXN KATUFMANN,

Neodeutsche Kena
derflliche mohr erk

el ¢

Man beachte, dab die geforderte einheitliche
Vorderfliche unter Umstinden aus der vertikalen
Richtung gedringt werden kann, weil der Beschauer
keinen hinreichend fernen Standpunkt einnehmen
kann, um den Gegenstand mit ho rizontaler Blick-
richtung zu sehen. In engen OStrafien werden
daher die plastischen Ausladungen der Hiuser-
fronten vorteilhaft einer solchen Vorderfliche ein-
geordnet, die nach vorwirts gegen den Be-

schauer geneigt ist. -8, SKULPTURENSTANDER
Ausladungen vorwirts der Hauptfliche PO CHEELCE
kénnen so angeordnet werden, dall sie zusammen- Hbel oty undeTti et
wirkend eine neue Vorderfliche ergeben und somit nicht mehr als blof
aufgesetzte Teile wirken!) Ein Beispiel fir diese Wirkung und ihre Be-
dingungen zeigt der Waffensaal des Nationalmuseums in Minchen, wo in

1) Vgl hiersu HILDEBRAND a. a. O. §. 84.
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70. INNENRAUM VON BAILLIE SCOTT,

die Wande Hirsche in Reliefdarstellung eingelassen sind, deren Kopfe
mit den (Geweihen sich im natiirlichen Tiefenmali aus dem Relief her-
vorstrecken., Die Wirkune dieser falschen Darstellungen wird auf der
einen Wand dadurch gemildert, dafl drei solcher Kopfe gleichmiiBig vor-

Tl ]

stehen und so iiber die
ganze Wandfliche hin
eine neue Vorder-

fliche fiirs Auge er-
geben: wihrend auf der
cegeniiberliecenden

Wand diese Anordnung
unterbrochen und so das
Zustandekommen des
Eindruckes einer solchen
neuen Fliche verhindert
wird, so dall hier jene
widersinnige Darstellung
in ihrer ganzen Hiflich-
keit zur Wirkung kommt.

£ ! JEEY Handelt es sich um
go, INNENRAUM DER ZISA BEI PALERMO. die Ablesung eines nach
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g1 ENTWURF EINES INNENRAUMS AUS DER MUNCHENER K1 NSTGEWERBESCHULIL.

v mit Einheitsflichen,

« Glinderung von Innens

=g bis B1 geben Beispicle fir

riickwirts begrenzten Raumes, so mub, damit diese Ablesung sich ein-
heitlich vollziehen kann, auch die riickwirtige Begrenzung die Lage der ver-
tikalen Hauptfliche unzweideutig erkennen lassen. Im selben Male, in
welchem die Lage dieser Fliche sweifelhaft wird, erhalten die riickwarts
oesehenen Raumes geringere Klarheit der Wirkung;
htung der Flichen im Hintergrunde nicht mehr zu be-
ahin miBzuverstehen, als ob jeder

relegenen Teile des
man vermag die Ric
urteilen. Auch diese Forderung ist nicht d
Raum exakt von zwei parallelen Vertikalebenen begrenzt sein miifite. Viel-
mehr leistet jede riickwirtige Begrenzung mit sichtbar symmetrischem
GrundriB das gleiche. Ein Raum etwa, der sich von der Vorderfliche aus
in gpleichm ii,l‘:'i:.;rcm Halbrund nach riickwirts wolbt, ohne dal die hintere
Parallelfliche zur Vorderfliche gegeben wird, labt doch iiber die Lage jener
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Fliche keinen Zweifel, vorausgesetzt, daB
die halbkreisformige Anordnung des Grund-
risses durch entsprechende Ornamentierung
der Wand hinreichend sichtbar gemacht
wird. Dagegen kinnte ein Raum, dessen
rickwirtiger Abschlufi etwa durch eine
Reihe in beliebigen schiefen Winkeln
gegeneinander gefiihrte Flachen bewirkt
widre, nicht einheitlich gesehen werden.
Die hier aufgestellten Forderungen
gelten auch fiir solche Anordnungen, die
sich nur in der horizontalen Ebene aus-
breiten. Auch die Ornamentik eines Tep-
pichs oder die Anordnung der Beete und
Wege einer Gartenarchitektur mufl dem
8| gleichen Gesetz folgen, wenn sie eine
Bz, GLASER VON TIFFANY. kiinstlerische Wirkung ausiiben soll: nur
wenn die Ansicht dem Beschauer eine ein-
heitliche Vorderkante zeigt,
= % durch die sich die Vorderfliche
' des gesehenen Raumes bestimmt,
und wenn sie ebenso zu einer
dieser Vorderkante parallellaufen-
den oder symmetrisch geneig-
ten riickwiértigen Begrenzung sich
erstreckt, ist die einheitliche Auf-
fassung des gesehenen Raumes
ermoglicht,

Weitere Beispiele fiir die
gleiche Forderung liefern alle

| Fille plastischer Dekoration
einer Fliche. Wo eine Zimmer-
wand oder ein Plafond nicht rein
eben gelassen, sondern plastisch
ausgestaltet wird, muf} die Forde-
rung' der einheitlichen Vorder-
e ) ﬂiii;h.e erfiillt u.'e.rdun, wenn nicht
S an bllellu einheitlicher Wirkung
T Verwirrung wund Storung  des

Bz und 83 zeigen Gegen:




Vorderfliche bei plastischer Dekoration. 1

Auges entstehen soll
Einen belehrenden Ge-
gensatz zu dieser For-
derung zeigt die moderne
Stukkaturtechnik,
wenn sie die zu deko-
rierenden Flichen mit
naturalistischen  Nach-
bildungen von Blittern
und Blumen beklebt, die
uberall regellos ihre Aus-
ladungen dem Beschauer
zuwenden und sich nir-
gends zuruhigen Flichen
einigen, Gute Stuck-
verzierungen Sind im 8;. RELIEF AUS RAVENNAL
Gegensatz hierzu  die-
jenigen, welche nicht nur im einzelnen iiberall die Form der Ornamente
einheitlichen Begrenzungsflichen anschmiegen, sondern auch die Gesamt-
heit dieser Ornamente einer solchen Fliche einordnen, die als neue Vorder-
fliche an die Stelle der
zu dekorierenden Fliache
tritt und mit letzterer zu-
sammen nunmehr eine
einheitlich begrenzte
IFlichenschicht — den
neuen ,Raum der Wand*
bez. ,,des Plafonds* — fiir
das Auge darstellt. Wir-
kungen dieser Art er-
geben sich wvon selbst
infolge der struktiven
Anordnung  bei der
Lingsbalkendecke und
der Kassettendecke, wo
die Oberflichen der
Balken bez. der Kas-
-"-Eitf_"ﬂbUQI'{‘.I'I..ZHH_Q'(_‘H Zl- $1 and 8¢ reben Beispiele von Reliefdekorationen mit cinheitlicher Vorder-
sammen die Vorder- ; - Aiiche.

85. HOLZDECKE AUS MANTUA.
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fliiche des Deckenraumes
bilden.

Was im Vorigen zu-
nichst fiir die Raum-
wirkung realer Gegen-
stinde ausgefithrt wor-
den ist, lafit sich ohne
weiteres auf die Dar-
stellung der Gegen-
stinde in Plastik und
Malerei iibertragen.

Wie bei realen Ge-
genstinden, so mull zu-

nichst auch hei der
Reliefdarstellung ¥
zur Beurteilung der Tie-
fen- und Lageverhilt-
nisse die vertikale Haupt-
fliiche als Anhaltspunkt
dienen. Hier wie dort
laht sich die Raum-
wirkung einheitlich nur
nach riickwirts ablesen,
so dall die genannte
Fliche als Vorderfliche
gestaltet werden mufl; und hier wie dort bedarf es fiir solche einheitliche
Ablesung zugleich der zur Vorderfliche parallelen Riickfliche.

Diese Forderung gilt fiir alle Reliefdarstellung in Hoch- wie in Flach-
relief. In jedem guten Relief vereinigen sich in der Vorderfliche so viele
Héhenpunkte der dargestellten Figuren, dafi diese Fliche nicht nur fir
das Auge klar gekennzeichnet ist, sondern dal} sie zugleich als die Haupt-
Hache wirkt, auf die sich der Blick sofort einstellt; ebenso erstreckt sich
die Modellierung stets zu einer gleichfalls sofort kenntlichen, zu der Vorder-
ache parallelen Riickfliche. Bei Steinreliefs wird in vielen FFallen die
Erkenntnis der Vorderfliche noch dadurch speziell erleichtert, dall ent-
weder in der Umrahmung der Darstellung oder doch am unteren Rande

86, DEKORATION AUS DER CERTOSA DI PAVIA.

1) Vgl fiir die gesamie folgende Darstellung HILDEBRAND a. a. 0. § 731,
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Das Reliefgesetz. 01

B7. RELIEF ATUS URBINOG,

d7 nnd 88 sind Beizspicle fiir Darstellung in Flachrelief mit Fortsetzung der Vordeefliiche in der Umeahmuong.

derselben die urspriingliche Vorder-
fliche des Steins erhalten bleibt, in
deren Fortsetzung jene Hoéhenpunkte
der Figuren zu liegen kommen.t)
Man beachte stets, dali es sich
bei dem betrachteten Gesetz nur um
die Wirkungsform handelt. Man
darf daher nicht etwa erwarten, die
Vorder- und Riickflache des Reliefs
genau als Ebenen gestaltet zu

1) Man findet ofters hentzutage Gyps-
abgiisse solcher griechischen Reliefs, die am
unteren Rand den urspriinglichen Steinranm
zeigen, in Renaissancerahmen gesetzt, die
ringsum an die Riickfliche anschliefen,
also diese Riickfliiche zur Hauptfiiiche machen
und jenen unteren Rand als vorspringende
Ausladung erscheinen lassen (5. Tafel VL)
Das Sinnwidrige dieser Anordnung bedarf
nicht besonderer Erwihnung. 88, LATHEN UND SALAMISY,
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finden. Wie weit die Ab-
weichungen von  der
Ebene gehen, hingt ganz
von der Anordnung der
Einzelformen ab, deren
Wirkung bald ein ge-
ringeres, bald ein stir-
keres [Linspringen der
I'lichen erfordert. Es ist
aus eben diesem Grunde
sinnlos, sich beim Model-
lieren eines Reliefs einer
festen Unterlage in der
Weise zu bedienen, wie
es in manchen heutigen
Schulvorschriften dem
Schiiler gelehrt wird, dal)
man néamlich diese feste
Unterlage  direkt als
Hintergrundsfliche des
Reliefs beniitzt und nur
die Figur in plastischem
Material auf diese Flache
aufsetzt, Man verliert
bei einem solchen Ver-
fahren die Moglichkeit,
die Riickfliche entspre-
chend dem Bediirfnis vor- und zuriicktreten zu lassen.

Die Abweichung der Daseinsform von der Wirkungsform wird be-
sonders auffillig bei Bronzen, die oft scheinbar — nimlich in ihrer Da-
seinsform — dem Gesetz widersprechende Ausladungen nach vorne zeigen,
wahrend furs Auge diese Ausladungen wegen der geringen Schatten-
wirkung des Materials iiberhaupt nicht als solche auffallen, (Wird bei
Bronzen die oben fiir Steinreliefs erwihnte Anordnung gewihlt, so springt
oft die tatsichliche Modellierung der Figuren iiber das Profil des Randes
betriichtlich hervor. Vgl. Fig. go.)

Auch fiir die Reliefdarstellung ist die Tatsache zu beachten, welche
oben fiir die plastische Dekoration von Facaden bereits erwihnt wurde,
dali nimlich ev. die Vorderfliche nach vorwiirts geneigt werden muf}, weil

Bg. KRELIEF VON LUCA DELLA RORBRBIA.

&g u.gi ; Beispiele fir Darstellung in Hocheelief mit Befolpung der Relicf




der Beschauer aufwirts
blicken mull, um das Relief
zu sehen. So kann z. B. ein
Giebelreliefan einemHaus
in enger Strafle nur gesehen
werden, wenn seine Vorder-
fliche vorniiber geneigt wird,
wihrend es bei senkrech-
ter Vorderfliche unsichtbar
bleibt,

Aus dem Gesetz der
Reliefoestaltung folgt, dal
nicht jede natiirliche Stellung
und Bewegung einer IMigur
ohne weiteres in Relief dar-

ogestellt werden kann, dab
vielmehr besondere An-
ordnungen dazu gehiren,
damit die Reliefforderung
ihre Erfullung findet. Eine
Figur geniigt dieser Forde-
rung nur dann, wenn sie eine hinreichende Menge von Hohenpunkten in der

Das Reliefgesetz, 93

NSYMBOL VON DONATELLO,

Beispiel fir die unauffillige Wirkung stirkerer Auslulungen in

Broneereliefs,

g1, JUNGFRAUEN VOM OSTFRIES DES PARTHENON,
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oz, NIOBIDE.

r ddie Relic

nordnung in der Hundplastik, Man be-

s durch die Wendung des Kirpe die linke
t Kopf, Arm und Schenkelin eine Fi ki, with-
fiir die Ansicht von vorn beide Ober kel mit

. Brust und Kis

sich 2u ciner Fliche cinigen.

63 S0G. APOLLO VON TENEA.
- s T 2 Beispiel fii
Vorderfliche veremnigt. Andererseits kann Rundplastik

unter Umstinden eine |"ig'l1r, die filir sich ansichten v , von beiden Seiten und

: 2 ~ b . von hinten rein flichenhaft gearbeitot
allein dieser Bedingung nicht entspricht,

sehr wohl mit anderen zusammengeordnet

die erforderliche Vorderfliche
ergeben,




VIL.

I'AFEL

SAN GIORGIO VON DONATELLO,

Beispiel fiir die Erfillung der

-
k.

Ruondplast

Reliefforderung in der

S o4
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Das Reliefgesetz in der Rundplastil. 05

nde Wirkung des

Beispiel fiir die beunsa

naturalistischen Postaments

04 » THRONENDE GOTTING
D¥ie Abschri

des Postaments entspricht der

g
Hauptansichtarichty

Was sich im Vorigen als Gesetz fiir die Reliefplastik gezeigt hat,
gilt in gleicher Weise auch fiir die Rundplastik. Denn auch die Rund-
plastik hat ja, wie wir wissen, vor allem der Ansichtsforderung Ge-
niige zu leisten; nur die Gestaltung fiir die Ansicht von bestimmten Seiten
her hat kiinstlerischen Sinn. Von eben diesen Seiten her _'._’_'l."'.‘;l"hl‘n aber
unterscheidet sich die Rundplastik in nichts von einem Relief mit natiir-
lichem Tiefenmalistab; jedes Gesetz, das fiir das Relief gilt, muli daher
notwendig auch fiir jede Ansicht der Rundplastik gelten. Die vorigen
Betrachtungen lassen sich folglich unmittelbar auf die Rundplastik liber-
tragen.

Dieselbe Bedeutung, die beim Relief dem stehengebliebenen Profil
der urspriinglichen Steinplatte zukommt, kann in der Rundplastik das
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g6 MADONNA MIT HEILIGEN VON G. BELLINL

Bild mit klar sichtbarer Vorderfiche.

Postament gewinnen, wenn es nimlich von solchen Ilichen begrenzt
wird, die mit den Vorderflichen der Ansichtsseiten tibereinstimmen. Den
scharfsten Gegensatz zu solcher kiinstlerischen Verwertung des Postaments
bilden die heute so vielfach beliebten naturalistischen Postamente, die als
beliebig gestaltete Felsblécke den Beschauer in villiger UngewiBheit iiber
ihre kiinstlerischen Absichten lassen.

Die Tatsache, daB nicht jede Geste zur Reliefdarstellung geeignet ist,
iibertrigt sich gleichfalls auf die Rundplastik und ergibt uns die nihere
Bestimmung zu der schon friiher (3. 20) auf anderem Wege gewonnenen
Erkenntnis, daf fiir die plastische Darstellung nicht jede beliebige Anord-
nung von Naturgegenstinden in Betracht kommen kann. Nur wo irgend
eine Ansicht des Gegenstandes den Forderungen der Reliefgestaltung ge-
niigt, hat die plastische Darstellung kiinstlerischen Sinn.

]
|
|
|
i
|
|



Forderung der Vorderfliche in der Malerei 07
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g7. GEBURT DER VENUS VON BOTTICELLL
Bild it klar sichtbarer Vorderfiche,

Wie im realen Raum und in der plastischen Darstellung, so muli auch
in der Darstellung auf der Bildfliche in Zeichnung und Malerei stets
die vertikale Vorderfliche des dargesteliten Raumes sichtbar bezeichnet
sein, von der ausgehend das Auge nach rickwarts die Tiefe des Bild-
raums abzulesen vermag.

Diese Fliche ist nicht etwa, wie man vielleicht zundchst denken
konnte, durch die reale Ebene des Bildes selbst gegeben. Denn erst-
lich wird diese Ebene beim Betrachten des Bildes tiberhaupt nicht ge-
sehen, falls der Kiinstler seine Aufgabe richtig gelost hat] zweitens aber
handelt es sich nicht darum, daf der Beschauer eine reale Fliache sieht,
sondern daB er im Darstellungsraum die Lage der Vorderfliche er-
kennt. Diese Fliche aber ist durchaus nicht allgemein mit der Bildebene
identisch, wie gerade die sogleich zu betrachtenden Falle zeigen, in welchen
die Darstellung diesseits der Bildflache gegen den Beschauer vorspringt
und so aus dem Bildraum herausfallt.

Die Forderung ist vielmehr, ebenso wie in der Reliefplastik, dab

durch eine bestimmte Anordnung im Vordergrund des Bildes, welche das

Corneling, Elementargosetze der bildenden Kunst. 7
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Auge stark auf sich zieht,
die Lage jener Fliche im
Wirkungsraum fiir das Auge
charakterisiert werde. Die
Abbildungen Fig. g6 und g7,
denen fast alle Bilder der
fritheren Kunstepochen an-
gereiht werden konnten, zei-
gen die Erfiilllung dieser For-
derung, wihrend die folgen-
den Figuren (98 bis roo) den
Mangel erkennen lassen, in-
folgedessen sich die Darstel-
lung aus der Bildfliche her-
aus dem Beschauer entgegen
zu dripgen scheint. Wie zu
dem frither erwiithnten IYehler
der mehrfachen Perspektive,
so gibt auch zu Verirrungen
dieser Art das blinde Ko-
pieren der mnatiirlichen Er-
scheinung hiufio Anlafi, We-
ge, Flisse, Eisenbahnschie-
nen, Mauern, die in der
Richtung auf den Beschauer bis in den Vordergrund laufen und so durch
die Bildfliche gleichsam abgeschnitten werden, — ebenso aber auch alle
direkt im Vordergrunde auf den Beschauer zukommenden Pferde, FuBiball-
spieler, Automobile usw., wie sie die modernen Plakate tiglich zeigen,
erstrecken sich regelmifig in ihrer Wirkung tiber die Grenzen des Bild-
raumes nach vorn und fallen daher aus dem Bilde heraus,

Auch wenn Anordnungen der eben gerigten Art vermieden werden,
kann es bei Gegenstinden im Vordergrund des Bildes vorkommen, dal
sich Teile derselben aus dem Bilde hervordringen und die Erkenntnis der
Vorderfliche verhindern. Bei Darstellungen, die den Boden im Vorder-
grund nicht zeigen, lassen sich solche Wirkungen oft einfach dadurch
verbessern, dall man am unteren Rande des Bildes eine Architektur oder
eine einfache Leiste vorlegt, die die Vorderfliche zeigt — wie sie z. B.
Lionardo am Portrit der Belle Féroniére angewendet hat (Fig. ro1).

o8, GEMALDE VON BYAM SHAW.

Die Dame im Vordergrund sitst auBerhall des Bildragmes,




Die Einheit der Raumwerte, 0o
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PLAKAT VON EICHROINT,

Der Biir streckt Paize aus dem  Bild-

herans. =
100, JUGEND-TITELBLATT.
Plerd und Hret and kommen ans dem Bild heraas
dem Beschaner enbgegcn,
20. Die Einheit der Raumwerte. — Widerspruchslosigkeit und einheitliche

Ablesung.

Eine zweite allgemeine Bedingung fiir die einheitliche Wirkung ist
frither bereits erwihnt worden, Wenn zur Erzielung der raumlichen Wir-
kung einer jeden Erscheinung dem Auge Raumwerte gegeben werden
miissen, so kann die dadurch gewonnene Raumwirkung nur dann einheit-
lich werden, wenn die dargebotenen MaBstibe zur Ablesung der Tiefe
unter einander im Einklang stehen. Wird durch einen Raumwert eine
andere Tiefenentfernung eines gesehenen Gegenstandes angezeigt, als es
durch einen zweiten Raumwert hinsichtlich desselben Gegenstandes ge-
schieht, so kann das Auge keine widerspruchslose Raumwirkung emp-
fangen. Es ist also allgemein zu fordern, daB nicht in derselben Ansicht
solche Raumwerte auftreten, die uns zur Ablesung der Entfernung des-
selben Gegenstandes in verschiedenem Mafe veranlassen. In demselben
Sinne ist zu fordern, daB hinsichtlich der Mittel, welche zur Bezeichnung

]
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der Tiefe Verwendung finden,
keine Vieldeutigkeit be-
stehe, so dafl das Auge im
Zweifel gelassen wiirde, auf
welchen von zwel verschie-
denen Malistiben es zu rea-
oieren hat.

Die Bedingungen fiir die
hier geforderte FEinheit der
Raumwerte sind im einzelnen
erst bei der speziellen Be-
trachtung der verschiedenen
Arten von Raumwerten zu be-
sprechen.

Mit der Widerspruchs-
losigkeit der Raumwerte ist
jedoch, wie wir bereits frither
fanden, noch keineswegs die
einheitliche Ablesung des
dargebotenen Raumes gewihr-
leistet, Hierzu miissen viel-
mehr, sobald eine Mehrheit ver-
schiedener Raumwerte gleich-
zeitig in Frage kommt, noch
eine Reihe weiterer Bedin-
wor. LA BELLE FERONIERE VON LIONARDO DA VINCI, gungen erfiillt sein,

T Vor allem diirfen nicht
= zu viele verschieden ge-
richtete Flichen fir die Ablesung des Raumes mitsprechen. Anderen-
falls wird die Aufmerksamkeit durch die Mannigfaltigkeit dieser Rich-
tungen zerstreut und statt eines einheitlichen Eindruckes eine zerrissenc
Wirkung hervorgebracht,

Nicht als ob nicht im einzelnen die verschiedensten Richtungen der
Flichen angebracht werden diirften; nur fir die Auffassung des
Raumganzen darf nicht eine solche Mannigfaltigkeit maBgebend sein.
50 konnen z. B. in einer ].ﬂlld.‘;[:]lilﬁ. an den Formen der Jiélumr: und son=
stiger Gegenstinde im einzelnen tausendfilltige Wendungen der Flichen
auftreten; im ganzen aber muf die Anordnung dieser Gegenstinde so be-
schaffen sein, dafl dieselben sich zu grobfen, einheitlich wirkenden Gesamt-




Bedingungen der einheitlichen Ablesung.

1oz, LANDSCHAFT VON RUYSDAEL.

Bild mit einbeitlicher Querfliche.

flichen zusammenschliefien, die ihrerseits leicht fabliche Tiefen- und Lage-
merkmale zeigen. Auf den beiden in Fig. 102 w. 103 wiedergegebenen
Bildern z B. wird die Vorderfliche durch die Gegenstinde des Vorder-
grundes unzweideutig bestimmt, wahrend die quer durch das Bild ge-
fihrten Biume am FluBufer sich gleichfalls zu einer einheitlichen Fliche
anordnen, deren Richtung nach der Tiefe durch die perspektivische Ver-
kleinerung der BaummaBstibe klar bezeichnet ist.

Man erkennt ohne weiteres, dafh durch diese Vorschriften auch die
Gestaltung der Einzelform insofern beschrinkt wird, als diese sich stets
der Forderung der einheitlichen Ablesung des Gesamtraumes zu figen
und unterzuordnen hat.

Weiter ist fir die einheitliche Ablesung des Raumganzen erforder-
lich, daf die Erscheinung nicht in verschiedene Teile zerfillt, von
welchen jeder fiir sich eine von den iibrigen getrennte Tiefenwirkung ergibt.
Vielmehr miissen alle einzelnen Gegenstinde in der Erscheinung fir eine
einzige Tiefenablesung zusammenwirken.

e e e
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103, LANDSCHATT VON SALVATOR ROSA.

Bild mit cinheitlicher Quocfiche zae Uberleitung des Blicks in die Ferne,

Dies kann entweder in der Weise geschehen, dall einfach von der
Vorderfliche zum Hintergrunde durchgingig dasselbe MaB der Tiefe ein-
gehalten wird, so dafl der Gesamtraum einem vorn und hinten von zwei
parallelen Ebenen begrenzten Schema entspricht, deren Abstand durch ent
sprechende Darstellungsmittel sichtbar gemacht wird (Fig. 73, gb). Oder
aber es miissen, falls zwischen die Vorderfliche und die iuBerste Tiefe
noch mehrere Zwischenstufen ecingeschaltet werden, diese Zwischenstufen
in der Weise unter einander verbunden werden, dabl sie zusammenwirkend
sogleich das TiefenmaB des ganzen Raumes auf einen Blick sichtbar
machen. Eine solche Wirkung kann nicht zu Stande kommen, wenn an
verschiedenen Stellen der Ansicht verstreute Gegenstinde bald in dieser
bald in jener grofieren oder geringeren Tiefe getrennt sichtbar gemacht
werden. Denn in diesem Falle miiBte an jeder dieser Stellen eine be-
sondere Ablesung der Tiefe stattfinden, die sich nicht mit den iibrigen
Ablesungen in einem Akt vereinigen liefe. Um die geforderte Wirkung
zu erreichen, mull vielmehr entweder nur an einer Stelle eine geringere




Anordnung in Parallelplanen. 103

104, 5. APOLLINARE IN RAVENNAL

Finheitliche Ranmwirkung dorch Glicderang des Raumes in Parallelpline it Ulierschinaidungen.

Tiefe sichtbar gemacht werden, und von dieser ausgehend durch Uber-
schneidungen mit den riickwirts gelegenen Gegenstinden der Blick sofort
auf diese weiter riickwirts befindlichen Partien gelenkt werden, so dab
der Beschauer gezwungen wird, diese weiteren Tiefen und schlieblich die
suBerste Tiefe des Raumes gleichzeitig mit jener ersten zu erfassen. Oder
aber es miissen, falls geringere Tiefen an vers chiedenen 5Stellen der
Ansicht gezeigt werden, diese geringeren Tiefen iiberall das gleiche
Maf der Entfernung von der Vorderfliche aufweisen, also sichtbar in ein-
heitlichen Parallelplinen angeordnet sein, die ihrerseits nur in ge-
ringer, leicht zu iiberschauender Anzahl angebracht sind, und die, indem
sie die weiter zuriickgelegenen Teile iiberschneiden, sogleich den Blick
zu diesen iiberleiten (Fig. 1o4 u. 105).

Gegenbeispiele, welche infolge der Vernachlissigung dieser Forde-
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rungen eine zerrissene
Raumwirkung darbieten,
sind nicht nur in vielen
heutigen Innenrdumen,
sondern namentlich auch
in den Stralien- und Platz-
anlagen moderner Grob-
stidte zu finden, die in
der Regel ohne jede
Riicksicht aufdie Bediirf-
nisse des Auges durch-
gefithrt werden: — vor
allem ohne geschlossene
Ansichten und ohne den
Blick durch Uberschnei-
dungen von der Vorder-
fliche nach der Tiefe
iiberzuleiten.

Die hier hesproche-
nen Bedingungen fiir die
einheitliche  Ablesung
kommen in erster Linie
bei grofleren Gesamt-
riumen in Frage, die
nur durch die innere Glie-
derung der Ansicht wir-
ken, Bei Einzelformen
mit sichtbarer Begren-
zung hiangt dagegen die einheitliche Ablesung von einer Reihe weiterer
Bedingungen ab, die ich im folgenden Abschnitt zusammenfasse.

ENTFUHRUNG" VON H. V. MAREES,

1 hinteren Plan durch Uberschneidung,

21. Einheitliche Formtypen in der Silhouette und im Raume.

Damit eine Einzelform als solche einheitlich aufgefalit wird, ist es vor
allem nétig, dal der UmriB ihrer Ansicht wenigstens in den Haupt-
ziigen sofort erkennbar ist und nicht eine Reihe verschiedener Sehakte
erfordert, um aufoefalt zu werden,

Die Betrachtungen iiber das abstrakte Sehen haben uns gezeigt, daf
kompliziertere Linienziige regelmillic nicht mit all ihren Einzelheiten




Einheitliche Formtypen.

sondern vielmehr in der Weise aufgefalit werden,
daB dem wirklichen Linienzug in der Vorstellung
eine einfachere Grundform substituiert wird, Diese
Art der Auffassung wvollzieht sich in einem ein-
heitlichen Akte, d. h. es wird an Stelle
mannigfalticen Einzelheiten der gesehenen Form
eine einheitliche Gesamtform erfalit, falls die
Abweichungen der wirklichen Linie von einer
solchen einheitlichen (Gesamtform nicht zu be-
trachtliche sind, Wo diese Abweichungen iiber

der

ein gewisses Malh hinausgehen, kann unser Auge
die gesehene Linie nicht mehr in einem einheit-

lichen Schema zusammenfassen, sondern wir sehen

%2

daf die pesehene Form nicht mehr als eine Einheit wirkt,

LIS e Wun;

Einheitliche Schemata aber sind zunéchst solche Linienziige, die

ganzen nach einer uns geldufigen und daher auf einen Blick zu

kennenden Form verlaufen, Eine gerade Linie, ein einfacher Bogen,

renn, mehrere solche einfache Schemata zusammenzusetzen,

105

im
er-
ein

Quadrat, ein Kreis, ein Oval sind Beispiele solcher gewohnter, einfacher

Grundformen, deispiele, die sich leicht weiter vermehren lassen. B

line

Begrenzung, die sich einer dieser einfachen Formen in der Weise anschmiegt,
dal wir sie auf den ersten Blick als dhnlich mit dieser Form erkennen, wird

sogleich einheitlich aufeefafit; natiirlich wiederum nicht in ihren Einzel-

heiten, wohl aber in der fiir die Erkenntnis der Malverhiltnisse erforder-

lichen ,abstrakten® Art und
Weise, Eine Begrenzung da-
geren, deren Grundform sicl
aus mehreren jener Formen
so zusammensetzt, dall sie nicht

im ganzen einer einheitlichen

Grundform entspricht, erscheint
nicht als Einheit, sondern zer-
fallt fir unsere Auffassung jeder-
zeit in Teile (Fig. ro7, 108).
Einheitliche Schemata sind
ferner diejenigen Linienziige,
denen wir ungehindert mit einer
einheitlichen Bewegung

unseres Auges zu folgen ver-

NICHT EINHEITLICH ZU ERFASSENDER UMRISS
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o8, NICHT FINHEITLICH 17 ERFASSEN
DER UMRISS.

mogen. Im Gegensatz hierzu machen sich alle Unterbrechungen, schroffen
Anderungen oder verwirrenden Kreuzungen der Bewegungsrichtung als
Hindernisse fiir die einheitliche Auffassung geltend; es sei denn, daf
trotzdem die Gesamtform nach einem der zuvor bezeichneten, ohne
weiteres kenntlichen Schemata verliuft,

Wo aus &uBeren — technischen oder sonstigen praktischen
Grinden die Teile eines groBeren Ganzen micht von selbst eine Ansicht
mit einheitlich faflichem UmriB ergeben, ist dem MiBstand durch Zwischen-
glieder in der Weise abzuhelfen, daf das Auge entweder in einer un-
unterbrochenen Kurve geleitet wird, oder aber, dafl das Schema des Um-
risses demijenigen einer der geldufigen Einheitsformen angenihert wird.
Die nebenstehenden Figuren zeigen Beispiele fiir jenen Mangel wie fiir
dessen kiinstlerische Beseitigung. S, Fig. 107 bis 110,

Auf der besprochenen Tatsache beruht die grolie Verschiedenheit der
Wirkung, die wir von den mannigfachen Gefififormen empfangen: die
erfreuliche, ruhig-einheitliche Wirkung jener Formen, die sich, wie die
Mehrzahl der attischen Vasen, mit all ihren Ansatzstiicken einem einheit-
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lichen Umrib einordnen,
im (Gegensatz zu der zer-
rissenen, unruhigen Wir-
kung jener (Gegenstinde,
die dem Auge keine sol-
che einheitliche Silhou-
ette zeigen (vgl Fig 111
bis 115). Die vorteilhafte
Wirkung der herkomm-
lichen Form der Bilder-
rahmen beruht aut dem-
selben Grunde, Auch fiir
die Anpassung einerform
an ihre Umgebung —
soweit beide ein Ganzes
fiir die Betrachtung bil-
den sollen — sind die
gleichen Tatsachenzu be-
riicksichtigen: die Haupt-
linien der entstehenden
Gresamtanordnung  miis-
sen wenigstens in ihrer
Grundform einheitlich zu _ ;

Zur Verbindung der verschicden breiten Rech

erfassen sein. Daher 15t  reches) sind Delphine angebracht; dureh
die einheitliche Wickung der Silhouetie
i 107 nicht cinh

r1o. GIEBELHAUS IN ROTHENBURG.

die Form einesGebiudes,
das einzeln in einer wei-
ten Ebene steht, anders zu gestalten, als die eines Hauses innerhalb
einer groberen Stadtanlage oder eines solchen in steil zerrissener Gebirgs-
gegend!). Anordnungen, die auf diese Forderung keine Riicksicht nehmen,
kénnen die schonste Landschaft ungenieBbar machen. 5o ist z. B. der
einstige Reiz der Landschaft des Siebengebirges bei Bonn durch die ein-
gebauten modernen Paliste von Grund aus zerstort worden, Ahnliche
Entstellungen der Gegend trifft man in Deutschland allenthalben, wo um
cine alte Dorf- oder Stadtanlage neue Villenkolonien und industrielle An-
lagen emporschiefien. Der Ubelstand liegt im letzteren Falle durchaus
nicht an der Industrie, sondern am Mangel an Einsicht und Aufsicht seitens

ch zu erfassen sein wiirde.

1) Vgl. T, FISCHER, Stadterweiterungsfragen, Stuttgart 1go3, S. 15 u. 16, woher die

Leigegebenen Fig. 116 und 117 entlehnt sind.
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11, ATTISCHE 11z, MODERNE BOWLE

einheitliche

iel zerrissencr Silhooette,

113. BOHMISCHE TERRINE, 114 TRINKGLAS A, T 18 JAHR-

HUNDERT.

el cinheitlicher Silhouettwirk LT




Zerrissene Silhouettwirkung, 100

der Baubehorden; denn es
fehlt zum Glick nicht an
Beispielen dafiir, dafl auch
Fabrikanlagen nicht kunst-
widrig gebautseinmiissen?),

Die Forderung des ein-
heitlichen Schemas bezie-
hungsweise des einheit-
lichen Linienflusses gilt zu-
niachst fir den Umrili sol-
cher Formen, die ihrerseits
einheitlich erfalit werden
sollen. Sie gilt aber ebenso
fiir diejenigen Hauptlinien
innerhalb einer Ansicht,
deren Ablesung fiir die Ge-
samtwirkung maligebend
ist; So smnd 7, Bl die
Grundlinien ornamentaler
Teilungen gleichfalls im
Sinne dieser Forderung zu
gestalten, d. h. es sind so-
wohl die Umrifischemata

der Teilungsformen, als
auch die Leitlinien, in wel-
chen das Auge bei der Be-
trachtung: des Ornaments

115 MODERNE MOBELENT

Huizpis

geflihrt wird, entweder ein-  uaten, «
heitlichen Formtypen anzu-
passen oder doch wenigstens von verwirrenden Knickungen und Kreu-
zingen freizuhalten,

Indem wir die soeben fiir Linien in der Erscheinung durchgefiihrte
Betrachtung auf das Gebiet der im Raume gesehenen Flichen und somit
der von diesen Fliachen begrenzten [{i}:-pa-rfurmm'l ausdehnen, treffen wir
ebenso auf eine Reihe einfacher, regelmifiger Korper, die auf den ersten
Blick als bekannte, gewohnte Formen wiedererkannt werden.

1) Ein Beispiel guten Fabrikbaus bietet die Fabfabrik von Strobl in Miinchen, von
der ich leider keine Abbildung hier einfugen kann.
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Bel der Kugel, dem Wihirfel
und den iibrigen rechtwinklig-
parallelepipedischen Formen,
der regelmiligen Pyramide mit
senkrechter Achse u. a. tritt, falls
nur die Auffassung der Mal-
verhiltnisse durch entsprechende
Ornamentik?') cesichert ist, ein
solches Wiedererkennen regel-
mibig ein. Ebenso leicht voll-
zieht sich die Ablesung der Form
bei Rotationskdrpern mit
senkrechter Achse, falls sie
cinerseits ein fafiliches Profil
besitzen, andererseits durch ent-

sprechende ornamentale Ausge-
staltung als Rotationskorper
kenntlich gemacht sind, Inallen
diesen Fillen ist von jeder Seite
her die Orientierung iiber die
Lage der gesehenen Flichen so-
fort gegeben.

6, WERENWAG Auch hier ;_ﬁlt das i}{vsugt:',
nicht nur fir solche Ge-
genstinde, die einem der

genannten Formtypen

genau entsprechen, son-
dern fiir alle Fille, in
welchen im abstrakten
Seheneinerdieser Form-
typen als Grundform zu
erkennen ist. Damit dies
zutrifft, ist nach den frii-
heren Betrachtungen er-
stens erforderlich, daf
keine vereinzelten Aus-

117, BLUTENBURG DEI MUNCHEN. 1) Nach dem Prinzip der
n architektonizchen Anlagen an Oberfliichenlinien ".'-‘::l' unten
nformation, den betr. Abschnitt,

116 und 117. Heispiele der Anps

diec B




Einheitliche Formtypen im Raume. 1Ll

ladungen eine auffillige
Abweichung  von der
Grundform  hervorbrin-
gen; zweitens ebenso, dab
nicht durch zu ausge-
dehnte Unterbrechungen
der Flichenwirkuny die
Grundform unkenntlich
gemacht wird. Das Prin-
zip, welches bereits oben
(5. 88f) fiir die plastische
Dekoration von IFlichen
aufgestellt wurde, ent-
spricht beiden Forderun-
gen: sorgt man bei der
Anordnung der Gesamt-
form dafiir, dali alle Ab-
weichungen von der Uber-
fliche nach innen eine zu
der Oberflache parallele
zweite Flichezeigen, so
dafi also die Abweichun-
gen sich samtlich in der
Schicht zwischen diesen

r1f, ZIERVASE,
X Beispiel falscher Reliefdekoration: die Dekoration zerstirt die Form-
beiden parallelen Flachen  wirkung und verlotst zugleich die p hen Dar

hﬂ.h.l':!], so wird fiir das gie sich nirgends in Parallelilfichen cinordnet.
Auge der Eindruck des Schemas der urspriinglichen Oberfliche gewahrt, in-
dem die ganze Schicht zwischen jenen Flichen als ein einheitliches GGanzes
von der dem Schema entsprechenden Form aufgefaBt wird. Man vergleiche
das frithere Beispiel plastischer Dekoration an einem Rotationsgefibe
(Fig. 55, S. 68) und das obenstehende Gegenbeispiel (Fig. 118}
Die genannten einheitlichen Formtypen eignen sich vor allem fiir
solche Gegenstinde, die nach ihrer Situation oder ihrem Zweck von allen
Seiten her sichtbar zu gestalten sind. So vor allem fiir Miler in der
Architektur, die einzelstehend als weithin sichtbare Zeichen dienen sollen:
wie Obelisken, Pyramiden, Gedenksiulen, einzelstehende Tempel, {'rreltlj—
méler u. dgl; ebenso fiir diejenigen Gebrauchsgegenstinde, die 'Ich:z-qu:!_n
und nicht auf eine bestimmte Ansicht orientiert sind, wie es meist bei
Stehlampen, Kriigen, Tischen u. dgl. der Fall ist.

speactae, indom
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121, GRABMAL THEODERICHS IN RAVENNA,

Die Erleichterung der Auffassung, welche durch e
die hier besprochenen Anordnungen bedingt wird, "'"'"JW:,\l.]'\“:.l'.:'}:.'”[""'\'
kommt auch den Werken der Rundplastik zu gute,
wenn diese so gestaltet werden, daB sie einem jener
einfachen Formschemata entsprechen, dafb also dieses Schema gleichsam als
Umhiillungsfliche des plastischen Werkes sichtbar bleibt. Dies ge-
schieht, wenn in dem Werke der urspriingliche Steinraum fiir das Auge
erhalten bleibt, indem eine hinreichende Anzahl von Hohepunkten der
Figur in den urspriinglichen Begrenzungsflichen dieses Raumes sich ver-
einigt, Nach diesem Prinzip ist sowohl das obenstehend abgebildete Produlkt
naiver Plastik (Fig. 122) als auch die Mehrzahl der Werke Michelangelos
gebildet. 1)

Natiirlich hat die Erhaltung des Stein- oder Blockraumes nur Sinn
unter der Voraussetzung, dab der Steinblock von vornherein eine jener
sofort faBlichen Formen zeigt; wie es bei den Werkstiicken regelmibig
der Fall ist. Die Form irgend eines beliebig geformten natiirlichen
Felsstiickes im plastischen Werk erhalten zu wollen, wire kiinstlerisch
sinnlos; — eine Tatsache, die nur mit Riicksicht auf die moderne Un-
kultur in Sachen des Auges besonderer Erwdhnung bedarf.

1) Vgl. HILDEBRAND a. a. O. 5. 132f,

tze der bildenden Kunst.
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DIE MITTEL ZUR GESTALTUNG DER EINZELFORM.

22. Die Modellierung. — Typische Modellierung. — Einheit der Modellierung.

Der Name Modellierung, der in der Plastik die Gestaltung der Form
im realen Raume bezeichnet, wird bekanntlich auch in Zeichnung und
Malerei allgemein fiir die Darstellung des Korperlichen durch die Ver-
teilung von Licht und Schatten in der Erscheinung angewendet. In der
Tat ist die Wirkung in beiden Gebieten durch die gleichen Tatsachen
bedingt. Wie wir in der zeichnerischen Darstellung aus der Schattierung
die Form erkennen, so kann uns auch bei der l_’u—etr:l(rhlung jeder be-
stimmten Ansicht des plastischen Werkes — und nur auf die Ansichten
kommt es ja, wie wir wissen, fiir die kiinstlerische Betrachtung an — die
Modellierung nur dadurch zur Erkenntnis der Form verhelfen, dall sie
eine bestimmte Verteilung von Licht und Schatten in der Erscheinung
bewirkt, die unser Auge als Bild einer bekannten Form abzulesen vermag,
Die Abhiangigkeit aller Wirkung plastischer Gestaltung von den Licht-
verhiiltnissen, alle Verschiedenheit der Wirkungsform von der plastischen
Daseinsform (vor allem also die Wirkung des Flachreliefs) beruht auf
dieser Tatsache, dal wir die Form eben nur aus den Schattierungen der
Erscheinung erschliefien,

Was in diesem Abschnitt iiber die Wirkung der Modellierung zu
sagen ist, gilt demgemill ebensowohl fiir die reale Modellierung in pla-
stischer Grestaltung, wie fiir diejenige in Zeichnung und Malerei durch die
Schattenverteilung auf der Bildfliche.

Um die kiinstlerische Bedeutung und Verwertung der Modellierung
richtig zu verstehen, mull man den frither (S. 37) bereits erwihnten Zu-
sammenhang beachten, d. h. den Unterschied im Auge behalten, der zwischen
dem physikalischen Gesetz der Licht- und Schattenverteilung auf einer
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gegebenen Form bei gegebener Be-
leuchtung einerseits und dem unwill-
kiirlichen Riickschlull andrerseits
besteht, den wir aus der gegebenen
Licht- und Schattenverteilung ziehen
miissen um die Form zu erkennen.
Nur diesen Schlufi handelt es
sich, wo durch Licht und Schatten
die Erkenntnis einer raumlichen Form
gegeben werden soll.

Diesen Schlufl aber kinnen wir
nur ziehen, soweit es sich um solche
Licht- und Schattenverteilungen han-
delt, wie sie uns bereits als Bilder be-
kannter Formen geliufig sind. An
einem (Gegenstande von verwickelten
Formverhéltnissen bietet auch bei
einfachster Beleuchtung die Schat-
tierung ein Bild dar, dessen Bedingt-
heit durch die Formen uns keines-
wegs auf den ersten Blick bekannt
erscheint, sondern nur mit einem be-
deutenden Aufwand an Mihe zu er-
Ebenso kann schon an
einem Gegenstande von relativ sehr
ginfacher Form durch eine Mehrheit
verschiedener, wvon
Seiten wirkender Lichtquellen eine
Verteilung von Licht und Schatten
hervorgerufen werden, die uns ein
vollig ungewohntes Bild gibt, so
daBh wir aus diesem Bilde die Form-
verhiiltnisse nicht abzulesen ver-
mégen. An Photographien, die uns

LT

kennen ist,

verschiedenen

|
|

r23. FIGUR VON WADERE.
Diurch das von mehreren Seiten gleichzeitiy einfallendo
Licht wird die Formwirkang zerstirt, Man vergleiche 124!

ja stets die Erscheinung der Licht- und Schattenverhiltnisse unbeeinflubt ‘:lm-::h
weitere (nicht-optische) Hilfsmittel fiir die Erkenntnis der Formen wieder-
geben, sind diese Tatsachen am leichtesten zu Htudiv_re.n. (Vgl Fig. 123.)

Es kann sich demgemif fiir die kiinstlerische Gestaltung durchaus
nicht um die \\'icadergz;hc der Licht- und Schattenverhiltnisse beliebiger

g
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Richtige Formwirkung in der cinheitlichen Beleuchtung,
Vil die varige Figurl)

Gestaltung der Einzelform,

Formen in beliebiger Beleuchtung
handeln, sondern es miissen, um dem
Beschauer eine verstindliche Raum-
wirkung zu verschaffen, stets solche
Formenund Beleuchtungsverhiltnisse
ausgewihlt werden, dafi das ent-
stehende Bild sogleich als das be-
kannte Bild einer bekannten Form er-
scheint, Nur wenn diese Bedingung
erfilllt ist, wirkt die Erscheinung auf
den ersten Blick wverstindlich. DBei
dieser Vorschrift ist, wie sich von
selbstversteht, diefrither beschriebene
Tatsache des abstrakten Sehens
zu beriicksichtigen: es handelt sich
bei dem eben Gesagten nur um die
grolien Ziige der Form, nicht aber
um ihre Einzelheiten. Die Einzel-
formen konnen innerhalb der Gresamt-
erscheinung sehr wverwickelt sein,
nur diirfen sie der Auffassung des

Gresamtbildes kein Hindernis be-
reiten, d. h. ihre Komplikationen
diirfen nicht so weit hervortreten,

dafl die Verteilung der Lichter und
Schatten nicht mehr sofort die grofie
Einheitsform des Ganzen ab-
lesen lalit,

Zur Erzielung der einheitlichen
Raumwirkung ist in erster Linie not-
wendig, dall innerhalb der Ansicht,
welche diese Raumwirkung hervor-

bringen soll, durchgingig der gleiche Malfistab fiir die Raumwerte der

Modellierung eingehalten wird,

Gleich starke Wirkung der Modellierung kann durch sehr verschie-
dene Grade der Abstufung von Licht und Schatten in der Erscheinung
erreicht werden, Welche Tiefenwirkung aber durch die Modellierungsunter-
schiede der Erscheinung hervorgerufen wird, ist nicht durch die Stiirke der
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Modellierung in jedem einzelnen Teil
gegeben, sondern hingt von dem Zu-
sammenwirken der verschiedenen Teile
ab, Jeder einzelne Teil der Erscheinung
erhilt nur durch die Mitwirkung der
iibrigen Teile seine Wirkungsform. Viel-
leicht am deutlichsten ist diese Tatsache
am Flachrelief zu erkennen und zu ver-
stehen. Es wire nie moglich, durch Flach-
relief den Tiefeneindruck runder Korper
hervorzubringen, wenn die Modellierung
jedes Teiles nur eben so wirkte, wie es
der fiir sich allein betrachteten Form dieses
Teiles entspriiche; wiirde doch dann die
Modellierung des Flachreliefs iberall nur
die flache Daseinsform des Materials statt
der Wirkungsform der dargestellten Gegen-
stinde erkennen lassen, was bekanntlich
nicht der Fall ist. Aber nicht nur im pla-
stischen Material, sondern auch bei der
Darstellung auf der Bildfliiche kann durch
sehr verschiedene Starkenunterschiede der
Tonung die gleiche Raumwirkung hervor-

gerufen werden. Je nach der voraus- s MWU“H,H_\ I
gesetzten und im Bilde erkennbaren Rich- Anordnunic v einheitlicher Gesambwirkung,
tung und Stirke der Beleuchtung oder

der vorausgesetzten Entfernung des Beschauers von den dargestellten
Gegenstinden konnen diese Unterschiede ebenso variieren, wie im pla-
stischen Material die reale Stirke der Modellierung vom natiirlichen Tiefen-
mab im Hochrelief und der Rundplastik bis zum flachsten Relief in den
verschiedensten Graden gewihlt werden kann.

Ist aber einmal in einer Darstellung eine bestimmte Stirke der Model-
lierung als malgebend fiir eine bestimmte Tiefenwirkung gewdhlt, so darf
kein Teil der Darstellung, der seiner Natur oder seiner Stellung nach
dieselbe Tiefenwirkung haben mufl, mit einer anderen orofieren oder
geringeren Mmlcl]ierun_n_;’;-'.u'irkll:1_'.: behandelt werden, wenn nicht ein Wider-
spruch in die Darstellung kommen soll. Beim Zeichnen und Malen nach
der Natur findet man Fehler dieser Art heute verhiltnismafig selten; die
Schultradition ist in dieser Hinsicht noch nicht ganz verloren gegangen
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und ,ibermodellierte®, d. h. mit zu
starker Modellierung gegebene For-
men werden in der Regel ebenso
sehr getadelt, wie zu flache Formen
innerhalb eines grifleren Ganzen,
Sehr haufig dagegen wird heute der
Fehler begangen, dafi nur die Einzel-
formen modelliert erscheinen, wihrend
der umgebende Raum fach wirkt
Diesen Iehler zeigen nicht nur jene
in vielen Schulen gebrauchten Vor-
lagen, welche ihre (Gegenstinde in
naturalistischer Durchfithrung auf den
leeren, d. h. raumlich nicht gestalteten
Grund des Papiers vereinzelt gleich-
sam aufkleben, sondern auch eine
(a6, HONDEPORTR 4T grolie Zahl von Kinstlern gezeich-

form ehne riomliche Chamkte-
ristik des Hintergrandes.

Darstellung de

neter Ilustrationen. Mindestens ebenso
hdufig wird der Fehler des Wider-
spruchs in der Modellierung bei de-
korativen Entwiirfen begangen. Wih-
rend man bei einer Fiillung einen Teil,
z. B. einen Blitterkranz, ohne jede
Modellierung flach stilisiert, setzt man
etwa dazwischen naturalistisch genau
durchmodellierte Friichte. Oder man
beschriankt in einem Teil, etwa den
Pflanzenformen eines ornamentalen Ent-
wurfes, die Modellierung auf ein duberst
geringes MaB, wihrend man in dem-
selben Zusammenhang einen in allen

méglichen Tonabstufungen durchmodel- ‘n‘U‘E STEL L;*:::EE:EUER RAVFES
lierten Ii(?pf‘m:igi. PPANDHAUSSTRASSE 7 1 © il !

Das Gebiet aber, auf welchem noch Gikiataii el A
heute der Mangel an Einheit in der 127, PLAKAT.

A\iUdU"icl’ll"g’ﬁﬁt.::‘l.!'kf‘ L}ft— zu den Il:l—{_"[jtl'_'[] Felhler des Widerspruchs in dor Modelliorung: in

r - a 5 % : das durchaos flach gezeichnete Plakat strecken sic
U ]lgf"h(‘l.'I.l'!"I'LL'hk('ILl’_"II |l|}ll't, istdie Plastilk. zwei xillig durchmodellierte Arme.




Nicht nur sind die Wirkungs-
bedingungen des Flachreliefs
der Mehrzahl der modellieren-
den Individuen unbekannt, so
dall man vielfach ernstlich be-
haupten hort, die Verringerung
des Tiefenmafes im Flachrelief
gegeniiber der Natur miisse
bei allen Formen proportional
ihren realen Tiefenverhiltnis-
sen eintreten, das Relief sei
also durch eine einfache Di-
vision des Naturmalies zu ge-
winnen;!) sondern man laft
auch unbedenklich die Grenzen
von Flach- und Hochrelief in
cinander fliefen und modelliert
etwa den Oberkorper einer
Figur in Flachrelief, wihrend
man die Beine rund im natiir-
lichen Tiefenmafi aus dem
Relief hervorspringen lilit (s.
Fig. 128).

Die soeben geforderte
Widerspruchslosigkeit der Mo-

dellierung ist zwar — wie
alle Widerspruchslosigkeit der
Raumwerte — fiir die ein-

heitliche Wirkung des Kunst-
werkes notwendig; aber sie
geniigt noch nicht, damit diese
Wirkung tatsichlich erreicht
werde. Hierfir ist vielmehr
noch weiter erforderlich, daf

1) Man hat im Gefolge dieser sinnlosen Theorie sogar Instrumente konstruiert,
Rundplastik in solches vermeintliches Flachrelie
% Die Reproduktion zeigt vielleicht nicht
Hintergrund die Platte ist, auf welche die Figur aufmodelliert ist.

Forderung des einheitlichen Tiefenmafistabs.

128, FALSCHE RELIEFDARSTELLUNG,

f zu iibertragen.

Dio Figur ist teils in Flachrelief modelliert, teils streckt sie sich
in realem Tiefenmal dem DBeschaver aos der Fliche entyegen.?)

um

hinreichend deutlich, daf der gesamte dunkle
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auch die gleichzeitige Auf-
fassung der zusammenwirken-
den Raumwerte fiir den Be-
schauer ermoglicht wird, so
dali das Kunstwerk nicht aus
einer Reihe getrennt aufge-
faliter Teile erst zusammen-
gesucht werden mull, sondern
vielmehr auf den ersten Blick
als ein rdumliches (Ganzes vor
denAugendes Beschauerssteht,

In der Modellierung der
Einzelform ist diese Forde-
rung dadurch zu erfiillen, dafl
nicht blofi jeder einzelne Teil
der Erscheinung, sondern die
(resamterscheinung in der
oben beschriebenen Weise als
das bekannte Bild einer be-
kannten Form erscheint.

Wo dagegen alle einzelnen
Teile der Erscheinung noch so
klar in ihren Licht- und Schat-
tenverhiltnissen modelliert, d.
h. in ihrer riumlichen Wirkung
durchgebildet sind, die ganze Erscheinung aber sich nicht in derselben
Weise zum Bild eines sofort kenntlichen Gesamtraumes einigt, da bleibt
die Auffassung des Gesehenen notwendig liickenhaft und lJ:I‘l-Ll.E':‘l‘l'it‘LHj..;'[.’J![l:
das Kunstwerk ist dann nicht mehr eines, sondern zerfillt in 'l'cilv-, die
sich fiir das Auge nicht zusammenschliefien,

Es kommt demgemil, wie bei aller kiinstlerischen Gestaltung, so auch
bei der Modellierung durch Schatten und Licht in erster Linie nicht so
sehr auf die genaue Durchbildung aller einzelnen Teilformen des (Gegen-
standes an, als vielmehr auf die Einigung der Teile zu einer fiir das .-\"u-.{n
sofort verstindlichen (resamterscheinung, G

Durch diese Iorderung werden der Ausgestaltung der Teilformen be-
stimmte Schranken auferlegt. So wird insbesondere bei der Arbeit nach
der Natur (etwa bei der ]’urinml(u-\uHum_l von der naturalistisch genauen
Nachbildung aller einzelnen Formen und Férmchen abzusehen sein, damit

rag. PORTRAT VON H. V. MAREES

Seigpiel einheithicher Gesamtwirkung der Modellierung,
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die Ansicht des Ganzen
sich in einer sprechenden
Gesamterscheinung einigen
kann. Mitder Nachbildung
eines Kopfes oder einer
nackten Figur in getreu-
ester Anlehnung an die
natirliche Erscheinung und
die natlrlichen Formver-
hiltnisse — gleichviel ob
auf der Bildebene oder in
plastischem Material — ist
nicht nur noch keine voll-
endete Lkiinstlerische Lei-
stung gegeben, sondern mit
der kiinstlerischen Arbeit
noch nicht einmal der An-
fang gemacht, Die kiinst-
lerische Arbeit beginnt erst
da, wo — unter Beriick-
sichtigung der Ansichts-
forderung — die einheit- _
liche Wirkungsform ge- : T e T A B
staltet wird!), d. h. wo die  Beispiel der unrobigen Wirk
Erscheinung mitdenjenigen A

Merkmalen ausgestattet wird, auf welchen die einheitliche Ablesung des
Raumganzen durch das Auge beruht — eine Arbeit, die etwas wesentlich
anderes zu Tage fordert, als Photographie und Naturabguf.

Hiermit ist natiirlich in keiner Weise behauptet, dafi die Durchbildung
der feineren Details vernachlissigt werden sollte. Nur miissen diese
Details vermége der Anordnung des Ganzen sich jener Hauptwirkung
unterordnen, welche fiir die einheitliche Auffassung der Gesamtform er-
forderlich ist. Wer die nebenstehend abgebildeten Kunstwerke (Fig. 129,
sowie Tafel VIII) mit Naturphotographien oder naturalistischen Portriitstudien
(Fig. 130 und 131) vergleicht, wird die Vereinfachung sogleich erkennen,
die im Kunstwerke gegeniiber der Natur zu Gunsten der hier besprochenen
Forderung Platz gegriffen hat.

wituealistischer Nachbildung cofitlliger

1) Vgl hierzu die Ausfihrungen HILDEBRANDS in seinem Artikel Zum Problem der
Form. I' in den siidd. Monatsheften August 1904. S. 674.
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23. Das Prinzip der Oberflichenlinien.
Charakteristische Zeichnung auf ebenen und
krummen Oberfichen. - Das Zeichnen
nach der Form. — Typische Flichen-
formen.

An die Modellierung durch Schatten
und Licht reiht sich als ein zweites Mittel
von fundamentaler Bedeutung fiir die sicht-
bare Gestaltung der Form die schon frither
(S. 61 f) erwiahnte Tatsache, dafl die Gestalt
bestimmter Zeichnungen auf einer Fliche
uns den Riickschlull auf die Form dieser
Fliche ermoglicht.

Was an der eben angefiihrten Stelle
von den durch Punkte auf der Fliche ge-
bildeten Figuren gesagt wurde, gilt noch
in verstirktem Malle fir streifenférmige
. Zeichnungen auf der Fliche; deutlicher als

131, PORTRAT VON RODIN. durch Punkte wird sowohl die Ebene, als

Beispiel der unrahigen Wirkung natura- auch jede Abweichung von der Ebene

lstischar: Modelliecany, gekennzeichnet, wenn nicht blofi Punkte,
sondern bestimmt gerichtete Streifen an verschiedenen Stellen auf der Fliche
gezeigt werden. Indem wir die Fliche notwendig teilweise perspektivisch
verkurzt sehen, erkennen wir daran, ob die von der Seite her gesehenen
Streifen noch geradlinig erscheinen, aufs deutlichste, ob die Fliche eben
ist, weil auf einer gekriimmten Fliche sich im allgemeinen auch jene Streifen
gekriimmt zeigen miifiten. Durch solche Streifen wird somit die Gestalt der
Fliche als solche sichtbar. Dali aber die Krimmung der Streifen in dem zu-
letzt genannten Falle nicht etwa darauf beruht, dafi die Linien selbst auf der
Ebene krumm gezogen sind, wird namentlich dann sofort mit Bestimmt-
heit erkannt, wenn die simtlichen Streifen in regelmidfiger Anordnung
(etwa parallel in gleichmibigen Abstinden) gezogen sind. Das Auge nimmt
in diesem Falle, gemill dem frither besprochenen Prinzip, sogleich die Lage
und Gestalt der ersten Streifen zum MaBstabe fur die Beurteilung der
tibrigen und entscheidet demgemih sogleich, ob die etwa beobachtete Kriim-
mung an irgend einer Stelle der Fliche durch eine Abweichung von der
bis dahin eingehaltenen gegenseitigen Lage der Streifen innerhalb der
Ebene, oder aber durch eine Krimmung der Fliche selbst bedingt ist.
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Prinzip der Oberflichenlinien. I

Wir sind also im Stande die Ge-
stalt einer Fliche durch eine auf der-
selben angebrachte Zeichnung bestimmt
fir das Auge zu kennzeichnen.

Die Wirkung der hier geschilderten
Tatsachen ist wohl jedem schon ge-
legentlich entgegengetreten. Senkungen
in einem gleichmifig ohne Ornament
mit Asphalt- oder Zementpflaster iiber-
zogenen FuBboden werden weit weniger
deutlich sichtbar als Senkungen von
gleicher Starke in einem gemusterten
Parkettboden,

Krummlinige Streifen dagegen
kiénnen — eben weil solche Streifungen
nicht bloB auf ebenen Fliachen moglich
sind — zur Charakterisierung der Gre-
stalt der Ebene nichts oder nur wenig
beitragen.l) Man vergleiche die neben-
stehenden Figuren 132 bis 135.

Ebenso wie die (Gestalt einer Ebene
und die Abweichungen von dieser Ge-
stalt kann auch die Neigung ver-
schiedener Ebenen gegen einander
durch entsprechende Zeichnung auf den
Ebenen dem Auge verdeutlicht werden,
Ein System von parallelen Streifen,
welches in der Horizontalebene hori-
zontal, in einer dazu vertikalen Ebene
dagegen senkrecht gestellt erscheint
(Fig. 136), 1Bt die vertikale Stellung
dieser letzteren Ebene sofort erkennen.
Weit weniger klar wird dagegen die
Stellung der Ebene, wenn auch in der

L

b
o
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137 bis 134, CHARAKTERISIERUNG DER
EBENE DURCH ZEICHNUNG.

senkrecht gestellten Ebene die Streifung horizontal gerichtet ist (Fig. 137)
oder wenn in beiden Ebenen statt der genannten Richtungen irgend eine
schiefe Richtung der Streifen eingehalten wird (Fig. 138) oder wechselnde

1) Vel. jedoch die unten iiber die Beriicksichtigung des abstrakten Sehens gemachte

Bemerkung.
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solche schiefe Richtungen oder ge-
/-V\ kriimmte Streifen angebracht werden
M (Fig. 139). Wie wenig derartige Strei-
fung fiir die FaBlichkeit der Form bei-
_/\_/-\- tragen kann, sieht man am deutlich-
sten, wenn man die in den Figuren 136
M bis 139 noch mitsprechenden gerad-

linigen und den Hauptrichtungen ent-
sprechenden Begrenzungslinien durch
krummlinige DBegrenzungen ersetzt.
Hier bleibt nur die Wirkung der Strei-

ZERSTORUNG DER FORMWIRKUNG

fung in Figur r4o unmittelbar verstindlich, wihrend schon Figur 141, noch
mehr aber die Figuren 142 und 143 das Auge vollstindig im Unklaren
lassen.

In derselben Weise kann die (Gestalt einer Kugel und anderer
Rotationskorper durch einfache Linienziige deutlich gemacht werden, die
in regelméibiger Wiederholung auf der Fliche angebracht werden. Das
Wesentliche fiir diese Art der Formklirung besteht iiberall darin, dal

= bl it

""u._‘““{‘_g’_‘
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118 T30

10, CHARAKTERISTISCHE UND WIRKUNGSLOSE LINIEN AUF SENKRECHTEN ERENEN.
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Prinzip der Oberflichenlinien. 125

dem Auge an einem der Linienziige der MaBstab fiir die ibrigen dar-
geboten wird, deren perspektivische Verkiirzung alsdann den unwillkiir-
lichen Rickschlub auf die Lage dieser anderen Linien bedingt. Wiirden
dagegen diese Linien alle in verschiedener Form oder in unregelmaBiger
Lage gegeben, so wiirde keine derselben dem Auge als Wiederholung
eines (Gregenstandes von bekannter Form und Grofie erscheinen, die,
unter verschiedenem Winkel perspektivisch gesehen, durch die Verkiir-
zung jenen Riickschlufi auf die Lage im Raume ermoglichte,

Diese Uberlegung zeigt zugleich, daf fir die Erzielung der ge-
wiinschten Wirkung bei gekriimmten Flichen die Linienzlige nicht blol
an dieser oder jener Stelle vereinzelt, sondern so dicht angebracht werden
miissen, daB das Auge eine grofiere Reihe derselben mit einem Blick zu
iiberschauen vermag.

Um jedoch die Charakteristik einer Fliche vollstindig zu geben, ge-

4

niigt es nicht, beliebige Linienziige in regelmifiiger Anordnung wieder-
kehren zu lassen: vielmehr ist dazu wie es schon die oben fir die
Ebene cegebenen Beispiele zeigen — durchaus erforderlich, solche Linien-

ziige zu wihlen, wie sie eben nur auf einer Fliche der gegebenen Form und

jo i
L4 143
140 bis 143 AUSSCHALTUNG DER KLARENDEN WIRKUNG DER GERADLINIGEN BEGRENZUNGEXN.
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nicht auf einer irgendwie anders gestal-

teten Fliche gezogen werden kénnen, Wie

eine Ebene durch Wellenlinien schlecht

charakterisiert wire (Fig. 135), so wiirde

zum Beispiel eine Kugel durch Parallel-

kreise (Fig. 145) weit weniger deutlich be-

zeichnet sein, als durch ein System griofiter

Kreise wie in Figur 144, weil Parallel-

RO AL ""3'}"{';1'_"3":*"-“‘i DER HALE:  kreise auch auf einer mehr in die Linge

oder in die Breite gezogenen Kuppel eine

ganz dhnliche, namentlich in der konkaven

Ansicht fiir das Auge oft nur schwer von

dem Fall der Kugel zu unterscheidende
Anordnung ergeben.

Zur vollstindigen Charakteristik einer
Flache ist es weiterhin stets notig, nicht
blofl nach einer, sondern nach zwei ver-
schiedenen Richtungen die Form durch
15 MANGELHAFTE CHARAKTERISIE-  Streifung zu bezeichnen; freilich im all-

ROl B e LR RE gemeinen nicht etwa so, dall die eine
Streifung die andere durchgangig iliberschneidet, weil dadurch die einheit-
liche Auffassung der Streifung leiden wiirde, sondern nur an einzelnen
Stellen abwechselnd und stets mit Betonung derjenigen Richtungen,
p———— die fiir die Beurteilung der ILage zu anderen Gegen-

] [ stinden von Wichtighkeit sind — in der Regel also der
horizontalen und vertikalen Richtung. So wird beispiels-
weise die Halbkugelform einer Kuppel am besten
durch ein System vertikaler grofiter Kreise in gleichem
Abstande, unter gleichzeitiger Angabe einzelner Parallel-
kreise — etwa am oberen und unteren Ende — gekenn-
zeichnet. FEin stehender Kreiszylinder wird durch senk-
rechte gerade Linien allein noch nicht hinreichend cha-
rakterisiert, sondern er wird erst vollkommen klar, wenn
aufler diesen Linien an einigen Stellen die Form des
horizontalen Querschnitts sichtbar gemacht wird; u. s. w.
(vgl. Fig. 146 und 148).

G Nach dem Satz iiber das abstrakte Sehen ist es zu
146 CHARARTERL  onieher Charakteristik einer Fliche keineswegs erforderlich,

SIERUNG DES ZY- S e - :
LINDERS, dafl die Streifen mathematisch genau die angegebenen




Prinzip der Oberflichenlinien. I
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47. LATERNE VOM PALAZZO
STROZL

Begrenzungen aufweisen. Vielmehr ge-
niigt es vollkommen, wenn irgend eine
Zeichnung so angebracht wird, dal} sie
das Auge in den angegebenen Rich-
tungen leitet, so dali eben fiir das
abstrakte Sehen jene Streifenanord-
nung soforthervortritt. Andrerseits kann
durch die weitere ornamentale Ausge-
staltung der Streifen die Lage der-
selben in der perspektivischen Verkiir- 148, SAULE VOM MAUSOLEUM.

Beispiel flir die Wirkung der Kannelierang im Sinno

der Fig, 146,

zung noch weiter geklirt werden, indem
die zuniichst in voller Ansicht gesehene
Zeichnung des Ornaments einen deutlichen MafBstab fiir die weiterhin verkiirzt
gesehene Zeichnung und eben damit fiir den Grad dieser Verkiirzung und
die dadurch gekennzeichnete Wendung der Fliche abgibt (vl Fig. 147).
Auf diese Weise kann auch die Auffassung komplizierterer Flichen — wie
etwa der Falten eines Gewandes — in hohem Grade erleichtert werden.




128 Fiinftes Kapitel. Gestaltung der Einzelform.

Das hier besprochene
Prinzip kann nicht bloB
durch Ornamentierung der
I‘liichen, sondern auch
durch anderweitig auf der
Flichehervorgerufene Er-
scheinungen zur Wirkung
kommen. So kann etwa
dielformdes Bodens durch
darvauf fallende Schlag-
schatten ebenso gekenn-
zeichnetwerden, wie durch
eine entsprechende Urna-
mentik. Ebenso kann eine
um den Nacken gelegte
[Kette als Oberflichen-
zeichnung dienen, um die
Form des Nackens klar
hervortreten zulassenusw.
(Vel. g, 140)

Wie schon das letzte
Beispiel zeigt, kann die
Oberflichenzeichnung
auch durch plastische
(zestaltung Thervorge-
149. LA BELLA VON TIZIAN, bracht werden. Die Kas-

Die Halskette zeigt die Modellierung von Halz and B

st weit dentlicher,  settendecke, die Gewdlbe-

1 wWilr

als dicse Modollierung ohne die Kette erscheir
B

rippen, die Kannelierung
der Siiulen sind augenfillige Beispiele solcher plastischen Oberflichen-
zeichnung (s. Fig. 148 und 150). Wihrend bei den beiden ersten Beispielen
die Zeichnung aus der Konstruktion von selbst hervorgeht, ist die Kan-
nelierung der Siulen nur eben um der Zeichnung willen — zur Charak-
teristik der Zylinderform veschatfen.

Ihre wichtigste Anwendung finden die Oberflichenlinien zur Losung
der dritten unter den frither bezeichneten kiinstlerischen Aufgaben — zur
Flichendekoration in der Architektur und den technischen Kiinsten. Das
Prinzip der Oberflichenlinien ist das beherrschende Prinzip in der ge-
samten dekorativen Kunst; alle weitere Klirung der Flichen mufli sich
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Prinzip der Oberflichenlinien. I 20)

stets diesem Prinzip unterord-

nen, weil, wie frither angefiihrt
wurde, ) die Klarheit ftliber
FForm, Lage und Wolbungs-
verhdltnisse der Flachen, die
durch die Dekoration nach die-
sem Prinzip erreicht wird, die
notwendige Voraussetzung fiir

die Erkenntnis aller weiteren
Malverhdltnisse bildet.

Erst durch die Dekoration
mit Hilfe der Oberflichenlinien
gewinnen auch die frither be-
trachteten Einheitsformen
ihre volle Klarheit. Die Form
einer Sdule wird erst durch
die Kannelierung, die Form
eines Tempels erst durch die
senkrechte Zeichnung, wie sie
in den Siulenstellungen her-
vortritt (vel. Abb. 68 5. 78),

. HALLE IM KLOSTER MAULBRONN,

plazrio - L
D Gow hnung zor Charak

auf die Ferne deutlich. Ebenso sind bei einem
Innenraum die Lage der Winde und die Wil-
der Decke nur durch ent-

bungsverhiltniss
sprechende Oberflichenlinien zu kliren, wofiir das
Prinzip unmittelbar aus den obigen Betrachtungen
zu entnehmen ist (s. Fig. 152 und Tafel IX). Die
verschiedenen Wandteilungen, wie sie von der
Antike bis zum Empire in aller kiinstlerischen
Architektur zur Anwendung gekommen sind,
geben ebenso viele Beispiele fiir die Anwendung

dieses Prinzips.

Aber auch in der darstellenden Kunst, in

B3 AN SRR P s s Zeichnung, Malerei und darstellender Plastik indet

r der Form' durch O

Lugleich als Beisy:

das Teilungpsprinzip; vigl. Nr.24) 1) 5. oben S. 'fl_l.

Cornelins, Elementargesetze der bildeaden Kunst oy
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die Gestaltung mit Hilfe der Ober-
flichenlinien ausgedehnteste Anwen-
dung. Wo immer durch die blofie Model-
lierunge mittelst Schatten und Licht die
Form und Lage der Flichen micht hin-
reichend klar hervortritt, kann die Ober-
Hédchenzeichnung helfend eingreifen,
In der Plastik geben am hdufig-
sten die Linien der Haare sowie die
Grewandfalten (zelegenheit zu solcher
Hilfe. Die Stilisierung der Haare ist
durch das Prinzip der Oberfliichen-
linien bestimmt. Nur danon hat die
Angabe von,Haarlinien“kiinstlerischen
Sinn, wenn sie der Klirung der Form
nach diesem Prinzip dienstbar gemacht
wird.!) In der Bronze, die wegen ihrer
geringen Schattenwirkung durch die
Modellierung allein oft nicht hinreichend
klar gekennzeichnet wird, ist diese
Hilfe der Oberfliichenlinien am hiufig-
sten am Platze; nicht selten kommen

hier — namentlich in der Kleinkunst
— auch Oberflichenzeichnungen zur
Verwendung, die keinem natiirlichen
Vorbilde entsprechen, sondern fiir die Charakteristik der Form frei er-
funden sind.

Wie viel klarer die Formen eines menschlichen Korpers durch die
Oberflichenzeichnung hervortreten, wie sie in den iiber die Formen ge-
legten Falten eines leichten Gewandes zum Vorschein kommt, zeigt am
schinsten die sandalenbindende Nike des Praxiteles (Fig. 153); weit ent-
fernt die Korperformen zu werhiillen, gibt das Gewand vielmehr eine
reichere und unmittelbar verstindliche Variation dieser Form.

Noch weit hdaufiger als in der Plastik findet sich die Darstellung der
Form durch die Oberflichenlinien in Zeichnung und Malerei. Die Zeich-
nung kann eventuell sogar auf alle Modellierung durch Schatten und Licht
verzichten und die erforderliche Modellierung einzig® durch Oberflichen-

1) Vgl. hierzu namentlich Tafel 5.




Das Zeichnen nach der Form. T3]

linien bewirken. Die antiken Vasen-
bilder geben die schonsten Beispiele
solcher Grestaltung, — die freilich, wie
alle Konturzeichnung, nur in kleinem
Mafistabe giinstig wirken kann.!)

Aber auch die Modellierung durch
Schatten und Licht kann durch die
Hilfe der Oberflichenlinien eine dufierst
wirksame Erginzung erfahren. Nichts
anderes als Kombination der Model-
lierung mit dem Prinzip der Ober-
flichenlinien ist das, was 1mm Prinzip
des ,Zeichnens nach der Form®
allgemeinste Anwendung findet. Die
inien, durch deren Zusammenwirken
die Schatten der Gegenstinde bezeich-
net werden, ,,der Form nach* zu ziehen,
heilit nichts anderes, als sie so zu legen,
daB sie zugleich als charakteristische
Oberfiichenlinien der betreffenden Form
wirken.

Wenn man von diesem Mittel Ge-
brauch macht, darf man nicht vergessen, b H\\JL::HIE\L]\\.LI|IF|[:,[ e
daff man eben hiermit eine neue, VOO . . fic die destlichere Wickung dor F
der blofen Wirkung des Lichtgangs ver-  vermige dor dar !
schiedene Art der Modellierung in der R
Zeichnung erzeugt und daf die Wirkung der Zeichnung von diesem Hilfs-
mittel wesentlich mit abhiingt. Man darf daher nicht etwa glauben, dall
eine solche Zeichnung ihre Wirkung unverdndert beibehilt, wenn sie als
Vorbild fiir die Malerei beniitzt und in die entsprechenden Farbwerte iiber-
tragen wird. Denn da bei dieser Ubertragung in der Regel die zeich-
nerische Modellierung verloren geht?) und nur noch die Modellierung
durch den I,itrht;_ram:__-'- librig: bleibt, so wird die Zeichnung nur eben noch
so weit ihre \‘\'i_rku-h.u' behaupten, als diese bereits in der Modellierung

1) Vgl die Abb. auf 5. 54.

2% Natiirlich kann auch in der Malerei das Prinzip des Zeichnens nach der Form bei-
behalten werden: sel 5, daB man auch hier die Schattenflichen aus einzelnen I.illil'lh’-lli.,'t.‘l}
bzw. Pinselstrichen bestehen ldBt, oder daB man-die Wirkung der einzelnen Pinselhaare
benutzt, wie es z, B. Velasquez hei der Madellierung des Haares celegentlich getan hat.

o*
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Beispicl des Zeichnens nach der Form®.

durch  Schatten und
Licht abgesehen von
den Oberflichenlinien ge-
geben war.

Natiirlich kann das
Prinzip der Oberflichen-
linien sowohl in der Ma-
lerei als in der Zeichnung
auch in anderer Art Ver-
wendung finden, nimlich
entsprechend wie in der
dekorativen Kunst zur
Klirung der Fliachen ab-
oty gesehen von der Schat-
« VON BIESE. tenwirkung; diese An-
i Beispiol fiir die Klirung der Felsfichen durch Moos- unid Algenwichs, wendung ist tiberall not-

‘ 154, ZEICHNUNG VON GHIRLANDAJO.
I
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der Meereswellen durch schwim-

|
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Oberflichenlinien in der Malerei 133 [ N
i
wendig, wo die Beleuchtungsver- : = i
hiltnisse keine hinreichend klare 5 o =i |
Modellierung der Flichen ergeben. — g L . =g -
So wird die Lage der Bodenfliche, 5 & s i
auf welcher die Figuren oder son- =
stigen Gegenstinde im Bilde stehen,
erst durch die Zeichnung geklirt, il
welche der Schlagschatten der Ge- &, . 1
genstinde auf dem Boden hervor- ! i |
bringt. Ahnlich wird die Wolbung : I
.
|

menden Schaum (Tafel X), die Lage
einer Felswand durch darauf sicht-
bare Algen oder Hingepflanzen
(Fig. 155), die Faltung eines Ge-
wandes durch darauf gemalte rhyth-
mische Ornamentik charakteri-
siert usw. Wo dagegen in einem

Bilde die Bodenfiche oder eine

sonstige Begrenzungsfliche des Ge- '
samtraumes nur eben in einem ein- |
heitlichen Ton ohne jede Ober- | '
flichenzeichnung angegeben wird, |
kann in der Regel keine Auffassung

der vom Kiinstler gemeinten Lage <6 .THE DAISY CHAIN® VON JACKSON, |

und Formverhiltnisse dieser Fliche Mangelade Obariiche
zu Stande kommen: der betreffende LIS,
Teil des Bildes wirkt dann unklar und unbefriedigend. Die moderne Unsitte,
Figuren (in Plakaten z. B)) ohne jede Angabe des Schlagschattens und somit
des Standpunktes auf eine gleichmilig gefarbte Fliche zu setzen, hat stets
diese mangelhafte Charakteristik der Bodenfliche zur Folge (s. Fig. 156

|
|
und 157) |

des Bodens hinter der Figur:

bleibt zweifolhafi.

o

e ——

Damit die Modellierung durch die Oberflichenlinien einheitlich fafilich |
wird, ist in all diesen Anwendungen zu beachten, dall im Groflen stets ' f
die einfachen typischen I"-'ert.-n-_;:r_r;:r-in_x;'tund kompliziertere (restaltungen
stets auf diese zuriickeefithrt werden. Uberall sind daher vor allem solche
Linien zu verwenden, wie sie die Ebene, den Zylinder, den Kegel, die | Rl
Kugel und #hnliche einfachste Flichen — in konvexer oder konkaver .
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Ansicht, von aufien oder von
innen — bezeichnen. Die de-
korative Teilung z. B. von
Gefillen mit komplizierteren
Flichenwdlbungen hat sich
oleichfalls nach dieser Iorde-
rung zu richten (vgl Fig. 158).

Zugleich ist beim Legen
der Oberfliichenlinien stets auf
die Hervorhebung der Haupt-
richtungen Riicksicht zu neh-
men. So darf z B. beim Zeich-
nen nach der Form eine in
perspektivischer Verkiirzung
gesehene Wand nicht etwa
mit parallelen Horizontal-
linien schattiert werden, son-
dern diese Linien miissen ge-

gen den Horizont zusammen-
laufen (vgl. Fig. 159); auf einer
Kuppel diirfen nicht beliebig

137, SSNOW IN EARLY SPRING® VOXN SHEPARL.
Fehlende Bode

n en, wie in Fig. 1s6,

gerichtete grofite Kreise in der Zeichnung Ver-
wendung finden, sondern nur die horizontalen und
die vertikalen Kreise usw.

24. Die dekorativen Prinzipien. — Teilung.
Fiullung. — Rhythmik.

Alle Erleichterung, welche durch Teilung,
Fiillung und Rhythmik fir die Auffassung der
MaBverhiltnisse einer Einzelform geschaffen

werden kann, ist abhingig von der Erkenntnis
der Lage dieser Einzelform zu ihrer Umgebung
(vgl. oben S. 63). Da fiir diese letztere Er-




Die dekorativen Prinzipien. 135
3¢

kenntnis das Prinzip der Oberflichenlinien das wichtigste Hilfsmittel ab-
gibt, so darf alle dekorative Gestaltung im einzelnen nicht nur nicht den
Forderungen widersprechen, die nach dem Prinzip der Oberflichenlinien
erfullt werden miissen, damit Lage- und Wilbungsverhiltnisse der zu
dekorierenden Flichen deutlich werden, sondern die dekorative Gestaltung
wird ihrem kiinstlerischen Zweck um so mehr entsprechen, je mehr sie
iiberall und in allen Einzelheiten sich diesen Forderungen ;11_1;3:1Ht. Das
Prinzip der Oberflichenlinien ist daher, wie schon oben bemerkt wurde,
das beherrschende Prin-

zip aller dekorativen (zve-
staltung,

Vor allem miissen
also alle Teilungen und
IFiillungen in ihren augen-
filligsten Linien durch-
aus nach dem Prinzip
der Oberflichenlinien ge-
staltet sein, damit die
[Lage und Wolbungs-
verhiltnisse der deko-
rierten Flachen dem Be-
schauer sofort deutlich
werden.

Die Notwendigkeit
solcher Dekorationist, so-
weit sie nicht schon auf
Grund fritherer Betrach-
tungen klar geworden
seinsollte,durch Beispiele
leicht zu erweisen. Der
Fubboden und die Wiinde
eines grofien Saales, die
Facade eines grofien Ge-
biudes wirken im hoch-
sten Grade unerfreu-
lich, wenn sie nur als
leere glatte Flichen ge-
geben .-\:_ind. _l{!-st durch i e R
Oberflichenzeichnung to

5. MARIAHEIMSUCHUNG VON DURER,

sche Anordnung der Linien, welche zur

o dor Hanswand dienon.
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5
= [y
=7
o, VENEZIANISCHE KANNE, 16r. FLASCHE VON POWELL,
Hi el i Dekoration  durch [ on - widar cht dem Prinzip der

il enlinien,

n undd teiigt daher keines

g der Form bei

BES T

bei Facaden auf Grund der frither besprochenen Tatsachen in der
Regel mit Hilfe plastischer Mittel kommt nicht nur die Gliederung
zu Stande, welche fir die Ablesung der Malverhiltnisse erforderlich
ist, sondern auch die Charakteristik der Form und Lage der Flichen
zu einander kann erst durch soleche Zeichnung zum Sprechen gebracht
werden,

Noch auffilligere Beispiele fiir die Notwendigkeit der dekorativen
Ausgestaltung geben solche Formen, deren Begrenzungen keine gleich-
wertigen Malfistibe zeigen.

Wenn ich einen Wiirfel perspektivisch zeichne und dabei womdglich
noch die gleiche Form der Seitenflichen durch entsprechende Ornamente
augenfilliz hervorhebe, so erkennt jeder sofort, daB hier ein Wiirfel
gezeichnet sein soll, weil die zuriickliegende Kante sogleich als eine
Wiederholung der vorderen Kante aufgefalit wird und daher die Ver-
kleinerung der Erscheinung dieses MaBstabes die Entfernung ablesen ldBt.
Zeichne ich dagegen in dhnlicher perspektivischer Verkiirzung eine auf
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der horizontalen Ebene liegende ab-
gestumpfte Pyramide (Fig. 162),
so vermag niemand aus der Zeich-
nung die Linge dieser Pyramide zu
beurteilen, weil fiir die rlickwartige
senkrechte Kante kein Malistab zu
erkennen ist. Die folgende Figur
(163) zeigt, wie durch entsprechende %

Ornamentik dieser Malstab so an-

(T

gegeben werden kann, dall niemand U
iiber die Form des gezeichneten
Gegenstandes im Zweifel bleibt.
Was diese Beispiele zunichst
fiir die zeichnerische Wiedergabe
gezeigt haben, gilt genau ebenso
auch fiir die Erkenntnis der Formen

an den realen (Gegenstinden un-

serer Umgebung. Auch hier ge- DD
niigt es fiir die Erkenntnis der Form-

verhiltnisse durchaus nicht, dafi die
(rerenstdnde tatsichlich mit ihren
bestimmten Malfiverhiltnissen vor-
handen sind und somit ihre Er-
scheinung im (zesichtsfelde nach
den Regeln der Perspektive darbieten, sondern auch bei ihnen miissen,
damit die Ablesung ihrer Formen ermoglicht wird, solche Merkmale ge-
geben werden, die den MabBstab der Tiefe sogleich erkennen lassen.
Man braucht nur die soeben besprochenen Fille, statt als Fille blofer
Zeichnung, vielmehr als solche von realen (egenstinden — etwa in der
Architektur — zu betrachten, um den Sinn dieser Behauptung sofort
einzusehen. Auch in der Architektur wird die Form und lLage einer
perspektivisch gesehenen trapezformigen Fliche, wie sie etwa bei einer
Treppenverkleidung auftreten mag, durchaus nicht ohne weiteres klar;
wohl aber kann sie, genau wie im obigen Beispiel der Zeichnung, durch
passende Ornamentik geklirt werden. Solche Klirung wird nur dann
entbehrlich, wenn die Umgebung die erforderlichen Mafstibe fiir das
Auge liefert. Die nebenstehenden Beispiele (Fig. 163 und 1064) zeigen,
wie eine und dieselbe Erscheinungsform sehr verschiedene ridumliche Deu-
tung erfahren kann; erst durch die im Ornament — ev. in der Umgebung —

/i

oz bis 16y, LIEGENDE ABGESTUMPFTE PYRAMIDE,
sl i hieinung 3 |

anfrufiszen ist, =

beiden f

i

wuren vermigo der Dekoration verschiedene Raumwirkung.

T
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hinzugefiigten Malstibe
wird die Auslegung ein-
deutig bestimmdt.

Aus eben diesem
Grunde sind an beweg-
lichen Flichen, z B. bei
Turfligeln, stets solche
Gliederungen anzubrin-
gen, die in jeder Stel-
lung den Malstab fiir
die Ablesung der per-
spektivischen Verliir-
zungen darbieten. Re-
gelmillige, wvor allem
! rechteckige Fillungs-
165, SCHLAFZIMMER VON HUBER. formen entsprechen die-
Dic kenmmlinige Dokoration des Tiefligels, gibt keinen klaren Anhalts-  ser Forderung, wihrend

punkt fiir die i

eine regellos gekriimmte
Fiillung, wie in Fig. 165, keine Ablesung der Maf- und Neigungsverhiltnisse
begriinden kann.?)

Entsprechend den Betrachtungen iiber das abstrakte Sehen besteht
fiir die dekorative Ausgestaltung der Oberflichenlinien die grofite Freiheit,
So lange das Ornament nur im abstrakten Sehen als ein Streifen von be-
stimmter Richtung wirkt, dient es der beabsichtigten Teilung genau so
out wie ein exakt geradlinic begrenzter Streifen, kann aber zugleich die
weiteren Funktionen des Ornamentes erfiillen, von denen im folgenden die
Rede sein wird,

Die Anwendung der dekorativen Prinzipien zur Klirung der Mab-
verhiltnisse auf der Flache bleibt, sobald die Form der Fliche durch die
Oberfliichenlinien bestimmt ist, die gleiche fiir ebene wie fiir krumme
Flichen. Denn sobald das Auge die Kriimmung der Fliche erkennt,
kann auch kein Zweifel mehr dariiber bestehen, wie die Teilung dieser
Krimmung gemdal fortschreitet. Nicht die Erscheinung, sondern der
Gegenstand wird beurteilt und demgemall werden nicht die Mabverhilt-
nisse der Erscheinung mit den durch die Kriimmung bedingten Verkiir-
zungen, sondern die Mabverhiltnisse des Gegenstandes aufgefalit. Die

1) Vgl. auch Fig. 7o auf 5. 8o,
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Dekoration hat sich folgerichtiz nicht auf
die Klarung der Erscheinung, sondern
— stets natiirlich unter Wahrung der An-
sichtsforderung — auf diejenige der Mali-
verhiltnisse des Gegenstandes zu richten,
Wie bei aller Anwendung der Ober-
flachenlinien, so ist auch bei der dekora-
tiven Ausgestaltung auf die Hauptrich-
tungen und Einheitsflichen Riicksicht
zu nehmen. Vielfach wird dieser Forde-
rung schon durch die plastische Gestaltung des
Gegenstandes von selbst Rechnung getragen.
Die Dekoration darf aber auch in diesem Falle
nicht nur der Orientierung iber die Hauptrich-
tungen nicht entgegenarbeiten, sondern mul ihr
noch weiter Vorschub leisten. Bei vertikal ge-
stellten Gegenstinden geschieht dies einerseits
durch hinreichend hiufige Betonung der Hori-
zontalen, andererseits durch Vermeidung der
Anordnungen, die das Auge iiber die Rich-
tung der Horizontalen oder Vertikalen tduschen
kénnen — vor allem also aller Haufungen von
schiefen Richtungen. So diirffen z. B. die Tei-
lungen einer Vase von zylindrischer oder kegel-
formiger Bildung nicht schief gestellt werden,
sondern sie miissen in horizontalen Kreisen
verlaufen, falls sie nicht etwa spiralférmig um D e R
das GefiBh gelegt werden. Die schiefe Rich- g .nd 167 sind Beispicle fir die ver-
tung der Teilungen in den nebenstehenden Fi- “'ir-'"']'izl;_l'll:‘-;;llr]::f"iI:I':'::'\';'I'm'l;‘lf-l'-'m:‘-
guren 166 und 167 verwirrt das Auge, indem - E
sie ihm die Orientierungsmoglichkeit iiber die Lageverhiltnisse benimmt.
Bei horizontal gestellten flachen Gegenstinden — Teppichen, Platten
usw. — ist die Forderung der einheitlichen Vorderfliche nebst den Be-
dingungen fiir die einheitliche Ablesung der Tiefe von dieser Vorderfliche
aus zu beachten (vgl. oben S. 88). Jene Bedingungen bestimmen zundchst
die Lagerung des Gegenstandes gegeniiber seiner Umgebung, weiterhin
aber auch seine dekorative Ausgestaltung, In einem rechteckigen Zimmer,
dessen Ansichtsflichen durch das Mobiliar als parallel mit den Wéinden
gekennzeichnet sind, wird niemand einen rechteckigen Teppich in beliebiger
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schiefer Richtung auf den Bo-
den legen, sondern jeder wird
diesen Teppich so legen, daB
seine Seiten den Zimmerwin-
den parallel laufen: die schiefe
Lage wiirde der Forderung der
einheitlichen Vorderfliche des
abzulesenden Raumganzen wi-
dersprechen, Ebenso wird
ein solcher Teppich nicht gut
wirken, wenn er in der Weise
schief ornamentiert wird, wie

SOOI

%

1
168, FALSCHE TEPPICHDEKORATION, es Figur 168 zeigt. Sollen

Die schiefen Fihrungslinien bleiben ohne Gegmwirkung. schief laufende Linien ange-
bracht werden, so miissen sie
vielmehr von der vorderen
Kante zu einer riickwérts ge-
legenen parallelen Linie in
der Weise iiberleiten, dali die
Einheit fiir den Mabstab der

1hg. TURBEHANG VON T. KRAUTH,

Die Feliler der Fig. 168 ist darch die hervorgehobene Gegens Tiefe gewahrt bleibt, d. h. daB
richtung bescitigt. die schiefen lLinien simtlich

von der Vorderkante beginnend zu einer parallelen tieferen Linie fiihren
und dafl zugleich die schiefe Richtung durch die Gegenrichtung ihre
Kompensation erhdlt. (Die Erfiilllung dieser Forderungen fiihrt in der
Regel zu symmetrischer Anordnung der Ornamentik; vgl. jedoch Fig. 169
und den Schluli dieses Kapitels.)

Die Begriindung fiir die kiinstlerische Wirkung der ornamentalen
leilung, Fillung und Rhythmik ist oben -— im dritten Kapitel — bereits
gegeben worden. Es bleibt noch iibrig fiir die Anwendung dieser Prin-
zipien die Konsequenzen zu ziehen.

Prinzip der Teilung,

Da die Teilung nur den Zweck hat an Stelle einer minder faBlichen
Gesamtform eine leichter fafliche Mehrheit von Formen zu setzen, so
findet sie folgerichtig ihre Grenze da, wo die Einzelform — nach der
Situation — keiner weiteren Klirung ihrer Malverhiltnisse mehr bedarf,
Dies ist nicht bei allen einfachen regelmiBigen Figuren ohne weiteres,
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sondern erst dann der Fall,
wenn die Formen klein
genug sind, um mit einem
Blick erfafit zu werden, zu-
oleich aber auch in ithrem
Verhiltnisse zur Umge-
bung bereits klar sind,
Anderenfalls wird weitere
Anwendung von Ober-
flichenzeichnung zu einer
Fortsetzung der Teilung
fithren miissen, die fiir die

blofe Auffassung der ein-
zelnenTeilformnichtmehr
erforderlich sein wiirde,

Geht dagegen  die
Teilung tber dieses Mall
hinaus, so wirkt sie als
iiberfliissige Belastung des
Auges verwirrend oder

bei rhythmischer Wie-
s I N o e mittlere Kreusteilang hat in der

derholung — langw mll;_,:. Rbiate Ry i el ETe R elige

170, SPITZENDECKE AUS STADLERN,

eang der Teil-

ng gefonden

Die Teilung kann, wie schon frither bemerkt, entweder durch Kontur-
streifen bewirkt werden, oder aber durch den idealen Umrif fiillender
Formen gegeben sein: auf alle Fille aber mubl fiir die Abhebung der
Teile durch hinreichend kriftige Farbunterschiede gesorgt sein. TFiir die
Teilung durch Konturstreifen ist alleemein zu beachten, dafl diese Streifen
selbst eine nicht zu \'li'l‘[]ilt'h]:L'l..‘;..‘-\i_i,_l_'!_'[lﬂ(_‘ Ausdehnung besitzen und somit
fir die Beurteilung der Mabverhiltnisse mitsprechen. Diese Wirkung der
Konturstreifen macht sich sofort unangenehm bemerklich, wo eine Form
nur einseitig durch Konturstreifen begrenzt wird: das einseitice Fehlen
der entsprechenden Begrenzung wirkt nicht nur darum stérend, weil das
Auge nicht sogleich den Anhaltspunkt hat, bis wohin die Teilform sich
erstreckt, sondern auch darum, weil das MaB des Teiles durch dieses
einseitige Fehlen des Grenzstreifens verdndert worden ist. Ebenso und
aus dem gleichen Grunde wirkt es stets unerfreulich, wenn eine rhythmisch
wiederholte Teilung durch IKonturstreifen von verschiedener Breite so
bewirkt wird, dall die dufieren Streifen weniger breit sind als die inneren,
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i i M wie die Teilung in der
Spitzendecke Fig. 170.

Dieduliere Begrenzung
der Quadratteilung

wirkt hier weeen ithres
auffiallic neuen Mall-

stabes gegenliber der

J‘ I?J:
ll mm‘r:'-lnI’pt*_;;'a't-n_:f.lung'hm
i | unruhigend. Eine ge-
a7 s Sevie e T e =Thy ringere Breite der in-
| ' ﬁ et T e T neren Begrenzung
l
i
|

] wiirde dagegen gar
nicht auffallen, weil
dadurch die Gesamt-
heit der Teilformen

o POIS POEMS mehr zusammengehal-

175, DOPPELSEITE AUS E = = :
Verhiiltuis zam inneren ten, als ein einheit-

Fichtige Anordnung der en Band

Abst

bl liches Ganzesfiirs Auge
charakterisiert wire, das nun als solches in dem Aulleren Streifen seine
Umrahmung erhielte. Ein weiteres Beispiel fiir dieselbe Tatsache zeigt
' die Anordnung der Seiten im Buchdruck, die stets zerrissen wirkt, wenn
der dullere Rand rechts und links von den fiir das Auge gleichzeitiz sicht-
baren beiden Textseiten auffillig kleiner erscheint als der weille Zwischen-
raum der beiden Seiten; wihrend eine grofiere Breite des dufleren Randes
den Anblick stets einheitlicher macht. Der gelegentlich gemachte Versuch
die einzelne Textseite mit einem ringsum in gleicher Breite verlaufenden
Rand zu versehen,!) kann darum nicht richtig wirken, weil der Leser tat-
sdchlich nie die einzelne, sondern stets die Doppelseite zu sehen bekommt.
Im i'l}:rr'lg'f:n werden L'_l'l:'L]'E'If:!T'IE.]if‘.]'t bei rhythmischer Teilung) die trennen-
den Streifen nicht etwa als besondere
Glieder der Teilung aufgefalit, vor-
ausgesetzt, dalh sie nur eben durchgingig
im gleichen Mallstab gehalten sind. An-
dererseits konnen durch richtige Auswahl
der Breite des Konturstreifens oft ein-
fachere Verhiltnisse der Teilungs-
formen gewonnen werden,

e e

- 1) So z. B.in R. Hamanns ,Impressionismus®,
172. NATURLICHE TEILUNG DER FLASCHE,  Koln, 1908,
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In erster Linie sind Teilungen erforder-
lich, wo die Ansicht des Gegenstandes eine
komplizierte Form darbietet, die, um iiber-
haupt erfafit zu werden, in Teile von ein-
heitlichem, geschlossenem Umrild zerfillt
werden mufl. Gebrauchsgegenstinde und
architektonische Bildungen geben tiberaus
haufig zu solcher Anwendung der Teilung
Gelegenheit, Eine Flasche bietet zwar direkt
den Unterschied von Hals und Bauch; aber
erst wenn die Teilung fiirs Auge bezeichnet
wird, erhalten die Malverhiltnisse der

73

Teile ihre Bestimmtheit (s. Fig. 172). Eine
Hiuserfacade wird zwar durch ihre Fenster-
déffnungen (ev. noch aus anderen im Plan
oder in der Konstruktion gelegenen Griin-
den) stets eine gewisse (liederung zeigen;
in der Regel aber gewinnt diese Gliederung
erst durch zugefiigte weitere Teilung fali- 174,
liche Verhiltnisse. Die Decke eines nach 173 und 174 ERLEICHTERUNG DER
einer Seite abgerundeten Zimmers hat UBERSICHT DURCH TEILUNG.
eine nicht sogleich fabliche Form; durch Teilung kann dieser Form leicht
eine iibersichtlichere Gliederung gegeben werden (s. Fig. 173 und 174).
Das aus solchen Teilen gebildete Ganze wirkt um so einheitlicher,
je mehr es gelingt, entweder fiir die Ablesung der verschiedenen Teile
die gleichen Malistibe zu Grunde zu legen oder aber die Verhiltnisse,
die zwischen den verschiedenen Mabstiben der Teile bestehen, in ein-
facher Weise sichtbar hervorzuheben. Die letztere Absicht kann insbesondere
dadurch erreicht werden, dafi man die Teile mit dhnlich geformten aber
in der Grifie verschiedenen Fullungen versieht, deren Malistibe sich im
Verhiltnis der zu fiillenden Formen selbst vergréBiern oder verkleinern.
| Die vielfach befolgte Me-
A 4| thode in den kleineren
| Fiillungen einer Tiire oder
eines Mobels die Maliver-
hiiltnisse der Gresamtan-
e —8 sicht des Gegenstan-
175. MYKENISCHER DOLCH. des genau zu \\'i(il&l‘h(ﬂt’.l!,

Abnahme dor Gribe dee Fillungsformen entsprechend der Verkleinerung = 2 i
e E s e s o gehort hierher. Weitere

Ileen Form.
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ANTIKE VASE.
der Figuren auf Scholter und  Baweh
geben zugleich das Mal fiie das Grifienverhiiltniz cben

T70.

IMe Verhiiltnizge

dieser Teile an.

hat schon das Beispiel
der Einleitung (S. 6f)
gezeigt. Teilungen die-
ser Art konnen sehr hiu-
fig, namentlich im tex-
tilen Gebiete, auf Pla-
katen u. dgl. zur Anwen-
dung kommen. Die bei-
stehenden Figuren 177
bis 179 geben Beispiele,
welche diese Wirkung
besser als alle theore-

Fiinftes Kapitel. Gestaltung der Einzelform.

Beispiele zeigen die nebenstehenden
Figuren 175 und

Allediesesichtbaren Teilungen
brauchen keineswegs den realen
Teilen ent-
sprechen, wie sie in der Konstruk-
tion bedingt sind. So kann etwa an
einer Vase der Full mit dem unteren
Teil des Bauches durch die Deko-
ration einheitlichen Teil
der Gesamtansicht verschmolzenwer-
den; oder es kann bei der Facade
eines Hauses die Teilung der dufleren
Dekoration ganz und gar verschieden
sein von der inneren Einteilung der
Stockwerke und Zimmer usw. Na-
aber ist es kiinstlerisch
immer falsch die dekorative Tei-
lung der konstruktiven da ent-
sprechen zu lassen, wo die letztere
verworrene und schwerfaliliche Ver-
hilltnisse bietet.

Dali auch relativ einfache For-
men durch Teilung zu kliren sind,

70

des (Gegenstandes zu

£ einem

mentlich

tischen Darlegungen zei-
gen konnen,

f

177. GITTER IN DER LUBECKER MARIENKIRCHE,

biz 170, Beispicle leichtfaBlicher Teilungen,
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178 ORNAMENT VOM PISANER
LAUFBRUNNEN,

Sinnlos dagegen sind alle Teilungen,
die, statt dem Auge eine Erleichterung
der Auffassung des Gesehenen zu ge-
wahren, vielmehr neue Hindernisse
fiir diese Auffassung schaffen, Hierher
oehdrt in erster Linie alle Ornamentik,
die dem Prinzip der Oberflichenlinien
widerstreitet oder die Orientierung tiber
die Hauptrichtungen verhindert — eine
Ornamentik, fiir die sich im heutigen Kunstgewerbe manche Beispiele finden.
Eben dahin gehoren alle jene Leilungen, die blofbem Streben nach origineller
Wirkung ohne das nitige Taktgefiihl fiir die kiinstlerische Bedeutung der
Teilung entsprungen sind — Teilungen, wie sie die Beispiele 180 bis 182
zeigen.

Gemild der Begriindung fiir die kiinstlerische Wirkung der Teilung
muby sich diese Wirkung um so lebhafter einstellen, je geschlossener
die Teile sich dem Auge darbieten, wihrend bei jeder zerrissenen Tei-
lung der Beschauer im Zweifel dariiber bleibt, zu welchem Gliede der
Teilung er irgend ein Stiick der gesehenen Flidche zu rechnen hat. Die
umstehend (S, 147) abgebildeten Spitzenmuster dienen als Beispiel fiir diesen
Gegensatz,

t7g. QRIENTALISCHE STICREREIL

Corneling, Elementargesetze der hildenden Kunst, {0
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tho. PORTIERE VON VENABLES, Diie Treilumes

dem Prineip

mnch widersprechen

rleich als Beispie

Schwer faliche Teilung. llender Silhowette: vel, Fig rinfl

Prinzip der Fillung.
Die ornamentale Fillung
cines gegebenen Flichenstiik-
kes hat nach den fritheren Be-
trachtungen die Aufgabe, die
gepebene Form dadurch be-
kannter zu machen, dall statt
ihrer Malverhdltnisse dieje-
nigen einer gewohnteren Form
eben der fiilllenden Form —

2. KALENDER, dem Auge dargeboten werden.
Beispicl sinnloser To die Teile zeigen’ villiy unfabliche Damit die Fiilllung dieser
Formen.

Aufgabe gerecht wird, mul
sie vor allem sich an den Umrilh der zu fiillenden Form hinreichend enge
anschliefien, so dafi ihre Maliverhiltnisse wirklich fiir den Beschauer die-




Prinzip der Fiillung. I

jenigen der gefiillten
Form ersetzen. Bleibt
der Umrifh der letzteren
unzulinglich gefiillt, so
geht die Wirkung ver-
loren, weil dieser Umrili
dann nicht mehr als die
Grundform der Fiillung
nach dem Prinzip des
abstrakten Sehens er-
kannt wird, so dal} fiir
die Auffassung des Orna-
ments andere Maflver-
héltnisse als fiir diejenige
der gefiillten Form mali-
gebend werden.
Beispiele solcher un-
zulinglichen IMiillung sind
namentlich im deutschen
Kunstgewerbe des 10q.
Jahrhunderts auf Schritt
und Tritt anzutreffen, Fast 143 RENAISSANCESPITZE,
alle naturalistische Orna- HERpiclue ships e
mentik, die in der Regel ihrer Natur nach keine geschlossenen Gesamt-
formen aufweist, gehort hierher. So vor allem die beliebten naturalistischen
Blumenbouquetts als Fiilllungen auf Tellern und Tassen, die verstreuten

Tething.

Blumen auf Deckchen usw.

Die fiillende Form muli weiterhin, um ihren kiinstlerischen Zweck zu
erfiillen, dem Beschauer be-
kannte Maliverhdltnisse
zeigen.

Hierzu ist, falls es sich
um eine Naturform handelt,
in erster Linie notwendig, dab
der hetreffende Gegenstand
in einer seiner charakteri-
stischen Ansichten wieder-
gegeben wird und zwar, da es

: : ! SPITZE VON HOFMANNINGER,
sich der Aufgabe gemifi nur Hoispiel serrissener Teilung.

8

10’
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um die Auffassung einer zwei-
dimensionalen Erscheinung han-
delt, in einer solchen Ansicht,
die so wenig als moglich die

Ablesung von verkiirzt gesehenen
Teilen beansprucht, die also még-
lichst flach erscheint,

Zweitens aber darf die fiil-
lende PForm nicht wvon irgend

185, LOWE NACH W. CRANE. welchen dem Beschauer giinzlich

Beizpiel richtiger Fiillus

ungewohnten Gegenstinden
hergenommen sein, die keine bekannten Maliverhiiltnisse zeigen. Neue
Formen aus dem Tier- oder Pflanzenreich zur dekorativen Ausgestaltung
zu benutzen hat nur dann Sinn, wenn diese Formen sich durch besonders
einfache, leicht zu erfassende MaBverhiltnisse auszeichnen. Die heute so
vielfach beliebte ornamentale Verwertung bizarr geformter niederer Lebe-
wesen und mikroskopischer Priparate ist eine Verirrung, auf die nur eine
von kiinstlerischem Ge-
fithl nicht mehr be-
herrschte Neuerungssucht

}:ﬁ o verfallen konnte. Der Be-

e schauer hat beim Be-

.

{ trachten solcher Erzeug-

.| 3 nisse ungefihr das Ge-
5 ! tithl, als ob er chinesisch
48 o angesprochen wiirde,

Es ist in unserer Zeit
in den kunstgewerblichen
Lehranstalten iblich ge-
worden, die Schiiler zum
yotilisieren® von Natur-
N formen anzuhalten, um
ihnen fiir vorkommende
FFillungsaufgaben einen

ausreichenden Besitz an
| neunem Formenmaterial
= ; mitzugeben. Wenn sol-
ches Stilisieren nicht st:

186, GESTICKTES DECKCHEN. (,l']'f,_ Ht1l.1 ieren 1_1};,111. statt
 ETAbiEl bl bar ra b e e A Bt P h ane ks kinstlerischen Gewinnes

T
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vielmehr Verirrungen zu Tage férdern
soll, so ist dabei auf folgende Punkte zu
achten, die heute in der Regel nicht
oder nicht hinreichend deutlich hervor-
wehoben werden.

Erstlich hat es keinen Sinn, eine Q-
gebene natiirliche Erscheinung fiir die Ver-
wendung im Flichenornament in der
Weise zu ,stilisieren®, dali man nur eben
lie riumliche Modellierung und etwa noch
gewisse Komplikationen des Umrisses aus
der Erscheinung weglifit, um auf diese
Weise eine einfachere Ansicht zu ge-
winnen. Es ist vielmehr beim Stilisieren
immer in erster Linie zu fragen, ob
bet solchem Weglassen noch eine kennt-
liche Erscheinung iibrie bleibt, d, h.
eine solche Erscheinung, die sofort we-
nigstens nach ihren Maliverhiltnissen auf-
zufassen ist, und zweitens, ob der Umril}
dieser FForm sich einer gegebenen Figur
von einheitlichem geschlossenem Umrifi
hinreichend nahe anschmiegt, um als
Fillung derselben verwendet zu werden,
Naturformen ohne weiteres als
Fillungen zu stilisieren,

Was die Forderung der
kenntlichen Erscheinung an-
geht, so wird diese in den
meisten Féallen am besten da-
durch erfiillt, dafi der betref-
fende (regenstand nicht nach
der Natur, sondern aus der
Veorstellung gezeichnet wird.
Was in der Vorstellung haftet,
ist regelmilig eben ein sol-
ches flichenhaftes, kenntliches
Bild. Ohne die Anpassung an
einen gegebenen zu fiillenden

147, EINGELEGTER STUHL.

Vgl Fig 186

Es sind also durchaus nicht alle




1gr. TEFPICH VON PANKOK,

18y bis 1g1 geben Beispiele anverstindlicher Fillongen
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. BUCHSCHMUCK VON
SCHMITZ-DIETERICH.

Umrill aber bleibt dieses
Bild und bleibt alles
Stilisieren  kiinstlerisch
wertlos, Insbesondere
sind alle jene Bestre-
bungen im Prinzip ver-
fehlt, welche durch Zu-
sammensetzung der
vermeintlich  stilisierten
Naturformen ein orolieres
Muster erzeugen wollen,
ohne sich zuvor durch
entsprechende  Teilung

der gegebenen zu fiillenden Form die Umrisse fiir die Teile zu verschaffen,
aus welchen jenes grollere Ganze sich zusammensetzen soll. Der Weo der
Kunst fiihrt nicht vom Teil zum Ganzen, sondern vom Ganzen zum Teil:
nur die Anordnung der Teile, die sich aus einer Gesamtvorstellung
heraus ergibt, kann einheitlich wirken, wihrend eine blofe Summe von
Teilen, die sich nicht aus einem solchen Ganzen entwickelt hat, stets des
inneren Zusammenhanges entbehrt und fiir das Auge auseinanderfillt,
IFalls die Teile der stilisierten Naturform sich in Folge der mangelnden




Konturierung der Formen,. 151

Modellierung nicht hinreichend
klar von einander abheben, um
das gegenstindliche Bild so-
gleich vor dem Beschauer ent-
stehen zu lassen, sind dieselben
durch farbig abgehobene Um-
rifilinien zu trennen, wie es die
Abbildungen 193 und 194 zei-
gen. Auch fiir die Gesamtform,
die als Fiillung emnes cege-
benen Umrisses Verwendung
finden soll, ist solche Konturie-
rung oft mit Vorteil anzuwen-
den: nicht nur, wo es sich
darum handelt die Abhebung
auf griliere Distanz sichthar
zu machen, sondern namentlich
auch da, wo die fiillende Form
sich dem Umrill nicht hinrei-
chend nahe anschmiegt. In
diesem Fall entsteht zwischen
dem Umrifi der zu fiilllenden
Form und der TFiillung ein
Streifen, dessen Breite je nach
dem Vor- und Zurlickweichen

der fiillenden Form variiert. fleeber S e e
Diesen Streifen als Kontur- 192, FLAKAT,
-‘ﬂ.[‘tiﬂ.'” {:niT'll'l"lrit]i{_-h A ] q(‘ﬁl?l]f{‘ﬂ Betapie ier mit nicht ablesbaren YVer e,

und hervorzuheben ist stets giinstigr fiir die Wirkung: denn einerseits mulf,
damit der Konturstreifen die Form eines einheitlichen Linienzuges erhalt,
die fiilllende Form so weit an die Umrahmung angeschmiegt werden, dal
die Verinderung der Breite des Konturstreifens die Grenzen mnicht iiber-
schreitet, innerhalb deren der Streifen noch als Linie wirkt; anderer-
seits wird gerade bei komplizierteren Fillungen durch einen solchen
Kontur der erwiinschte Anhalt fiir die einheitliche Auffassung des Form-
ganzen dargeboten.

Das Gesagte ist nicht dahin mibzuverstehen, als ob zur Fiilllung eines
gegebenen Raumteiles stets nur eine einzige geschlossene Form zu ver-
wenden wire. Vielmehr kann die Fillung sich sehr wohl aus mehreren,
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gedanklich gar nicht zusammengehirigen
Teilen zusammensetzen, wenn diese nur
im ganzen faBlich wirken. Die dekorative
IKunst aller Zeiten hat von der Ausfiilllung
entstehender Liicken durch neue Formen

Punkte, Sterne usw. — ausgiebigen Ge-

X

.;..‘E;: brauch gemacht.

?“!!;A Eine iiberaus wichtige Frage bei allem
“.i: Stilisieren  bleibt tl-mllic‘h nra:“h diejenige
#';':'é der Anpassung der Formenandie Technik,
e in welcher das Muster zur Ausfiihrung

kommen soll. Fiir die Ausfiihrung eines
195, KOPTISCHE WIRKERTL Musters mit Hilfe der Kurbelmaschine ist
lepilinichtighr S mchab it e rne: die Anordnung ganz anders zu treffen, als
etwa fur die Ausfiihrung in Seidenweberei, fiir Steinfliesenarbeit ganz
anders als fiir eine Kloppelspitze. Solche Verschiedenheiten der Anord-
nung sind nicht etwa bloB um der technischen Moglichkeit der Ausfithrung
willen, sondern auch deswegen nitig, weil manche Details der Form-
gebung in der einen Technik stirker oder weniger stark hervortreten als
in der andern so z. B. infolge der verschiedenen Sechattenwirkungen
des feineren und groberen Materiales bei verschiedenen Arten der Stickerei.
Wer daher bei Anfertigung dekorativer Entwiirfe nicht eine bestimmte
Art der Ausfiihrung ins Auge falbit und auf Technik und Material dieser
Ausfiihrung die erforderliche Riicksicht nimmt, wird in der Regel nicht
nur nichts technisch Brauchbares, sondern auch nichts kiinstlerisch Rich-
tiges zu Tage fordern,

Kiinstlerisch vélligunbegriindetistdagegendien euerdings gehorte Behaup-
tung, dall ein fiir eine be-
stimmte Technik erfunde-
nes Musterin keiner ande-
renTechnikzurAusfithrung
kommendiirfe. Die Ausfiih-
rung eines urspriinglich fiir
Steinmosaik gedachten
Mustersin Plattstichsticke-
reikannfiirdas Auge genau
50 gut wirken wie die Aus-
fithrungin derurspriinglich
beabsichtigten Technik.
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Ganz allgemein aber ist zu
beachten, dah zur Fiillung durch-
aus nicht notwendre Natur-
formen in Anwendung kommen
miissen, Nicht nur ist eine ein-
fache geometrische Orna-
mentik in vielen Fillen von weit
besserer Wirkung als die Ver-
wendung von Naturformen, son-
dern auch die letzteren erfiillen
nach dem zu Grunde liegenden
Prinzip ihre Aufgabe im allge-
meinen um- so besser, je mehr
die Naturform einer einfachen
geometrischen Form angenihert
wird, Mag dabei die Kenntlich-
keit der Naturform schliefilich
fast verloren gehen, wie es in
der orientalischen Textilkunst
s0 hdufig der Fall ist, so wird
durch die einfache geometrische Form dafiir vollgiiltiger Ersatz gehoten,
indem eben diese Form die Ubersichtlichkeit der MaBverhidltnisse
im gleichen oder in noch héherem Grade gewiihrt, wie die Naturform. (Vel.
Fig. 196 und rg7.)

Bei aller Verwendung von Fiillungsformen ist die Forderung strenge
einzuhalten, welche weiter oben fiir alle Flichendekoration hinsichtlich
des Tliefenmalies und der Einheitlichkeit desselben aufgestellt wurde. Ob
reines  Flachornament®, d. h. Ornament ohne jede Tiefenwirkung, oder aber
Ornament mit einer geringen Tiefenwirkung zur Anwendung gebracht
werden soll, dariber entscheiden entweder funktionelle Riicksichten oder
die Willkiir des Kiinstlers. Fuliboden etwa mit Fullungen zu versehen,
die rdumliche Tiefe zeigen, wird im allgemeinen dem Zweck des Bodens
nicht entsprechen und schon darum fiir das Auge nicht allzu erfreulich
sein'). Immerhin kann auch hier wie in den meisten Féllen eine Darstellung

105. GESTICKTE FULLUNG VON PAPADOPULO,

Verwirrende Wirkung naturalistischer Fiillung.

1) In einer Kirche in Sudamerika war der FuBboden mit einem schattierten Mosaik
versehen, das wie eine Anordnung von Wiarfeln mit gleichgroBen Zwischenraumen wirkte.
Indianer, die zufillig in die Kirche kamen, setzten vorsichtig die Fiifle nur auf die Stellen,
die als die oberen Fliichen der Wiirfel wirkten und vermieden sorgfiiltig in die vermeintlichen

Liicken zu treten.
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mit geringem durchgingig gleichen Tiefen-
mali statt des Flachornaments eintreten,
wie auch plastische’ Dekoration von ge-
ringer Tiefe in vielen Fillen keine grofien
Unzukémmlichkeiten mit sich bringt; man
denke etwa an die Grabreliefs auf den Fuli-
biden so vieler alter Kirchen.

Hat man aber einmal Flachornament
gewihlt, so wirkt es stets als Fehler, wenn
nun innerhalb der sonst flach gehaltenen
Zeichnung irgendwelche Tiefenwirkungen
auftreten. Bei der Anwendung gegen-
standlicher Formen im Flachornament sind
folglich alle Anordnungen zu vermeiden,
die als Raumwerte wirken, Vor allem diirfen
also im reinen Flachornament keine Uber-
schneidungen — insbesondere auch keine
Uberschneidung der Umrahmung — keine
Modellierung durch Licht und Schatten (ge-
schweige Schlagschatten) oder durch ver-
schiedene Farbtone, noch auch irgendwelche
perspektivische Raumwerte in der Zeich-
nung auf der Fliche auftreten.

Prinzip der Rhythmik.

Die rhythmische Wie-
derholung der Teilung er-
fordert nicht zugleich Wie-
derholung der Fiillung; da-
gegen kann umgekehrt die
rhythmische Wiederholung
der Fiillung natiirlich nur
stattfinden, soweit die Tei-
lung sich entsprechend
wiederholt,

Rhythmische Wieder-
106 und 1o7. Beispiele der guten Wirkung rein geometrischer Formen holu ng der I“L-'J:Il.ll.ll'lg ]{.'?Lﬂhll'l
ohne erkenatiare gopanstindlichs. Bodettuce. besonders da fiir den frii-

197. ALTPERUANISCHES GEWERE.
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her bezeichneten Zweck
der Rhythmik dienen,
wo die Teilungsformen
schwieriger zu erfassen
sind: durch die FFillungs-
rhythmik kann iiberall
auch bei wverwickelten
Teilformen fiir leichte
Auffassung gesorgt wer-
den, so dall mit diesem
Hilfsmittel stets die man-
nigfaltigste und reichste
dekorative  Ausgestal-
tung ermoglicht wird —

108, TEPPICH VON MUNTHE,

ein Reichtum, der durch verschiedene Farbung der rhythmisch wiederholten
Formen noch weiter gesteigert werden kann.

Zeigen umgekehrt die rhythmisch aneinander gereihten Teilformen
an sich bereits leicht fafiliche Verhiltnisse, so kann die Fiillung beliebig

variieren, womit abermals Gelegenheit zu
hiéchstem Reichtum der Dekoration ge-
geben wird. Zu beachten ist nur, dali auch
hier die wechselnden Fiillungen augen-
fillign gleiche Maliverhdltnisse zeigen
miissen und nicht etwa, wie es namentlich
durch Betonung einseitiger Richtungen ge-
schieht, eine TAuschung oder einen Zweifel
iiber die Gleichheit der gefiillten Teilformen
hervorrufen diirfen. :

is wversteht sich nach dem fritheren
von selbst, dafl die Hauptlinien der rhyth-
mischen Ornamentik (also entweder die
Teilungsstreifen oder die betonten Linien
der Fillungsformen) im allgemeinen dem
Prinzip der Oberflichenlinien entsprechend
zu fithren, jedenfalls aber nicht in auffilligem
Widerspruch zu diesem Prinzip anzuordnen
sind (s. Fig. 200).

Unter den verschiedenen Moglichkeiten,
die sich fir die Anwendung rhythmischer

. BUCHDECKEL VON GRIMM.
o8 und 150, Beispiele fiie die Unterbrechung
der Aachen Stilizierung durch Raumwerte.
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Gestaltung erheben, sol-
len hier nur einige der
wichtigsten besonders

hervorgehoben werden,

Von eindimen-
sionaler ( linearer
Rhythmik oder ein-
: ; : facher Reihung spre-
T AT Ea - s chen wir da, wo ein

i E%ﬁ*%ﬂﬁ . i Streifen von im wesent-

E?}g% ' -l e | lichen gleichbleibender
& ' ; Breiteingleichgrofie Ab-
2 schnitte zerlegt ist, die
eventuell mit gleichen
Mustern gefiillt sind,
Der Streifen kann dabei
ebensowohl in gerader
wie in gekriimmter Form verlaufen. Wo seine Richtung an bestimmten
Punkten sich plitzlich dndert, ergibt sich fiir die Fiillung das Problem,
trotz dieser Richtungsinderung
den rhythmischen Eindruck fiir
das Auge zu erhalten — das
Problem der FEcke.

Zur linearen Rhythmik ge-
horen erstlich alle rhythmisch
geteilten Biander und Bordiiren,
mogen sie nun in Textilkunst,
in Architektur, in Topferei oder wo immer auftreten: weiterhin Siulenreihen,
Gritter, Querbalkendecken von gleichbleibender Breite der Balkenabstinde,
Alleen usw. Als besonderer Fall dieser Art von Rhythmik ist der rhyth-
misch geteilte Kreis zu er-
wihnen. Nicht nur der kreis-
formige Rand eines Tellers
etwa ist durch Teilung als
rhythmisches Band zu gestal-
ten, sondern auch die gesamte
. Kreisfliche kann (etwa durch
202, GRIECHISCHES BANDMUSTER. Strahlenteilung) rings um den.

Kichtizo und fs Diekorn

einar im

i das Bild rechis o

craick gewellten FiS

2or. GRIECHISCHES BANDMUSTER,
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Mittelpunkt rhythmisch
gegliedert werden. (Vegl.
Fig, 204 und 2035).

Ein anderer Spezial-
fall der linearen Rhyth-
mik ist die Symmetrie:
wir erkennen zwei Zeich-
nungen in der Fliche so-
fort als gleich, wenn sie
von einer Mittellinie nach
rechts und links in glei-
cher Weise entgegen-
gesetzt  verlaufen. Da
durch solche Anordnun-
gen die Mittellinie auffiallig betont wird, so mull ihr auch in der Anwen-
dung stets eine solche Stellung gegeben werden, bei der diese Betonung
kiinstlerischen Sinn hat. Tritt eine symmetrische Teilung vereinzelt auf,
so kann diese Forderung in der Regel dadurch erfillt werden, dal die
Mittellinie in eine der Hauptrichtungen fallt, Ist dagegen die symmetrische
Teilung nur ein Glied eines grofleren Ganzen (z. B. radial angeordneter
Orpamente) so wird regelmilig eine der Hauptteilungslinien dieses grifieren
Granzen als Symmetrieachse zu wihlen sein.

Auch bei der symmetrischen Teilung kann entweder nur der Umrili der
beiden Hilften oder zugleich auch die Fiillung symmetrisch gestaltet sein.

Wo die rhythmische Reihung entgegen dem Ursprung der rhythmischen
Gestaltung aus der Teilung eines gegebenen (Ganzen durch Zusammen-
stellung von Teilen (etwa durch Schablonierung) hervorgebracht wird,
pllegt die zu teilende Strecke nicht ohne Rest durch das gegebene Muster
teilbar zu sein. Durchaus unkiinstlerisch wirkt es, wenn man in selchem
Falle nach der Gepflogenheit der meisten Dekorationsmaler die Fiillung
einfach abbricht, so dali am Ende der Reihe ein abgerissenes Bruchteil
der Fillung auftritt. Durch eine an der kritischen Stelle eingeschobene
neue Fillung kann der Fehler korrigiert werden: sei es dall diese FFiillung
mit dem rhythmischen Motiv tberhaupt keine Verwandtschaft aufweist
oder daB sie dieses Motiv in einem einseitig verkleinerten Malistab wiederholt.

Ahnlich ist in den Féllen zu verfahren, in welchen aus #ufieren,
(z. B. konstruktiven) Grinden die Rhythmik einer Reihung eine Mali-

i 4 = b
zo3. DECKE, ENTWORFEN VON C. SATTLER.

13- Bespicle einfacher Reihongen,

verinderung erleiden mulfl.
Eine rhythmische Reihung kann entweder beim Nachgehen in beiden
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Richtungen gleiche Bilder zei-
gen oder aber beim Durchlaufen
nach der einen Richtung sich
wesentlich anders erweisen als
beim Durchlaufen in der ent-
gegengesetzten Richtung. (Even-
tuell kann der Unterschied beider
Bilder nur derjenige symme-
trisch verschiedener Gestaltung
sein) Wir nennen die ersteren
Reihungen richtungslose, die
anderen gerichtete Reihuncen.
Vielfach wird im letzteren Falle
meist auf Grund funktioneller
Tatbestinde — das Auge leichter
nach der einen als nach der
L anderen Richtung gezogen; wir
. CHINESISCHER THLLER. sagen dann, dafi die Reihung
nach der ersteren Seite gerichtet
sei. Die verschiedene Wirkung solcher Richtungen ist fiir die Orientierung
iiber die MaBverhiltnisse zu beachten, Zwei parallel neben einander ,q'r.-'—
legte gleiche, aber entgegengesetzt gerichtete Reihungen wirken nicht als
symmetrische Teilung und diirfen daher da, wo es auf Symmetrie ankommt,
nicht verwendet werden, §
Zu unterscheiden von der Richtung der Reihung ist die Orientierung

des fiillenden Motivs., Dieses Motiv
kann nach allen Seiten im wesentlichen
gleichartig oder nur nach einigen Seiten
gleichartic oder endlich durchaus ein-
seitig gestaltet sein, so dal es keine zwei
Seiten des Motivs gibt, nach welchen sich
ahnliche Anschlubmoglichkeiten fanden.
Diese Unterschiede sind fiir die Losung
des Eckproblems von Wichtigkeit.
Allseitigr gleiche Motive gestatten ohne
weiteres die Fortsetzung der Reihung nach
jeder beliebigen Richtung; bei solchen
Motiven, die nach zwei zu einander senk-
Bythmik. rechten Richtungen gleiche Anschlufimég-

STADTWAPPEN,

205, ANTIK

his 203,

picle der Kreisr
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lichkeiten ergeben, ist recht-
winklige Anderung der Rich-
tung ohne weiteres zu bewerk-
stelligen (Fig. 206). Die Schwie-
rigkeiten der Ecklosung be-
ginnen erst bei den nur nach
einer Richtung orientierten
Maotiven.

Die Forderung, die jede
Ecklésung zu erfiillen hat, ist
die, dal fiir das Auge kein
plotzliches Hindernis fiir die
Erkenntnis der Maliverhiltnisse
der Teile bemerklich wird.
Dies ldilit sich auf doppelte
Weise erreichen: entweder
durch die blofie Teilung ohne

s
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Hilfe der Fiillung oder mit 206, ORIENTALISCHE DURCHBRUCHARBELT.
Hilfe der E"I'.‘I.”.Llﬂﬁ:‘:. Die erstere Fokltsumg dureh die im Muster gelegene Anselilulimigliclhkeit
nach mehreren Seiten hin,

[Losung bietet sich namentlich

bei rechtwinkliger Ecke in einfacher Weise dar: man braucht nur das ge-
meinsame QJuadrat der beiden senkrechten R eihungen sichthar abzugrenzen,
um es — vermige seiner einfachen Form — sogleich fablich zu besitzen.
Eine entsprechende Fiillung des Quadrates kann dann beliebig hinzutreten.
(S. Fig. 209.) Nur erleidet bei solcher Losung der Fortschritt der rhyth-
mischen Reihung eine Unterbrechung, die um so auffilliger wird, je
fliefender diese Reihung selbst gestaltet ist und namentlich je mehr ihre
einzelnen Glieder selbst von der quadratischen Gestalt abweichen.

a7, RHODISCHE TELLER.

Beispicle symmetrischer Leilong,
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s08, ORIENTALISCHE DURCHBRUCHARBETT.

Eckltzung durch Abbrechen der Reilang.

Auch fiir die zweite Art
der Losung bietet sich zunédchst
eine sehr einfache Gestaltung
dar: man 1a0t das Eckquadrat
jeweils nur zu einer der beiden
Richtungen gehiren und stobt
die nene Richtung unvermittelt
daran (Fig. zo8). Aber diese
[.osung ist in den wenigsten
FFallen von guter Wirkung, weil
sie — wenn auch ohne die
Rhythmik zu zerstoren — doch
dem Auge nicht iiber die Rich-
tungsinderung hinweghilft.

Am befriedigendsten ist
diejenige Art der lLosung,
welche die Richtunesinderung
in der Ecke dem Auge da-
durch gleichsam aufnotigt, dall

sie mit geringen Anderungen das gleiche Fiillungsmotiv und dhnliche Ver-

kniipfungen wie in den Lingsreihen auch in der Ecke zur Anwendung
bringt, Hiufig 1Bt sich diese Verkniipfung und der Eindruck des gleichen
Mafstabes der Fiillung in der Ecke durch die Umkehrung ‘des Motivs
erreichen (Fig. 210). Diese Art der Losung pflegt sich allerdings nicht

e ——————
— S ——

weklisung durch cie

F sog, RAHMEN.

Amrescholhencs

l‘_’|!.'|| nt.

von selbst darzubieten, sondern gibt
dem Kiinstler reiche Gelegenheit
seine Lrfindungsgabe zu zeigen,
Zur Vermeidung von Mifiver-
stindnissen sei tbrigens bemerkt, dali
im allgemeinen durchaus keine zwin-
gende kiinstlerische Notwendigkeit
besteht, bei einer rechteckig gestal-
teten Bordire die horizontalen und
die vertikalen Streifen mit gleichartig
fortlaufender rhythmischer Fillung
zu versehen. Es kann vielmehr
eventuell sehr wohl das horizontale
Band ganz anders ausgestaltet sein
als das vertikale und auch bereits
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CRIENTALISCHER TEPPICH,

Beispiel fir die Fillung darch ei
In der Bordiire isi

Mehrheit nicht zusammenhiingender Teila.
lio Ecklisuag #u beachton.

IAFEL XI.
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Flachenrhythmil, TO1

in der Breite sich von diesem
unterscheiden.

Vonzweldimensionaler
oder Flichenrhythmik spre-
chen wir in allen Fillen, in
welchen die rhythmische Wie-
derholung eines Motivs sich
nicht nur nach einer, sondern
gleichzeitig nach zwei verschie-
denen (in der Regel zu ein-
ander rechtwinkligen) Richtungen fortsetzt, so dafl also der Rhythmus
sich nicht nur in der Breite des Motivs, sondern ohne Beschrinkung in der
Fliche ausbreitet. Man kann eine rhythmische Teilung dieser Art stets
in der Weise zu Wege bringen, dafi man die zu teilende Fliche zunichst
gleichmiflig in kleine (uadrate teilt, alsdann von einer Ecke eines dieser
Quadrate zur entsprechenden Ecke eines anderen Quadrates eine beliebige
Linie zieht, die sich nur nicht selbst iiberschneiden darf, dieselbe Linie
von der Ecke eines anderen Quadrates aus parallel zu der ersteren zieht
und die vier so hervorgehobenen FEcken durch zwei weitere parallele
Linienziige verbindet, so dal} eine geschlossene Figur entsteht. (Val. Fig. 211.)
Man sieht sogleich, wie sich durch Fortsetzung dieses Verfahrens die ganze
Fliche in Figuren derselben Gestalt
teilen 140t |

Allein so mannigfaltige Teilungen
auf diese Weise gebildet werden
kinnen, so sind dieselben doch be- N
stimmten Beschrinkungen unterwor- /
fen vermoge der Lage der zu tei- v4
lenden Fliche. Handelt es sich um |~ J
Gewebe, die in beliebig gerichtete
IFalten fallen sollen, so wird je nach /
der Weichheit des Stoffes die Grifie 7
der Teilung einzurichten sein: damit N ‘_./
die Rhythmik noch sichtbar bleibt,
konnen bei schwereren, in breite
Falten fallenden Brokaten weit
groflere Muster angebracht werden
als bei weichen, feinfaltigen Stoffen. atr. SCHEMA ZUR FLACHENRHYTHAMIK.

Cornelius, Elomentargesetze der bhildenden Kunst, 11

. GRIECHISCHE FUSSBODENBORDURE,

Eckliizung durclh Unmkehrung des Motivs.
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Handelt es sich aber um De-
koration von Fliichen mit fest
vegebenen Richtungs- und Nei-
gungsverhiltnissen, so miissen
die charakteristischen Ober-
flichenlinien und die Hauptrich-
tungen entsprechend beriicksich-
tigt  werden. S0 diurfen  vor
allem bei ebenen und recht-
eckigen Flichen (z. B. bei Zim-
merwianden) nicht etwa belie-
bige schief gereihte Motive
beniitzt werden, sondern die Rei-
hungen sind mit Betonung der
senkrechten wund horizontalen
Richtung anzuordnen, was ent-
weder nach dem Schema der
Teilung a oder der Teilung b
der nebenstehenden Figur 213 geschehen kann, Fiillungen, die nach dem

a1z, ANTIKER SEIDENSTOFE.

| rhiythmischer FliEchenteilung mit kompliziertem Uil

letzteren Schema angeordnet sind, heibien versetzte Muster.

Analog wie bei der linearen Reihung sind auch hier abgebrochene
Fiillungen tunlichst zu vermeiden, was im schlimmsten Falle stets durch
Einschieben neuer Formen an den Grenzen der dekorierten Fliche oe-
schehen kann. Mit Vorteil ist ferner auch bei der Flichenrhythmik jenes

1

213, SCHEMATA DER FLACHENTEILUNG MIT BETONUNG DER HAUPT RICHTUNGEN,
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Prinzip zu befolgen, von wel-
chem bereits oben die Rede
war, dafl man ndmlich die Ver-
hiltnisse der Gesamtform der
zu fiillenden Fliche in jedem
einzelnen Teill wiederholt. Die
Auffassung der Verhiltnisse des
einzelnen leiles ist dann even-
tuell noch durch entsprechende
Fiullung zu erleichtern.

Die bisher betrachteten 5
Mittel zur Erleichterung der Tk
Auffassung von Malverhdlt- wE'“RESTHURHHT
nissen 1in der Fliche sind O UM oo
nicht die einzigen. Es lassen KUNSTGEWERBEHAUS
sich noch eine Reihe weiterer GO BEIM CM2
T.}'I'Ii.‘-'d_'ill_"l‘ l\ I'IHI"I’]]'I'I.II'I.L'\'I'H her- pROME"ﬂDEPLﬂTZ

stellen, die ebenso leicht sicht-

gl el NEU EROFFNET
VETL el L1t 2L l“.'-,\ LiT1l_Hl_T], HonEiHHHHDLU"c

durch welche deren Auffassung ot
J.EBERSPACHER B8

erleichtert wird, nicht ebenso
einfach darzulegen sind.

Hierher gehdren erstlich
die Fille, welche ich als Stei-
gerungsrhythmik bezeichne,
weil sie durch eine regelmillige
Zu- oder Abnahme in den Maf-
verhiltnissen der Teile bez. der
Fiillungen die Auffassung des
Ganzen erleichtern. jeispiele: solcher Steigerungsrhythmik bietet die
frithere Figur 175 auf S. 143 sowie die Bordiire in Fig, 215,

Ahnlich in ihrer Wirkung sind die Anordnungen, welche die Male
weder durch gleiche Teilung noch durch gleichartice oder gleichméilie
gesteigerte Iiillung, sondern dadurch sichtbar machen, dali Teile von ver-
schiedener Form aber von gleichem Flicheninhalt durch Formen bezeichnet
werden, die, aus dhnlichen Elementen zusammengesetzt, von dieser Gleich-
heit des Flicheninhalts (eventuell von gleichartiger Zunahme dieses Inhalts)

#
B

214. PLAKAT VON M. LAROCHI.

las Gleicl

aprochene Khy

Dient, sleich
ihine
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216, FULLUNG VON CRANE,

dem Beschauer gleichsam Bericht erstatten. (S. besonders Fig. 214). Auf
Bildungen dieser Art beruht auch in der malerischen Darstellung des Raumes
jene Eigenschaft der Komposition, die man als das Gleichgewicht im
Bilde bezeichnet.




SECHSTES KAPITEL.
DIE MITTEL ZUR GESTALTUNG DES GESAMTRAUMES.

25. Die Uberschneidung.

Als eines der ersten und tberzeugungskriftigsten Merkmale fiir die
Erkenntnis von Tiefenunterschieden der gesehenen Gegenstinde haben wir
die l"'h|~.1'.L:|-I'|m-.id|.1ng' kennen gelernt, Uber die Art ihrer Anwendung
ist wenig zu bemerken: dall diese Anwendung sowohl im realen Raum
wie in der bildlichen Darstellung iiberall erwiinscht ist, wo es auf sofor-
tige Erkenntnis von Néiher und Ferner ankommt, bedarf nicht besonderer
Erwihnung und die Anordnungen, durch welche man stets Uberschnei-
dungen gewinnen kann, sind so mannigfaltiz, dafi es nicht moglich ist, sie
im einzelnen aufzuzihlen. Woe fiir die Ablesung eines Raumganzen ver-
schiedene parallele Flichen in Betracht kommen, wird man, wie schon
frilher bemerkt, den Blick durch Uberschneidung von der einen auf die
andere Fliche iliberlenken; insbesondere wird die einheitliche Ablesung
der perspektivischen Raumwerte auf solche Weise gefordert. Natiirlich
sind dabei solche Anordnungen zu vermeiden, durch die so viel von
den tiberschnittenen Gegenstinden verdeckt wird, dall diese nicht mehr
geniigend kenntlich erscheinen. Sind etwa Iiguren als Raumwerte be-
niitzt, so geniigt schon das geringste Mali der Uberschneidung, wodurch
vielleicht noch kein Gelenk der riickwirtigen Figur verdeckt wird, um
jenen Zweck der ‘:'.?h:‘rlt:itung‘ des Blickes zu erreichen.

Handelt es sich nicht um die Darstellung auf der Bildfliche, sondern
um reale architektonische Gestaltung, so ist stets darauf zu achten,
dah die Uberschneidungen von den Ansichtsseiten her sichtbar werden,
Bisweilen tritt die Uberschneidung erst dadurch auffillig hervor, daB die
dem Beschauer niher gelegenen architektonischen Glieder — z B. Um-
fassungsmauern oder Gitter — mit Bekrénungen versehen werden, die
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sich gegen die riickwirts gelegenen Gegenstinde abheben (Fig. 219). Vor-
treffliche Beispiele fiir die architektonische Verwendung der Uberschneidung
liefern namentlich die Stadteinginge

gestaltet wurden, Ebenso wird bei der Anlage von Straben, Plitzen und
Gartenarchitekturen die Uberschneidung vielfach mit grofer kiinstlerischer

:, wie sie in kinstlerischen Zeiten

Wirkung verwendet. Man vergleiche die Figur 217, sowie unten 237.
Eine wesentliche Bedingung fiir die beabsichtigte Wirkung der Uber-
schneidung ist die, daB die Uberschneidung eindeutig ist, d. h, dah keine
Unklarheit iliber die Zugehdrigkeit der gesehenen Teile der Erscheinung
zum {berschneidenden oder zum iiberschnittenen Gegenstande entsteht.
Solche Unklarheit tritt z. B. ein, wenn zwei Figuren nahe hinter einander
so gezeichnet werden, dali aus der Schulter der vorderen auch der iiber-
schnittene Arm der riickwirtigen Ficur hervorzuwachsen scheint. Auch
durch mangelhafte Abhebung kann diese Unklarheit zu Stande kommen,
Noch wichtiger ist es fiir die Anwendung der Uberschneidung in der
Darstellung auf der Bildfldche und im Relief auf die Widerspruchs-
losigkeit der durch sie bedingten Tiefenwerte zu achten. In welcher
Weise die Uberschneidung zu Widerspriichen filhren kann, zeigt die heute
so wvielfach in Illustrationen anzutreffende Anordnung, bei der ein riick-
wirts im Bilde sichtbarer Gegenstand den oberen Teil der U mrahmung
iberschneidet, die doch ihrerseits notwendio vor den vorderen Gregen-
stinden der Darstellung und zwar als senkrechte Fliche gedacht ist (s.
Fig., 220). Ahnliche Mif-
griffe  zeigen sich in

vielen jener ornamen-
talen Fiillungen, die ihre
Umrahmung iiberschnei-
den. Dal auch in einer
bildlichenDarstellung die
Gegenstiinde nicht seit-
lich iiber die Umrah-
mung des Bildes vor-
treten diirfen, wenn nicht
eine Stérung der ein-
heitlichen Raumwirkung
eintreten soll, dirfte nach

dem lritheren ohne wei-
i 0 8 LY TRTre [.’1-" l - l_\..,
FOR VOX ROTHENBUKRG, ter segrundung lar
Archituktomisehe Verwondy

ngr der '|"||<-:-"|||1-'i|'|||:|.:, Hf'.l'l] l:\'};'i. l'-i.g. 22 l:l.




Perspektivische Raumwerte. 107

26. PerspektivischeRaum-
werte.

Ein Gegenstand er-
scheint um so Kkleiner,
je weiter er von unserem
Auge entfernt ist. Um-
oekehrt schlieBen wir
aus der Erscheinungs-
gribe (der ,scheinbaren
Grofe) eines Gegen-
standes, dessen Malie uns
bekannt sind, sofort auf
die Entfernung dieses
GGewenstandes.DieRaum-
werte, die sich auf diese
Tatsache grinden, sollen

perspektivische
Raumwerte heillen.
(Vel.oben Kap.I11, 5.62.)

Von den eben ge-
nanntenbeidenTatsachen
wird gewdhnlich nur die
erste — die Verkleine-
rung der Erscheinung
bei griferer Entfernung
des Gegenstandes — be-
achtet und in der Lehre .
von der Perspektive in ihre Konsequenzen verfolgt. Es kommt aber fur
die kiinstlerische Darstellung wesentlich auf die zweite Tatsache, auf den
Riickschluf aus der Erscheinungsgrifie auf die Entfernung an;
denn nur dieser gibt die Erkenntnis der Raumverhiltnisse auf Grund
jener ersten Tatsache. Dali wir die Gegenstinde stets perspektivisch
sehen und daB wir speziell im Fall der Zeichnung, der bei der herkémme-
lichen Lehre von der Perspektive ausschlieflich ins Auge gefalit wird,
uns nicht gegen die perspektivischen Regeln, d. h. gegen die Konse-
quenzen jener ersten Tatsache verfehlen diirfen, ist allerdings richtig.
Allein damit die Raumverhiiltnisse — sei es beim Anblick der wirklichen
Gegenstiinde oder beim Anblick der Zeichnung — von uns wirklich auf-
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2ig. GITTER AUS TROYES.

Uberschneidung vermittols des Bekrinunge.

Dieser Forderung kann immer da-
durch geniigt werden, dall dem Auge
Gegenstinde dhnlicher Form in verschie-
denen Entfernungen dargeboten werden.
Wir nehmen in solchen Fillen stets un-
willkiirlich die ndher gelegenen Gegen-
stinde zum Mafstab fiir die weiter zuriick-
gelegenen und schliefen demgemiB auf
die Entfernung der letzteren. Ebenso
schlielien wir, wo flichenhafte Gegenstands-
bilder derselben Art uns einmal direkt
von vorn in unverkiirzter Ansicht, ein
zweites Mal schief gesehen in perspek-

Gestaltung des Gesamtranmes.

gefalit werden
oeben
Gesetze

kéonnen, dafiir
diese perspektivischen

selbst noch
hinreichende
punkte. So
schon

keines-
Anhalts-
jemand

guter
Staatsbiirger ist, weil er mit
dem Strafkodex nicht in Kon-
flikt kommt, so wenig ist eine

Wegs
wenig
deswegen ein

Zeichnung schon deswegen gut,
weil sie nicht gegen die Ge-
setze der Perspektive verstoft.
Vielmehr muli die Zeichnung
— und ehenso die Anordnung
der wirklichen Gegenstinde im
Raume — um kiinstlerisch zu
wirken, positiv diejenigen Merk-
male bieten, an welchen das
Auge die Entfernungen abzu-
lesen im Stande ist,




Perspektivische

tivischer Verklrzung darge-
boten werden, sofort auf die
Stirke dieser Verkiirzung und
somit auf die Lage der ge-
sehenen Fliche.

Beide Mittel konnen so-
wohl im realen Raum wie
in der Darstellung auf der
Fliche zur Klirung der Tie-
fenverhiltnisse Anwendung
tinden.

Am hiufigsten dient
hierzu die zuerst genannte
Tatsache. Eine Reihe wvon
Sidulen derselben Hohe in
oleichen Abstinden, eine
Allee gleich hoher Biume,
ein Gitter von gleich hohen
Stiben und é&hnliche Kom-
binationen erhalten auf Grund
dieser Tatsache ihre kiinst-
lerische Bedeutung zur Kli-
rung des Raumganzen, wie
es die Figuren 222—224 und
234 zeigen,

Die Anwendung solcher
Mittel zur Klarung der Mal-
verhiltnisse eines Platzes ist
dem heutigen unkultivierten
Auge kaum mehr ein Be-
diirfnis, wihrend italienische
Renaissanceplitze  vielfach
Anordnungen aufweisen, die
einzig dem Verlangen nach
solcher Kliarung ihren Ur-

Raumwerte. 160g

., THE QUEEN OF HEARTS VON GOSSOP,

Falsche Uberschneidung der Umral

iy

sprung verdanken. So haben z B. die beiden Obelisken auf Piazza S. Maria
Novella in Florenz nur den Zweck dem Beschauer das MaB fiir die Tiefe
des Platzes zu gewilhren (S. Fig. 225, sowie auch Fig, 2362

Das gleiche Mittel kann auch zur Tiauschung lber die wirkliche
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zzz, CAMPO SANTO IN PISA.

D Ticfe wird durch dic: Reiliung der Fenzster dem Peschaoer sofort klar,

Grofie der Abstinde beniitzt werden, indem man tatséichlich verschie-
dene Malistibe in der Nihe und in der Ferne wihlt, die vom Auge irr-
tiimlich als gleich aufgefaBit werden und so zu einem falschen Urteil
iber die Entfernung fithren. FEines der schénsten Beispiele fiir die kiinst-
lerische Verwendung dieses Mittels bietet die Dekoration des olympischen
Theaters von Palladio in Vicenza (Fig. 2:0),

Auf die gleiche Weise kann nicht blofi im realen Raume, sondern
auch auf der Bildebene dem Beschauer eine Vorstellung riumlicher Tiefe
von bestimmtem Malistabe dadurch erweckt werden, dafl ihm G{!gnnﬁtfimin
bestimmter Art in verschiedener ErscheinungsgroBe auf dem Bilde gezeigt
werden. Der Beschauer wird sogleich die kleinere Erscheinung als die-
jenige des weiter entfernten Gegenstandes auffassen — namentlich wenn
ihm zugleich durch geeignete Uberschneidungen der Unterschied niiherer
und fernerer Gegenstiinde aufgendtigt wird und er wird demgemdl den
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223, INNERES DES DOMES VON PISA.

Siuleareithen als perspektivizsche REaumwerte.

Tiefenunterschied proportional dem Grolienverhiltnis der beiden Erschei-
nungen beurteilen (Fig. 227 u. folgende).

Besonders geeignet zur Bestimmung des Tiefenmalfies in der hier be-
zeichneten Weise sind menschliche Gestalten, deren Mafle uns allen
vollkommen geldufig sind. Die herkémmlichen Staffagen in Landschafts-
bildern “sowie die vielfach beniitzten nackten menschlichen Figuren im
Hintergrunde von Bildern (Fig. 228) haben einzig den Zweck, dem Beschauer
den Raum zu kliren, indem siec ithm den eindeutigen Malistab fiir die
Tiefe zur Verfigung stellen., Es bedarf fiir solche Figuren in Bildern
daher nicht jener anderweitigen Erklirungen, welche von den Kunsthisto-
rikern vielfach mit scharfsinnigen Argumenten gegeben worden sind, Ahn-
lich wie der menschliche wird auch der tierische Kd6rper mit Vorteil fiir
den gleichen Zweck verwendet.
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z24. GARTENTEICH AUS VILLA D'ESTE,

D Blamenvasen diencn zur C

ktenstik der Tiefenentfernang,

Die zweite der obigen Tatsachen kommt namentlich in der figiirlichen
Plastik hiufiz zur Anwendung, indem etwa ein Arm in Verkiirzung ge-
sehen die Tiefe der Figur angibt, wihrend der andere Arm in unver-
kiirzter Ansicht das Mal) fiir die Ablesung des ersteren zeigt.

Wie in der Architektur, so hat auch in der darstellenden Kunst die
moderne Unkultur des Auges, (die hier noch durch das blofie Naturkopieren
gefordert worden ist), oft zu vollstindiger Vernachlissigung der Raum-
werte gefiihrt und eine Fille von Produkten hervorgebracht, die keinerlei
Mafistibe fiir die Tiefenentfernung enthalten. Auch groBen Kiinstlern be-
gegnen gelegentlich solche Mifigriffe, wie die Beispiele Fig. 229, 233, 235
und 238 zeigen, die, ohne alle perspektivischen Raumwerte gearbeitet, das
Raumbediirfnis véllig unbefriedigt lassen.

Damit die perspektivischen Raumwerte tatsichlich ihren Zweck er-
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i

. PIAZZA S, M. NOVELLA IN FLORENZ,
sfort ablesen, (Die Fagade der Kirche mit den Vo
lichen Silhouetta dureh architektonizche Lwischeng

Die Obelisken en die Tiefe des Pla

Jeispivl filr die

Herstellung der einhe

al R

fiillen, miissen sie vor allem einheitlich angeordnet sein. Wenn auf
einem freien Platz eine Reihe von Siulen gleicher Grobe in gleichen Ab-
stiinden hinter einander .mgnln.u ht werden, so geben diese Sdulen dem-
jenigen, der diese Reihe entlang blickt, die notigen Anhaltspunkte zur
Be u1tr=111mr: der Nihe oder Ferne ihrer Hhmdpunktu Werden aber statt
der gleichen Sdulen re soellos grofiere und kleinere Siulen hinter einander
cl!}&&‘.hi:l(.hl. so wird jene Beurteilung bis zur Unmoglichkeit erschwert,
weil der Beschauer nicht weiB, wie weit irgend eine der weiter zurick-
gelegenen verkleinert gesehenen Siulen mit der niher gelegenen, die ihm
als MaBstab dient, in ihrer wirklichen Grofie iibereinstimmt. Analoge Fille
bieten Hiuser von wesentlich verschiedenen und deshalb fur das Auge in-
kommensurablen GroBenverhiiltnissen in einer Stralie, wie sie der moderne
Stadtebau iiberall zeigt, jiingere und iltere Baume gleicher Art in einer

S—
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sir. JALLEE VON AMIDDELHARNIS* VON HOBBEAMA,

o und Fiuger als perspektivische Raumwerte ¢ idor Tiefenwirkung in der Darstellung anf der

Landschaft, Menschen verschiedener Grofe, regellose Ornamentierung mit
verschiedenen Malstiben auf einer verkiirzt gesehenen Fliche usw.

Ebenso verwirrend wie im realen Raum \\irkr'n entsprechende Anord-
nungen bei der Darstellung in Malerei und Zeichnung; ja sie kdnnen hier
die Raumwirkung véllig illusorisch machen, weil die perspe ktivischen Raum-
werte in der bildlichen Darstellung vielfach die einzigen Raumwerte sind,
und eine Zerstorung ihrer Wirkung daher mit der .".r*rhiurung; des ganzen
R aumeindruckes gleichbedeutend ist. Beim Landschaftsmalen nach ge-
gebenen Naturmotiven kann eine solche Wirkung leicht eintreten, wenn
7. B. Biume von ihnlicher Form aber von verschiedener realer Grofie im
Vordergrund und im Hintergrund auftreten. (Vgl Fig. 230 und 231). Dem
Auge fehlt alsdann jeder Anhaltspunkt zur Beurteilung der ILntFPr'nun:.; und
des Malistabes dieser Biume,

Wo mehrere MaBstibe neben einander zur Ablesung der Tiefe
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in Betracht kommen, miis-
sen daher ihre gegen-
seitigen Beziehungen stets
klar hervorgehoben wer-
den, Grobere und klei-
nere Exemplare derselben
Planze, Erwachsene und
Kinder konnen auf dem-
selben Bilde in verschie-
denen Entfernungen mit
orofitem Vorteil fiir die
Wirkung angebracht wer-
den, wenn nur dafiir ge-
sorot wird, dafi entweder
schon durch einen dieser
Mafistibe die Tiefe deut-
lich genug bezeichnet
wird, so dall der zweite
Malistab fiir die K aumable-
sung iiberhaupt nicht wirk-
sam wird, oder aber dall
beide Malstibe neben ein-

228, MADOXNNA VON MICHELANGELO,

Menschen als perspektivizche Raomwerte,

ander in den verschiedenen Tiefen wiederholt auftreten, so dab eine Ver-
wechslung der Mafistibe unmdoglich ist. Der erstere Fall liegt z. B. in dem
anbei wiedergegebenen Bilde von Thoma ,Die Fischer® vor (s. Tafel XII).
Hier ist die Tiefe durch die Erwachsenen charakterisiert; das vor der riick-
wirtigen Gruppe sitzende Kind hat als Raumwert keine Bedeutung, son-
dern erhiilt seinen Mafistab und seine Stelle im Bilde nur durch diese
Gruppe, wie man sich sofort iiberzeugt, wenn man die letztere verdeckt.

Mit der soeben geforderten Einheit der perspektivischen Raumwerte
nicht identisch sind die oben erwihnten Gesetze, welche fiir die Darstellung
auf der Bildfliche als ,Gesetze der Perspektive® gelehrt werden. Die
letzteren sind zwar Bedingungen, die notwendig erfullt sein mussen, damit
iberhaupt Einheit der perspektivischen Raumwerte bestehen kann. Man
sieht aber sogleich, dali zur Erfilllung der perspektivischen Gesetze iiberall

der Malistab der Gegenstinde und ihrer Entfernung also gerade das-
jenige, was durch die perspektivischen Raumwerte dem Beschauer erst
gegeben werden soll — bereits als bekannt vorausgesetzt wird.

Verschieden von der geforderten Einheit der Raumwerte ist ferner
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zere. RADIERUNG VON KLINGER.

noch die Anordnung, von welcher die pinheitliche Ablesung dieser Raum-
werte abhingt — eine Anordnung, die wir bereits oben kennen gelernt haben.

Zu den perspektivischen Raumwerten
gehdrt auch die bei der Gestaltung der
Einzelform bereits besprochene Verwer-
tung der Oberflichenlinien und der
ornamentalen Rhythmik. Sobald ein
oroBeres Raumganzes durch Flichen be-
grenzt wird, die vermoge dieser letzteren
Mittel ihre Klirung finden, ist der Raum
hierdurch schon hinreichend charakteri-
siert. Umgekehrt diirfen solche Ifldchen,
die als Grenzflichen des Raumes wesent-
lich fiir dessen Ablesung mitsprechen — wie
bei Darstellungen auf der Bildebene even-
tuell die Bodenfliche, bei realen Innen-
riumen die Wandflichen — nicht im
frither bezeichneten Sinne des Wortes
leer bleiben, wenn nicht die Ablesung
des Raumganzen Schaden leiden soll. In
diesen Fillen kommen alse Oberflichen-
linien und eventuell ornamentale Rhythmik
auch fiir die Gestaltung des Gesamtraumes
als wesentliche Hilfsmittel in DBetracht.

cregetze der bildenden Kuonst.

Cornelins, Eleme

230, DEKORATIVER ENTWURE VON
WOMRATH,

aag umdd 230, Beispiele fehlender bew, unge-

piigender perspektivischer Ranmwerte,

12
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231. LANDSCHAFT VON LEISTIKOW.

Schwankende Tiefenwirkung durch dis verschicdenen MaBstibe der Biame.

Entsprechendes wird sogleich auch von den Raumwerten der Beleuch-
tung zu sagen sein.

27. Die Raumwerte der Beleuchtung.

Wie bei der Darstellung der Einzelform, so kann auch fiir die Gestal-
tung eines Raumganzen die Modellierung durch Schatten und Licht in
der Weise Anwendung finden, daB die Grenzflichen des Raumes durch
solche Modellierung in ihren Lage- und Wilbungsverhiiltnissen bezeichnet
werden, Ebenso kann die Beleuchtung dazu beitragen, da die Charak-
teristik einer Fliche durch Oberflichenzeichnung mehr oder minder deut-
lich hervortritt. So werden sowohl die Schlagschatten der Gegenstande
auf der Bodenfliche als auch die etwaigen welligen W dlbungen des Bodens
mit ihren bezeichnenden Schattenwirkungen bei Seitenlicht deutlicher als
bei Beleuchtung von oben her. Abendbeleuchtung ist daher beim Malen
nach der Natur in der Regel vorteilhafter fiir die Raumgestaltung als das
Licht des Mittags. DaB fiir eine und dieselbe Darstellung nicht verschieden
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gerichtetes  Sonnenlicht
mitsprechen darf, be-
diirfte nicht der Erwéah-
nung, wenn nicht gele-
gentlich durch Mangel
an Aufmerksamkeit auf
denWechsel der Beleuch-
tung wihrend des Malens
nach der Natur Fehler
dieser Art nicht nur in
die Naturstudien, sondern
auch in die danach ge-
malten Bilder gebracht
wiirden,

Raumwerte der Be-
leuchtung, die nur fir
die Darstellung von Ge-
samtriumen in Betracht
kommen, bietet erstlich
die Abnahme der Mo-
dellierungsstirke mit
der grofieren Ent-
fernung der Gegen-
stinde vom Auge des
Beschauers, Sowohlin
der Darstellung auf der

5 ; 232, GEMALDE VON H. vox MAREES,
Bildfliche als auch im Richtige Verwendung ciner Mehrheit verschicdener MaBstiibe, (Zugleich als

IFlachrelief ist diese Tat- weiteres Beispiel file die Einigung der Raomwerte durch Uberschneidung.)
sache zu verwerten: weiter zuriickgelegene Gegenstinde werden weniger
kriftig modelliert und erhalten eben dadurch ihre Bezeichnung als ferne
Gegenstinde. So weit Konturzeichnung in Betracht kommt, ist entsprechend
feinere Linienfilhrung fiirden Umril} der entfernteren Gegenstinde zuverwerten,

Eine andere Raumwirkung der Beleuchtung beruht auf der uns allen
geléluﬂgen Tatsache, daB die Starke der Belichtung eines EEEgE|1-
standes mit wachsender Entfernung von der Lichtquelle abnimmt,
Wird daher die Beleuchtung durch eine im gegebenen Raume befindliche
Lichtquelle hervorgebracht, so fassen wir sogleich die stirker beleuchteten
Gegenstinde als die der Lichtquelle ndher gelegenen, die minder beleuch-
teten als die von ihr weiter entfernten Gegenstinde auf,

I2*
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213 SCENISCHEERE: ENTWURF VON CRAIG,

Bilddarstellung ohne erkennbare perspektivische Raomwerte,

Dieses Mittel zur Klarung der Raumverhiltnisse kann sowohl im realen
Raum als auch in der Darstellung auf der Bildfliche verwertet werden.

Im realen Raum kann eine Wirkung dieser Art nur da hervorgebracht
werden, wo ein Innenraum durch eine einheitliche kiinstliche Lichtquelle
oder aber durch das in einer einzigen Richtung eindringende Tageslicht
erhellt wird, Sobald eine Mehrheit von Lichtquellen bezw, Lichtéffnungen
von verschiedenen Seiten her zur Wirkung kommt, ist die typische Be-
leuchtungsabnahme nicht mehr zu erkennen. Ferner mufl zur Erreichung
der Wirkung dafiir gesorgt werden, dali auch wirklich Gegenstinde in

verschiedenen Abstanden rings um die Lichtquelle — in moglichst einheit-
licher Anordnung in den konzentrischen Flichen gleicher Beleuchtungs-
stirke — sichtbar werden, Ein runder oder halbrunder Kuppelraum mit

einer einzigen im Zentrum angebrachten Lichtoffnung oder Lampe und mit
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234. VILLA D'ESTE IN TIVOLL

Anwendung perspektivischer Ranmwerte in der Gartenarchitekiur,

ringsum gefiihrten Siulenstellungen und Nischen kann als Beispiel solcher
Wirkung dienen,

Zur Darstellung des Raumes in der Malerei hat namentlich Rem-
brandt von diesem Mittel die mannigfaltigste Anwendung in der Weise
gemacht, dafl er jeweils von einer einheitlichen Lichtquelle aus — sei diese
nun der Glanz von Fackeln, sei es derjenige eines Engels oder der aus
den Waolken brechende, von einer einzelnen Stelle des Bildes zuriickge-
worfene Strahl der Sonne — nach allen Seiten hin das Abnehmen der
Beleuchtung zeigt und eben dadurch die groBere Entfernung der weniger
erhellten Gegenstinde sofort erkennen 1dbt, (Vgl. die Abbildung Tafel X111,

Fiir die einheitliche Ablesung eines Bildganzen kann endlich die
Beleuchtung insofern von Bedeutung werden, als durch die richtige Wahl
derselben die belichteten Teile der vorderen und der riickwirts gelegenen
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235, ALPENLANDSCHAFT VON HOCH,
Idas Bild zeigt keine perspektivisches Raumwerte

nil gibt daher im farblosen Zustande keinen Anhaltsponkt
cfenverhilinisse.

her di
Gegenstinde sich zu einem einheitlichen Ganzen gegeniiber dem umgebenden
Dunkel verbinden. Der Beschauer wird durch eine solche Anordnung in
derselben Weise zur einheitlichen Auffassung der in verschiedener Tiefe
gelegenen perspektivischen Raumwerte gendtigt, wie wir solche Notigung
oben als Wirkung der Uberschneidung kennen gelernt haben.!)

28. Die Raumwerte der Farbe,

Die Verwendung der Farbe als Raumwert, d. h. zur sichtbaren Ge-
staltung der Tiefenunterschiede, beruht auf durchaus anderen Bedingungen
als ihre Verwendung zur Abhebung der Teile einer Erscheinung. Da in
unserer Zeit der naturalistischen Malerei {iber die Bedeutung und Verwen-
dung der Farbe Mifverstindnisse allgemein verbreitet sind, so erscheint
es notwendig, die einschligigen Probleme eingehender zu besprechen,

1) Vgl. HILDEERAND a. a. O. S. 63,
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236, PLATZ IN PALERMO,

hie. Zugleich a
naley den Obelizken in Fig.

r PlatzabschluBb zom Zweck deor Uberschneidung der 3

Architektont

eI

architektonische Verwendung von Biumen als Raumwerte

Man kann die Farbe zuniichst um ihrer selbst willen, wegen der Freude
an der farbigen Pracht der Erscheinung, ferner zu rein dekorativem Zweck,
d. h. zur Abhebung von Teilen der Erscheinung sowohl im realen Raum
als in der malerischen Darstellung beniitzen, Diese Art der Verwendung
der FFarbe hat mit der Klirung des rdumlichen Eindrucks nur insofern zu
tun, als ev. die farbig abgehobenen Teile der Erscheinung auf Grund
anderweitiger Verhiltnisse als Raumwerte dienen. Die Farbe ist also
hier — abgesehen von jener Freude an Farbenpracht und Teppichwirkung -
nur Hilfsmittel, um andere Raumwerte entsprechend hervorzuheben. Dal
sie dabei nicht unmotiviert und stérend angewendet werden darf — also
z. B. nicht so, dafl mitten in einer Schwarz-Weilidarstellung plétzlich irgend-
ein Fleck (etwa eine Kravatte oder ein Hutband) farbig angebracht wird —
versteht sich von selbst; wer eine ausdriickliche Begrindung fiir dieses
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Verbot verlangt, mag sich an
die Betrachtungen iiber die
Einheit der Modellierung er-
innern.
. ' Im Gegensatz zur dekora-
tiven Verwendung der Farbe
. s : soll ihre Anwendung zur KIli-
rung der Raumverhdltnisse als
koloristische Verwendung be-
zeichnet werden,
i ; ! : i Um diese koloristische Ver-
i i : - wendungzu beschreiben, miissen
8 ; =% . = wir vor allem die Farbe eines
¥ - Gegenstandes und die Farbe
- I;:a i seiner Erscheinung ausein-
= ge peen anderhalten. Die Farbe der
] 1 LErscheinung des (Gegenstandes
wechselt je nach seiner Beleuch-
= tung und seiner Stellung zu
; unserem Auge. FEine und die-
selbe griine Wiese sieht in ihrer
farbigen Erscheinung im Schat-
TR ten anders aus als im Sonnen-
237. TOR UND HOF DES PALAZZO BEVILACQUA licht, an einem bewdélkten Tage
IN BOLOGNA. anders als an einem hellen,
Forapektivischc R"'""':I‘:"‘ f]‘_"_r‘"“'.il_1;-l.'!‘r.::I.I."r_-ill“:“"w i architck-  am Abend anders als am Mittag,
S F I e aus der Nahe anders als aus
der Ferne. Trotzdem sagen wir, dall das Gras unter diesen verschiedenen
Umsténden seine eigene Farbe nicht geiindert hat,') Ich will diese bleibende
Farbe des Gegenstandes kurz als seine Lokalfarbe bezeichnen.

Schon aus den soeben beschriecbenen Tatsachen 1iBt sich schliefien,
dab es vollstindig unméglich ist die Farbe der natiirlichen Erscheinung
irgendwelcher Dinge in gegebener Beleuchtung auf der Bildfliche exakt
wiederzugeben. Solches vermeintliche Abschreiben der natiirlichen Iir-
scheinung scheitert schon daran, dah die Farbe, die wir auf den Malgrund
legen, auch ihrerseits eine gegenstindliche Farbe ist und keine unver-

o7

1) Fir denjenigen Leser, dem es um eine exakte Analyse dieses Begrifis der Farbe des
Gegenstandes im Gegensate zur Farbe der Erscheinung zu tun ist, sei auf die Ausfiihrungen
in meiner Einleitung in die Philosophie (Leipzig, B. G. Teubner, 1903) S. 260 f. hingewiesen.
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inderliche Erscheinung hat, sondern bei wechselnder Beleuchtung und aus
verschiedener Entfernung betrachtet sehr verschiedene Erscheinungsfarbe
zeigt. Das Ziel, welches sich die naturalistische Naturkopie irrtiimlich
setzt. ist also schon aus diesem Grunde unerreichbar.

Es ist aber auch aus dem zweiten Grunde unerreichbar, weil die Farben-
skala unserer Palette nicht entfernt der durch die Beleuchtungsverschie-
denheiten bedingten natiirlichen Farbenskala an Ausdehnung gleichkommt.
(Wir konnten diese naturliche Skala hochstens dann erreichen, wenn es
uns gelinge auf bestimmte Punkte des Bildes stets das natiirliche Sonnen-
licht wirken zu lassen.)

Wollte also die Malerei sich die Nachbildung der natiirlichen Farbe
der Erscheinung zur Aufgabe stellen, so miifte sie sich von vornherein
bankerott erkliren. Dab die Malerei sich andererseits auch nicht darauf
beschrinken kann, die Gegenstandsfarbe der gesehenen Dinge wieder-
zugeben, wie es Kinder bei ihren Malversuchen anstreben, bedarf nicht
Erwdhnung,

Zum Gliick fiir die Malerei ist weder das eine noch das andere die
Aufeabe der farbigen Darstellung. Diese hat vielmehr — immer abge-
sehen von dem oben erwihnten Reiz der farbigen Erscheinung als solcher -
nur die Aufgabe, rdumliche Wirkung vermittels der Farbe zu schaffen
oder eine schon vorhandene solche Wirkung zu steigern. Wir betrachten
im folgenden die Fatsachen, die fiir diesen Zweck in Jetracht kommen,

Die Grundtatsache, welche eine solche Verwendung der Farbe als
Raumwert nicht nur ermoéglicht, sondern diese Verwendung in jeder far-
bigen Darstellung von griBerer raumlicher Tiefe notwendig mit sich bringt,
wenn die Darstellung nicht falsch wirken soll, ist die Anderung der Er-
scheinungsfarbe bei verschiedener Entfernung des gefiarbten
Gegenstandes. _

Fiir diese Anderung der Erscheinungsfarbe sprechen anschemend
mehrere Faktoren mit. Einerseits verringert sich unsere Fdhigkeit zur
Unterscheidung von Farbnuancen mit der grofieren Entfernung der
gefiarbten (Gegenstinde von unserem Auge. Andererseits dndert sich die
Erscheinungsfarbe jedes Gegenstandes mit seiner Entfernung vermoge der
zwischen den Gegenstand und das Auge eingeschobenen grilleren Luft-
schicht. Diese Luftschicht iiberzieht die Gegenstinde mit einer bliu-
lichen Firbung, die sich je nach dem Grade der Klarheit der Luft ver-
schieden stark bemerklich macht. Vielleicht ist die zuerst genannte Tatsache
nur eine Wirkung dieser zweiten. Neben diesen Tatsachen aber kommt
eine analoge Verinderung der Farbe mit der wachsenden Kntfernung

e rreEE a) By 15 s
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von der Lichtquelle
in Betracht, wie wir sie
hinsichtlich der Beleuch-
tungsstarke in solchem
Falle bereits kennen ge-
lernt haben.

AufGrund der einen
wiederanderenTatsache
darf erstlich die Lokal-
farbe des gleichen (Ge-
genstandes bei verschie-
dener LEntfernung des-
selben nicht mit densel-
ben Farbmitteln wieder-
gegeben werden. Die
grifiere Tiefe fordert ge-

L'ECUYEREY VON RANFT. ringere Differenzierung

238. SALUT DE
Diretallung ohne dsathelia Trafasakic und — bei im [Freien

undim Tageslichtbefind-

lichen Gegenstinden — kiltere, mehr und mehr ins Bliuliche gezogene
Tone. Umgekehrt aber 1Bt sich ev. aus solcher Anderung der Farbe
eines (regenstandes seine Entfernung erkennen, d. h. diese Anderung ist als
Raumwert zu beniitzen: denn die (Gresetzmibigkeit dieser Farbendnderung
ist eine uns allen aus tiglicher Erfahrung gewohnte (wenn auch vielleicht
durchaus nicht beachtete) Grundlage unserer ni&-rnunr}mnm]q, Analog
wie bei den perspektivischen Raumwerten muB nur dem Beschauer ein
Maf fir die '&minuuq’ der Erscheinung gegeben werden. Dies kann hier
dhnlich wie dort dadurch geschehen, dafl entweder Gegenstinde von durch-
aus bekannter Lokalfarbe — Menschen, Ti iere, Biume — angewendet werden,
oder aber Gegenstinde gleicher Firbung — z, B, Blumen bestimmter Art —
sowohl im Vordergrunde als in der Tiefe des Bildes angegehen werden.
Der Beschauer nimmt alsdann die Farbe der niiher gelegenen Objekte so-
gleich zum MaBstab der entfernteren und kann die Tiefe der letzteren
hieraus beurteilen, In der Regel findet diese Wirkung nur zur Unter-
stutzung anderweitigs schon gegebener Raumwerte Anw endung; eben hier-
durch aber wird eine iiberaus einheitlich sprechende I\menn]\un'- erzielt,
Die Wirkung steigert sich um so mehr, je kriftiger die Lokalfarbe der
Gregenstinde selbst die Wirkung der L uftperspektive hervortreten LiBt. Die
Gegenstinde scheinen dann gleichsam von Luft umflossen, sie schwimmen
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in der Luft wie in einem Meere: die Raumerfiillung des Luftkdrpers
wird dadurch fast greifbar vor Augen gestellt.

Erschwert oder villigr aufgehoben wird diese Wirkung der Luftper-
spektive, wenn man im Vordergrunde Gegenstinde von solcher Lokalfarbe
malt, die zu kalte, blane Tdne zeigt, so dali die kalte Farbung der Luft-
perspektive nicht mehr als Gegensatz dazu auffallt, oder wenn umgekehrt
in grofierer Tiefe Gregenstinde mit so warmen lLokalfarben gezeigt werden,
dahh der Einflull der Luftperspektive die Wirkung dieser Farben nicht zu
iiberwinden vermag. Am vorteilhaftesten mufl vielmehr diejenige An-
ordnung wirken, welche entweder gleiche lokalfarben in verschiedenen
Tiefen oder aber Gegenstinde mit warmen Lokalfarben im Vordergrund,
solche mit kilterer Fdrbung in der Ferne zeigt.

Entsprechend der Forderung der Einheit der Modellierung in der Zeich-
nung ist fiir die farbige Darstellung ein einheitlicher Malistab fiir die
Ubersetzung der Farbenskala notwendig, wenn eine einheitliche Wir-
kung erzeugt werden soll. Da, wie oben bemerkt, die Farbenskala der
Palette eine viel beschrdnktere ist als diejenige der natiirlichen Erscheinung,
so mub jederzeit eine ,Ubersetzung®, d. h. eine Verinderung der Farb-
gebung gegeniiber der natiirlichen Erscheinung eintreten; dabei aber diirfen
im Bilde nicht einseitig die Farbkontraste irgendwelcher Einzelheiten denen
in der Natur gleich pestaltet werden, wihrend andere Kontraste herab-
gemindert werden, sondern die Anderung der Kontraste gegeniiber der
natiirlichen Erscheinung mull durchgéngig gleichmifig gehandhabt werden,
so weit sie fiir die rdumliche Wirkung iiberhaupt in Betracht kommt. Hier-
bei kann der farbige Grundton des Bildes selbst — die ,Gesamtfirbung*
im abstrakten Sehen — von der natiirlichen Erscheinung ganz verschieden
gewihlt werden, z. B. eine Landschaft ganz in Blau gestimmt werden;
wenn nur die einzelnen Beziehungen der Farben innerhalb dieser Ge-
samtfirbung der obigen Forderung gemih bestimmt werden, so dali die
rdaumliche Wirkung einheitlich zu Tage tritt, fillt die Abweichung der ein-
zelnen Farbtone von den natiirlichen Farben der Gegenstinde dem Be-
schauer iiberhaupt nicht auf. Die Erfiillung dieser Forderung ist es, die
man meint, wenn man von der ,Farbenharmonie® im Bilde und vom ,Zu-
sammenstimmen® der Farben redet.

Auf der Notwendigkeit dieses Zusammenstimmens einerseits, der Ver-
dnderung der farbigen Erscheinung je nach der Entfernung des Gregen-
standes andererseits beruht die richtige Auswahl des Farbwertes auf der
Bildfliiche fiir die Wiedergabe der Farben beim Malen nach der Natur,
Das moderne Schlagwort der ,Farbwerte® oder ,valeurs¢, das soviel ge-
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braucht und so wenig begriffen wird, meint eben diese Tatsache, dall es
nicht nur moglich, sondern nach dem Zusammenhang des Bildes auch jeder-
zelt notwendig ist, filr die Farbe des darzustellenden Gegenstandes einen
entsprechend verdnderten Farbwert im Bilde zu wihlen: die richtige
Wahl dieses Farbwertes ist diejenige, welche dem Beschauer unwillkiirlich
die Uberzeugung von der Stellung des betreffenden Gegenstandes in einer
bestimmten Tiefe des Bildraumes aufdringt.

Fiir die einheitliche Ablesung des Bildes ist es notwendig, dafi die
Gegenstande, die als Raumwerte fiir diese Ablesung in Betracht kommen,
nicht durch die Farbwirkung fiir das Auge zerrissen werden, dali sie viel-
mehr in moglichst einheitlicher Farbgebung modelliert werden. Wer die
Bedeutung dieser Forderung verstehen will, braucht nur die Farbgebung
der einzelnen Formen und Figuren etwa auf einem Bild von Tizian oder
Feuerbach mit derjenigen auf der Mehrzahl der modernen deutschen und
franzisischen Bilder zu vergleichen. Dort durchaus einheitliche Farb-
gebung in jeder einzelnen Form: jede Figur hat ihre einheitliche Ge-
samtfirbung, innerhalb deren die Modellierung nur durch hellere und
dunklere Tonung, nicht aber durch neue Farbwirkungen gegeben erscheint,
Hier dagegen in vielen Fillen ein verwirrendes Farbenspiel, das die Ab-
lesung der Form erschwert oder unmoglich macht. Nicht als ob nicht
auch in den Bildern jener Meister die Modellierung farbig, d. h. durch
Anwendung verschiedenster Farbmittel zuwege gebracht wiirde; aber diese
Mittel ordnen sich dem (resamtton unter, sie dienen nur dazu diesen Ton
zu beleben, ohne dal sie sich im einzelpen in den Vordergrund dringen.
Wo je durch die farbige Modellierung eine Unruhe zu entstehen droht,
wird ihr sogleich durch einen daneben gelegten scharfen Kontrast das
Gleichgewicht gehalten. Ist durch zu viel Griin in der Modellierung einer
Figur der Gesamtton des Fleisches an einer Stelle alteriert, so dient ein
danebengelegtes violettes oder rotes Gewand, dem Eindruck die Ruhe
wiederzugeben, wihrend auf der anderen Seite vielleicht ein griiner Vor-
hang ein Ubermaf von Rot in der Modellierung zuriickdringt.

Zum Teil ist die heute so verbreitete Unruhe der Farbgebung auf ein
naturalistisches Kopieren der Einzelheiten von Reflexwirkungen zuriick-
zufithren. Man mulfi aber beachten, dall eben nicht alle natiirlichen Re-
flexwirkungen zur kiinstlerischen Wiedergabe brauchbar sind. Eine Fiille
von Reflexen in einer dem Auge nicht aus alltiglicher Erfahrung gewohnten
Kombination zerstort die Wirkung, weil sie keine typische Erscheinung
mehr aufkommen lifit. Die einzigen in ihrer Wirkung typischen Reflexe
sind diejenigen, welche in einheitlichem Licht von einer Fliche einheit-
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licher Firbung zuriickgestrahlt werden. Alle farbige Differenzierung solcher
Reflexwirkung unterliegt dem einfachen Gesetz, dali die Abweichung des
R eflexlichts vom Gesamtton der Beleuchtung eine komplementdre Anderung
in der Farbe des Schattentones bedingt, auf welchen dieser Reflex zuriick-
fillt: also bei griinem Reflexlicht rotliche Schatten, bei gelbem bliuliche
und so weiter. Aber auch diese Reflexe diirfen niemals so aufdringlich
angebracht sein, dab der einheitliche Eindruck der Gesamtfirbung der da-
von betroffenen Form unterbrochen iwird,

Eine wesentliche Forderung kann die Einheit der Ablesung durch eine
solche Anordnung der Farbgebung erfahren, wie sie der frither betrachteten
Anordnung des Lichtganges entspricht: dabB nimlich die fiir die Betrachtung
zusammengehdrigen Teile — etwa die einzelnen Glieder einer quer durch
das Bild gefithrten Fliche — in einheitlichem Farbton sich von der
Umgebung abheben und sich daher dem Beschauer sogleich als zusammen-
gehorig aufdringen.

Fiir die Losung der simtlichen hier bezeichneten Aufoaben der far-
bigen Darstellung erwachsen dem IKiinstler aus der heutigen Schulmethode
des ausschlieflichen Malens nach der Natur mannigfaltige Hindernisse. In
erster Linie deshalb, weil bei solchem Studienmalen regelmabig nur die
exakte Nachbildung der gegebenen farbigen Erscheinung geiibt wird ohne
Riicksicht darauf, daB diese farbige Erscheinung in der Harmonie des Bildes
stets eine Verinderung erleiden muf. Vielfach wird sogar der Schitler bei
diesem Studiengang zu einem Vergleich der einzelnen Farbtone seines
Bildes mit den einzeln gesehenen Tonen der natiirlichen Erscheinung an-
gehalten, obwohl doch diese Erscheinung schon durch den Kontrast der
umgebenden Farbtone ganz und gar alteriert werden kann, sobald sie in
diesem Zusammenhang ins Auge gefaft wird. Auch vom Ubersetzen und
vom Studium der Raumwerte der Farbe ist bei solcher Lernmethode regel-
mibig nicht die Rede,

Fast noch bedenklicher aber ist die zweite Gewohnheit, die sich bei
dem ausschlieBlichen Naturmalen einzustellen pflegt: die Gewohnheit alle
Farbwirkungen durch Mischung herstellen zu wollen wie es freilich
.erforderlich ist, wenn man gleich auf den ersten Pinselstrich die gewiinschte
Farbwirkung meint hinsetzen zu miissen. Man heraubt sich dadurch gerade
des schonsten und fiir die Raumdarstellung wichtigsten Mittels der Malerei:
des Gegensatzes von Lasur und Deckfarbe, der nur da verwendet werden
kann, wo einerseits hinreichende Zeit zum Trocknen der zu iibermalenden
Schichten gegeben ist und wo andererseits der Maler weill, welche Wir-
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230. GENREBILD VON TENIERS D, J.

239 und 2y0, Beispicle vollendeter Funktionsdarstellung,

kungen er durch die Anwendung bestimmter tibereinandergelegter Pig-
mente erzielen kann, Selbst von der alten, in der Natur der Pigmente
gelegenen Regel, daf eine Lasur, wenn sie leuchten soll, auf hellere, eine
helle Deckfarbe aber auf dunklere Unterlage zu setzen ist, weill kaum
einer der Lehrer in der Unzahl von modernen Malschulen seinen Schiilern
zu berichten — geschweige von den Wirkungen, die durch die Anwendung
bestimmter Farbmittel zu erzielen sind.

Hiermit soll natiirlich nicht etwa allgemein gegen das Malen nach der
Natur gesprochen sein. Aber diese Art des Studiums darf nur einen be-
schrinkten Teil in der Erziehung des Malers bilden, Insbesondere darf
dieser sich niemals gewdhnen in ein Bild direkt nach der natiirlichen Er-
scheinung die Farben des Modelles einzutragen, sondern er muf diese
Farben aus der Harmonie des Bildganzen so zu entwickeln lernen,
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dall sie als sprechende Mittel fiir die Erkenntnis von Raum und Form der
einheitlichen Wirkung des Bildes dienstbar gemacht werden,

SchluBwort.

[ch habe versucht die Bedingungen ausfithrlich zu beschreiben, von
welchen die kiinstlerische Raunmgestaltung abhingt.

Wir haben gefunden, dafi diese Bedingungen zugleich die Grundbe-
dingungen aller kiinstlerischen Gestaltung iiberhaupt sind. Was ihnen nicht
entspricht, ist kiinstlerisch unrichtig — mag es in allen iibrigen Beziehungen
mit noch so viel Talent, (Geschmack, Fleil und technischem Geschick ge-
arbeitet sein. In der mangelnden Erkenntnis dieser Bedingungen und ihrer
Bedeutung sind, wie bereits frither bemerkt wurde, fast alle Verirrungen
der modernen Kunst und Kunsterziehung begriindet. Aus eben diesem
Grunde erschien es geboten, gerade auf diese Bedingungen ausdriicklich
hinzuweisen, sie in Begriffe zu fassen und an Beispielen zu verdeutlichen.

Es wire aber ein vollkommenes Mibverstindnis der Absicht dieses
Buches, wenn man aus demselben die Behauptuug herauslesen wollte, dab
die Kunst nur in der Befolgung dieser Regeln der Raumgestaltung be-
stiinde. Diese sind allerdings die elementaren Bedingungen aller kiinst-
lerischen Gestaltung; aber in ihrer Erfilllung allein besteht noch nicht die
Kunst. Neben der sichtbaren Gestaltung des Réaumlichen ist vielmehr da,
wo nach der Funktion des Gegenstandes der (estaltung iiberhaupt zu
fragen ist, auch diese Funktion als Wirkung der Erscheinung wiederzu-
geben, und der Wert des Kunstwerkes hdngt dann von der Losung dieser
Aufgabe wesentlich mit ab. Mag etwa durch menschliche Figuren in einem
Bilde der Raum noch so richtig charakterisiert sein: wenn die Figuren
wie Holzpuppen wirken, ist das Bild trotz der richtigen Raumdarstellung
noch lange kein Kunstwerk,

Andererseits aber braucht auf der Funktion in keiner Weise der Schwer-
punkt des Interesses zu liegen. Sind jene Figuren nur eben als lebendige
Menschen typisch wiedergegeben, so ist es fir den Kunstwert des Bildes
vollie gleichgiiltiz, ob die Handlung, in der sich diese Figuren befinden,
sonst irgend ein gegenstandliches Interesse fiir sich in Anspruch nimmt.

Allerdings aber ist bei Werken der darstellenden Kunst der Kunst-
wert wesentlich verschieden je nach der Inngr- und dem Grade der Fein-
heit der funktionellen Tatbestinde, welche in dem Werke zum Ausdruck
gebracht sind. In einer Mona Lisa oder in Hildebrands weiblicher Portrit-
biiste in der Miinchener Glyptothek ist eine weit feiner differenzierte Iiille
solcher Tatbestinde zum Sprechen gebracht, als etwa in einer Trinkerszene
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von Teniers, Wenn einerseits ein héchst kultivierter (Geist dazu gehort um
jene funktionellen Nuancen zu empfinden, so ist andererseits die Verbindung
solchen Geistes mit hichster kiinstlerischer Féahigkeit und Konsequenz die
notwendige Voraussetzung dafiic, daB die Gestaltung jener Nuancen als
Eindruck fiir den Beschauer im Kunstwerk ihre Vollendung findet,

Schopfungen solcher Art sind es, die den Beschauer bessern und ver-
edeln, wie es die Griechen an der Zeusstatue des Phidias erfuhren. Diese
ethische Wirkung aber ist nicht der Sinn, sondern nur die Folge des kiinst-
lerischen Wertes. Nicht in den Wirkungen des funktionellen Gehaltes,
sondern in der Art, wie dieser (zehalt als Eindruck fiir den Beschauer
seine Grestaltung findet, ist fiir den Kunstwert der Mabstab gegeben.

Von den Gesetzen der funktionellen Gestaltung aber soll in diesem
Buche nicht die Rede sein.

240, PORTRATRUSTE VON HILDEBRAND.
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