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Das Portrat in der ersten Bliitezeit der GropPplastik
im 13. Jahrhundert.

Dem riidkschauenden Blidk erscheint die deutsche Plastik des 12. Jahrhunderts,
soweit sie sich bisher schon iibersehen ldBt, als eigentiimlich unfreie, befangene,
der Natur fernstehende HKunst. GewiB haben wir wiederholt die Beobachtung
machen konnen, daB der Bildhauer sich ernsthaft in sein Modell versenkte, daB er
redlich strebte, dem Blodk die Ziige einer bestimmten Person zu verleihen, uns
vergessen zu machen, daB es harter, lebloser Stein war, aus dem er Mensdien von
Fleisch und Blut bilden sollte. Im allgemeinen will das aber nur schwer gelingen.
Dazu muB- durch zeichnerische Mittel der plastischen Wirkung nachgeholfen werden.
Im Portrdt haftet die Individualisierung noch an der Oberflichie. Der Stein wird
zumeist stehen gelassen bzw. in Flichen behandelt, liebevolles Versenken in Details,
Eingrabung der Runzeln und Falten, hervorrufen von Schattenwirkung und da-
durch von Leben durch feinere Modellierung fehlt fast vollig. Allerdings ist man
dngstlich bedacht, etwa bei der Haar- oder Gewandbehandlung moglichst viele Haare
oder moglichst feine Faltchen nachzubilden. Doch das verleiht in erster Linie den
Darstellungen jene archaistische Steifheit, jenes starre Vorherrschen des Unbelebten,
Formalen, jenes Eingezwiingtsein in die Frontalitdt, die erst nach liebevollem, nicht
miihelosem Versenken dem forschenden Blick die Reize dieser Kunst zu genieBen
gestattet.

Dazu ist die plastische Titigkeit der frilhromanischen Periode keineswegs
gleichméBig iiber Deutschland verfeilt. Am friihesten hebt sich in Bayern ein Gipfel
aus dem Nebelmeer, dann folgen in Sachsen und den oberen Rheingegenden wei-
tere nach, ein vierter kommt in Béhmen zum Vorschein, ein fiinfter und letzter im
Maingebiet. Was dazwischen liegt scheint génzlich steril zu sein. Aber auch diese
Hohepunkte wadhsen nur in wenigen Denkmalern betréchilich iiber die Schiopfungen
der Halbkulturvolker heraus. Was bei dieser Sachlage im Portrét geleistet wurde,
sahen wir. Es ist wesentlich mehr, als man hitte erwarten sollen. Gerade die-
selbe Sporadischkeit der deutschen Kunst, das Unzusammenhédngende im Verein mit
anderen Faktoren lieB im allgemeinen eine schematische Kunstiibung, eine Formel zur
Wiedergabe bestimmter Partien, wie wir sie in der gleichzeitigen Malerei kennen
lernten, nicht aufkommen. Da war jeder Steinmetz gezwungen, neuerdings sein
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Modell zu studieren und zu versuchen, auf eigene Faust den Kampf mit dem Ma-
terial aufzunehmen. Das fiihrte zu einem gewissen Naturalismus, der dem Portrit
zugute kommen muBte.

Lassen wir nun unser Auge auf den Schopfungen des 13. Jahrhunderts ruhen,
so mochten wir zunéichst glauben, es handele sich um eine ganz andere Kunst, ja,
um ein anderes Volk. Nicht Jahrzehnte, solite man vermuten, trennten die leblosen
Bildwerke des 12. Jahrhunderts von denen des folgenden, nein, Jahrhunderte meint
man dazwischen liegend zu sehen. Vor uns spielt sich der ProzeB des Fortschreitens
von Starrheit zu Freiheit, von Gebundenheit an den Stein zur edelsten lebenerfiillten
Menschlichkeit, bei deren Betrachtung man iiberhaupt das Material vergiBt, nur an
wenigen Orten ab. Im groBen Ganzen stehen wir vor einem Ritsel, an dessen
Losung jetzt aber viele Geister arbeiten, besonders seit Hasak in seinem schinen
Buche') die Wunder des 13. Jahrhunderts eigentlich erst zugénglich machte, diese
Werke von unvergénglichem Werte zuerst im Zusammenhang wiirdigte und sich
damit ein dauerndes Verdienst um die Kunst unseres Vaterlandes erwarb. DaB wir,
um Schonheit zu finden, nicht immer auBer Landes gehen miissen, daB auch nordlich
der Alpen klassische Formen moglich sind, das lehrt uns die Kunst dieser Zeit.

Der Entwiddung dieser reifen Schopfungen aus den primitiven Anfédngen
wohl verstanden nur der Form nach, denn an Gedankenfiille und Phantasiereichtum
konnen es die Porfale des 12. Jahrhunderts kithn mit der Folgezeit aufnehmen
konnen wir hier nicht nachgehen. Das muB der Spezialforschung iiberlassen werden.
Unsere Aufgabe ist ja ausschlieBlich, die Bewdltigung der individuellen Erscheinung
darzustellen. Wenn wir trotzdem auch hier territorial vorgehen, so ist das durch
ein Einteilungsbediirfnis begriindet. Uberdies fithren auch, soweit wir jetzt ur-
teilen konnen, nur in zwei Gegenden verbindende Briicken iiber die Kluft, die die
Schopfungen des vorigen Jahrhunderts von diesem trennt, ndamlich in Franken und
Sachsen.

Hier hat zugleich die Plastik ihre hichsten Triumphe gefeiert, denn ihr Schwerpunkt
hat sich in dieser Per ode nach dem mitt'eren und 6stlichen Deutschland verschoben.

Goldschmidts Untersudiungen, die wir bereits oben zu wiirdigen Gelegenheit
hatten, haben auf séchsischem Boden die Liicke ausgefiillt, Trotz der groBen Diffe-
renzen der von thm unterschiedenen drei Stile ist die Entwicklung doch kontinuier~
lich. Gehorten die #lteren Quedlinburger Abtissinnengrédber noch der ersten Periode
an, war ihr ikonographischer Wert gleich Null, so war bereits das der Agnes auf
einer betrdchflichen Hohe der Menschenbildung und vielleicht, ja wahrscheinlich von
nicht geringem portritistischem Wert. Dasselbe gilt wohl von dem schonen, viel
freieren der Abtissin Gertrud (1235—1270) Abb. 90. Inwieweit wir diesen iiber-
haupt bei Grabméilern annehmen diirfen, ist schon frither auseinandergesetzt. Grab-
madler nun besitzen wir in wunderbarer- Vollendung und nicht geringer Anzahl
gerade in der sdchsischen Schule. Leider ist ihr Entstehungstermin nicht immer mit
wiinschenswerter Sicherheit zu bestimmen, was zur Folge hat, daB wir auch iiber
ihren Ahnlichkeitsgehalt im allgemeinen nur Vermutungen #uBern konnen.

') Hasak ,,Geschichte der deutschen Bildhauerkunst im 13. Jahrhundert®, Berlin 1899.
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Bestimmt ohne jeden Portrit-
wert, weil fast ein Jahrhundert nach
seinem Tode entstanden, ist die schone
Grabplatte des Grafen Wiprecht von
Groitzsch in Pegau unweit Leipzig.
Sie stellt den Stifter des Benedikti-
nerklosters, der 1124 starb, dar und
diirfte aus den ersten Dezennien des
13, Jahrhunderts stammen. Der Graf
liegt auf dem Riicken mit der Fahne
in der rechten, dem Schild in der lin-
ken Hand. Die Gestalt ist leidlich
proportioniert, die reich gefaltelte Ge-
wandung vollkommen plastisch, der
Korper unter ihr deutlich sichtbar.
Das stolze Gesicht ist voller Leben.
Merkwiirdig ist die reiche Verzierung
von geschliffenen bunten Steinen an
Schild und Gewandung').

Ahnlich ist das Grabmal des
1190 verstorbenen dicken Grafen De-
do mit seiner bereits 1189 wverschie-
denen Gemahlin Mechtildis in der
Klosterkirche in Wechselburg®). Es
stellt die beiden Wettiner nebenein-
ander auf dem Riidken liegend dar,
die FiiBe auf Konsolen, den Kopf,
wie bei Wiprecht, auf Kissen ruhend.
Auch diese Gesichter sind lebensvoll .
und vortrefflich modelliert, daB sie
aber auf Portratdhnlichkeit keinerlei
Anspruch erheben konnen, geht nicht
nur aus der erst etliche Jahrzehnte
nach dem Ableben erfolgten Errich-
tElI'Ig des Denkmales hervor — ldl, Abb, 90. Grabstein der Abtissin Gertrud in der SchloBkirche
kann mich Hasaks Vermutung, es sei 211 Quedlinburg.
bald nach 1190 entstanden, aus sfi-
listischen Griinden nicht anschlieBen, stimme vielmehr mit Goldschmidi iiberein —
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i) Abb, in den Bau- und Kunstdenkmiilern des Konigsreichs Sachsen. XV.Bd. Amtshauptm.
Borna. Beilage X, XI und XIL % Bre

) Rbb. in den ,Monumenten des Mittelalters und der Renaissance aus rln_sjn :-;lel..'\'].‘iti.lk'ﬂ
Erzgebirge“. Dresden 1875, Taf. 35. Merkwiirdigerweise bildet auch Sponsel .,['l'I]'Slk‘i]ijJJ{h]mhr:
aus dem Hause Wettin®, Tafel 3, diesen Grabstein ab, wiewohl er sich dodh laut Vorrede auf
Portriits beschrinken will und ihn selbst auf die Jahre zwischen 1220 und 1230 datiert.
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es folgt auch allein aus der Tatsache, daB Dedo ungewdhnlich dick war, wahrend
er hier wohl proportioniert erscheint. Schon die plastische Gewandbehandlung der
in lange Mintel aus schwerem Stoff gehiillten Fiirsten sowie die deutlich erkenn-
bare leichtere Unterkleidung lassen es ausgeschlossen erscheinen, daB selbst der
genialste Kiinstler in so kurzer Zeit die frithere Stufe iiberwunden haben sollte.

Konnten wir bei beiden Monumenten unbedenklich jede Portratabsicht in Ab-
rede stellen — nur das Kirchenmodell in der Rechten Dedos bezeugt durch seine
Ahnlichkeit mit der Kirche in Wechselburg, nach Hasak, daB der Kiinstler nicht in
allem und jedem sich seiner Phantasie {iberlieb — so sind wir einem anderen herr-
lichen Monument dieser Schule gegeniiber zu eingehender Begriindung unseres ab-
lehnenden Urteils gezwungen.

Wir meinen das uniibertrefflich schone Grabmal Heinrichs des Lowen und
seiner Gemahlin Mechtildis im Dom zu Braunschweig, das groBte Meisterwerk
seiner Zeit und iiberhaupt eines der erhabensten Denkmailer, die jemals einem Toten
gesetzt wurden. (Abb. 91.)

Die groBe HAhnlichkeit dieses Werkes mit dem Grabmal Dedos ldBt keinen
Zweifel dariiber, daB beide etwa derselben Zeit, selbstverstindlich derselben Schule,
entstammen, nur daB die grioBere Vollendung des ersteren auf einen etwas spéteren
Entstehungstermin zu schlieBen gestattet.

Betrachten wir zunéchst das Werk lediglich vom #sthetischen Gesichtspunkte aus.

Das fiirstliche Ehepaar liegt nebeneinander auf dem Riidken, Medhtildis die
Hénde im Gebet gefalten, Heinrich in der Linken das Schwert, in der Rechten das
Modell der gestifteten Kirche, Das EbenmaB der Gestalten, die Schonheit der unter
der Gewandung durchschimmernden Kérperformen spotten jeder Beschreibung. Es
ist in dieser Hinsicht ein wiirdiges Gegenstiidk zu den groBten Schépfungen Griechen-
lands, und gleich ihnen klassisch, d. h. fiir alle Zeiten seinen Wert behauptend.

Der iippige Faltenwurf hat bereits jene GroBziigigkeit und Natiirlichkeit, jene
Zwischenstellung zwiscien der noch kleinlichen Art, der wir bei Wiprecht begegneten,
und jener Schwerfilligkeit erstarrter Wogen oder Gebirgsmassen, die die spétere
Gotik charakterisiert, daB wir sie nur vollendet nennen kénnen. Das MaBhalten
des Kiinstlers zwiscien Bewegung ohne Unruhe, sorgfiltiger Durchbildung ohne
Effekthascherei ist bewunderungswiirdig. Die Kennzeichnung der verschiedenen
Stoffarten, z B. am Unterdrmel der Fiirstin und am Mantel, ist wohl nicht zu
iiberbieten.

Die Gesichter sind durchaus deutsch, ohne jede Spur von jener halb griechisch,
halb italienischen uns auch an modernen Bildhauerwerken noch langweilenden, weil
zur schematischen Unnatur gewordenen Gesichtsbildung, die, wie Hasak treffend
bemerkt, nur eine Folge ist des stindigen Studiums der Antike unter gleichzeitiger
vollstdndiger VernachlaBigung der Natur, d. h. der uns umgebenden einheimischen
Bevolkerung. DaB der groBe Meister nach lebenden Modellen arbeitete, nicht wie
wir mit Vorliebe nach Gipskopfen, die nach irgend einem Kanon konstruiert sind,
unterliegt natiirlich nicht dem allerleisesten Zweifel. Der kraftige Kopf Heinrichs
begegnet uns noch heute tiglich in Norddeutschland, das entziidkende weiche Oval
der Meditildis stempelt sie ebenfalls ganz ausgesprochen zu einer Vertreterin der
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blonden Rasse (homo europaeus flavus). Von Konstruktion kann ich wenigstens
nicht das geringste entdecken und ebenso wenig von Idealtypus. Anderseits wihlte
jeder Bildhauer, wofern er nicht portritierte, sich selbstverstindlich ein Modell nach
seinem Geschmack bzw. nach dem seiner Zeit aus, woraus sich die Ahnlichkeit der
[dealfiguren derselben Periode auf die natiirlichste Weise erklirt. Dieses Ideal war

Abb. 91. Grabmal Heinrichs des Lowen und seiner Gemahlin Medhtildis im Dom zu Braunschweig.

aber damals ausgesprochen und, wie wir sahen auch literarisch beweisbar, das f:ies.
blonden, hochgewachsenen dolichocephalen blaudugigen Menschen mit Lﬂnggemd?t
im Gegensatz zum kurzkopfigen, schwarzen, rundgesichtigen alpinen Typus, den wir
heute z. B. auf Defreggers Médchenbildern regelmébig finden. :

Doch die uns bewegende Frage ist hier eine andere, ganz prézise: nicht ob
der Meister ein lebendes Modell zum Vorbild nahm, sondern ob dieses Modell der
groBe Welfe und seine Gattin waren. Das gilt es zu entscheiden.
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Hasak tritt dafiir ein, andere, die die Grabfiguren bis in die Mitte des Jahr-
hunderts hinaufdatieren wollen, bestreiten es mit gleicher Entschiedenheit. Voraus-
geschickt sei, daB Heinrich der Lowe 1195, seine Gemahlin aber bereits 1189 das
Zeitliche segneten.

Zunachst erbringt Hasak den Nachweis, daB in der letzten Lebenszeit des
Lowen ein reges Kunstleben in Braunschweig herrschte. Das unterliegt auch gar
keinem Zweifel. Den BronzeguB Magdeburgs in dieser und sogar noch in etwas
ilterer Zeit — in dieser Periode gewaltigsten Vorwirtsstiirmens spielt jedes Jahr-
zehnt eine Rolle — haben wir kennen gelernt. Dieser Kunstbegeisterung hatte der
cherne Léwe, der, 1166 von Heinrich auf dem Burgplatz errichtet, als bedeutend-
stes Werk dieser Art im damaligen Deutschland beweist, daB Braunschweig keines-
wegs im Hintertreffen stand, seine Entstehung zu danken. Die niederséddisischen
Kopfreliquiare zeigen uns das gleiche hinsichtlich der Menschendarstellung. Dazu
kommen die von Hasak beigebrachten Notizen vom Bilde eines gekreuzigten Hei-
landes, von einer Statue nebst anderweitigen Arbeiten, die die Bewunderung des
Chronisten erregten. Das alles 14Bt uns wie gesagt iiber die hohe Kunstbliite in
der damaligen Welfenresidenz keinen Zweifel.

Doch dieser generelle Beweis niitzt uns wenig. Wichtiger schon ist Hasaks
Feststellung, daB das Ornament der Konsolen, auf denen die FiiBe des Ehepaares
ruhen, nur zwischen 1200 und 1220 nachweisbar ist. So kommt er zum Schlusse,
das Monument sei entweder gleich nach dem Tode Heinrichs oder zwischen 1209
und 1214 errichtet, als sein Sohn, Kaiser Otto 1V., sich kurze Zeit im ruhigen Be-
sitz der Kaiserherrlichkeit befand.

Aus dem Modell, das ein treues Abbild der Kirche ist, geht hervor, dab das
Grabmal nach 1195 und vor 1250 entstand. Das Nidhere moge man bei Hasak
sudhen.

Doch mit allen diesen Erwégungen ist uns nicht viel gedient, da niemand
mehr das Werk spiter als etwa 1230 ansetzt. Das wiirde aber geniigen, jede Portrat-
absicht auszuschlieBen.

Doch wir ziehen es vor den negativen Beweis durch Vergleich zu erbringen. Leider
existieren keine Portrétsiegel Heinrichs, wohl aber eine ihn und seine Gemabhlin dar-
stellende Miniatur in seinem Psalter, jetzt im British Museum zu London, Lans-
downe, No. 381"). Wenn auch die Gesichtsbildung der Mechtildis mit ihrer langlich-
ovalen Form mit der des Grabmales iibereinstimmt, was rassenméBig, aber nidcht
individuell beobachtet zu sein braucht, so konnen wir dasselbe von Heinrich nicht
sagen. Zwar hat auch er langlidi-ovalen, also germanischen Gesichtsschnitt, aud
die auf der Mitte des Hauptes gescheitelten Haare und die Form der Nase stimmen
iiberein. Entscheidend als Differenzpunkt ist dagegen, daB er auf der Miniatur
schnurrbéirtig ist. DaB man nicht gewagt hétte, in einen ihm selbst gewidmeten
Werk ihn in so eklatanter Weise unrichtig darzustellen, bedarf keines Beweises
Wenn es also auch auBerordentlich befremdlich ist, daB die Figur des Grabmales,

i) Abb. in British Museum. Reproduction from illuminated manuscripts. Series I. Taf. XL
London 1907,
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langstens 30 Jahre nach seinem Tode in diesem auffalligen Portritmerkmale von
der Wirklichkeit abweicht, so geht doch desto bezwingender daraus hervor, daB
wir es in diesem herrlichen Werk mit keinem Portrit des groBen Welfen zu tun
haben. Endlich war der Lowe, dessen Grabmal mit der Beschreibung bei Acerhus
Morena') auch durchaus nicht iibereinstimmt, als er starb 66 Jahre alt, so daB schon
aus diesem Grunde von PortritméBigkeit keine Rede sein kann. Diese herrliche
Schopfung war also ein Bildnis, das der Phantasie eines genialen Meisters entsprang.

Zu demselben Resultat kommt Goldschmidt®) aus stilistischen Griinden und
durch einen Vergleich mit dem Grabstein einer Abtissin in Quedlinburg. Er datiert
auf etwa 1227, was auch meines Erachtens richtig sein diirfte. In dasselbe Jahr
fallt nach ihm das Pegauer Grabmal und das Dedos in Wediselburg. Darnach
hétten wir es in allen diesen Koépfen mit Idealtypen zu tun, die in der dritten Stil-
phase auf Grabmaélern und bei Engeln zur Anwendung kommen, aber sicher auf
lebende Modelle zuriidkgehen. Auch Hasaks sehr beadhtenswerte Einwendung konnte
mich eines anderen nicht belehren?).

Etwas jiinger ist der rohe Grabstein des Grafen Burchard (1 1229) und seiner
Gemabhlin Elisabeth (+ 1240) in St. Andreas zu Eisleben'). Er ist bemerkenswert
durch den Versuch, die bisherige Auffassung zu durchbrechen, indem Elisabeth ihrem
Gemahl das Kinn umschmeichelt. Die Figur des Grafen auf der Riickseite ist nur
graviert, aber in der Zeichnung besser geraten.

Etwa gleichzeitig, an Kunstwert gleichfalls nicht entfernt mit den vorgenannten
Bildnissen vergleichbar, aber vielleicht auch von einigem Portrdtwert ist das Grab-
mal des Landgrafen Konrad in Marburg (+ 1241), das jedenfalls bald nadi seineni
Tode gesetzt wurde. Der ebenfalls in St. Elisabeth zu Marburg befindliche Grab-
stein der Landgrifin Meydis (f 1274) ist wohl auch bald nach ihrem Tode ange-
fertigt und bemerkenswert durch die Darstellung mit dem Kinde, einen innigen
Zug, den wir bisher vermiBten, dann aber auch durch den Sieg der Gotik im Bal-
dachin und den Zierformen. Uber den erreichten Grad der Ahnlichkeit fehlt uns
natiirlich auch hier jedes beweisbare _LJrIei]"'].

) Monumenta Germ. S. S. XVIIL, 681, ,magna facie oculis magnis et nigris, capillis quo-
gue quasi nigris. Wihrend ich die Korrekturfahnen lese, stoBe ich auf die Untersuchung von
Alwin Schultz, der in seinem beriihmten ,Hofischen Leben zur Zeit der Minnesdnger®, 1. Bd.,
S. 478, zum gleichen Resultate gelangt, wie wir, Auch in der Beurteilung des Portritwertes der
Grabméler stimmen wir vollig fiberein. ,Eine solche Freiheit (d. h. der Phantasiesciopfung) durfte
sich der Bildhauer allerdings, wenigstens meines Erachtens, nur dann nehmen, wenn die darzu-
stellende Personlichkeit schon langere Zeit verstorben war und den Zeitgenossen ihr wirklidhes
Bild nicht mehr im Gediichinis lebte. Wenn dagegen Angehorige bald nach dem Tode der Ihrigen
ihnen ein Denkmal errichteten, dann konnte der Kiinstler es schwerlich wagen, den Gestalten ganz
fremdartige Gesichtsziige zu geben; er wird eine gewisse Ahnlichkeit zu erreichen doch immer sich
bestrebt haben. Und individuelle Ziige finden wir in den Gesichtern solcher Grabfiguren oft genug . . .

Y Vgl. Goldschmidt, Jahrb. d. kgl. preuB, K. XXI. Bd, S. 238 ff.

i) Vgl. Hasak, , Zur Geschichte der deutschen Bildwerke des 13. Jahrh.* in der Zeitschrift fiir
christliche Kunst. XIX Bd. 1906. S.376ff. u. im Zentralbl. der Bauverwaltung, 24. Bd., 1904, . 5791

1) Abb. Alt. Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Sachsen, XIX. Mansfelder Seekreis, S. 101,
No. 56 und 57,

") Abb. beider bei Hasak, 5. 144
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Ferner wollen wir die beiden Grabsteine in Flachrelief der Askanier Mark-
graf Hermann (+ 1291) und Johann (+ 1292) im Dom zu Havelberg, das Ehe-
paar in der Frankensteinerkirche zu Goslar') und das Relief eines Ritters Giselbertus
von 1266 im ,GroBen heiligen Kreuz“ ebenda®), mit eigentiimlicher architektonischer
Umrahmung, den Grabstein des Bischofs Otto von Braunschweig (+ 1279) im Dom
zu Hildesheim, endlich den eines Geistlichen von 1267 in Lindau®) und ein rohes
ovales, einen Krieger darstellendes Steinbild in der Kirche von Baalberge'). DaB sich
im einzelnen, besonders bei Kirchen- und weltlichen Fiirsten durch Vergleich mit
Miniaturen und Siegeln die Portritahnlichkeit feststellen lieBe, ist klar. Aber wir
wiirden wenig befriedigt sein. Zweifellos bieten in dieser Hinsicht die Grabsteine
weit weniger als etwa die Meisterportrits, bei denen aber wieder die Vergleichs-
moglichkeit nicht gegeben ist. Auch kiinstlerisch hervorragende Werke befinden sich
nicht darunter.

Weit entfernt uns in den Streit einzulassen, ob die Schépfungen des be-
ginnenden 13. Jahrhunderts romanisch — wie Bode will — oder mit Hasak gotisch
genannt werden sollen, letzten Endes einen Streit um Worte, mdchten wir unsern
Standpunkt dahin prézisieren, daB wir zu dieser Periode alle jene Menschendar-
stellungen rechnen, die weder die doppel-Stérmige Verkriimmung der Wirbelséule
durch Betonung des Standbeines, noch den dharakteristischen vortretenden Unter-
leib der Gotik aufweisen. Das mag recht wenig wissenschaftlich klingen, ist fiir
unsere Zwecke aber ausreichend, ja allein zutreffend. Denn nicht eine Geschichte
der Zierformen, sondern des Portrits ist vorliegendes Werk, und deshalb miissen
wir, der einmal iiblichen Einteilung in Stile folgeleistend, wenigstens darauf halten,
daB dieser Stil in der Menschendarstellung auch wirklich zum Ausdruck kommt. Das
ist unseres Erachtens aber nicht vor 1300 der Fall, mag da und dort auch eine
Ausnahme existieren. Tatsachlich — das sei in Parenthese bemerkt — ist der Ein-
flub des Baustiles auf das Portrat gleich Null, auf die Menschendarstellung viel
geringer, als gemeinhin angenommen wurde. Man baute schon léngst gotische
Kathedralen mit viel Fenster- und wenig Wandflache und war trotzdem weit ent-
fernt, die Gestalten iiberméBig in die Lénge zu ziehen. Diese Uberschlankheit ist
ein weiteres Merkmal des gotischen Menschen, und auch ihr begegnen wir regel-
maBig erst im 14. Jahrhundert.

In Erfurt, dem Zentrum der thiiringischen Bildhauerschule, haben sich die
dltesten Grabsteine auch erst aus dieser Zeit erhalten. Graf Ernst II, von Gleichen
(+ 1264) ist im dortigen Dom mit seinen zwei Frauen dargestellt als, nach Buch-
ner, ,eines der &ltesten Zeugnisse Kkiinstlerischen Ringens nach belebter, indivi-
dueller Darstellung des Verstorbenen“. Der riesige Grabstein (2,70 hoch, 1,87 breit
und am vorspringenden Rand 70 cm dick!) ist bemalt und stellt den etwas iiber-
lebensgroBen Grafen mit hellblonden Haaren dar. In seinem Gesicht ist die kithne
Hakennase wohl ein beobachtetes Merkmal. Ob dazu auch das volle Kinn, die

') Abb. in den Kunstdenkmdlern der Provinz Hannover, Stadt Goslar, S. 183.
*) Abb. ebenda, 5. 203.

) Abb. in Anhalter Bau- und Kunstdenkmilern, S, 513,

Y Abb. ebenda, S. 136.
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Backenknochen und der ,ein wenig blode; aber wohlwollend freundliche Zug um
den Mund®, wie Buciner meint, portratdhnlich sind, bleibe dahingestellt. Ebenso
glaube ich nicht, daB beide Gemahlinnen Portrits sind. Der &hnliche Mund beider,
vollig verschieden von dem des Grafen, scheint dagegen zu sprechen. Bestimmtes
|&Bt sich natiirlich nicht aussagen'). In der Schottenkirche zu Erfurt befindet sich
auch das Grabmal des Grafen Walter von Glizberg, in der dortigen Augustiner-
kirche das ein Menschenalter jiingere der Adelheid von Amera (1 1298).

Doch wie die Grabmaéler vom kiinstlerischen Standpunkt betrachtet nicht in erster
Reihe stehen, sondern die Bildwerke der Kirchen und Dome, so treten sie auch als

Abb. 92, Figuren an der Goldenen Pforte des Domes zu Freibery.
Die beiden Kdpfe angeblich Meisterbilder,

Portrits hinter diesen weit zuriick. Leider haben sich nicht viele erhalten, und auch
diese wenigen konnen in keiner Weise den Vergleich mit den Idealfiguren auf-
nehmen, wie sie im vierten sédchsischen Stil — ich folge hier der Einteilung von
Goldschmidt — also etwa von 1230 bis 1250 geschaffen wurden. Und zwar hat
Goldschmidt nachgewiesen, daB diese hodiste Bliite der deutscien Bildhauerei unter
Beeinflussung von Frankreich her entstand, jedoch nicht direkt, sondern im Umwege
iiber Magdeburg, wo die Figuren von Chartres und Paris direkt nachgeahmt wurden,
wie in Bamberg in spéterer Zeit die von Reims, was Weese feststellte.

') Vgl. Otto Buchner ,Die mittelalterlicie Grabplastik in Nordthiiringen*. StraBburg 190_2.
Abbildung, Tafel I. Vgl. auch Greinert ,Erfurter Steinplastik", Leipzig 1905, Der Grabstein
Adelheids ist abgebildet bei Buchner, S. 13.
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Neben den herrlichen in Holz ausgefiihrten Kreuzigungsgruppen in der Kloster-
kirche zu Wechselburg?), der Liebfrauenkirche zu Halberstadt®) und dem aus Frei-
berg stammenden im Altertumsmuseum zu Dresden®), die in der Behandlung des
nackten Korpers intensivstes Naturstudium verraten, stehen die vier Gestalten aus
der heiligen Schrift am Lettner der Klosterkircie zu Wechselburg?), vor allem aber
die acht Statuen an der Goldenen Pforte am Dom zu Freiberg®), die zum schonsten
gehoren, was irgend ein Volk zu irgend einer Zeit hervorgebracht hat.

Es kann nicht unsere Aufgabe sein, diese oft schon gewiirdigten Meisterwerke,
die einen Vergleich mit den Plastiken des antiken Griechenlands nicht zu scheuen
brauchen, neuerdings zu schildern. Uns geniigt die Feststellung, daB die Gesichter,
besonders in Freiberg, vollkommen individualisiert sind und zwar nicht etwa nur
durch liangeren oder kiirzeren Bart oder &dhnliche duBerliche Merkmale, sondern
durch liebevolles Versenken in die Linien und Modellierungen der Gesichisbildung.
Selbstverstindlich haben die Meister nach dem lebenden Modell gearbeitet, aber
Idealfiguren sind und bleiben diese Skulpturen darum doch fiir uns. Denn wenn
auch das lebende Modell noch so ahnlich nachgebildet wurde — was sich aber nur
vermuten 1Bt — Portriits wiiren es auf dieser Stufe nur gewesen, wenn der
Kiinstler die Ahnlichkeit fiir seine erste Aufgabe gehalten hétte. Das ist aber bei
Idealfiguren hohen Ranges, bei Heiligen und Kirchenvitern wohl niemals der Fall,
und deshalb geben sie uns keine Antwort auf die Frage, die uns allein beschif-
tigt: welchen Grad von Ahnlichkeit konnte der Kiinstler bei einem bestimmten In-
dividuum erzielen? Sie zeigen uns nur, bis zu weldiem Grade der Vollkommen-
heit in der Menschenbildnerei schlechthin man damals fahig war. Wohl aber ist
es geradezu gewiB, daB Gestalten niederer Ordnung, fiir die keine bestimmte Tra-
dition vorlag, vom Kiinstler unmittelbar aus dem Alltagsleben gegriffen wurden.

Es steht also fest, daB die deutsche Kunst eher Vollendetes in Ideal-
figuren als in Portrdts schuf, und Hasak hat vollig Recht, wenn er von einem
Kopf sagt, er wiirde in jedem Museum mit sdmilichen Antiken den Vergleich aus-
halten.

SchlieBlich sind iiberhaupt Ideal- und Portriatképfe inkommensurable GroBen,
denn das Streben des Kiinstlers ist in beiden Fillen ein ganz und gar verschiedenes.
Hier will er, wofern er seine Aufgabe kennt, was leider in der Gegenwart selfener
der Fall ist, als man vermuten sollte, das gegebene Einzelwesen um seiner
selbst willen treffen, als Naturalist sich dem Tatséchlichen unterordnen; dort muB
es seine Aufgabe sein, ein addquates Bild dessen zu finden, was sein Inneres be-
wegt. Er muB sein Modell oder seine Modelle — denn er kann sich fiir dieselbe

1) Abb. bei Hasak, Nr. 4 bei S. 14. Ein AbguB befindet sich u. a. im Nationalmuseum 2zu
Miinchen.

%) Ebenda Abb. 5 und 6.

% Abb. Woermann ,,Gesch. der Kunst*. II. Bd. S. 222

) Abb. bei Hasak, S. 22—25.

) Vortreffliche Abb. bei C. Andreae ,,Monumente des Mittelalters im séchsischen Erzgebirge.
Dresden 1875. Verlag von Gilbert. Taf. 2—4. Vgl. dazu Goldschmidt im Jahrb. d. Kgl
Preufl. Kunstsammlung. XXIIL Bd. S. 20ff. Unsere Abbildung 92 ist Andreae entnommen.
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Gestalt deren mehrerer bedienen — so lange dndern oder bewuBt und gewollt ihnen
uniihnlich schaffen, bis etwas sozusagen Allgemeinmenschliches, wie es seinem Geiste
vorschwebte, entsteht. Abraham etwa ist der ehrwiirdige véaterlidie Greis schlecht-
hin, David der elegante jugendliche Spielmann (vgl. Abb. 92, die Figur am weitesten
links). Hier gilt es ganz ausschlieBlich die gegebenen Einzeldinge der Idee unter-
zuordnen. Das Modell besitzt fiir ihn iiberhaupt nur Wert, wenn und inwieweit
es sich dem, seinem Geiste vorschwebenden Idealbilde anndhert. Nur selten wird
der Kiinstler in der Lage sein, sein Modell genau so zu verwenden, wie es sich
ihm prasentiert. Da wir, wie gesagt, niemals wissen, ob und wann der Kiinstler
bewuBt iinderte, wann er nur aus Unvermogen nicht traf, so sind wir den Ideal-~
gestalten gegeniiber vom Gesichtspunkte des Portrits aus ratlos. Vorauszusetzen
ist ja natiirlich, daB die Meister auch auf diesem Gebiete GroBes leisteten das
machen die durchaus verschiedenen Gesichfer, selbst der unbértigen Personen, wahr-~
scheinlich — es geht auch daraus hervor, daB wir kaum schematische bzw. slilistische
Ziige feststellen konnen, wiewohl solche ja niemals fehlen, weder in der Kunst von
Hellas noch in der der Renaissance oder Gegenwart, aber sicher ist es nicht. Vor
allem aber ist die Beantwortung dieser Frage aus einem anderen Grunde erschweri.
Bisher waren wir zufrieden, wenn wir zwischen zwei oder mehreren Portrits
derselben Person einige Ziige als Gemeinsamkeiten fesistellen konnten, dabei still-
schweigend voraussetzend, das alles andere entweder schematisch nach der Manier
der Schule oder des Kiinstlers gebildet war, oder aber der Phantasie und Willkiir
des Verfertigers seinen Ursprung verdankte. Zumeist aber waren Gesichtspartien
garnicht ausgefiihrt, sondern man hatte lediglich den Stein oder das Pergament
stehen lassen. Man hatte sich also, wie schon ausgesprochen, damit begniigt, einige
Merkmale festzuhalten und dadurch den Dargestellten kenntlich zu machen. Ein
solches Portriit war unvollstdndig, aber nicht falsdi, denn es lieB zwar der
Phantasie des Beschauers freie Bahn, dirigierte sie aber nicht in falscher Richtung.
Wenn beispielsweise ein Miniaturist auf das durchscheinende Pergament nur wenige
Linien eintrdgt oder ein Bildhauer aus dem Stein nur wenige Formen heraushaut,
das iibrige aber in beiden Fillen unbearbeitet bleibt, dann kann sich der Beschauer
diese Partien beliebig ausgefiillt denken. Genau wie wir zu den farblosen Plastiken
die Farben des lebenden Menschen im Geiste hinzufiigen, oder zu den wenigen
gegebenen Ziigen eines literarischen Portrits weitere ergdnzen. Wenn in einer Schule
der Mund so, in einer andern aber anders geformt wurde — dies gilt besonders
von der Malerei — so weiB der Zeitgenosse recit gut, daB hier nicht der bestimmtie
Mund des Portritierten nachgebildet sein soll, sondern iiberhaupt nur ein Mund,
daB ihm hier also nur die Weisung gegeben ist, sich einen Mund vorzustellen. Wir,
in Unkenntnis dieser Manier schwéren auf den Mund wie er dort steht, merken
spiter den Irrtum und verwerfen nun die ganze Portriitierungskunst dieser Zeit in
Bausch und Bogen. Kennen wir den Stil, dann werden wir richtigerweise ebenso
denken wie der Zeitgenosse und ihn als Portrdtzug nicht in Rechnung einsetzen.
Anders als diesen unvollstindigen Portrits gegeniiber ist die Lage des Be-
schauers bei solchen, die als Menschendarstellungen allen billigen Anspriichen geniigen,
d. h. die zwar nicht jede Falte und Runzel wiedergeben — das ist unmoglich, un-
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kiinstierisch und wire zudem mit Riicksicht auf die Entfernung auch iiberfliissiq —
wohl aber die Vereinfachung nur soweit treiben, daB jede Partie des Steines be-
arbeitet ist, also keine unberiihrten Fldchen mehr aufweist. Bei dieser gréBeren
Durchbildung und im gleichen Verhéltnis mit ihr miissen auch die Anspriiche an die
Ahnlichkeit wachsen. Denn nunmehr begniigt sich der Kiinstler nicht mehr mit
Symbolen oder Hinweisen, sich dort einen Mund, dort ein Auge vorzustellen, son-
dern er gibt die wirklidien Formen wieder.

Auf dieser Stufe der Entwicklung, die wir in den ersten Jahrzehnten des
13. Jahrhunderts in der GroBplastik, aber vereinzelt auch auf Siegeln und — wie
wir im folgenden Abschnitt sehen werden — auch in der Goldschmiedekunst er-
klommen sehen, ist die Menschendarstellung vollstdindig. Natiirlich ist audh
diese Vollstandigkeit nicht ohne Vereinfachung und hat in der Darstellbarkeit und
den Bediirfnissen ihre Grenzen. Niemals ahmt die Plastik Hautporen, wie sie der
GipsabguB zeigt, nach, noch die Augenwimpern. Sie geht aber auch nicht so weit
wie bei vielen Schopfungen der Gegenwart in der Durchbildung der Falten um
Augen und Mund. Sicher geschieht das nicht aus Unvermégen, sondern lediglids
deshalb, weil die groBe Entfernung des Beschauers diese Durchbildung génzlich
iiberfliissig machen wiirde.

Ein groBer Unterschied ist aber zwischen einer vollstindigen Menschendar-
stellung und einem vollstindigen Portrdt. Denn um erstere zu lefzterem zu er-
heben, muB jeder dort vorkommende Zug sich auch in gleicher Weise beim leben-
den Modell finden. Andernfalls enthédlt das Portrat unwahre Ziige, ist unihn-
lich, nach einem Ideal korrigiert oder gefélscht. Inwieweit dies in Wahrheit der
Fall ist festzustellen, stoBt bei Werken der grauen Vergangenheit auf die gréBten
Schwierigkeiten. Denn selbst das beste uns zu Gebote stehende Vergleichs-
material, die Miniaturen und Siegel, gestatten durch ihre Kleinheit keinen Vergleich
im Detail.

Fassen wir das Resultat dieser Betrachtung kurz zusammen, so diirfte es
etwa lauten: Die Relativitdt des Ahnlichkeitsbegriffes bedingt eine verschiedene
Bewertung der Portrits hinsichtlich der iiberhaupt wiedergegebenen Merkmale,
gleichviel ob es sich um solche handelt, die zu einer Mensdhendarstellung im all-
gemeinen gehbren, oder um speziell portritmiBige. Daher wird an ein Siegel ein
anderer MaBstab zu legen sein als an eine groBe Darstellung. Denn je groBer
die Fliche und je sorgfiltiger deren Durchbildung d. h. je mehr tatsiachliche Daten
dem Auge geboten werden, desto mehr konnen wir den Anspruch erheben, daB
diese Daten auch individuell beobachtet sind. Mit der Durchbildung des Gesichtes
wédhst unsere mit Recht zu stellende Ahnlichkeitsforderung, bis sie bei Schopfungen
im MaBstab aller GroBplastiken dieses Zeitraumes auf eine gewisse Kongruenz zwi-
sdien Original und Abbildung hinauslaufen. Da wir diese aber an der Hand des
uns zur Verfiigung stehenden Vergleichsmateriales nur sehr unvollstindig zu losen
imstande sind, ist hier der Punkt eingetreten, wo die Ahnlichkeitsforderung durch
die dsthetisdie der Schonheit bzw. Richtigkeit im allgemein menschlichen Sinne
wohl oder iibel ergédnzt werden muB.
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Nach dieser wichtigen prinzipiellen Erorterung wenden wir uns wieder den
Schipfungen dieser groBen Zeit zu.

Der Dom zu Magdeburg mit seinen aus dem bisher besprochenen herausfallen-
den Figurenstil, der auf franzosischen EinfluB zuriidkzufiithren ist'), enthilt eine
Figur, die in der Volksiiberlieferung als die des Baumeister Bohnensack bezeich-
net wird. Mit Recht sagt Hasak, daB gar kein Grund besteht, diesen hageren
dlteren Mann unter dem Kragstein am siidwestlichen Vierungspfeiler nicht tatséch-
lich fiir den Genannten anzusprechen. War es doch eine verbreitete, auch heute
noch geiibte Sitte — z. B. hat sich der Baumeister des neuen Polizeigebdudes in
Augsburg dort an der AuBenseite anbringen lassen — sich am Schauplatz seiner
Tétigkeit zu verewigen.

Solche Baumeister- oder Bildhauerportrdts haben sich noch als kleinere Ge-
stalten nach Hasak am Rundbogenfeld der Freiberger Pforte erhalten, desgleichen
an einem Anfinger des Westtores am Limburger Dom, ferner das des Bruder
Dimar, wie er die Pfeiler einrichtet, in der Dominikanerkirche in Regensburg®) und
noch an manchen Stellen. Leider sind diese zumeist kleinen Figuren: selten publi-
ziert, so daB es nicht eben leicht ist, eine groBere Anzahl namhaft zu machen.

Was nun den Magdeburger Baumeister anlangt, so hat er zweifellos ein durch-
aus individuelles Gepriige und keine Ahnlichkeit mit den Idealkdpfen dieses Domes.
Daraus sind wir beredhtigt, auf Portratihnlichkeit zu schlieBen, wenn wir auch den
Grad nicht festzustellen vermogen. Gerade das wenig vornehme AuBere dieses
Mannes bestdtigt unsere Vermutung.

Ein hervorragendes Meisterwerk schuf die Magdeburger Kunst im Reiterdenkmal
Otto des GroBen auf dem Markiplatz®). Der hoch zu RoB sitzende Kaiser ist ebenso
wie das Pferd vortrefflich modelliert, doch lag natiirlich keine Portrdtabsicht vor.
Ubrigens dhnelt der Kopf Ottos dem des spiter zu betrachtenden dlteren Reiters
im Dom zu Bamberg stark. Entstanden ist das Denkmal, eines der ersten profanen
des ganzen Mittelalters, um etwa 1250.

Der Dom in Naumburg birgt in seinen nach 1249 in Anlehnung an die Bild-
hauerschule zu Bamberg geschaffenen zwdlf Stifterstatuen eine Serie von Skulpturen,
wie sie in gleicher GroBartigkeit sonst nirgends existiert. Besonders die beiden
Ehepaare, Markgraf Eckardt mit Uta, und Markgraf Hermann mit Regelindys ge-
horen durch die Vollendung der Proportionen, die meisterhafte Tedhnik, die beson-
ders in der Gewandbehandlung und Bildung der Hande zum Ausdrudce kommit,
nicht minder aber durch die charakteristische Herausbildung ménnlicher Kraft und
Entschlossenheit und weiblicher Anmut und Lieblichkeit zum Besten, was je ge-

Yy Vorireffliche, zum Teil farbige Abb. bei Hasak, S. 30 ff. s

*} Mangelhafte Abb. bei Graf Walderdorif ,,Regensburg in seiner Vergangenheit und Gegen-
wart®, & Aufl. Regensburg 1896. S.380. — Nach liebenswitrdiger brieflicher Mitteilung fik‘s_ Herrn
Regierungsrats Hasak befindet sich das einzige beglaubigte Portrif eines Baumeisters des 13. Jahr-
hunderts als Zeichnung auf der Grabplatte von Libergier in der Kathedrale zu ﬁ‘eims.. DaBh jfal-
séichlich sehr viele sogenannte Baumeisterkopfe Portréts sind, ist zweifellos, ja der Briefschreiber
behauptet, daB sédmtliche Kbpfe dieser Zeit nach der Natur modelliert seien.

%) Abb. bei Hasak, Nr. 34 und 35
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schaffen wurde!). Kann Uta durch ihre Vornehmbeit es mit jeder weiblichen Gestalt
irgend einer Kunst aufnehmen, so diirfte es nicht viele geben, die durch herzgewin-
nende Frohlichkeit mit Regelyndis zu wett-
eifern vermdachten.

Wenn Hasak findet, das Gesicht sei et-
was bauerlich und ldchle breit und unschon,
so mochte ich das gerade Gegenteil behaupten.
Selbst wenn wir historischgenetisch ihr Lacheln
betrachten und vergessen wollen, wie wenig
gelungen die ersten Versuche in jeder Kunst
sind seelisches Leben dem Gesicht einzuhau-
chen, wie die Aginetengruppe so gut wie die
Jungfrauen am Magdeburger Dom, um zwei
aus hundert Beispielen herauszugreifen, durch
breit gezogenen, bis zu den Ohren reichen-
den Mund und schlitzartige Augen einen star-

HAbb. 93. Grabmal des Bischofs Hildeward (Por- RAbb, 9. Siegel Bisdiof Dietrichs 1L

triit Dietrich 11.) im Ostdior des Naumburger Doms,

ren, gezwungenen Ausdruck annehmen, nein, mit unsern heutigen Augen gesehen,
muB das Licheln der jungen Markgrifin uns entziicken. Mund, Wangen, Augen,
Brauen, das Griibchen im Kinn, kurz das ganze Gesicht spiegelt die Frohlichkeit

') Abb. ebenda S.72 und 73 und sehr gut bei Schmarsow und Flottwell, ,,Meisterwerke der
deutschen Bildnerei des Mittelalters't. [ Teil. Taf. 1—4,
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wieder. Tatsédchlich ist es hier seit der Antike zum ersten Male einem Meister ge-
lungen, ein ldchelndes Gesicht lebenswahr darzustellen'). Und zwar hatte er offen-
bar die Absicht, hier das sanguinische Temperament zu verkorpern.

Doch uns fesselt besonders das Grabmal des Bischofs Hildeward (Abb. 93),
der 1028 die Verlequng des Bistums nach Naumburg bewirkt hatte und deshalb in
den Kreis der Stifter einbezogen wurde, da ihm der
Meister, der =zweifellos auch die Stifterstatuen in
naturalistischer Weise als Poririts seiner Zeitgenos- |
sen sich dachte, die Ziige seines Auftraggebers, Bischof
Dietrichs 1. (+ 1273) von Naumburg verlieh. Da ein
gut erhaltenes Siegel (Abb. 94), das ich der Liebens-
wiirdigkeit des Herrn Doménenrat Becker in Naum-
burg verdanke, befindlich an einer Urkunde von 1271
im Archiv des dortigen Domkapitels Vergleichung
gestattet, so zogern wir nicht sie zu versuchen. DaB
ihr Resultat nicht gldnzend sein wird, ergibt sich aus
unserer obigen prinzipiellen Erdrterung. Immerhin
geniigt die Ubereinstimmung in der Form des Ge-
sichts, Mund, Kinn und Haartracht zur Identifizie-
rung der dargestellten Person®). Der auBerordent-
lichen Lehenswahrheit des Grabmales aber kann ein
Vergleich mit dem Siegel nicht gerecht werden.

In der Paulinerkirche zu Leipzig befindet sich
ein holzernes Standbild des Markgrafen Diezmann
(+ 1307) ganz vom Ende unserer Periode®) (Abb. 95).
Die Arbeit ist gut, wenn auch nicht mit den groben
vorerwidhnten holzernen Kreuzigungsgruppen ver-
gleichbar. Von der Bemalung sind besonders die rot-
lichen Locken beachtenswert. Uber die Ahnlichkeit
wissen wir nichts auszusagen. Die Haltung des mit
der Rechten das Mantelband, mit der Linken Schwert
und Schild haltenden Ritters ist nicht ohne Selbstbe-
wubBtsein.

Von weiteren Grabmélern und Portrdts aus  Abb. % Holzstatue des Markgrafen

; i . Diezmann in der Paulinerkircie zu
diesen Gegenden mégen noch — selbstverstandlich eipzia:

ohne Streben nach Vollzdahligkeit — folgende genannt

sein: Der Grabstein des Presbyters Bruno in Hildesheim, eine sehr sonderbare Darstellung

') Vgl. dazu Julius Lange ,,Die menschliche Gestalt in der Geschichte der Huust'fl. Strabburg
1903, S. 184 ., und {iber die Stifter H. Bergner in Beschreibende Darstellung der dlteren Bau-
und Kunstdenkmiler der Provinz Sachsen. XXIV. Heft: Stadt Naumburg, S. 103 ff.

%) Unsere Abb. 93 verdanke ich der liebenswiirdigen Vermittlung des Herrn IJ]'lEJr. Bergner.

) Unsere Abb. nach Sponsel , Fiirstenbildnisse aus dem Hause Wettin®, 5.5 des rL')ﬂbi?HdES.
Das Werk von Donadini ,.Die Grabdenkméler in der kurfiirstlicien Begriibniskapelle zu MeiBen,
Lla‘ipb:ig 1898 war mir nicht zugénglich.
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dadurch, daB die Seele in einem Tuche kniend als kleines Ménnchen verkorpert ist,
gehalten bzw. schwebend getragen von Engeln. Vielleicht sollte das Portrét Sieg-
berts von Minden (Abb. 14, S. 46) denselben Vorgang veranschaulichen, mit dem
Unterschiede, daB hier der lebende Bischof die Seele vertritt, also sozusagen irdisch
angedeutet wird, was sich dereinst im Himmel abspielen soll’).

Im Ratskeller zu Halberstadt ist der Grabstein des Ritters Joh. von Alsleben
zu nennen, ihn vor einem Kreuz knieend darstellend.

Die gravierte Grabplatte Richwins (1 1125) in Naumburg ist erst etwa 1250 ge-
fertigt, also ohne jeden Portratwert®). Die Zeichnung ist vollendet. Da aber die im
13. Jahrhundert aufkommenden gravierten Grabplatten als Werke der Flichenkunst
anzusprechen sind, miissen sie in einer Geschichte der malerischen Portrits Beriick-
sichtigung finden und wir konnen uns hier mit dieser Andeutung begniigen.

Wenden wir uns zundchst weiter siidlich zum herrlichen Dom zu Bamberg, auf
dessen élteste bildnerische Produktion wir bereits im vorigen Abschnitt einen Blick
geworfen haben, dabei feststellend, daB eine lokale frankische Entwiddung vor 1241
von einer nach Eindringen des franzosischen Einflusses zu unterscheiden ist.”)

Wihrend wir aus der élteren Zeit auBer den Stifterfiguren am Nordostportal,
von denen die eine nach Hasak vielleicht den Bischof Thiemo (1196—1202) dar-
stellt, keine Porirdts finden, gehort das beriihmte Reiterstandbild eines Konigs, das
im Inneren des Domes hoch oben an einem Pfeiler angebracht ist, dieser spéteren
Zeit, jedoch noch vor der Mifte des Jahrhunderts an. Nach Hasak ist es vor 1237
entstanden. Es ist das dlteste Reiterstandbild in Deutschiand. Der Konig
sitzt etwas zuriickgelehnt im Sattel, mit der Linken die Ziigel haltend, mit der Rechten
den Mantel an seinem Bande iiber die Schulter hochziehend. Das Pferd ist gut
modelliert, wenn auch nicht so vollkommen wie das Ottos in Magdeburg. Wen der
Reiter darstellen soll, weiB man nicht. DaB es kein Portrdt Konrad IIL ist, steht
fest, denn dessen Gesichitsform war viel rundlicher, iiberdies trug er nach den Siegeln
einen kurzen Vollbart. Ob Stephan dem Heiligen die Ehrung gilt, 146t sich auch
nicht bestimmen. Fiir uns ist beides vollig gleichgiiltig, denn nur dann, wenn es
sich um einen Zeitgenossen handelt, kann von individueller Wirklichkeitsnachahmung
die Rede sein. Auf alle Fille ist das Gesicht des Konigs so unfranzosisch wie der
itbrige Charakter des Standbildes?).

Herumzuraten, wer wohl von Zeitgenossen gemeint sein kénnte, wiére nicht
ohne Reiz, doch wir wollen der Versuchung widerstehen und gutgliubig daran fest-
halten, daB ein ldngst vermoderter Wohltiter des ehrwiirdigen Domes in dieser
Weise auf die Nachwelt gebracht ist. Es ist immerhin bezeichnend fiir die ganze

1) Abb. bei Julius Lange a. a, O, Taf. XXXIII. Nr. 53.

¢) Abb. bei H. Bergner, Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Sachsen, XXIV. Heft: Stadt
Naumburg, S, 227,

%) Uber das Verhéltnis des Bamberger Meisters zum Naumburger u. a. vgl. Voeges Vortrag
vom 12. Mai 1905 in der Kunstgeschichilichen Gesellschaft zu Berlin, laut Sitzungsbericht.

') Abb. bei Weese-Aufleger ,,.Der Dom zu Bamberg”, Miinchen 1898, Taf. 42 und 43 und
vorfreffliche Ansichten des Rosses, Taf, 60. Vgl. auch Weese , Die Bamberger Domskulpturen. Nach
H. Borger ,,Grabdenkmailer im Maingebiet, Leipzig 1907 ist die Kunst Bambergs bereits Ende des
Jahrhunderts abgebliiht.
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mittelalterliche Denkweise, daB die hdchste zu verteilende Ehrung, die Errichtung
eines Reiterdenkmales, nicht lebendem, sondern lediglich verstorbenem Verdienste

vorbehalten war.

Das lebensvolle Portrat des Bruders
Dimar in der Schottenkirche in Regensburg
nannten wir bereits. Der Dom, im 14. Jahr-
hundert eine Reihe interessanter Abtportrats
bietend, birgt aus dieser Zeit nur die beiden
Reiterstandbilder des heil. Mauritius und des
heil. Martin'). Das 13. Jahrhundert ist eben
die Zeit, in der sich bei uns die eigentliche
Statue ausbildet, wie ja damals iiberhaupt
die Kunst der Menschendarstellung — darin
stimme ich mit Hasak und Bergner vollig
iiberein — in Deutschland im Zenith stand.
Die Gotik hat im Portrit zweifellos hervor-
ragenderes geleistet; an Schonheit kann sie
so wenig wie die spiteren Jahrhunderie mit
jenen herrlichen Schopfungen wetteifern. Ein
Stifterpaar auf einem Tympanon aus der
ehemaligen Augustinerkirche in Regensburg
im dortigen Ulrichsmuseum gehort ebenfalls
dem 13. Jahrhundert an. Durch den Darge-
stellten interessant ist der stark beschddigte,
in flachem Relief gehaltene Grabstein Bertholds
von Regensburg (+ 1272)%). Dem Ende der
Periode gehort der stark beschidigte des
Ritters Konrad von Paulsdorf aus der dorti-
gen Minoritenkirche an, jetzt im Nationalmu-
seum in Miinchen. Zu Buchau in Oberfran-
ken befindet sich das Steinrelief eines unbe-
kannten Konigs®).

Im iibrigen Bayern hatte die Plastik
dieser Zeit nur geringe Bedeutung. Wir sind
zudem nie oder fast nie in der Lage die

Abb. 95. Grabstein des Konrad von Meuenmarkt im
Germanischen Museum zu Nilmberg.

PortratméBigkeit festzustellen und begniigen uns daher mit einer Aufzdhlung der
uns bekannten Werke, so einem weiteren Bearbeiter dieses Gebietes Material bie-
tend. Es ist ja auch, besonders fiir lokalgeschichiliche Forschung nicht wertlos, die
Denkméler aufzuzéhlen, denn so gelingt vielleicht durch Vergleich mit Siegeln und

) Abb. bei Hager~Rufleger , Mittelalterliche Bauten Regensburgs”. Miinchen 1896. Bla.tt }(I.I_
®) Abb. bei Walderndorff a. a. 0. S. 243. Vgl. Bd. XXXIX der Verhandlungen des histori-
schen Vereins von Oberpfalz und Regensburg, 1885, S. 257 ff. A
%) Vgl. Zopfl, Rolandséule, S. 312 und Bremisches Jahrbudh, XX. Bd., 1902, S. 60, Anm. 83.

Kemmerich, Portritplastik.
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Miniaturen die Identifizierung von Personen und Gegenstanden. Uns wiirde das
viel zu weit fiihren, denn unsere entwicklungsgesdiichtliche Tendenz hat kein In-
teresse an einzelnen Werken, wofern sie nicht fiir ihre Zeit besonders charakteristisch
sind oder durch giinstige Vergleichsmoglichkeiten uns AufschluB iiber den in ihnen
waltenden Wirklichkeitssinn gewdhren.

Im Dominikanerkloster zu Eichstidt befindet sich der Grabstein des Grafen
Gebhard VI. von Sulzbach (+ 1289) und seiner Gemahlin Sophie von Wittelsbach,
Tochter Ottos I1.Y). In Randers-
adcer der eines 1270 gestorbenen
Grafen Seinsheim. Hervorragende
Werke sind nicht darunter, viel-
mehr handelt es sich um mehr
oder minder handwerksméBige
Arbeiten, deren Betrachtung in
einer Geschichte der Plastik mehr
angezeigt erscheint als in einer
solchen des Portrdts. Bereits
ganz dem Ende unserer Periode
gehdrt, wie auch der Stil verrdt,
der Grabstein des 1296 verstor-
benen Konrad von Neuenmarkt
aus der Katharinenkirche zu
Niirnberg, jetzt im dortigen Ger-
manischen Museum (Abb. 96) an.
Nicht nur Tracht, Lodken, Stoff
und Schrift, vor allem die Figur
des Ritters verkiinden die neue
Zeit. %)

Im siidwestlichen Deutsch-
land besitzen wir an der zwi-
schen 1261 und 1278 gebauten
Stiftskirche in Wimpfen im Tal
bei Heilbronn im Spitzbogenfeld
mit der Darstellung der Kreuzi-

Abb. 97. Meisterkopf am Freiburger Miinster.

Y) Vgl. Jahresbericht des historischen Vereins in Mittelfranken, 1859 und ,Neue historische
Abhandlungen der kgl. bayerischen Rkademie der Wissenschaften*. I. Bd. S. 468. Nach freund-
licher Mitteilung des Herrn Prof. Gustav Bedumann.

) Die bei Aretin ,Kunstdenkméler des bayerischen Herrscherhauses®. Taf. 1, des Ab-
schnittes ,Fiirstenbilder in Seeligenthal®, gut abgebildete Holzstatuetten Ludwigs des Kehlheimers
(+ 1231) und der Ludmilla (+ 1240) in der Afrakapelle zu Seeligenthal bei Landshut, gehéren erst
dem beginnenden 14. Jahrhundert an. Rbgiisse sind in der Gipssammlung des Nationalmuseums
in Miinchen; Aretin hat den, natiirlich vergeblichen, Versuch gemacht, durch Vergleiche mit Sie-
geln die Ahnlichkeit festzustellen, '
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gung zwei kleine Stifterfiguren. Die Bildhauerarbeiten sind hier nach Hasak ziem-
lich handwerksmaBig.

Weiter befindet sich in Schwaben die Grabplatte des Grafen Ulrich mit dem
Daumen (1 1265) in der Stiftskirche zu Stuftgart, ein sehr schones, einst bemaltes
Steindenkmal?’), Alter ist der Grabstein des Bischofs Konrad von Eberstein (+ 1245)
im Chor der Kirche zu Herrenalb.

Das benachbarte Baden ist — mit Ausnahme der, Neckargegenden, wo sich
Grabsteine aus dieser Zeit noch
nicht erhalten haben, wihrend sie
im folgenden Jahrhundert zahlreich
und bedeutend werden®) — reich
an Portréts.

Besonders das Freiburger Miin-
ster bietet zahlreiche herrliche Ge-
stalten und Portriatkopfe. Leider sind
die letzteren noch fast gar nicht un-
tersudit, und auch wir miissen mit
Riicksicht auf den hohen Standort
vieler und das Fehlen von guten
Reproduktionen — die photographi-
sche Aufnahme mancher Kopfe an
den Konsolen der Galerie wére nur
nach Anbringung eines Geriistes mag-
lich — uns mit einem kurzen Refe-
rat begniigen, weiteres der Lokal-
forschung iiberlassend. Die beiden
von uns nach den Gipsabgiissen im
Germanischen Museum abgebildeten
Meisterkopfe, von denen die Abbil-
dung 98 als Konsole unter der Vier-
eckgalerie vielleicht Erwin von Stein-
bach, als Meister des Turmes darstellt,
kénnen an individueller Herausarbei-
tung des Charakteristischen mit Por-
tratschopfungen aller Zeiten konkur- Abb. 98. Melsterkopf am Freiburger Milnster.
rieren. Ein Vergleich beider ist be-
sonders deshalb instruktiv, weil er lehrt, daB keine Gesichtspartie wie die andere ge-
bildet ist, daB vielmehr Mund, Kinn, Nase, Stirn, Wangen, Ohren, ja sogar die Be-
handlung von Augen, Hals und Haaren durchaus abweicht. Das gibt zwar keinen
ARufschluB iiber den erreichten Grad von Portritihnlichkeit, es zwingt aber zu

1) Abb, bei C. Heideloff ,Die Kunst des Mittelalters in Schwaben®, Stuttgart 1855. Taf. IV.
%) Vgl. H. Schweitzer ,Die mittelalterlicien Grabdenkmiler in den Nedtargebieten*, StraB-
burg 1899,
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der Feststellung, daB von stilistischer Manier, von einem Kanon oder Schon-
heitsideal gar keine Rede sein kann. Es tritt uns vielmehr hier ein Realismus
entgegen, der in den folgenden Jahrhunderten nur in der Behandlung der feineren
Falten der Mund- und Augenpartie wesentlich iibertroffen werden sollte. Die
Vereinfachung ist hier also noch groBer, als es notwendig vom Material gefordert
wird, die Charakteristik betont die wesentlichen Kennzeichen der Individualitat, man
konnte vielleicht auch sagen, die konstruktiven tief in die Haut eingegrabenen.
Nodi eine andere Beobachtung dréngt sich auf, dab namlich die Faltenziige etwa
an der Stirn parallel laufen. Wir haben darin wieder eine Vereinfachung zu er-
kennen, die aber nicht hindert, daB wir hier bereits einen portritistischen Hohe-
punkt feststellen zu konnen glauben, wenn er auch allerdings nicht exakt beweisbar
ist. Die Menschenbildnerei steht zweifellos im Zenith. Ebenfalls aus dem Ende
des Jahrhunderts — wir setzen mit Moriz-Eichborn die Skulpturen etwa zwischen
1265 und 1280 an — ist der steinerne Baumeister am Treppentiirmchen der Siid-
seite!). Auch lebensgroBe Portrits von vier Grafen von Freiburg, wohl die ersten
dieses MaBstabes von lebenden Personen im ganzen Mittelalters, die auf Berthold V.,
Egon V. von Urach und dessen Sohne Heinrich und Konrad (Abb. 99) benannt
werden, befinden sich dort®). Endlich haben wir in den sieben Portratkopfen unter
der weit ausladenden Plattform des Miinsters nach einer giitigen Mitteilung des
Herrn Geheimrat Friedrich Adler, vielleicht Erwin von Steinbach mit seiner Familie
zu erkennen, was allerdings in einer brieflichen Milteilung von Herrn Prof. F. Baum-
garten in Zweifel gezogen wird. Also eine reiche Ausbeute.

Aus dem Ende des Jahrhunderts hat sich der Grabstein des Kustos Heinrich
von 1280 in der St Peterskirche in Hirde in Abbildung erhalten®).

Das Miinster zu StraBburg, etwas jiinger als das Freiburger Miinster, aber viel-
leidit vom selben Meister begonnen, birgt in der ,Kirche® und ,Synagoge” und
manchem anderen Werk Schopfungen, die zum vollendetsten gehoren, was jemals
in Stein geschaffen wurde, 1Bt uns aber auf dem Gebiete des Portrits fast vollig
im Stich. Es ist derselbe Grund, der bisher stets maBgebend war: nicht Unféhig-
keit ein Gesicht zu treffen, davon kann im Ernst gar keine Rede sein, sondern ledig-
lich die Scheu, lebende Menschen in groBer Gestalt offiziell d. h. unter ihrem wirklichen
Namen unter die Heiligen zu versetzen. Wenn je eine Zeit die Natur intensiv studierte,
dann war es die deutsche Bildhauerei des 13. Jahrhunderts. Aber es geschah nicht —
oder doch nur relativ selten — zu dem Zweck einen bestimmten Menschen in seiner
Individualitat auf die Nachwelt zu bringen. Was die Meister wollten, war etwas
anderes, in ihren Augen hoheres: sie wollten die vollkommensten Menschen der
Vorzeit, und das galten ihnen die Heiligen, auch in vollkommenster Gestalt sichtbar

1) Abb. bei Kempf und Schuster ,,Das Freiburger Miinster”. Freiburg 1906. S. 60.

%) Vgl. Moriz-Eichborn ,Der Skulpturencyklus in der Vorhalle des Freiburger Miinsters®,
StraBburg 1899. Ferner Fr. Adler in der Deutschen Bauzeitung 1881 und 1908. Vgl. auch
E. Kreuzer ,Beitrige zur Deutung der Standbilder am Freiburger Miinsterturm®. Freiburger Did-
zesen-Archiv. N. F. 1. Bd. 1901. S. 108 fi. mit Abbildungen. Mit den Zuweisungen kann ich
mich nur zum Teil einverstanden erkléren.

4 In den Bau- und Kunstdenkmiler Badens, Kreis Freiburg, S. 340.
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machen. Das gelang ihnen auch. Deshalb ihr bewunderungswertes Versenken in
die Schinheiten des Koérpers, deshalb die Liebe, mit der auch kleinere und bei der
Hohe der Aufstellung wenig zur Geltung kommende Teile, wie etwa die Hénde
der ,Synagoge“ modelliert werden. Niemals aber ging man im Detail unter, nie wur-

den Runzeln und Falten Selbstzweck. Wer Charakter-
kopfe, wie die der sogenannten Propheten neben
dem Haupttor des StraBburger Miinsters — zweifel-
los nach lebendem Vorbild — zu meiBeln wubte,
der war auch jeder Portritaufgabe gewachsen.
Hasak nennt sie schlechthin ,ldeale vaterldndischer
Bildhauerwerke", und wenn er auch in seiner Unter~
schdtzung der griechischen Kunst viel zu weit geht
— in der Darstellung des Nackten kann sich die
deutsche mit jenen nicht im entferntesten messen —
so ist es sein Verdienst, als einer der ersten auf die
Schonheiten der deutschen hingewiesen zu haben.
Buch daB sie so viele profane, aus dem Leben
gegriffene Stoffe und Gestalten hervorzauberte, mub
ihr als Vorzug, auch gegeniiber der hohen Kunst
Frankreichs, angerechnet werden. Wohin man blidkt,
treten uns Personen entgegen, deren HuBerem und
Gebahrung man unverkennbar anmerkt, daB die
Meister sie aus ihrer Umgebung in die Dome ver-
setzten. Lauter Portrats, mochte man sagen, und
sicher sind auch sehr viele darunter. Aber wir
diirfen uns nicht mit Vermutungen begniigen, und
zui Beweisen haben wir keine Moglichkeit.

Doch so ganz ohne Ausbeute ist auch das
StraBburger Miinster nicht. Im Gegenteil wiirden
wir sogar hier eines der wichtigsten Werke der
ganzen Zeit in der Reiterstatue Rudolfs von Habs-
burg von 1291 besitzen, wire sie nicht leider 1789
zerstort und durch eine Kopie, fiir deren Treue wir
keine Gewiéhr haben, ersetzt worden. DaB einem
kaum verstorbenen Fiirsten ein Reiterdenkmal gesetzt
wurde, noch dazu an einer Kirche, ist hier das
erste Mal der Fall. Gleichzeitig wurden iibrigens
die Reiterstatuen Chlodwigs und Dagoberts in den

Abb. 99, Portritstative eines Grafen von

Freiburg (Konrad) am dortigen Aiinster.

Aus Kempf und Schuster ,Das Freiburger
Miinster*, Freiburg, Herder.

Nischen des ersten Stockwerkes des Turmes angebracht?).
Von Grabmilern aus dieser Zeit birgt die Johanniskapelle des Miinsters das
des Bischof Konrad III. von Lichtberg (1273—1299). AuBerdem ist am Miinster der

1) Vgl. E. Meyer-Altona, ,,Die Skulpturen des SiraBburger Miinsters®, I Teil, StraBburg 1894,

S. 45 ff.
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Portriitgrabstein Erwins von Steinbach (1 1318) angebracht; doch damit haben wir
bereits die duBerste Grenze unserer Periode iiberschritten.

Im #uBersten Bogen der Nikolauspforte am Miinster St. Martin zu Kolmar hat
sich sein Erbauer ,Maistres Humbret* etwa 1270 mit Zeichentafel und Winkel-
schiene auf den Knien abgebildet, ein Sohn Erwins hat in HaBlach sich verewigt').
[m Museum der Porta Nigra zu Trier werden zwei steinerne Donatoren aufbe-
wahrt®).

Eines der bedeutendsten, aus einem Grunde iiberhaupt das fiir uns bedeutendste
Portrit dieser Zeit ist das in rotem Sandstein ausgefiihrte, einst bemalte Grabmal
Rudolfs von Habsburg in der Krypta des Domes zu Speier (Abb. 100).

In der Reimchronik des Ottokar von Steier wird bekanntlich erzédhlt, daB ein
kluger Steinmetz in Marmor ein Portrdt ausfiihrte, ,Wer das wolte schauen, Der
muBte ihm das jehen, DaB er nie bild hat gesehen Einem manne so gleich™.

Besonders fesselt uns aber die Art, in der der wadcere und gewissenhafte
Steinmetz sein Ziel groBter Ahnlichkeit erméglichte. ,Wenn so der meister Kiinste
reich Einen gebresten fand, So lief er zehant, Da er den kunig sach, Und nam
danach die gestalt hie ab, Die er dort dem bilde gab ... .. Er hat so gar ge-
wedemt Und in sein herz begedemt All des kuniges gestalt, DaB er die runzen alle
zalt An dem antliiize, Das hat der meister niitze Alles gemerkt. Und da das bilde
ward gewerkt, Als er sein hat gedacht, Nu hat der kunig bracht Gebreste manig-
falter Und hat allermeist das alter, Das der kunig her Einer runzen mer An dem
antliitze gewan. Das wart dem meister kund getan. Der hub sich auf sein strassen
Und lief z'Elsassen, Da der kunig da was: Da nam er aus und las An den sachen
die wahrheit Als man ihm hat geseit. Und da er das erfand, Da kert er zehant
Gegen Speire wider Und warf das bilde nider Und macht es aber gleich Rudolfen
dem kunig reich”.

Dieses so beschriebene Werk ist das leider stark beschadigte, jedoch nach einer
ganz genauen Kopie des 16. Jahrhunderts”) gewissenhaft ergéinzte Grabmal des Konigs
in Speier. DaB es ein vollkommenes Portrédt ist steht fest, insofern trotz mancher
Vereinfachung keine Ziige dargestellt sind, die der Bildhauer nicht am Monarchen
beobachtet hatte. Ohne dem jiingeren Siegel zu widersprechen, geht es natiirlich
an Ahnlichkeit weit dariiber hinaus. Die méchtige Hakennase mit kleinem Hocker
und herabgezogener Spitze, der breite schmallippige Mund mit herabgezogenen
Winkeln, das hagere Gesicht mit den scharfen Falten veranlassen uns sogar aus der
duBeren Erscheinung zu Riickschliissen auf den Charakter. Wir wiirden viel zu viel
sagen, wollten wir dieses Grabmal fiir das erste seiner Art erkldren, denn verschie-
dene Baumeisterportrits sind zweifellos ebenso #hnlich, aber bedeutend élter. Sicher

1) ElsaB-lothringische Kunstdenkméler. I. Teil. Taf. 6. Text S. 10.

%) Abb. bei Aus'm Werth, ,Kunstdenkméler des christlichen Mittelalters in den Rheinlanden*
Taf. LXI. Nr. T.

9 Vgl. das Titelbild bei O. Redlich ,Rudolf von Habsburg". Innsbruck 1903 und zu seiner
Geschichte E. von Sacken in der ,Festschrift zur 600jéhrigen Gedenkfeier der Belehnung des Hauses
Habsburg®, Wien 1882, S.121 ff. Hier sind auch die andern Portrdts Rudolfs besprochen, die Ko-
pie auf Tafel bei S. 126 abgebildet.




iy
L]

ist es das erste vollstdndige Portrdt eines
deutschen Konigs. Wegen der Erziihlung Otto-
kars wurde die Arbeit bisher bedeutend iiber-
schdtzt. Das wire nicht schlimm, aber man {at
damit den gleichzeitigen und besonders den élte-
ren Portrdtdarstellungen bitteres Unrecht. Es
hingt mit der Effekthascherei der Gegenwart
und der ldcherlichen Uberschitzung alles Ge-
druckten, am meisten aber noch ungedrudkter
Quellen zusammen, daB man die Geburtsstunde
von langsam sich entwickelnden Prozessen um
jeden Preis bestimmen will und nur an die Exi-
stenz von dem glaubt, was sich in Akten findet.
Mogen die Denkmiler mit noch so drohnender
Stimme uns zurufen: wir sind Portrit, Du kannst
uns glauben! Man kiimmert sich nicht darum.
Mag jeder MeiBelschlag die peinliche Gewissen-
haftigkeit des Bildhauers bekunden; so lange man
nicht irgendwo etwas in den Akten findet, geht
man dariiber hinweg. So kommt denn der
Speirer Meister ebenso unverschuldet zum Rufe
eines ersten Porfriteurs, wie Petrarca in den
eines ersten Alpinisten geriet.

Nicht der Wirklichkeitssinn des Meisters hat
den Dichter bewogen, ihm ein Denkmal zu setzen.
Was Ottokar interessierte, waren die erschwerenden
Umstiinde, unter denen der Bildhauer seinem Natu-
ralismus Folge geben konnte. Bei jedem anderen
hitte er Sitzungen verlangt und selbstversténdlich
auch in noétiger Anzahl erhalten. Beim Kénig ging
das nicht: wir wissen nicht aus welchen Griinden.
Trotzdem gelang ihm sein Vorhaben, aber auf Um-
wegen. Das hat den Dichter gefreut. Nicht die
Tatsache an sich. Die war man gewohnt. Meines
Erachtens stellte man in der zweiten Hélfte des
13. Jahrhunderts an die Portratahnlichkeit fast eben-
so hohe Anforderungen als heutzutage. Weil sich
aber vorher niemand fand, der das ausdriicklich
konstatierte, darum glaubte man es nicht, wie

Abb. 100, Grabmal Kinig Rudolfs von Habs-
burg in Speier.

man auch noch zweifeln wiirde, wenn nicht zufdllig die Notiz Ottokars existierte.
Dabei ist es evident, daB schon Jahrhunderte frither Miinzmeister und Miniatur-
maler, wenn ihnen keine Sitzungen gewdhrt wurden, sich in gleicher Weise ihren
Kénig ansahen. Das tut auch heute noch der biedere Handwerker, wenn er sich

nicht lieber eine Photographie kauft.
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Noch etwas anderes madht fiir jeden, der aus den Werken nicht auf Kinstler,
Auftraggeber und Publikum schlieBen kann, die dichterische Notiz wertvoll: dab
Ottokar dieser Episode Raum gibt, 1dBt mit Bestimmtheit darauf schlieBen, daB
seine Leser sich fiir Portrits bzw. Naturalismus interessierten. Sonst hatte er ge-
wiB die Anekdote unterdriickt. DaB in Wahrheit eine leidenschaftliche Wahrheits-
heitsliebe unser Volk von damals beherrschte, sagen dem Kundigen allerdings die
Werke zuverldssiger als die Quellen. Diese Wahrheitsliebe, wie sie sich besonders
auf Meisterportrits, aber wohl auch auf Grabsteinen auBert, von Siegeln etc. ganz
zu schweigen, vertriigt sich sehr gut mit der Tendenz, bei Heiligen vollkommene
Mensdhengestalten zu schaffen. Das war ja eine ganz andere Aufgabe.

Das Portrit Rudolfs, wie auch die der Freiburger Baumeister und vieler an-
derer Personen — daB Grabmiler zuriidkstehen, sagten wir bereits — ist ganz
auBerordentlich charakteristisch und lebenswahr. Das wird teilweise durch die trotz
der Vereinfachung gewissenhafte Behandlung der Oberfldche erreicht, notig ist sie
aber keineswegs. Denn der Bildhauer hat sich immer eine gewisse Distanz zwischen
Modell bzw. Kunstwerk und Beschauer vorzustellen. Téte er das nicht, dann
miiBte er ja jede Hautpore wiedergeben. Je groBer er nun die Distanz nimmt, desto
mehr kann er vereinfachen, ohne im geringsten den Portrétcharakter zu beeinflussen.
Je mehr er aber die Epidermis modelliert, desto dichter davorstehend denkt er sich
nicht nur den Beschauer, sondern desto ndher wird dieser auch tatséchlich hinzutreten.
Nun ist es bemerkenswerf, daB selbst auf Baumeisterkopfen, die doch hoch ange-
bracht sind, wie die Freiburger Beispiele lehren, die Modellierung viel weiter durch-
gefiihrt ist, als es notig gewesen wire geméB der lokalen Situation. Daraus geht
aber bereits liebevolles Versenken in Details hervor. Wenn die Durchbildung des
Gesichtes auf dem Speierer Grabmal noch intensiver gewesen wire, dann diirfte
man daraus aber nicht auf groBere Ahnlichkeit schlieBen, sondern lediglich darauf,
daB der Bildhauer dem Umstande der geringeren Entfernung vom Beschauer Rech-
nung trug').

Ein ebenso schones, wie durch Gegenstand und Darstellung interessantes, dazu
fast ein halbes Jahrhundert &lteres Grabmal ist das des Erzbischof Seifrid von
Epplen)stein (+ 1249) im Dom zu Mainz, ihn mit den beiden von ihm gekronten
Konigen Heinrich Raspe und Wilhelm von Holland darstellend (Abb. 101). Es ist
schon bezeichnend genug fiir das SelbstbewuBtsein des Kirchenfiirsten, daB er sich
fast doppelt so groB verewigen lieB, wie die beiden Konige, die zu Nebenfiguren herab-
gedriickt sind, und kennzeichnend fiir den kléglichen Tiefstand der deutschen Kénigs-
wiirde in diesen politisch so traurigen Zeiten. Ob Heinrich, der vom Erzbischof am
25. Juli 1246 die Krone empfing, oder Wilhelm, dem er sie am 1. Novemnber 1248 aufs
Haupt setzte, hdheren Anspriichen von Portrétdhnlichkeit geniigen, I&Bt sich nicht
entscheiden. DaB der Mainzer Meister die augenfilligsten Ziige, wie Bartlosigkeit,
lange Haartracht und vielleicht noch anderes im Gedéachtnis behielt, 1Bt sich an-
nehmen, sodaB sich an einem gewissen Portratcharakter auch der Konige nicht wohl

) Das Grabmal der 1281 verstorbenen ersten Gemahlin Rudoelfs, Anna von Hohenberg, mil

ihrem Sohn im Miinster zu Basel, gehort erst dem 14 Jahrhundert an und diirfte auf Portriatwert
keinen Anspruch erheben. Vgl. Moriz-Eichborn a. a. 0. S. 307 ff. und HAbb. Blatt XVIL




Das Portrdt in der ersten Bliitezeit der GroBplastik im 13. Jahrhundert. AT

zweifeln 1dBt. Der Kirchenfiirst
selbst ist mit seinem, trotz der
Bartlosigkeit, in der Bildung von
den anderen stark abweichenden
Gesicht sicher portriatméBig dar-
gestellf. Und zwar sind wir hier
wieder in der gliicklichen Lage,
durch Vergleich mit seinen in
zahlreichen Exemplaren erhalte-
nen Siegeln den Ahnlichkeitsqrad
zu konstatieren. Besonders das
Bruchstiick an Urkunde Nr. 58
des Mainzer Domkapitels von
1234, sowie die Abdriidce in
rotem Wachs an Nr. 27 vom
4. Dezember 1237 und an
Nr. 34 vom 26. Oktober 1231
(Abb. 102), sédmtlich im Miinchner
Reichsarchiv, gewédhren uns ein
klares Bild von seiner &uBeren Er-
scheinung. Danach sind die Bart-
losigkeit, die vollen Wangen, das
kraftige Kinn, die stark vortre-
tenden Lippen — die Oberlippe
ist bogenformig geschweift —,
die scharfe senkrechte Falte unter
der Nase und die zum Munde
laufenden, die kréftigen Augen-
brauen, die gerade Nase und die
krausen bis zum Ohr reichenden
Haare beobachtet, also eine sehr
statflidie Reihe von Merkmalen,
Unsere Abbildung 4Bt sogar
deutlich die Modellierung um die
Augen erkennen, die besser ge-
raten sind als auf dem Grab-
mal; sogar die Stirn ist etwas
gefurcht, alles zwingende Be-
weise fiir den hohen Stand der
Portritkunst, die im Stempel-
schnitt, wie bereits frither betont,
vereinzelte Werke schuf, die
dem vollstdndigen Porfrdt nicht
fern stehen. DaB der groBe

Abb. 101. Erzbischof Seifried von Epplen)stein mit den Kénigen
Heinrich Raspe und Wilhelm von Holland im Dom zu Mainz.,
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Raum auf dem Grabstein auch noch Details erlaubt, liegt auf der Hand, doch ist es
nicht angéngig mehr von ihnen fiir beobachtet zu halten, als die Siegel uns bieten,
da wir den Beweis dafiir nicht fithren kénnten und der Kiinstler vielleicht manches
aus der Phantasie hinzufiigte.

Samtliche Personen sind lebend vorgefiihrt; und dieser sich iiberall auf den
Grabsteinen dieser Periode findende Zug gibt uns Veranlassung, einige Bemerkungen
iiber die Auffassung der frithmittelalterlichen Grabfiguren hier einzuflechten.

Zunichst sei betont, daB nicht nur, wie schon frither erwéhnt, der ganz flache,
fast nur geritzte Reliefstil auch lediglich gravierte Platten kommen vor — all-
méhlich in den kréftigeren iibergeht — das Grabmal Wich-
manns ist dafiir eines der #ltesten Beispiele — es ist iiber-
haupt zwischen Relief und Statue als Kunstform nodh im
13. Jahrhundert hiufig nicht unterschieden. Wie Lange
treffend sagt?), scheint die Relieffigur héufig urspriinglich
als Statue gedacht zu sein, die von der runden Form auf
eine flachere reduziert ist. Neben Grabfiguren, die ganz
rund gehalten sind — wie Heinrich der Lowe, Dedo u. a. —
also liegende Statuen reprasentieren, kommen auch andere,
wie elwa Wichmann, vor, bei denen nur der Kopf statu-
arisch ausgefiihrt wurde, wihrend der iibrige Korper re-
liefmdBig behandelt wurde. Auch Seifrid gehért noch zum
Teil zu dieser Gattung. Die liegende Gestalt ist stehend,
wachend und lebend gedacht, weshalb die Gewandung
nach den FiiBen der Figur gravitiert und zwar gilt dies in
dieser Zeit ausnahmslos. Da trotzdem kleinere Gewand-
Abb. 102, Siegel des Erz-  teile nach abwirts, also zum wirklichen FuBboden, fallen,
bisdiols Selfried von Eppsletr  so ergibt sich daraus héufig eine Inkonsequenz. Eine wei-
1231, im Milnchner Reicisarchiv.  tere ist das héufig unter das Haupt der doch stehenden

(Qrigipalgrofe:) Figur gelegte Kissen, ebenso die lotrecht in die Luft ge-

stredkten betenden Hinde, die nur zu einer liegenden Ge-
stalt passen. Deshalb hat Lange recht, wenn er sagt, diese Grabfiguren bezeichneten
ein unwirkliches und zeitloses Dasein.

Neben lebenden, betenden, krénenden, segnenden oder — hodhst selten und
mir nur in einem Beispiel bekannt — in einer Szene aus dem Familienleben darge-
stellten Personen finden sich auch hdufig bereits gestorbene. In letzterem Falle
liegen die Korper alle streng frontal auf dem Riicken, aber auch lebende Figuren
verlassen diese gezwungene Haltung hddist ungern. Seifrid z. B. verrenkt ganz
unmdglich seine Hande und Unterarme, wihrend die Oberarme wohl ausnahmslos
dicht an den Leib gedriickt sind, um nur ja die frontale Haltung des Korpers ein-
halten zu konnen. Wenn auch Wilhelm von Holland halb im Profil gedreht ist, so
bleibt er trotzdem frontal im Sinne Langes, was bei einer Nebenfigur gar nicht er-
forderlich wére. Heinrich Raspe dagegen ist bedeutend freier gehalten, kiimmert

1 Vgl. Julius Lange ,,Die menschliche Gestalt*. S. 162f. und S, 239 ff.
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sich aber auch nicht weiter um den dargestellten Vorgang. Die bezaubernden, dem
Leben abgelauschten Szenen, die die Grabmonumente der Antike so garnicht schreck-
haft madhen, ihnen vielmehr den intimen Reiz von Familienbildern verleihen, fehlen
in dieser Zeit vollig. Das vertrug sich nicht mit der weltabgewandten und freud-
losen dhristlichen Denkweise dieser Periode. Hier hat sich am lingsten die Steif-
heit und Isoliertheit der architektonischen Plastiken der Vorzeit erhalten. Wiihrend
an den Kathedralen ldngst regstes Leben herrschte, die Personen unter sich und mit
dem Beschauer in Relation traten, ja lichelten und sich freuten, kokettierten und
sich tummelten, hat der Grabstein seine diistere Feierlichkeit bewahrt. Hier war der
einzelne Mensch losgelost aus seiner Umgebung, wie ja auch der Tod ihn wirklich
getrennt hatte von allen seinen Lieben.

Verkiirzungen kommen auf Grabfiguren garnicht oder kaum vor, werden auch
nicht versucht, was man besonders an den FiiBen deutlich beobachten kann. Man
glaubte sie aus der Vogelperspektive darstellen zu miissen, als wiren sie herunter-
gestreckt. Bei Seifrid ist iibrigens dieser Fehler durch das iiberfallende Gewand
geschickt vermieden, wie ja iiberhaupt dieses Werk an der Spitze der damaligen
Grabplatten steht.

Von den gewaltigen Fortsciritten in der Gewandbehandlung und der Meister-
schaft darunter den Kérper durchscheinen zu lassen, ja zwischen leichtem und schwerem
Stoff zu unterscheiden, sprachen wir bereits. Wihrend die beiden Kénige in dieser
Hinsicht befriedigen, kénnen wir die Formen des Erzbischofes nicht erkennen.

Das Gesicht ist auf allen Grabsteinen ernst und ohne jede Bewegung, alle
Muskeln liegen in vélliger Ruhe, die Augen schauen geradeaus. Schon das
macht sie leblos im Vergleich etwa mit dem aufwdérts gerichteten Blick der Frei-
burger Kopfe, von denen besonders der des alten Mannes (Abb. 98) mit seiner
rechten hochgezogenen Braue von seinem Seelenzustand Kunde zu geben scheint,
oder gar im Hinblide auf die Idealgestalten der Kathedralen, die auch an Schonheit
die mehr handwerksmiBigen Grabsteine weit iibertreffen. Dasselbe gilt von den
vorgenannten groBartigen sidchsischen Grabbildnissen.

In Summa ist die Portratausbeute der Grabsteine dieser Zeit keine allzugroBe.
Wenn ich auch nicht mit Julius Lange') darin {ibereinstimmen kann, daB das den
Grabportrdts Zugrundeliegende nicht nur national, sondern sogar provinzial ver-
schieden ist — dazu besitzen wir zu wenig Material, und die Differenz zwischen
den einzelnen Kopfen scheint mir doch zu groB, bedeutendere Gemieinsamkeiten
aber eher auf stilistische Manier, als auf bewuBte Anpassung an ein Schonheits-
ideal zuriickfiihrbar — so steht doch fest, daB hier idealisiert, wenn auch
oft nur verjiingt wurde. Was den fliichtigen Beschauer blendet, ist vor allem der
fast iiberall wiederkehrende lénglich-ovale germanische Typus, dazu die Bart-
losigkeit der maénnlichen Gesichter und die Haartracht. Aber innerhalb dieses

1) Vgl. Julius Lange a.a. 0. S.189. Zum Grabmal Seifrids vgl. H. Schrohe ,Reidisgeschichi-
liches auf Mainzer Denkmélern® in der Zeitschrift des Vereins zur Erforschung der rheinischen Ge-
schichte und Altertumskunde in Mainz, IV. Bd. S, 583 ff. Uber die weiteren auBerordentlich wichtigen
dortigen Grabmdler, vgl. ,Der Dom zu Mainz und seine Denkmiler', Mainz 1903, Photographischer
Verlag von Fr. Krost,
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groBen Kreises sind sehr viele kleinere denkbar und tatsdchlidhi auch vorhanden.
Mir schieint ein zu intensives Herausarbeiten des Idealtypus gefahrlich. SchlieBlich
dhneln sich die Personen in jeder Zeit, was wir in den spéteren Béanden noch
ausfiihrlich darlegen und begriinden werden; daB aber die relativ wenigen — na-
tiirlich besten — plastischen Portrits des 13. Jahrhunderls in dieser Hinsicht weiter
gehen, als die der Folgezeit, modite ich bezweiteln. Die Grabportrits téduschen
nur deshalb, weil hier gewohnlich feinere Durchbildung fehit und damit naturgeméB
die Individualisierung liickenhaft ist. Wo sie aber intensiv erfolgte, wie bei Ru-
dolf, aber auch bei Seifrid, da wird jeder die Physiognomie aus allen anderen
herausfinden. Und darauf kommt es an.

Im benachbarten Frankfurt haben sich zwei Fiirstinnen oder Koniginnen, deren
Identifizierung leider nicht moglich ist, Maria anbetend, als Stifterinnen im Bogen-
feld des Nordportales der St. Nikolauskirche abbilden lassen'). Im Museum 2zu
Wiesbaden befindet sich der schone Grabstein des Grafen Diether IIl. von Katzen-
ellenbogen (+ 1276)%). Ganz aus dem Ende des Jahrhunderts stammen die Grab-
steine des Ritter Konrad von Buches (1 1294) in Engelthal®) und der nur bildnis-
miBige des Grafen Gottfried von Kappenberg von IIbenstadt?).

Den Lauf des Rheines weiter verfolgend, finden wir das holzerne urspriinglich
bemalte Hochgrab des 1246 verstorbenen Grafen Heinrich III. von Sayn in Sayn®).
In der Kirche von Altenberg unweit Wetzlar — also auf westfilischem Boden, was
uns hier aber natiirlich nicht kiimmern kann — steht das Grabmal des Grafen
Heinrich des Alteren von Solms-Braunfels (+ 1258) und seiner Gemahlin Ermen-
gard von Arnsberg®). HAuch hier kbnnen wir iiber die Portratihnlichkeit nur Ver-
mutungen duBern.

Wenn auch ohne jeden Portritwert, so doch als groBartiges Werk bedeutend
ist das Grabmal des Stifters von Laach, des Pfalzgrafen Heinrich II., eine groBe
bemalte Holzfigur in der Abteikirche von Maria-Laach. Es diirfte etwa 1260 ent-
standen sein, doch ist der Baldachin jiingeren Datums®). RAudi das Grabmal des
Grafen Kurzibold (+ 948) im Dom zu Limburg schon etwa 1225 errichtet”), und das
des Erzbischofs Philipp von Heinsberg (+ 1191) von etwa 1260 im Kblner Dom,
aus ehemals bemaltem Sandstein, sei im vorbeigehen genannt®). An Schonheit
konnen diese Werke zwar nicht mit den Grabmélern Dedos oder Heinrichs des

1) Abb. in den Baudenkmalern in Frankfurt a. M. I. Taf. V. Vgl. Text S. 49.

2} Abb. bei Fr. Hub. Miller ,Beitriige zur deutschen Kunst und Geschichtskunde®. Leipzig 1837.
Taf. XVIL

%) Abb, in den Kunstdenkmdélern des GroBherzogtums Hessen, Kreis Biidingen, 5. 133,

') Abb. ebenda Kreis Friedberg, S. 151,

5) Abb. bei Aus'm Weerth ,Kunstdenkmaler des christlichen Mittelalters in den Rheinlanden*.
Taf L. Nr. &4

% Abb. bei Aus'm Weerth a. a. O. und in den Bau- und Kunstdenkmélern von Westfalen,
Kreis Arnsberg, Taf. 8. Auch bei Franz H. Miller, Taf. XI ist eine gute Reproduktion.

") Abb. bei Aus'm Weerth a. a. O. Taf. LIl 9 u. 9a.

% Abb. bei Boisserée ,Denkmaler der Baukunst®, Taf. XXXVIII. Text S 16;

%) Abb. (sehr miBig) bei Franz Bock ,Rheinlands Baudenkmale des Mittelalters®, 1I. Bd. Fig. 6.
Im ersten Band sind die Rachener Figuren reproduziert.
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Lowen weiteifern, iibertreffen aber doch zum Teil den iibrigen Durchschnitt be-
deutend.

Am Aachener Grashause, 1267 von Richard von Cornwallis errichtet, befanden
sich friiher sieben Figuren von Kurfiirsten, die jetzt durch neue ersetzt sind, wihrend
die Originale ins dortige Suermond-Museum wanderten. Ob sich unter diesen
»grablichen MiBgeburten eines Steinmetzgesellen* (Hasak) auch Porirdts befanden,
vermag ich nicht zu entscheiden. Herr Prof. Clemen hatte die Liebenswiirdigkeit
mir mitzuteilen, daB die Arbeiten unter dem Niveau der Mitte des Jahrhunderts
stehen, so daB wir, selbst wenn sich dort wirklich ein Konigsportrit befunden
haben sollte, kaum betrichiliche Portriatausbeute hétten gewinnen kénnen.

Weitaus das bedeutendste Portritgrabmal in diesen Gegenden ist das des
Grafen Gerhard von Geldern (1229) und seiner Gemahlin Margarethe (+ ca. 1230)
in der Liebfrauenkirche zu Roermond, das wohl von der 1231 verstorbenen Mutter des
Grafen, Gemahlin Richards von
Nassau, gesetzt wurde. Es dhnelt
dem Heinrichs des Lowen, ohne
dessen Vollendung zu erreichen,
und ist bemalt'). Unsere Abbil-
dung 103 ist nach einer Photo-
graphie hergestellt, die ich der
Giite des Herrn Provinzialkonser-
vator Prof.- Paul Clemen ver-
danke. Inwiefern die feinen Ge-
sichter der Schlafenden den Le-
benden gleichen, 14Bt sich nicht

o Abb, 103. Grabmal des Grafen Gerhard von Geldern und der Mar-
f@htht@”&ﬂ. garethe in der Liebfrauenkirche zu Roermond.

Das benachbarte Westfalen
hat im Dom zu Miinster seine bedeutendsten Werke geschaffen. Da wir hier
verschiedene Portréts besitzen, so haben diese Plastiken fiir uns erhohten Wert.
LebensgroBe Portritstatuen gehéren, wie wir sahen, zu den allergréBten Selten-~
heiten oder — richtiger ausgedriickt — sie kommen fast iiberhaupt nicht vor. Bischof
Dietrich von Isenburg (+ 1226) verdankt es auch nur dem Umstande, daB er ein
Jahr nach der Grundsteinlegung des Domes starb, daB wir sein lebensgroBes Stand-
bild, das aber, weil mehrere Jahrzehnte nach seinem Tode aufgestellt, wohl ohne
Portratwert ist, besitzen.

Die Gestalt ist vollig richtig modelliert, das Gesicht ist, wenn auch nicht gerade
sehr charakteristisch, so doch lebensvoll. Vielleicht ist aber der Ritter, der wohl
frither in der Rechten ein Kirchenmodell trug, und nach Hasaks Vermutung Stifter
des Neubaues war, zu dem jener den Grundstein gelegt hatte, Portrit. DaB er als
gewdhnlicher Sterblicier — er hat keinen Heiligenschein — nicht ohne ftriftigen
Grund an dieser Stelle Aufnahme fand, liegt ja auf der Hand. Auch hier gelang

') Nach Mitteilung des Herrn Prof. Clemen befindet sich ein RAbguB des Grabmals im
Rijksmuseum zu Amsterdam.
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es, mit einfachen Mitteln groBe Wirkung zu erzielen. Die Gestalt ist tadellos, die

Haltung lebendig, nur der Kopf ist zwar charakteristisch, aber durch seine gerade
Haltung ziemlich leblos.

Abb. 104. Stifterfigur im Dom zu Miinster Abb, 105,
(etwa */; der Originalgrife).

Figur einer Stifterin im Dom zu Miinster
[etwa */; der Originalgriife).

Noch zwei Portriatfiguren bietet uns dieser herrliche Dom und zwar kleine
Stiftergestalten, von denen der Mann vor dem heil. Laurentius kniet, die entziickend
aufgefaBte Nonne aber in heiBer Leidenschaft die Arme hilfeflehend der heil. Mag-
dalena im Gebete entgegenstreckt. Beide gehoren erst der zweiten Hélfte des
Jahrhunderts an. DaB das Gesicht des Mannes, besonders seine unschone Nase,

der eckige Kiefer und das spitze Kinn nicht nach einem ldeal geformt sind, lehrt
der erste Blidk.

Ob die ziemlich verwitterten steinernen Statuen eines Bisdiofs und eines

¥
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Konigs unter den Baldachinen des Strebepfeilers an der Nordseite des genannten
Domes auf Portratwert Anspruch erheben kénnen, bleibe dahingestellt’).

Im Giebel des siidostlichen Querschiffes im Dom zu Paderborn befinden sich
die Skulpturen zweier Bischdfe. Ein dritter ebenda am Siidportal.®) Als Portrits in

Abb, 106 und 107. Sfifterfiguren eines Ritters am Chorgestiihl der Kirche in Wassenberg.

Holzplastik sind die Figur des Ritters, in dem wir den Stifter, einen Grafen von
Wassenberg zu erkennen haben, am Chorgestiihl der Kirche in Wassenberg durch

') Abb. in den Kunstdenkmalen von Westfalen, Kreis Minden. Taf.26. Als bildnismé&Biger
Grabstein sei der Wettekinds, abgebildet ebenda, Kreis Herford, Taf. 4, Nr. 3, genannt. Vgl. auch
P. Clemen ,,Die rheinische und westfalische Kunst®. Zeitschrift fiir bildende Kunst. N. E. XIV. Bd.
S. 101 ff.

) Abb. in den Kunstdenkmiilern Westfalens, Kreis Paderborn. Taf. 35, Fig. 5 und 6 und
Taf. 63, Nr.4. Uber den Dom vgl. Richard Reiche ,Das Portal des Paradieses am Dom zu Pader-
born®. Diss. StraBburg 1905. Und die Besprediung von W. Vége in den ,Kunstgeschichtlichen
Anzeigen“, 1906, Nr. 1.
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Sdhonheit, Lebenswahrheit der Auffassung und Ahnlichkeit bemerkenswert. Sie sind
1287 geschnitten worden (Abb. 106 und 107).

Aus Hannover sei der Grabstein des Probstes Bodo in der Kirche in Barsing-
hausen genannt').

Wenden wir uns nun, die Mifte Deutschlands und Sachsen iiberspringend,
dem Osten zu, dann werden wir durch die Bliite der Skulptur in Schlesien und
Posen nicht wenig iiberrascht. Wertvoll ist, daB wir hier sogar zwei Portrits der-
selben Person finden. Peter Wlast hat sich und seine Gemahlin in Sandstein am
Tympanon der Klosterkirche von Strelno abbilden lassen®), eine recht rohe und be-
sonders in Bewegung und Proportionen total verungliickte Gruppe.

Dieselbe Gattin Maria treffen wir wieder, diesmal mit ihrem Sohne Swentos-
laus, im Tympanon der Kirche St. Maria auf dem Sande in Breslau (Abb. 108).

Abb, 108, Portriit Marias und ihres Sohnes Swentoslans im Tympanon der Kirdie St. Maria
auf dem Sande in Breslau.

Beide Arbeiten, von denen die letztere sehr gut ist und im stark vorspringenden
Untergesicht Marias ebenso wie im schmalen, frohlichen des Jiinglings auch indivi-
dualisierende Tendenz verriit, gehdren dem Beginn des Jahrhunderts an. Leider
ist die uns vorliegende Abbildung des Bogenfeldes von Strelno zu mangelhaft, um
einen Vergleich beider Marienfiguren zu gesiatten. In der Breslauer Kreuzkirche
hat sich eines der schonsten, wenn auch keineswegs charakteristischen, Portratdenk-
miler des ganzen Jahrhunderts im Hochgrab des Herzogs Heinrich IV. (+ 1290)
aus Kalkstein®) (Abb. 109) erhalten.

Auch in diesem Jahrhundert hat Méhren und Béhmen — auf genaue Ab-
grenzung der Provinzen legen wir kein Gewichit — das im folgenden wohl das
Beste in der Kunst ganz Deutschlands hervorbringen sollte, tiichtige Werke zu ver-

1) Abb. in den Kunstdenkmélern der Provinz Hannover, Landkreis H.-Linden. S. 62.
Y Abb. in den vortrefflichen, von Julius Kohte herausgegebenen Kunstdenkmélern der Pro-
vinz Posen, Kreis Bromberg, S. 51. Vgl. Text S. 52.

% Vortrefiliche Abb. in H. Lusch , Bildwerk sdilesischer Kunstdenkmiler, [II. Bd. Taf. 222.
Abb. 1. Vgl. Textband Sp. 328 f.
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zeichnen, Grabmonumente mit Portréts waren dort jedoch im Gegensatz zu Schlesien
nicht iiblich. Das ist bei der nahen Verwandtschaft der Kunst beider Lénder be-
fremdlich. Uberhaupt war nach Grueber das plastische Bediirfnis dort gering, so
daB die Giite der Leistungen desto mehr iiberrascht.

Portriits des Kénigs Wenzel haben sich im Tympanon iiber dem Eingang der
SchloBkapelle in Klingenberg erhalten. Das sehr schine Stifterbild, etwa zwischen
1240 bis 1250 entstanden, stellt ihn mit Gemahlin dar, in sehr kréftigem, fast run-
dem Relief. Besonders die gut erhaltene Frauengestalt ist fein modelliert, Gesicht
und Hinde verraten griindliches Naturstudium?).

Am Portal der Westseite des Cisterzienserklosters S gt
Tisnowic bei Briinn hat sich die Koniginwitwe Constanzia
(+ 1240) mit ihrem Sohn Wenzel I (oder Ottokar 1. ?) ab-
bilden lassen. Ferner diirften in den beiden Personen
hinter den Klostergriindern mit Kirchenmodell in den
Hénden wohl Familienmitglieder, wahrscheinlich der jiin-
gere Sohn Premysl und die Abtissin Agnes zu erkennen
sein. Leider sind die mir vorliegenden Reproduktionen
zu mangelhaft, um darauf eine durchgreifende Ver-
gleichung zu begriinden ®).

Von Ottokar befindet sich ein Grabmal mit Portrit
in Prag. Diesem éhnelt — nach Grueber (II. Teil, S. 127)
— ftrotz der rohen Ausfithrung das an einem Tragstein
eines Gebdudes in Goldenkron befindliche Portrit des-
selben Konigs.

An den Ruinen von Jungfernteinitz ist ebenfalls
das Portrit eines Konigs erhalten. ,Das feine, etwas
schwammige Gesicht und die gerundeten Formen unter-
stiitzen die Vermutung, daB hier Kénig Wenzel II. dar-
gestellt sei“ (Grueber). :

Endlich sei noch das an einem Privathause in Grau-
pen bei Teplitz eingemauerte Portrat eines Bischofs ange-
fithrt und die drei lebensgroBen, sehr stark beschadigten
Brustbilder aus Granit am Haupteingang der Marienkirdie
zu Pisek. Die schwach erhabene Arbeit stellt, stark verwittert, Herz6ge und Kénige dar.

Wenden wir uns noch kurz den iibrigen Landern Osterreichs zu, deren Schopfungen
durchaus nicht mit den gleichzeitigen Deutschlands konkurrieren konnen, so sei zu-
nachst der am MaBstabe der westlicheren plastischen Erzeugnisse gemessen recht
ritckstéindige Grabstein des Bischofs Ofto von Gurk (+ 1214) im dortigen Dom
genannt®),

Abb, 109. Grabmal Herzog Hein-
richsIV.inderKreuzkirche zu Breslan.

') Abb. bei Berh. Grueber ,Die Kunst des Mittelalters in Bohmen®. I Teil. S. 125.

°) Vgl. Wocel ,Die Kirche des ehemaligen Cisterzienserklosters Porta Coeli. In den Mit-
teilungen der k. k. Centralkommission 1859. Taf. IV. Abb. auch bei Grueber, II. Teil, 5.120.

‘) Abb. im Kunsthistorischen Atlas, herausgegeben im Auftrage der k. k. Zentralkommission
von K. Lind, Wien 1892, X. Abt., Taf. VI, Fig. 1.

Kemmeridi, Porfriilplastik, 15
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Interessant ist der Grabstein des 1145 verstorbenen Abtes Konrad von Mond-
see in der dortigen Pfarrkirche dadurch, daB er, erst am Ende unserer Periode an-
gefertigt, sich bemiiht, den zeitgendssischen urspriinglichen, im Stile des 12. Jahr-
hunderts zu kopieren').

Aus der Mitte des Jahrhunderts sei der stark beschidigte Portritgrabstein
Friedrichs des Streitbaren (+ 1246) in Heiligenkreuz genannt®), aus dem Ende der
des Leutold von Kreuzpach (+ 1299) mit Gemahlin in der ehemaligen Augustiner-
kirche in Baden bei Wien, der durch die Tracht der Verstorbenen Interesse ver-

il dient, und die Tumba des 1298 verstorbenen Patriarchen Reimondo della Torre im
' Dom zu Aquileja?).

So sparlich diese Ausbeute ist, so geniigt sie fiir unsere Zwecke vollkommen,
ja sie ist ganz bedeutend reicher ausgefallen als urspriinglich beabsichtigt war. Voll-
standigkeit, dieses Ideal pedantischer Bureaukraten, habe ich nirgends erstrebt.
Wenn ich trotzdem notierte, was mir zur Hand kam, geschah es, um von meinen
doch ziemlich ausgedehnten Studien Zeugnis abzulegen, dann aber auch nicht min-
I der um Vergleichsmiglichkeiten mit etwa neu aufgefundenen Porfréfs derselben
I Personen zu schaffen und um spéteren Bearbeitern dieses Gebietes die miihevolle
; und geisttotende Sammelarbeit etwas zu erleichtern.
| I Denn diese war und ist notig. Nicht um eine Fiille von Monumenten auszu-

: graben, die ja doch stumm fiir den bleiben, der nicht zu sehen gelernt hat, sondern
‘ ‘ um Vergleichsmaterial in Gestalt womdoglich mehrerer Portrits derselben Person
i herbeizuschaffen, sowie zur Feststellung eines etwa vorhandenen Idealtypus. Wich-~
tiger als alle Anhéufung von Stoff aber ist dessen Durchdringung, und zu ihr ist
das Gebotene vollig ausreichend, ja, dazu geniigt der Vergleich mehrerer Portréts
| einer Person und ein informatorischer Blick auf einige andere Schopfungen der Zeit.
| Wir mochten unser Urteil iiber die Portrétkunst des 13. Jahrhunderts dahin
| zusammenfassen, daB sie auf Grabsteinen im allgemeinen weniger leisiete, als in
| Statuen, die als Menschendarstellungen zum Teil zu den groBartigsten Schopfungen
| H‘ aller Zeiten gerechnet zu werden verdienen. Besonders die Meisterportrats durch-
1M brechen den idealistischen Zug, den trotz aller Gewissenhaftigkeit in der Naturnach-
ahmung die besten Erzeugnisse des Jahrhunderts, besonders in der ersten Hilfte
aufweisen. Man schloB sich im allgemeinen der Natur nur insoweit an, als man
sie schén fand, denn das Schione wollte man darstellen; nur schone und charakte-
1l ristische Typen nahm man aus seiner Umgebung, um sie dann allerdings gewissen-
' haft zu kopieren. Gegen SchluB der Periode aber strebt man immer mehr nach
Bewdltigung des Einzelobjektes und damit nach PortrdatméBigkeit. Wenn der Nach-
weis bei fehlendem Vergleichsmaterial auch nicht exakt zu filthren ist, so scheint es
doch festzustehen, daB hier ein Hohepunkt erklommen ist. Allerdings nicht ein
i , Hoéhepunkt in der peinlichen Bewiltigung der Oberfliche und Vertiefung in Runzeln
, und Falten, wohl aber in kraftiger Herausarbeitung der Individualitat durch Verein-
| fachung und Steigerung.

1) Rbb. ebenda Taf. V, Fig. 6 und Taf. VI, Fig. 3.
%) Abb. ebenda Taf. V, Fig. 6 und Taf. VI, Fig. 5.
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