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DRITTES KAPITEL.

GRUNDGESETZE DER WIRKUNG UND GESTALTUNG.

14. Prinzip des abstrakten Sehens. — Die Gesamtwirkung.

Die Vorstellungen, die sich gemil den letzten Betrachtungen an die
Eindriicke unseres Sehorgans ankniipfen, sind sehr verschieden an Be-
stimmtheit und Deutlichkeit. Wir erkennen die Eigenschaften der ge-
sehenen Gegenstinde keineswegs sogleich mit voller Deutlichkeit in allen
thren Einzelheiten; vielmehr bleibt unsere ;‘-lufﬁmsung des (Gesehenen regel-
milig mehr oder minder unbestimmt und unvollkommen,

Ich bezeichne diese Tatsache als diejenige des abstrakten Sehens.

Fir die folgenden Untersuchungen kommt vor allem die Wirkung
dieser Tatsache bei der Auffassung der rdumlichen Formen und MaB-
verhiltnisse in Betracht.

Wenn wir auf der Karte einen Flullauf oder den Umril eines Landes

etwa der italienischen Halbinsel — betrachten, so sind wir niemals im
Stande, die simtlichen Ein- und Ausbuchtungen der betrachteten Linien-
ziige zu iberschauen und uns einzuprigen, wie sie pedantische Schullehrer
ihren Zoglingen zu schlucken geben, Vielmehr kinnen wir stets nur ,in
henen erfassen: wir erkennen sie nur

grofien Zigen® die Formen des Gese
so weit, als sie sich einfacheren Linienziigen von bekannter Form #hnlich
erweisen und gleichsam anschmiegen — wie der Umrifi von Italien der
wotiefelform®. Ich will solche ,grofie Zige® als Grundformen oder auch
als Schemata der betreffenden komplizierteren Linien bezeichnen.')

1) Ein komplizierter Linienzug wird eventuell nicht blof einem einzigen, sondern
mehreren verschiedenen Schemata entsprechen, d. h. es kinnen verschiedene Figuren an-
gegeben werden, denen cr bet ‘.-'{:rn.';r‘.l]]fi.‘i:‘.igul‘lg der \u:l:ﬂgrl' hervortretenden Rif‘];'[u:”_:g.;_
jifiLlL']'L1I1;.{l:ll n gh-i(_‘hc:]' Weise als dhnlich erscheint.
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Was soeben fiir Linienziige bez. fiir Begrenzungen von Teilen der
Erscheinung gesagt wurde, h!it ebenso fiir die Auffassung von Oherflichen
bez. Begrenzungen von rdumlichen (Wirkungs-) Formen.

Wenn wir auf ebenem Terrain eine Wiese betrachten, so fillt es uns
nicht ein, den simtlichen Formen der einzelnen Griser nachzugehen und
uns eine Vorstellung des unglaublich komplizierten Raumes zu verschaffen,
der durch die Oberfliche aller dieser Griser gebildet wird, Vielmehr
fassen wir, wie vorher den FluB mit seinen tausend Kriimmungen als
gerade Linie, so hier die tausendfiltic geknickte und zerrissene Ober-
fliche der Wiese als einheitliche Ebene auf eventuell durch die
Wilbungen unterbrochen, wie sie méchtige Schierlingsdolden oder #ahn-
liche Gebilde auf dem iippigen Graswuchs im Sommer he rvorbringen, wo
aber wiederum nicht die einzelnen Formen der Bliitenblitter und Staub-
fiden unterschieden werden, sondern nur das Schema der Gesamtform zur
Auffassung gelangt.

Was diese Beispiele zeigen, gilt in allen Fillen: mag es sich um eine
Strafle, um einen Kreis Tanzender, um den Saum eines Waldes handeln

stets wird in erster Linie die schematische Grundform, niemals aber
zugleich die Mannigfaltigkeit aller einzelnen Ein- und Ausbuchtungen
dieser Gesamtform gesehen und beachtet.

Die erste, schlagendste Wirkung jedes Gegenstandes beruht daher
nicht auf den Einzelheiten seiner ('-Er..‘ﬂtnlturyc_{, sondern auf den Verhilt-
nissen seiner schematischen Grundform.

IFassen wir die Einzelheiten am Gegenstande ins Auge, so setzen wir
dadurch an Stelle des Gesamteindrucks nach einander verschiedene Teil-
wirkungen; aber auch von diesen gilt alsdann ein gleiches — auch bei
jedem Teil wirkt in erster Linie seine schematische Grundform.

Was iiber die Bedingungen fiir die riumliche Wirkung und fir die
Einheit dieser Wirkung festzustellen ist, muB daher immer in erster Linie
auf die schematische Grundform des ganzen Gegenstandes der Gestaltung
Anwendung finden.

So ist insbesondere auch die friiher aufgestellte Forderung der ein-
heitlichen Raumwirkung nicht dahin miBzuverstehen, daB beim Anblick
eines kiinstlerischen Gegenstandes sogleich alle Einzelheiten seiner rium-
lichen Gestaltung sich mit voller Klarheit dem Auge darstellen miiBten.
Nur um die (Gesamtwirkung handelt es sich: das (Ganze muB uns so-
gleich einheitlich als ein rdumlich Bestimmtes gegeniiberstechen — mogen
auch im einzelnen die Formen in diesem Raume erst bei niherer Be-
trachtung klar werden oder eventuell (wie etwa bei der Darstellung einer
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Nebellandschaft) ungeklirt bleiben. Ein Teppich muf sogleich als
Ebene kenntlich werden; ein Bild muf sogleich als Darstellung eines
Réumlichen und nicht als ein ebener Teppich wirken; das Flachrelief
im obigen Beispiel mufl sogleich durchgingig die Tiefe des Darstellungs-
raumes zeigen; ein Platz muBl sogleich als einheitlich begrenzter Innen-
raum wirken. Aber weder sollen im Teppich die simtlichen einzelnen
Formen des Ornaments, noch im Bild oder im Relief alle Einzelheiten an
den Formen der Gegenstinde und Figuren, noch endlich auf dem Platz alle

28, BUCHEINBAND VON ANKER KYSTAR,
Richtize Anordnung des Bucheinbandes mit Ansichten
von der Ricken- und der Deckelseite.

Bucheinbande
sind micht einzeln
sichtbar, sondera flielen in einander fiber,

Einzelformen der Gesimse und Fenster an den Gebiuden auf den ersten Blick
klar werden — eine Forderung, die in der Tat niemals erfiillt werden konnte,

(Gleiches wie fiir die rdumliche ist fir die funktionelle Wirkung zu
fordern: auch hier gilt die soeben gemachte Bemerkung, dall nédmlich nur
die Gesamtwirkung, nicht aber alle Details einheitlich gegeben sein miissen.
Ob eine Figur eine bestimmte Bewegung ausfithre, etwa laufe oder eine
Last vom Boden zu heben suche, mull auf den ersten Blick klar werden;
nicht aber, wie weit jeder einzelne Muskel von der Bewegung in Mit-

leidenschaft gezogen wird,
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Umgekehrt folgt zu-
gleich aus der Tatsache

des abstrakten Sehens,
dafl speziell bei der kiinst-
lerischen  Nachbildung
von Naturformen durch-
aus nicht etwa exakte
Wiedergabe der natiir-
lichen Erscheinung oder
der natiirlichen Form mit
allen Einzelheiten gefor-
dert wird, damit die Nach-
bildung als solche ver-
standlichwerde. Vielmehr
geniigt es hierzu bereits,
3. BUCHEINBAND VON DE SAUTY. dall diejenigen Merkmale
o i Bt der Erscheinung gegeben
and kann nur i afgeschlagenens Zustand geselen worden, 5.;(!,'1[31]’ aus welchen wir

er Vernachliissi

Beispiel extre
einband ; der}

gung der Ansichtsfordern

die schematische Grund-
form des Gegenstandes zu erkennen vermdgen, Wir werden den Folgen
dieser Tatsache in den weiteren Ausfithrungen an vielen Stellen begegnen,
Entsprechendes wie von der Formwirkung gilt von der Farbwirkung.
| Regelmiflig erkennen wir die Farbnuancen auf einer gesehenen Fliche
nicht sogleich bis in alle Einzelheiten: nicht nur geringe, sondern selbst
sehr bedeutende Unterschiede der Farben bleiben, wenn sie nicht in zu
grolier Ausdehnung neben einander stehen, auf den ersten Blick un-
beachtet, sie verschwimmen oft gleichsam untereinander zu einem einheit-
lich aufgefafiien Gesamtton, und erst bei der Betrachtung aus griberer Nihe
kommt die Auffassung der verschiedenen nebeneinander gelagerten Tone
zu Stande. Die Moglichkeit, einheitlich wirkende Schattenténe durch dunkle
Strichlagen auf hellem Grunde wiederzugeben, beruht auf dieser Tat-
sache; ebenso die einheitliche Farbwirkung einer Wiese, eines Tapeten-
oder Kleiderstoffmusters usw.,

15. Die Anordnung der Ansichten. — Konsequenzen der Situation und des
; Gebrauchszwecks. — Vergewaltigung monumentaler Kunstwerke.

Die fritheren Ausfiihrungen haben gez igt, dabh alle kiinstlerische
Arbeit nur Sinn hat, insofern sie eine einheitliche, von einer bestimmten
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Seite her sichtbare Ansicht
ihres Gegenstandes gestal-
tet. Ehe wir die Mittel be-
trachten, durch welche die
geforderte Wirkung der An-
sichten zu erzielen ist, sollen
die Bedingungen bespro-
chen werden, von welchen
die Anordnung der zu ge-
staltenden Ansichten des
Gegenstandes abhingt,

Ob die kiinstlerische
Ausgestaltung einer An-
sicht des Gregenstandes ge-
niigt oder ob mehrere An-
sichten ausgestaltet werden
miissen, hingt von der Si-
tuation ab, in welche der Ge-
genstand zu stehen kommt.
Durch diese Situation sind
regelmilig die Standpunkte
oder wenigstens die Rich-
tungen bestimmt, von wel- jr. BUCHEINBAND VOX P, KERSTEN,
chen her der Gegenstand ... Beispiel des Uberichions der verschiodonon Ansichten
gesehen wird., incinander.

Handelt es sich um
Gegenstiinde, die an einem festen Standpunkt in unverdnderlicher Um-
gebung ihr Dasein fithren, so ist diese Umgebung fiir den Standpunkt
der Betrachtung bestimmend und der Kiinstler muli demgemifl die An-
sichten anordnen. FEine Statue in einer Nische, ein an eine Riickwand
angelehntes Monument, ein an die Wand gelehnter Schrank werden im
allgemeinen ebenso wie ein Gemilde nur eine Ansicht haben; ein Palast
oder eine Kirche kann eventuell mit mehreren Fronten nach verschiedenen
Platzen sehen und ebensoviele Ansichten aufweisen, oder aber nur von
einer Seite her sichtbar und im iibrigen an andere Gebiude angebaut
sein;!) eine auf einem Platz freistehende Statue wird entweder auf so

1) Vgl. zu diesem Punkt die trefflichen Ausfiilbrungen ber CAMILLG SrrTeE, der Stidte-

bau (3) 1goI.
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32, TTALIENISCHE MAJOLIEKEN.

{

Beispicle fir die Ecfillung der Ansichtsforderung in der Anordnung der GefiBformen,

viele Ansichten zu arbeiten sein, als Straflen auf den Platz fithren, oder
es wird durch geeignete architektonische Malbnahmen eventuell z. B.
durch Baumpflanzung — dafiir zu sorgen sein, dal nur bestimmte Seiten
des Monumentes sichtbar werden usw,

Bei beweglichen Gebrauchsgegenstinden mufl vor allem die Ansicht
gestaltet werden, die beim (Gebrauch am meisten ins Auge fallt. So wird
ein Teller nur von oben her, ein Handspiegel von vorn und etwa von
hinten, ein Stuhl vor allem von vorne eine Ansicht zeigen miissen. Gregen-
stinde, die in horizontaler Richtung von allen Seiten her zu sehen sind,
wie Stehlampen, Kriige u, dergl, kénnen entweder so gearbeitet sein, daf
sie. von allen Seiten her sichtbar werden; fiir diese Lisung ist es er-
forderlich, dafi der Gegenstand in seiner Grundform sich einem Rotations-
korper mit senkrechter Axe ndhert. Oder sie konnen auf eine geringe
Zahl von Amnsichten — in der Regel auf zwei oder vier oder auch nur
auf eine Ansicht — gearbeitet sein, wobei alsdann der Gegenstand von
selbst dem Beschauer den Standpunkt anweist; wie etwa die flache
Flaschenform der Renaissance mit ihren zwei Ansichten, oder jene atti-
schen Vasen, die nur auf zwei Ansichten gearbeitet sind. Ein Buchein-
band ist folgerichtig fiir die Ansicht vom Buchriicken und von den beiden
Deckelseiten her, eventuell noch fiir diejenige von den Schnittflichen zu
gestalten. Die heute weit verbreitete Art der Gestaltung des Einbandes,
die das konstruktive Moment zeigen will und daher den Riicken auf
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33 uid 34, ANTIKE VASEN.

Beispiele fiic die Erfillung der Ansichtsforderung in der Anordnung der Gefillformen.

die Deckelseiten gleichsam iiberfliefen 1dlt, gibt fiir die Seiten keine ein-
heitliche Ansicht und ist daher kiinstlerisch minderwertig — ein Beispiel
fiir den Irrtum des Bestrebens, das Funktionelle ohne Riicksicht auf die
sichtbare Gestaltung des Réumlichen hervorzuheben (s. Fig. 28—31).

Als Beispiel fiir die Konsequenzen, die sich aus Konstruktion und
Gebrauchszweck eines (Gegenstandes fiir die Anordnung seiner Ansichten
ergeben, mag die Gestaltung eines StandgefdBes fiir Flissigkeiten dienen.

Ein solches GefiB muB jedenfalls wegen seines Gebrauchszweckes
eine horizontale Standfliche und einen mehr oder minder weiten Raum —
den ,Bauch* — zur Aufnahme der Fliissigkeit besitzen; eventuell muf) die
Standfiche der Stabilitit wegen verbreitert werden, so dall das Gefal
einen ihber die untere Schicht des Bauches ausladenden ,Fufi* erhlt.
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Soll die Fliissigkeit bequem ausgegossen werden konnen, so bedarf ein
weitbauchiges Gefil eines — ev. verschlieBbaren — verengerten Halses
oder aber einer oder mehrerer AusguBschnuten., Auberdem werden ie
nach dem Zwecke Henkel in ver-
schiedener Zahl und Anordnung er-
fordert,

5. ANTIKE PFANNE, 36, ROMISCHE LAMPE,

Auf Oberansicht gearbeitet. Auf Oberansicht gearbeitet,

Die Ansichtsforderung verlangt nun (falls das Gefib seitlich und
nicht etwa von oben her gesehen werden soll, wie solches bei niedrigen
oder am Boden aufzustellenden GefiBien vorkommt) eine bestimmte An-
ordnung der eben genannten Teile — eine Anordnung, die freilich so
natiirlich scheint, daff man es uberfliissig finden kénnte, iberhaupt darauf
hinzuweisen. Wo es sich um eine Schnute und einen Henkel handelt,
miissen ndmlich diese Teile in eine und dieselbe senkrechte Mittelebene
des Gefibes fallen und diirfen nicht etwa irgend einen schiefen Winkel
einschliefen.') Durch die Ebene, in welche die genannten Stiicke fallen,

1) Man beachte, daB es sich bei dieser Forderung um die Formgebung zu kiinstle-
rischem Zweck handelt, der stéts nur so weit enisprochen werden kann, als praktische
Riicksichten nicht engere Grenzen zichen, Bei Gefiflen, die zum sehr vorsichtigen Ausgielien



Die Anordnung der Ansichten. 47

bestimmt sich die Ansicht des Gefilfles: es ist von beiden Seiten her senk-
recht zu dieser Flache zu betrachten und jede Bemalung oder sonstige
Ornamentik mull sich dieser Ansichtsrichtung anbequemen. Sollen diese
Ansichten auch in der Form des

(refilies noch weiter betont werden,
so ist statt der meist iiblichen runden

37. PALASTSTIL-VASE AUS KNOS0S, 38. NOLANER VASE.
Bema il der Ansichtsforderung, Rilcksichislose Bemalung, Die Figuren kinnen von
Zugleich als Beispicel fie Flachstilisierung ; vel. Kap. V., keipem Standpunkte her einheitlich geseben werden,

eine nach den Ansichtsseiten abgeflachte Gestalt zu wihlen. Kommen
mehr als zwei Ansatzstiicke in Betracht, so werden meistens zwei solche
von Fliissigkeiten dienen (wie sie im Apothekergewerbe gebraucht werden), kann durch diesen
Gebrauchszweck eine solche Anordnung gefordert werden, bei der die Ebene des Henkels
und der Schnute senkrecht zu einander stehen. Die so entstehende Form durch weitere
Dekaration der Ansichtsforderung gemilb zu gestalten, ist ¢ine neue kinstlerische Aufgabe
gegeniiber den im Texte angezogenen Fillen, die keine derartigen durch den Gebrauchszweck
vorgeschricbenen Anordnungen voraussetzen. Die Losung dieser Aufgabe 15t an vielen
Majoliken der italienischen Renaissance zu finden.
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Stiicke in eine Mittelebene an-
zuordnensein, wihrend das drit-
te und ev. vierte Stiick symme-
trisch zu den beiden ersten zu
stellen sind. Fiir die verschie-
denen hieraus flielenden Mog-
lichkeiten, der Ansichtsforde-
rung Gentige zu leisten, finden
sich namentlich in den antiken
Vasenformen eine Menge schi-
ner Beispiele (s. Fig. 32 bis 34).

Wenn der Hals des Ge-
falies pepen den Bauch stark
verengert ist, so dall sich eine
breite ,Schulter® des Gefilles
ergibt, so kann auch diese als
besondere Ansichtsfliche die-
nen und demgemill moelichst
eben gestaltet und entspre-
chend ornamentiert werden,
Dies ist namentlich dann am
Platz, wenn das Gefil regel-
mifig von oben her gesehen
wird. Die antiken Vasen in
5. KOPENHAGENER VASE. ihren mannigfaltigen Formen

wumlanier Bemalung: dic Raomwirkung der Boemalong glﬁh[?ﬂ :ll“.'-].l Fl”' {]l(‘ﬁ[‘- _"L]'HH'L].-
ist von keiner Seite he

sinheitlich zu erfassen.

nung eine Fiille von Beispielen
an die Hand. (Vglz B, Fig. 34.)

Weitere lehrreiche Beispiele fiir die Anordnung der Ansichten liefern
Lampen, Ofen, Brunnen und fast alle architektonischen Aufgaben (s. d.
Figg. 35 u. 36).

Stilwidrig, d. h, kiinstlerisch sinnlos, weil den Bedingungen des Sehens
nicht entsprechend, sind alle Anordnungen der Teilformen, welche den
Beschauer im Zweifel dariiber lassen, von welcher Seite der Gegenstand
gesehen werden soll, weil er von keiner Seite einheitlich erscheint: des-
gleichen alle diejenigen Bemalungen des Gegenstandes, die in ihrer
raumlichen Wirkung nicht von einer bestimmten Seite her aufoefalit
werden konnen, sondern den Beschauer zu einer Bewegung zwingen, wie
jene Figuren, die ihren Kopf auf der Gefibschulter, den Rumpf auf dem
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Gefilibauch haben (Fig. 38). Mag die
Bemalung in diesem Fall noch so vor-
trefflich in ihren Details ausgefiihrt
sein, so bleibt sie doch in ihrer.
Wirkung zerrissen. Die Tatsache,
dali die antike Vasenmalerei viel-
fach in diesen Fehler verfallen ist,
kann den letzteren nicht rechtferti-
gen; auch das antike Kunsteewerbe
1st eben nicht zu allen Zeiten von
Verirrungen freigeblieben. Ebenso
unrichtiz wiirde eine Darstellung
sein, die in der Weise rings um den
Bauch des Gefilies gefiihrt wire, dall
die rdumliche Wirkung dieser Dar-
stellung nicht von einer Seite her
erkannt werden konnte (s, Fig. 3g).
Dagegen ist es nicht falsch, eine
nur gegenstindlich zusammenhiin-
gende Reihe von Figuren, die alle
einzeln rdumlich verstindlich sind,
rings um das (Gefii fortzusetzen:

hier hat der Beschauer bei jeder

einzelnen Figur eine einheitliche :

s : jo. ATTISCHE VASE.
Wirkung und nur das — unkiinst- T e N ia
lerische — Interesse am (6 eren- jede der Figuren fiir sich rdumlich cinhoitlich aufeu-
stande der Darstellung wird ihn zu
einem Wechsel des Standpunktes notigen (s. Fig. 40). In den meisten Fillen
ist freilich schon durch die Form des Gefifles eine bestimmte Zahl von An-
sichten bedingt und eben hierdurch fortlaufende Bemalung rings um das
Gefiall ausgeschlossen.

Da bei solchen Gegenstinden, die nicht beweglich, sondern ein fiir
allemal auf einen festen Standpunkt angewiesen sind (vor allem also bei
Werken der Architektur und der Monumentalplastik), die Anordnung der
Ansichten und ihre Ausgestaltung von der gegebenen Situation abhingt,
so ist es natiirlich nicht erlaubt, einen solchen Gegenstand, der vom Kiinstler
nur auf bestimmte Ansichten berechnet war, aus der vom Kiinstler ge-
wollten Situation zu entfernen und so bloBzulegen, dafl er auch von be-
liebigen anderen Standpunkten aus gesehen werden kann. Das Heraus-

fassen ist.

Cornelius, Flementargesetze der bildenden Kunst. 4
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reifien von Statuen aus der architektonischen
Umgebung, flir die sie bestimmt waren,?)
die moderne Unsitte der ,Domfreiheiten®,

die barbarische Zerstorung der Architektur-
bilder im heutigen Rom sind Beispiele sol-
cher Siinden gegen die kiinstlerische Kultur.

16. Die Mittel zur Gliederung der Ansicht,

— Farbige und plastische Abhebung.

Einheitliche Abhebung. — Umrahmung. —
Die Farbe in der Plastik.

Alle Ausgestaltung der Ansichten kann
nur dadurch zu Stande kommen, dall durch
irgendwelche Mittel Gliederungen in
dieser Ansicht hervorgebracht, Teile der
Ansicht gegeneinander abgehoben werden.

Die Mittel, die hierzu dienen, sind
Farbunterschiede im weitesten Sinne
des Wortes — also einschlieBlich aller
Unterschiede von Hell und Dunkel. Soll ein Gegenstand als einheitliches
(Ganzes gegeniiber seiner Umgebung wirken, so mufl seine Ansicht sich
von dieser Umgebung durch ihren Farbton oder doch durch den Farbton
ihrer Grenzen abheben. Ibenso miissen die Teile der Ansicht, wenn sie
von einander abgegrenzt erscheinen sollen,
durch ihre Farbe oder durch die Farbe be-
grenzender Streifen gegen einander ab-
gehoben sein; im letzteren Falle mit um so
breiterer Farbwirkung, auf je gréfiere Distanz
die Abhebung der Teile wirksam bleiben soll.

Auch wo die Abhebung der Teile von
einander durch blofie sUmrilizeichnung® be-
wirkt wird, kommt sie doch nur durch den
Farbunterschied des gezeichneten Umrisses
yegeniiber seiner Umgebung zur Geltung:

in den Grund

1) Eines der schlimmsten Beispicle dieser Art jst
die Aufstelling des Bronceabgusses von Michelangelos
Diavid, umgeben von den Figuren aus der Grabkapelle
der Medici auf dem Piazzale Michelangelo in Florenz.

42, FENSTERPROFILE NACH W. CRANE.

: Yvon ]'\I“.LFIL
ng be
Lichta klare Abhelur
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durch mathematische Li-
nien, die keine Tondiffe-
renzengegeniiber der Um-
gebung zeigen, labt sich
fiir das Auge keine (Glie-
derung inder Erscheinung
herstellen. Abhebung
durch blofie Konturzeich-
nung kann folgerichtig
nur da Anwendung fin-
den, wo die Betrachtung
aus der Nahe erfolet —
vor allem also an (regen-
stinden kleinen Formates,
die stets nur auf die Nihe
wirken (vgl, Fig. 41).

Die Farbunterschiede,
durch welche die Gliederung der Erscheinung bewirkt wird, konnen nicht
nur durch verschiedene Firbung des Materials, sondern auch durch die
Licht- und Schattenwirkung plastischer Formen gegeben werden. Diese
letztere Art der Gestaltung hinwiederum kann nicht nur da angewendet
werden, wo eine plastische
Form als solche sichtbar
gemacht werden soll, son-
dern auch da, wo nur die
Erscheinung in der Fliche
zu gliedern ist;!) sie ist
fiir diesen Zweck von be-
sonderem Werte in sol-
chen Fillen, wo kein ver-
schiedenfarbiges Material
verwendet werden kann,
sowie an Stellen, wo
blofie Bemalung infolge

OSPEDALE MAGGIORE IN MATLAND.

Eeispiel plastischer Glicderung des Fliiche,

1) Auch Konturzeichnungen,
die durch Einritzen in den
Grund hervorgebracht sind, ge-
hiren hierher; so diejenigen der ; A
etruskischen Spiegel (s. Fig. 41}, nterschiede des Materdals,

4“
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wechselnder oder zu
intensiver Beleuchtung
nicht hinreichend krif-
tige und konstante Unter-
schiede ergeben wiirde,
An Aufenwinden wvon
(xebauden ist aus diesen
(Griinden plastische Glie-
derung — wie in Fig.q3

1 - in der Regel der
bloflen Teilung durch
1 Farbunterschiede vorzu-
i ziehen. Die Einfassung
(8] von Fenstern durch ab-
|I ' wechselnd vor- und riick-
(] springende Profile bleibt
,!- bei jeder Beleuchtung
I deutlich: die Abwechs-
| lung von Stab-und Hohl-
kehle bei solchen KEin-
15 FACHWERKHAUS IN CELLE, fassungen hat eben diesen
| Hespe Eedie Sohais UL L b Zweck, bei Beleuchtung
131 von verschiedenen Seiten
i | her stets die Licht- und Schattenwirkung hervorzubringen, welche fiir die
I8! Abhebung des Fensters innerhalb der Wandfliiche erforderlich ist. Ahnliche
i Wirkungen werden in der Architektur gelegentlich durch das Vorspringen
I dl;fr ibereinander geordneten Stockwerke hervorgebracht: die Schatten-
i wirkung dieser — f{ibrigens nicht aus kiinstlerischen, sondern aus statischen
, Griunden hervorgegangenen — Anordnung lift die Gliederung jederzeit
f_ deutlich hervortreten (s. Fig. 45). Wo stark gegensiitzlich gefirbtes Stein-
| material zur Verfiigung steht, kann freilich auch im Freien auf jene Wirkung
' der plastischen Formen verzichtet werden, wie die abgebildeten Beispiele
Il ;:.ei;.{un (Fig. 44, 46); dieselbe Wirkung wird durch die Abwechslung von
|; btcm_ und Holz bei Fachwerkbauten erreicht (Fig. 45).
Die Abhebung der Teile einer Gesamterscheinung darf die Einheit
it dieser Erscheinung nicht zerreifien. Die Erscheinung eines (Gegenstandes
| wirkt nicht mehr einheitlich, wenn — in der normalen _J“,]}tt'efuuugz des
Beschauers und in normaler Beleuchtung — die Abhebung des ganzen
I Gegenstandes von seiner Umgebung weniger deutlich wird, als die Ab-
Il
H il
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46, PALAZZO MANZONL IN VENEDIG.

Kombination plastischer und farbiger Gliederang der Fliche,
hebung der Teile innerhalb der Ansicht des Gegenstandes selbst. Aus dem-
selben Grunde und im gleichen Sinne ist zu beachten, daB der Gegenstand
nicht einen solchen Platz angewiesen erhalte, dah er das grofiere Gesamtbild
zerreilit, dem er sich einzuordnen hat. Zerreilung der Erscheinung durch zu
starke Schattenwirkungen in Zeichnung, Malerei und Plastik, durch unruhige
Farbwirkungen in der Ornamentik sind heutzutage hiufig anzutreffende Fehler.
Die Farbwirkung einer (Gesamterscheinung heifit unruhig, hart, grell,
schreiend, wenn die Farben der nebeneinander gesehenen Teile der Ansicht
den eben aufgestellten Forderungen mehr oder minder auffillic zuwider-
laufen und so die einheitliche Auffassung des Gesamtbildes stéren. Bei
Erfiillung jener Forderung dagegen spricht man von ruhiger oder har-
monischer Zusammenstimmung der Farben.!) Allgemeine Regeln uber
1) In der Malerei wird dieses Wort auch fiir diejenige Farbwirkung gebraucht, welche
die dem Bilde entsprechende Raumwirkung bedingt. Von dem hiermit bezeichneten Pro-

bleme wird spiter die Rede sein; s. Kap. VL

=T
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ATTISCHES VASENBILD.

Beispiel fir die Trennung gleichgetiinter Flichon (Haar und Hintergrund) durch anders gefficbten Kantur,

die Wahl der Farben fiir solche Zusammenstimmung lassen sich angesichts
der unbegrenzten Mannigfaltigkeit der Farbnuancen kaum geben. Die
herkommlichen Regeln iiber die Harmonie bestimmter ,Farbentriadent,
piomplementdrfarben® usw, sind nicht brauchbar, weil sie entweder zu
wenig bestimmt oder zu beschrinkt sind oder aber direkt mit der kiinst-
lerischen Erfahrung im Widerspruch stehen. Eine der .wenigen allgemein
brauchbaren Vorschriften auf diesem Gebiet ist die, dal man eine irgend-
wo entstandene Unruhe des Farbenakkords lindern kann, indem man den
vorhandenen Gegensatz der Farben durch einen daneben gestellten noch
kriiftiger wirkenden (regensatz uberbietet,

Gribte Mannigfaltigkeit der Farbtone ist keineswegs fehlerhaft; oft
kann die bunteste Zusammenstellung noch einheitlich wirken, namentlich
wenn sie durch einen einheitlichen Grundton zusammengehalten wird, der
alle jene verschiedenen Nuancen umgibt und voneinander scheidet, Persische




Umrabmung und Umrif.

ol
n

der Kantur der untere Rand sich s

Konturs be
(und tiirkische) Teppiche geben vielfach Beispiele solcher einheitlichen Wir-
kung der vielfarbigsten Muster. (Vgl. die farbige Tafel I zu Anfang des Buches.)

Die Abhebung einer Erscheinung von ihrer Umgebung oder ihrer
Teile von einander kann weiter verstirkt und gesichert werden, wenn man
den abzuhebenden Flichenteil mit einem Streifen von stark abweichendem
IFarbton umrahmt. Bei beweglichen Gegenstinden konnen mehrere ver-
schiedene solche Streifen nebeneinander angebracht dazu dienen, die Ab-
hebung auch bei wechselnder Farbung der Umgebung stets zu ver-
biirgen. So namentlich bei Teppichen, Wandbehéngen u. dgl. Die Um-
rahmung von Malereien hat nicht nur den Zweck, das Bildganze von der
umgebenden Wand abzuheben, sondern sie triigt zugleich nach dem oben
erwihnten Gesetz durch ihre Kontrastwirkung zur Beruhigung der Gegen-
sitze im Bilde bei.

Wie im ornamentalen Gebiet die Umrahmung der fiillenden Formen
fiir deren einheitliche Wirkung mitsprechen kann, wird spiter gezeigt
werden,

Entsprechende Dienste leistet die Umrahmung ven Formen in der
zeichnerischen Darstellung als Ersatz fiir fehlende Farbkontraste in
allen Darstellungen, die in Schwarz-Weill oder einer beschrinkten Anzahl
von Farbtdnen ausgefiihrt werden. Alle reine Umrifizeichnung ist auf diese
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Wirkung gegriindet; sie trennt fiir das Auge
die Flichen der Erscheinune, die durch
die Farbtone nicht auseinander gehalten
werden konnen. Das gleiche zeigt jene
beschrinktere Anwendung des Konturs vom
antiken Vasenbild bis zur modernen Radie-
rung, die iiberall eintritt, wo gleichgetinte
IFlichen zusammenstolien, die doch fiir das
Auge getrennt gehalten werden sollen
(Figg. 47 W 48). In gleicher Weise kann
Umrahmung in Plakaten, die auf weite
Entfernung wirken sollen, zur kriftigeren
Abhebung der Formen nitiz werden, auch
wo solche Abhebung fiir die Betrachtung
aus der Nihe schon ohne Umrahmung durch
die Farbunterschiede gesichertist(Fig. 19, 50).
Wo aber diese letztere Abhebung fehlt, ist
die Trennung der Formen durch Umrahmung
nicht zu entbehren, wenn nicht das Plakat
durch das Zusammenflieben der Formen seine
Wirkung einbiifiensoll (vgl. Fig. 51 u. Tafel I11).

In der plastischen Gestaltung kann zunichst die Farbe des Mate-
rials durch ihren Gegensatz zum Hintergrunde — eventuell ‘zur Luft —
fiir die einheitliche Abhebung des Ganzen sorgen. Wo eine Form durch
ihre Silhouette wirken soll, ist dieser Gegensatz notwendige Voraus-
setzung; solche (Gegenstinde miissen stets gegen einen hinreichend ab-
stechenden Hintergrund gestellt werden, Gleiches gilt fiir Bekronungen
von (ittern und dhnliche, nur fiir Silhouettwirkung geschaffene Gebilde,
. Wo die innere Form eines plastischen Gebildes in einheitlichem
Material nicht kriiftie genug wirkt, kann diese Wirkung durch entsprechende
Bemalung oder Anwendung verschiedenfarbigen Materials gehoben werden.
Ein klassisches Beispiel solcher Kombinationen ist die i-\’ir~{'lf_:rgalbr; der
Augen in Bronzefiguren durch Edelsteine. Entsprechende Hilfe ist iiberall
zu schaffen, wo in einfarbigem Material die Formwirkung durch mangel-
hafte Beleuchtung beeintriichtigt, oder aber im Gegenteil — bei wechselnder
Beleuchtung — durch zu intensive Schattenwirkungen zerstort werden
wiirde, denen nur Farbverschiedenheit das Gleichgewicht halten kann. Die
polychrome Plastik und Architektur, wie sie sich in der Antike, speziell
am dorischen Tempelbau findet, ist ein vorziigliches Beispiel fiir diese Hebung

PLAKAT VON G. ROMMEL.

Abhebung durch mkurstreifen,
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Polychrome Plastik.

i

=]

der Formwirkung durch die Farb-
gegensitze des plastischen Mate-
rials. (Vgl, die Tafeln IV u. V.)
Die Anwendung vonverschieden-
farbigem Material ist in solchen
I¥illen nicht nur nicht verboten,
wie eine oben bereits erwihnte
Theorie meint, sondern unent-
behrlich. Natiirlich darfsie nicht
ibertrieben werden, so dall sie
zu zerrissener Wirkung fithrt,
wie es bei spitromischen und
bei modernen Produkten ge-
legentlich geschehen ist.!)

Da es sich hier wie tiberall
nur um die Formwirkung han-
delt, so hat die Polychromie in
der Plastik niemals die Aufeabe,
die natiirliche Farbe darge-
stellter (Gegenstinde — also
etwa den natiirlichen Farbunter-
schied von Haut und Haar eines
Menschen oder gar die Nuancen
der Hautfarbe wiederzugeben, | ;
Da diese letzteren natiirlichen 50. PLAKAT VON WEIDENSCHLAGER,
IFarbunterschiede im Gegenteil hliskgne ool Rorturs s o
der Formerkenntnis hinderlich sind, wie jeder Anfinger im Zeichnen er-
fahrt, wenn er vom Zeichnen nach der Totenmaske zum Nachbilden der
lebendig geréteten Wangen tibergeht, so hat die naturalistische Bemalung
in der Plastik kiinstlerisch keinen Sinn, In der Regel ist da, wo verschieden-
farbiges Material erforderlich wird, eine von der natiirlichen Farbung
durchaus abweichende Firbung vorzuzichen, — wie sie etwa die goldenen
Lippen antiker Bronzen zeigen. (Vgl. die farbige Tafel V)

Da die Farbe des Materials von grofitem Einflub auf die Stirke der
Licht- und Schattenkontraste ist, von welcher die Wirkung abhingt, so
kann es fiir die Formgebung eines Werkes aus plastischem Material nicht
gleichgiiltig sein, aus welchem Stoff es gearbeitet wird. Auf dunklem

1) Vgl HILDEBRAND a, a. ©. 5. 70f.
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Material, wie Bronze oder
Eisen, erscheinen diese
: viel schwi-

(Gegensatze
cher, als auf Marmor oder
gar auf Gips. In Relief-
werken aus dunklem Ma-
terial ist daher im all-
gemeinen eine hirtere
Formgebung am Platze;
: auch werden hier ge-

Aligemeine legentlich zur kriftige-
Ausstellung von Erfindungen eSSty
der Kleinindustrie (riumlich kleiner Erfindungen.) men Schattenwirkungen
Anusstellungshallen am Zoologischen Garfen. [T S TTRETESRE s
- = Unterschneidungen her-
vorgebracht werden kon-
nen, wie sie etwa die

Unklarheit durch fehlends K i (die Enle verschwimmt mit den Ge-

Reliefbiiste des (riovannino von Donatello zeigt (Fig. 52).

Wie sehr die Farbe fir die Formwirkung einer gegebenen Daseins-
form mitspricht, erkennt man am besten, wenn man, wie es in den Liden
der Gipsgiefler heute vielfach zu sehen ist, denselben Gegenstand in ver-
schiedenfarbigem Material abgiebt, Der Beschauer wird die nebeneinander
gesehenen Kopien verschiedener Firbung in den meisten lidllen nicht als
Abgiisse der gleichen Form erkennen. (Vgl. Fig. 53 und 54.) Es hat daher
kiinstlerisch keinen Sinn, etwa Bronzeabgiisse von Marmorwerken herzu-
stellen.’) Aus dem gleichen Grunde kann ein fiir Bronze bestimmter Gegen-
stand nur von Demjenigen in hellem Material (Gips) genau vorgearbeitet
werden, der bereits {iber die erforderlichen Erfahrungen beziiglich der Wir-
kungsverschiedenheiten der Formen im einen und im andern Stoffe verfiigt.

17. Raumwerte. — Bedingungen flir die Sichtbarkeit der Einzelformen und
des Gesamtraumes. — Bedingungen fiir die Erkenntnis der MaBverhiltnisse
der Formen. — Dekorative Prinzipien.

Die Ausgestaltung der Ansichten durch die im vorigen besprochenen
Mittel mull gemidli den fritheren Uberlegungen in erster Linie auf die ein-
heitliche Raumwirkung der Erscheinung hinarbeiten.

1) Wie es die Florentiner in dem oben (5. 50 Fufinote) erwilnten Falle mit den
Marmorwerken Hir‘.hvirm_:;r:lu:,- getan haben.
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BRONZEBUSTE EINES SIEGERS

Beispiel fiie die Verwendung mebriarbigen Materials in der Plastik,
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An allen Dingen, die wir sehen,
finden sich bestimmte riumliche Mafi-
und Lageverhdltnisse: sobald wir eine
gesehene Erscheinung iiberhaupt anf
Gegenstinde deuten, haben diese
Gregenstédnde jedenfalls ihren Ort und
ihre Lage im Raume und ihre For-
men mit bestimmten Mafen., Auch
bei ebenen Gegenstinden — etwa
der Oberfliche einer Tischplatte oder
einer Zimmerwand — gehoren zur
Bestimmung der gesehenen Form
nicht nur die Mafie dieser ebenen
Figuren selbst, sondern auch iiber
die Ebene hinauspgreifende riaum-
liche Mabverhiltnisse: sowohl die
Tatsache, dall dic Form eben und
nicht etwa gewdlbt ist, als auch die
Lage der Ebene zu anderen Flichen
im umgebenden Raume sind wesent-
lich fir die Bestimmung der Be-
schaffenheit des Gesehenen.

Die Erkenntnis all’ dieser Ver-
haltnisse aber, deren Dasein sichaus s : R
der gegenstindlich-raiumlichen Deu- hdm"""“'ﬁf:::'f,l:::lrgl'“ll st i
tung der Erscheinung ergibt, kann sehr 4
verschiedene Grade der Bestimmtheit und der Uberzeugungskraft haben,
je nach der Beschaffenheit der Merkmale an der Erscheinung, die uns zu
solcher Deutung ndétigen.

Wir bezeichnen das Zusammenwirken solcher Merkmale der Erschei-
nung, durch die wir zu deren rdumlicher Auffassung genitigt werden —
gleichviel durch welche Mittel diese Merkmale hervorgebracht werden
— mit einem von Hitpesranp!) geprigten Ausdruck als Raumwerte der

52, GIOVANNING VON DONATEI

Erscheinung.

Diese Merkmale sind — gemil den Betrachtungen auf S, 37 — stets
solche Kombinationen von Eindriicken, wie wir sie in unserer bisherigen
irfahrung als Eigenschaften von Gegenstinden im Raume und zwar als

I} a, a. 0.5 so.

/
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bedingt durch die raum-
liche lLage und Gestalt
dieser Gegenstinde ken-
nen gelernt haben, Zum
Verstindnis der wichtig-
sten dieser Kombinatio-
nen hoffe ich den Leser
durch die folgenden Uber-
legungen zu fithren.

Alle nahere Erkennt-
nis der Verhéltnisse eines
gesehenen Raumes hangt
davon ab, dali Form und
Lage der Gegenstinde
in diesem Raume sichtbar
werden: die Erkenntnisdes
(resamtraumes _1st stets
durch eine wenn auch
noch so unbestimmte FEr-
kenntnis der Gegenstiande
im Raume bedingt,

Nun sind aber alle

Formen der Dinge — ein-
GIOVANNING VON DESIDERIO DA SETTIGNANO.
F

schlieBblich der Form des

Heller Abpul derselben

|

wie 55, Man beachte die wiillig ver

Luftraums in jedem grofie-
ren Raumganzen')—durch
irgendwelche Flachen begrenzt. Wir kénnen daher die Erkenntnis jener
Formen zundchst stets dadurch gewinnen, dafl wir eben diese Flichen er-
kennen, Allein damit eine Fliache sichthar sei, geniigt es keineswegs,
dali sie nur eben durch Abhebung von ihrer Umgebung unterschieden ist.
Vielmehr ist dazu stets noch weiter erforderlich, dafi auf der Fliche selbst
gewisse Anhaltspunkte fiir das Auge gegeben sind. Eine ebene Fliche,
bei der wir keine duflere Begrenzung sehen und auf der wir keinerlei
IFlecken, Rauhigkeiten, Striche oder aufgesetzte Gegenstinde unterscheiden,
erkennen wir nicht als Ebene: sie bleibt uns unsichtbar, wie die Fliche
eines Spiegels, bei der wir erst durch die — eventuell verzerrte — Wieder-
gabe der gespiegelten Gegenstinde darauf schlieBen kénnen, ob sie eben
oder gekriimmt ist.

ne Formwirkung.

1) Vgl. HILDEBRAND a. a. 0. 5. 44.




Ranmwerte, b

Die geforderten An- [l
haltspunkte fiir die Er- |8
kenntnis der Flichenform Ny

konnen in  doppelter
Weise gegeben sein,
Erstlich durch die
Licht- und Schatten-
wirkungen, die durch
die grofere oder gerin-
gere Undurchlissigkeit
der Gegenstinde fiir die
Lichtstrahlen hervorgeru-
fen werden. Indem wir
diese Wirkungen sehen,
wird uns die Erscheinung
in der frither beschrie-
benen Weise zum Bild
eineskorperlichen Gegen-
standes: die Lichter und
Schatten ,modellieren%
uns die Erscheinung zu

korperlichen Gegenstin-
den, Die Modellierung < GIOVANNING VON DeSIDERIC DA SETTIGNANO.

Dunkel bronzierter Abgull dersclben Form wie in 53

durch Schatten und
Licht tritt uns daher als erster alloemein verstindlicher Faktor fiir die
raumliche Ablesung der Erscheinung entgegen. IThre Wirkung im einzelnen
ist jedoch an die frither (S. 37) bezeichneten Bedingungen gekniipft: nicht
jede Verteilung von Licht und Schaiten wirkt typisch als bekanntes Bild
einer bekannten IForm.

Eine zweite Moglichkeit, eine Fliche nach ihrer Form und Lage
sichtbar zu machen, zeigt sich, wenn wir das obige Beispiel der ebenen
Spiegelfiiche dahin abindern, dafi wir auf dieser Fliche vereinzelte dunkle
oder sonst farbig abgehobene Punkte annehmen. Durch solche Punkte aufder
Fliche kénnen wir bereits eine gewisse Auskunft iiber deren Form gewinnen:
wir erkennen eventuell, dah diese Punkte Figuren von bekannter Ge-
stalt mit einander bilden, die uns zeigen, dafi die entsprechenden Teile der
Fliche in einer Ebene gelegen sein miissen; oder aber wir vermogen
im entgegengesetzten Falle — vielleicht bereits vermittels der so ge-
sehenen Punkte eine Abweichung von der ebenen Form festzustellen.
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Es gelingt also durch eine gewisse Zeichnung auf der Fliche die
Gestalt dieser Flache fiir das Auge zu charakterisieren. Diese Wirkung
kann eventuell auch durch Schatten hervorgebracht werden, die auf die
Flache fallen — wie z B. eine Treppe durch den Schlagschatten einer
Sdule, der sich quer tber die Stufen legt, deutlich sichtbar wird.

Ich bezeichne dieses (Gestaltungsprinzip als das Prinzip der Ober-
flichenlinien,

Jede profiere Fliche, welche — gleichviel ob in realer, architek-
tonisch-plastischer Crestaltung oder in malerischer Darstellung — nicht
geniigend durch Modellierung oder durch Oberflichenlinien nach Form
und Lage charakterisiert ist, wirkt ,leer®, d. h, 1iit eben diesen Mangel
der Bestimmtheit unangenehm empfinden, ,Leere Stellen® in Bildern und
auf Flichen im realen Raume sind stets durch entsprechende Oberflichen-
linien zu beseitigen. Eine grofle Zahl ornamentaler Gestaltungen dient einzig
dieser Bestimmung der Flichenform nach dem Prinzip der Oberfliichenlinien.

Handelt es sich bei einer kiinstlerischen Aufgabe nur um die Ge-
staltung einer Einzelform, so ist die rdumliche Ablesung der Erscheinung
stets mit den eben genannten Mitteln zu erzielen. Soll aber nicht blof eine
Einzelform, sondern ein grifieres Raumganzes gestaltet werden, so kommt
eine Reihe weiterer Kombinationen als raumbildende Faktoren in Betracht,

In erster Linie gehdren hierher diejenigen Anordnungen, in welchen
ein Gregenstand einen anderen weiter zuriickliegenden teilweise verdeclkt
(die ,Uberschneidung®). Diese Anordnung wirkt iiberall sofort als sicheres
Mittel zur Erkenntnis des Unterschiedes von Nidher und Ferner. Die
Uberschneidung ist daher von grifBter Bedeutung, um iiberhaupt die Auf-
merksamkeit des Beschauers auf die dritte Dimension zu lenken. Nur
gibt sie fiir sich allein noch keinen MaBstab der Entfernungsunterschiede.

Ein solcher MaBstab wird durch diejenigen Kombinationen sichtbar
gemacht, in welchen die perspektivische Verkleinerung von Gegen-
stinden bekannter Form und GriBe gezeigt wird. Indem der Beschauer
diese Verkleinerung erkennt, schlieBt er sogleich unwillkiirlich auf die
Entfernung, in welcher sich der verkleinert gesehene Gegenstand befindet.
Durch Anordnungen dieser Art kann also stets das MaB der Tiefe seine
nihere Bestimmung finden. (yPerspektivische Raumwertes),

Als raumbildende Faktoren kommen endlich auch fiir die Grestaltung
groflerer Gesamtriume eine Reihe bestimmter Farb-, Licht- und Schatten-
wirkungen in Betracht, die zum Teil durch die groliere oder geringere
Undurchlissigkeit der Luftschichten fiir die Lichtstrahlen h(:r\.-'c-}rg-::rufen
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werden, So insbesondere die Abnahme der Licht- und Modellie-
rungsstirke mit der gréoberen Entfernung der Gegenstinde, sowie
die Farbung, welche entfernte Gegenstinde durch die vorgelagerte Luft-
schicht erhalten (,Luftperspektive). =is

Nur soweit, als durch das eine oder das andere der genannten Mittel
die riumlichen Lageverhiltnisse der geschenen Flichen fiir den Beschauer
hestimmt .sind, kann dieser die Mafiverhiltnisse der Formen beur-
teilen. Am einfachsten zeigt sich diese Tatsache schon bei ebenen
Formen: nur wenn der Beschauer weill, ob er die Erscheinung einer
solchen Form (z. B. eines Dreiecks) mit oder ohne perspektivische
Verkiirzung sieht, ev. in welcher Verkirzung sie erscheint, kann er
ihre Gestalt erkennen. Denn eine und dieselbe Figur im Gesichtsfeld —
etwa das obige Dreieck — kann ja je nach der grifieren oder geringeren
Verkiirzung, d. h. je nach den Tiefenverhiltnissen, in welchen die Eck-
punkte des wirklichen Dreiecks zu einander stehen, unendlich Ver-
schiedenes bedeuten. Umgekehrt konnen die MaBverhiltnisse solcher
Flichen, deren Form bereits bekannt ist, zur Klarung der Tiefenverhalt-
nisse dienen, indem die .-{1!111.01'{1!1_5__{' ihrer Erscheinung bei perspektivischer
Verkiirzung sogleich ein MaP fiir diese Verkiirzung und somit fiir die Lage
der Fliche im Raume ergibt: weif ich, daf eine Wand rechteckig ist,
so kann ich die Tiefenentfernung der weiter von mir entfernten Begren-
zung derselben aus der perspektivischen Verkleinerung ihrer Erscheinung
sogleich abschiitzen, wihrend solche Schitzung bei einer Wand von un-
regelmifiger, in ihren Verhdltnissen nicht bekannter Begrenzung unmog-
lich ist — soweit nicht etwa durch ornamentale Mittel Hilfe geschaffen wird.

[st nach all diesem die Orientierung iiber die Lage einer ebenen
Form im Raume notwendige Vorbédingung fiir die Erkenntnis ihrer Maf-
verhiltnisse, so ist doch mit Erfilllung jener Bedingung diese Erkenntnis
noch keineswegs von selbst gegeben, Vielmehr ist die Auffassung der
MaBverhiltnisse auch bei den giinstigsten Lagebedingungen, wie bereits
die Beispiele des ersten Kapitels gezeigt haben, stets noch eine be-
sondere Leistung, sobald es sich nicht eben um die allereinfachsten und
gewohntesten Formen handelt (vgl. oben S. 6 u. 7). Wir haben aber auch
bereits gesehen, dah gewisse Mafinahmen zur Erleichterung dieser Aufgabe
dienen konnen, indem sie die Mabverhiltnisse leichter faBlich machen.

Alle derartige Erleichterung der Auffassung beruht darauf, dali be-
kanntere oder gewohntere MaBstibe entweder zum Vergleich dargeboten
oder geradezu an die Stelle der gegebenen Male gesetzt werden.

Wenn unserem Auge irgend ein Gegenstand von faBlicher Form dar-
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geboten wird, so nehmen wir diesen (egenstand unwillkiirlich zum Mafi-
stab fiir andere in der Nihe befindliche, in irgend einer Hinsicht dhnlich
gestaltete (Gegenstinde. Hingt man z B. eine Reihe Bilder mit recht-
eckigen Rahmen neben einander, so werden die Grolienunterschiede dieser
Bilder sofort auffallen, wahrend diese Unterschiede ohne solche direkte
Zusammenstellung vielleicht gar nicht erkennbar wiirden. Man kann dem-
gemill einerseits solche Malistabsverhédltnisse, die an und fiir sich nicht
augenfillig erscheinen, dadurch fiir das Auge hervorheben, dall man
eine in den Mabstabverhiltnissen wesentlich abweichende Form in die
Niihe stellt. Andererseits kann man eine Form, deren Mallstab aus irgend
einem Grunde nicht unmittelbar kenntlich wird, dadurch fablicher machen,
dath man kenntliche, dhnliche Malistibe dem Auge zum Vergleich darbietet.

Durch diese Tatsachen ist zunidchst die Moglichkeit gegeben, die
Wirkung eines Mafistabes zu verstirken oder abzuschwichen. Man

kann einen zu kleinen Malstab vergriofiert oder einen zu proflen ver-
kleinert erscheinen lassen, indem man entgegengesetzte Formverhiltnisse
in die Nidhe stellt: ein hoher Turm Ildbt die umgebenden Gebiude niedrig,
ein fett aufgedunsener Korper die umgebenden normalen Kérper schlank
erscheinen. So ist durch den ungeheuren MaPstab des neuen Turmes am
Rathaus auf dem Marienplatz in Miinchen die Breite des Platzes fiir das
Auge so klein geworden, dali der Platz nur noch als breite Strafie wirkt.
Die schon frither geriigte Unsitte der Freilegung von Monumentalbauten,
die nicht fiir solche Ireilegung vom Kiinstler gedacht sind, filhrt auch in
dieser Hinsicht zu MiBstinden, indem durch die Niederlegung der um-
gebenden Gebdude dem Auge der MaBstab genommen wird, auf welchen
der Kiinstler fiir die Wirkung seines Gebdudes gerechnet hatte.t)

Auf derselben Tatsache beruhen die verschiedenen [_}E-g[;.];LJ[{g-5111i:_LL=],
welche die Auffassung des Malfistabes einer gegebenen Fliche dadurch
erleichtern, dall andere einfachere oder gewohntere Mafverhiltnisse an
Stelle der gegebenen Maliverhiltnisse dem Auge dargeboten werden
{(wDekorative Gestaltungsmittel®).

Hierher gehort in erster Linie die Teilung einer gegebenen Form
in Formen von einfacheren oder gewohnteren Malverhiltnissen, wofiir wir
bereits frither (5. 7) an der Teilung eines Rechtecks ein Beispiel kennen
gelernt haben: an die Stelle der minder bekannten Verhiltnisse der Seiten
des Rechtecks wurden in diesem Beispiele héichst cinfache, sofort kennt-
liche Verhiltnisse gesetzt. (Prinzip der Teilung.)

1) Eme der aupenfilligsten Wirkungen solcher Art zeigt die Verinderung, die der
Markusplatz in Venedig durch den Einsturz des Glockenturmes eritten hat. :
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Ein dhnlicher Ersatz gegebener Formverhiltnisse durch gewohntere,
wenn auch durchaus nicht immer einfachere Formen liegt der Anwen-
dung ornamentaler Fiillungen zu Grunde, deren Wirkung gleichfalls
bereits frither an einem Beispiele gezeigt worden ist (vgl S. h] Auch
hier wird eine Erleichterung der Auffassung (gewdéhnlich im Verein mit
dem soeben besprochenen Mittel der Teilung) dadurch bewirkt, dah die
fillenden Formen bekanntere oder auffilligere Verhdltnisse zeigen als die
zu fiillenden Flichenteile, Wir messen an der bekannten Gestalt der
Fiillung den gefiillten Flichenraum in dhnlicher Weise, wie wir die Korper-
verhiltnisse eines Menschen erkennen konnen, wenn wir ihn mit den
Kleidern einer bekannten Person bekleiden. (Prinzip der Fiillung)

Bei solcher Fiilllung der Teile ist es keineswegs notwendig, dab die
Teile auch iuferlich als Teile gekennzeichnet, d. h. durch eine Um-
rahmung von einander getrennt sind; vielmehr kann der vom Beschauer
unwillkiirlich aufgefaBte ideale UmriB der fiillenden Form (vgl S. 39) jene
Teilung vollkommen ersetzen.

Beide soeben besprochenen Mittel der Gestaltung werden in der
Mehrzahl der Fille mit einem weiteren Mittel kombiniert, das abermals
auf den oben besprochenen Tatsachen beruht. Man kann nimlich groBere
Bekanntheit der Teile einer Erscheinung auch in der Weise zu Wege
bringen, dah man diesen Teilen allen die gleiche Form gibt, so daB
jeder einzelne der Teile dem Auge als MaB fiir alle tibrigen dient. Alle
Teile erscheinen dann sogleich als bekannt, wenn nur einer von ihnen
aufgefaBt ist. (Diese Auffassung des einzelnen Teiles kann nach den
vorigen Prinzipien durch die Einfachheit seiner Form oder durch ent-
sprechende Fiillung erleichtert werden)) Teilung dieser Art heifit rhyth-
mische Teilung, Da diese Teilung stets Formen von gleichen Verhilt-
nissen zeigt, so ergibt sie iiberall zugleich von selbst perspektivische
Raumwerte, sobald die rhythmische Gliederung in Verkiirzung gesehen
wird, (Prinzip der Rhythmik)

Die simtlichen betrachteten Hilfsmittel fir die rdumliche Deutung
der Erscheinung kénnen sich in ihrer Wirkung gegenseitig unterstiitzen.
Werden etwa die MaBverhiltnisse eines Wiirfels durch rhythmische Orna-
mentierung geklirt, so kann dadurch zugleich die Lage dieses Wiirfels
im Raume bestimmt werden, indem die verkiirzt gesehenen Seitenflichen
perspektivische Raumwerte darstellen; umgekehrt kann die Tiefenentfer-
nung der Vorder- und Riickseite durch anderweitige Raumwerte — in
der Umgebung des Wiirfels — bereits charakterisiert sein, so dall eben

Cornelins, Elementargesetze der bildenden Kunst. 3
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hierdurch erst vollie deutlich wird, dall die verkiirzt gesehene Seitenfliche
in der Tat der Vorderfliche gleich ist, dab also der Korper wirklich ein
Wiirfel ist und nicht etwa eine verlingerte Form hat. Ahnlich wie in
diesem Beispiel pflegen sich die Raumwerte iiberall gegenseitic zu be-
dingen: sie sind Verhaltniswerte, d. h. sie erzeugen nur in threm Zu-
sammenwirken eindeutige Ergebnisse fiir das Auge, wihrend sie aus threm
I Zusammenhang geltst unbestimmt oder vollis wirkungslos werden. Die
folgenden Betrachtungen werden hierfiir weitere Beispiele liefern.

" Da es sich bei den hier betrachteten Tatsachen iiberall nur um die
Wirkung einer gegebenen Erscheinung handelt, so gilt alles Gesagte
sowohl fiir die Wirkung plastisch realer Formen wie fiir den Fall der
Darstellung durch malerische oder zeichnerische Mittel, fiir den Fall der
Urnamentierung einer Fliche durch Bemaluno ebenso gut wie fir ihre
plastische Dekoration.

i
|
|
I
‘ 18. Die Hauptfille der rdumlichen Gestaltung. — Plastische Raumgestaltung,
|

Raumdarstellung auf der Fliche, Flichendekoration. — Flichendekaoration
5:‘ und Tiefenwirkung,

Unter den Aufgaben, welche mit Hilfe der besprochenen Mittel zu
il losen sind, scheint auf den ersten Blick eine wesentliche Verschiedenheit
insofern zu bestehen, als ein Teil der bildenden Kiinste reale Gegen-
stinde gestaltet, andere dieser Kiinste dagegen einen in Wirklichkeit
nicht vorhandenen Gegenstand blof darstellen. Ein Gefil), ein Gebiude
scheinen in ganz anderem Sinne rdumlich zu existieren als eine gemalte
Landschaft oder die Figuren eines Flachreliefs. .

Wenn wir aber bedenken, dafi alle Kunst nur fiir das A uge besteht,
so sehen wir, dall jene beiden scheinbar getrennten Kunstgebiete tat-
siachlich das gleiche Ziel verfolgen. Auch die reale Form __ii_':].t‘!' ersteren

(f Gegenstinde besteht ja, wie die fritheren Beispiele gezeigt haben, durch-
aus nicht ohne weiteres sichtbar fiir das Auge. Die kiinstlerische
Aufgabe ist eben die, durch die Gestaltung dieser GGegenstinde eine sicht-

I bare Raumwirkung zu gewinnen, Andererseits braucht, wie wir gleichfalls
‘ bereits gesehen haben, diese Raumwirkung auch bei den ,wirklichen®
I
|

(regenstinden keineswegs mit deren realen Formverhiltnissen iiberein-
zustimmen: Wirkungsform und Daseinsform sind im allgemeinen nicht
identisch.

s wird also auch bei den realen Gegenstinden ebenso wie
bei der bloBen Darstellung auf der Bildfliche die Wirkung fiir das Auge
erst durch die kiinstlerische Arbeit geschaffen und diese Wirkung ist hier
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wie dort nur eben fiir das Auge vorhanden und braucht mit den realen
Formen der Gegenstinde im einen Falle so wenig iibereinzustimmen, als
die reale Form der Leinwand im andern Falle mit der Form der dar-
gestellten Gegenstinde libereinstimmt. Die unregelmifige Form eines un-
geschickt gearbeiteten Tongefiles kann durch Bemalung verhillt werden,
so daB fiir das Auge eine regelmiliige Form zum Vorschein kommt; ein
stark gewdlbter GefiBbauch kann durch Bemalung oder plastische Deko-
ration flacher erscheinen; Ausladungen in der Architektur konnen durch
entsprechende  Anordnung und Ornamentik stirkere oder schwichere
Wirkung erhalten, Nur diese Wirkung der Form, nicht aber die reale
Form als solche, kommt fiir die kiinstlerische Betrachtung in Frage; eben
diese Wirkungsform aber besteht hier wie beim Gemilde einzig fiir das
Auge und hat auBerdem keinerlei Existenz oder Bedeutung.

Jener vermeintliche Gegensatz besteht also nicht hinsichtlich des
Zieles der kiinstlerischen Arbeit; allerdings aber besteht ein entsprechender
Unterschied hinsichtlich der Mittel der Gestaltung, indem die erstrebte
Wirkung entweder durch farbige Erscheinungsgegensitze auf einer bereits
vorhandenen Fliche, also ohne Forminderung dieser Fliche, oder aber
dadurch erreicht wird, dall eine zuvor noch nicht vorhandene reale Form
erst oeschaffen wird. Die typischen Beispiele sind Malerei und Zeichnung
auf der einen, Plastik und Architektur auf der anderen Seite. Zur ersteren
Gattung gehoren weiter die Textilkiinste, soweit sie nur Flachen schmiicken
und nicht, wie die Korbflechterei, plastische Formen schaffen; ebenso
gehort dahin alle flache Mosaik- und Steinfliese narbeit. Zur zweiten Gattung
gehdren alle weiteren plastisch gestaltenden Kiinste, wie Mébel- und Ge-
fabkunst, Goldschmiedekunst usw.

Die hiermit gegebene Einteilung der Aufgaben riumlicher Gestaltung
bedarf jedoch noch einer Erginzung, indem jede der beiden Arten der Ge-
staltung zu zwei kiinstlerisch verschiedenen Wirkungen fithren kann. Die
Gliederung der Erscheinung auf einer gegebenen F ‘liche kann namlich ent-
weder nur eben die MaBverhiltnisse dieser Fliche kliren, d. h. die
Fliche als solche sichtbar machen; oder aber sie kann im (regenteil die
oegebene liche unsichtbar machen, indem sie dem Auge eine vollig
neue Raumwirkung darbietet, die nichts mit jener Flichenform gemein hat.
Beispiele fiir den ersten Ifall liefert die ornamentale Dekoration ebener wie
gekriimmter Flichen, die nur die Form dieser Flichen fafilicher gestaltet,
wie es etwa am 1)(11‘[;!1[1‘11 Teller des ersten Kapitels zu sehen \\tlr (s. 5. 10);
Beispiele fiir den zweiten Fall liefert alle malerische Darstellung auf der
Bildfliche.
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Wirkungen der ersteren Art aber
kiénnen nicht etwa nur durch eine
rein flichenhafte Bemalung hervor-
gebracht werden., Vielmehr kénnen
diese Wirkungen auch durch plastische
Mittel sowie durch solche Bemalung
erreicht werden, die zugleich Tiefen-
wirkung zeigt: nur mull in diesen
IFillen, damit die dekorierte Fliche
nicht aufhort als Flache zu wirken,
ein geringes und durchweg glei-
ches Mal) der Tiefenwirkung ein-
gehalten werden. Wenn diese Be-
dingung erfiillt ist, geht fiir das ab-
strakte Sehen die Flichenwirkung
nicht verloren. Die nebenstehenden
. Beispiele einer mit Flachrelief deko-
em und nue ge-  rierten Vase (Fig. 55) und eines mit
=< durchgingig gleicher geringer Tiefen-
wirkung bestickten Kissens (Fig. 56) zeigen, wie weder die Form des runden
Gefibes im ersten, noch die Fliche des Kissens im zweiten Falle durch die

Die

nicht, weil &

it verdeckt

i e

ringem Tiefenmal ges

Dekoration verdeckt wird — wahrend z, B. bei der Betrachtung einer weit
und tief ausgedehnten Landschaft auf einem Majolikateller (Fig. 57) die

Form der Oberfliche dieses Tellers durchaus nicht etwa deutlicher hervor-
tritt, als auf einem unbemalten Teller, sondern im Gegenteil durch die Be-
malung vollig unwirksam gemacht wird, In diesem letzteren Falle hért die
gegebene Fliche auf fiir das Auge zu existieren; die kiinstlerische Aufgabe
ist hier auf ein anderes Ziel gerichtet.!) Man darf aber nicht etwa die Flichen-
wirkung durch Bemalung zerstoren, ohne eine solche anderweitige Raum-
wirkung an die Stelle zu setzen: ein bloB dekorativ-ornamentales Muster,
das in die Tiefe weist, ohne doch den Wirkungsraum bestimmt zu gestalten,
d. h. ohne durchgingig einheitliche Tiefenwirkung zu geben, ist jederzeit
falsch, weil es dem Auge nur gleichsam eine Frage stellt ohne ihm die Ant-
wort zu zeigen: man sieht keine blofie Fliche mehr und weif sich doch in
der angedeuteten Tiefe nicht zurecht zu finden (s. Fig. 58 bis 60). Der hier
angedeutete Fehler ist im modernen Kunﬂtgewerbe-hiluﬁg anzutreffen.

ey II}::J'!- fhcs_e Aufgabe nicht bei jeder beliebigen Form der zu bemalenden Fliche eine
]-umstlcn:;:;h 1:|th1;:{: _[.raﬂlln;,- zulilit, haben bereits die Ausfiilhrungen iiber die Ansichtsfor
derung (S. 481.) gezeigt.




Die kiinstlerischen Aufgaben. (615}

Mit Beriicksichtigung
derebenbesprochenen Mog-
lichkeiten ergibt sich fol-
gende Dreiteilung derkiinst-
lerischen Aufgaben:

a) Die Aufgabe der
plastischen Gestaltung.
Eine sichtbare Raumwir-
kung wird dadurch hervor-
gebracht, dah die Formen,
die in ihrer Erscheinung
den Raum fiur das Auge
bestimmen sollen, real-pla-
stisch geschaffen, in stoff- .. GESTICKTES KISSEN. ENTWURF VON C. SATTLER.
lichem Material irgend- DieForm der Fliiche wird durch die Dekoration nich
welcher Art riumlich ge-  Pekomvonmr Zenage phulidacchneg glbicti: K
bildet werden. Die kiinstlerische Aufgabe bei solcher Gestaltung besteht
in der Herstellung einer solchen Anordnung der Form, welche mindestens
eine einheitlich faBiliche Ansicht ergibt. (Es bedarf nicht nochmals der
Erwihnung, dab die Wirkungsform dieser Ansicht nicht mit der realen Form
der Gestaltung iibereinzustimmen braucht.)

b) Die Aufgabe der Darstellung des Raumlichen durch Er-
scheinungsgegensitze auf der Fliche. Eine Raumwirkung wird dem
Auge in der Weise gegeben, dafi durch
Farbunterschiede auf einer gegebenen Flache
neue, von der Form dieser Fliche verschie-
dene Formwirkungen geschaffen werden; dal
also die so verinderte Fliche als solche auf-
hort, sichtbar zu wirken. Die gegebene
Fliche wird nur noch — als.,Bildflache® —
die reale Trigerin der Darstellung; sie selbst
darf nicht gesehen werden, ohne dali die
Darstellung in ihrer Wirkung beeintrachtigt
wird. Die kiinstlerische Aufgabe besteht
in diesem Falle in der Herstellung solcher
Erscheinungsmerkmale auf der Fliche, die
;f.uﬁatmmm\-.-'Iirknml einen einheitlichen Ge- o, MAJOLIKATELLER AUS URBINO.
samtraum fiir das Auge entstehen lassen. " o

c) Die Aufgabe der Flachendeko-  Teler

serdeckt; weil diesa

sfenwirkung zeigt,

lung setzt an Stelle der Form der
e eine vallip neae Ragmwirkang,
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ration, Eine Form, die
real-plastisch bereits vor-
handen ist, die aber nicht
oder nicht geniigend
sichtbar erscheint, kann
dadurchsichtbar gemacht
durch
Gliederung ihrer Ober-
fliche in bestimmter Art
welter ausgestaltet wird,
Die Mittel zu solcher ,,de-
korativen#
tung: miissen so gewadahit
dal}
Tiefenwirkung entsteht,
die dem Auge die Form

werden, dall sie

Ausgestal-

werden, nicht eine

der Fliche undeutlich macht. Die obigen Uberlegungen zeigen, dali eine
einheitliche, geringe Tiefenwirkung dieser Aufoabe nicht zuwiderliuft (vel
Fig. 55 w. 56). DalB es auch bei dieser Art der Gestaltung sehr wohl vor-
kommen kann, dali die sichtbare Flichenform nicht mit der realen Form
ubereinstimmt, lassen die oben (S. 67) angefiihrten Beispiele erkennen,

o i N B " w7
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30 i, G0 geben Beispicle von Dekor

wirkung zeipgen und o

Zur ersten dieser Auf-
gaben gehort alle reale
Formgebung bei Gegen-
standen wie
der angewandten Kunst:
freilich tritt dieselbe in
vielen Fillen, so nament-
lich bei fast allen Textil-
erzeugnissen, gegeniiber

der reinen

der dekorativen Ausge-
staltung vollig in  den
Hintergrund, Die letztere
kann — ebenso wie die
Raumdarstellung auf der
Bildfliche — eventuell
bereits fir die Bestim-
mung der Ansichten
erforderlich werden, wo
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die plastische Gestaltung (etwa
aus praktischen Griinden) in die-
ser Hinsicht eine Liicke 1albt
Man denke z, B. an die Bestim-
mung der Ansichten einer Vase
durch Bemalung.

Ein weiterer fiir die L.osung
der kiinstlerischen Aufgabe we-
sentlicher Unterschied besteht,
wie schon friher angedeutet,
zwischen der (Gestaltung einer
Einzelform, die als Vollkbrper
von auben, und eines Raum-
pganzen, das als Hohlraum
oleichsam von innen gesehen
wird. Im letzteren Falle ist nur
die innere (Gliederung der
Erscheinung fiir die Wirkung
mafgebend, wihrend im ersteren
Falle auch die Wirkung der
Silhouette in Betracht kommt,

Fiirdie Raumablesungunter-
scheidet sich der zweite Fall von
dem des einheitlichen Vollkor-
pers negativ durch das Iehlen
der Silhouettwirkung, positiv  Die Darstellung zersti
aber dadurch, dali eine grobere LR
Anzahl verschiedener Gegenstinde stets durch ihre gegenseitigen Grolien-
und Lageverhiltnisse neue Merkmale fiir die Deutung der Erscheinung
liefern konnen — Merkmale, wie sie sich an einem einzelnen Korper in

6o, PLAKAS

der Regel nicht finden.

Umgekehrt wirkt zugleich die (Gestaltung des Gesamtraumes in vielen
FFillen fiir die Auffassung der darin enthaltenen Einzelformen in dem Mafe
mit, daf die letzteren weit geringerer Ausgestaltung bediirfen um kenntlich
zu werden, als es ohne jene Mitwirkung des umgebenden Raumes er-
forderlich wére.

Jede Einzelform ist daher mit Riicksicht auf die Wirkung des um-
gebenden Gesamtraumes zu gestalten: nimlich einerseits mit Riicksicht
auf die Klirung, die ihr durch die umeebenden Formen zu Teil wird,

A e e e

e
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andererseits mit Riick-
sicht auf den Beitrag, den
sie selbst zur Klirung des
(resamtraumes zu liefern
hat,

So geniigt es z B.
bei einem Teppich oder
Wandbehang keines-
wegs, die MafBiverhilt-
nisse der Flichenform
| als solcher sichtbar zu
ILKUNSTAUSSTELLUNG MAI-OKTOEBER 1301 machen, sondern es mul)
B E H I.l H E R E E E E 5 5 I u N zugleich auf die J{[{i}:t:n;{

KANTSTRASSE 12 NEBEN DEM THEATER DES WESTENS der Lage dieser Fliche
I U BE[EFFNET TAOLICH VON 8-7UNR - EINTRITISPREIS MR ; zu ihrer Umgebung so-

6r. PLAKAT VON TH. TH. HEINE, wie auch darauf Bedacht
Die Darstellung pabit sich vermige ihres Elfeh nd geringen Tiefen- enommen werden., dab
mafes der file das Plakat erwiinschten chenwirkuong vollkommen an. = - - ek 2 =
die fragliche Einzelform
fiir die Ablesung des Raumganzen mitzusprechen hat. Die typische An-
ordnung der Dekoration auf orientalischen Teppichen — mit kriiftiger, rein
l‘l'chtm'kig(-r Bordire und klarer, stark betonter Rhythmik — ist durchaus
im Sinne dieser I ‘orderung gehalten; thre kiinstlerische W irkung im Gegen-
satz zur Mehrzahl der mo-
dernen abendlindischen
Produkte beruht auf eben
dieser Anordnung, Ein
anderes Beispiel fiirdie in
Rede stehende Tatsache
bieten Figuren inBildern.
Solche Figuren koénpnen
einerseits durch ihre per-
spektivischen Verkiirzun-
gen den Mafistab firr die
Tiefe des Darstellungs-
raumes abgeben; ander-
seits aber kann ihnen
durch die Wirkung der
e e S TS LN u_bmgr.en Rzmmweruj und
auch seine Lage im Raume deutlich horvortoeten, die dadurch bedingte
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s LA MARCHE A L'ETOILEY VON RIVIERE.

gur, Sehafi

» Raumwerte

irgendwelche Modell

Tiefenwirkung ein so starkes Relief gegeben werden,’) daff die Anwendung
aller stirkeren Mittel fiir die Modellierung ihrer Formen ausgeschlossen
wird, indem sie dadurch sogleich iibermodelliert erscheinen wiirden.
Fordert die einheitliche Wirkung des Kunstwerkes die soeben naher be-
zeichnete sorgfiltige Abwigung der Wirkung der Einzelform gegeniiber dem
Gesamtraume, so ist es kaum erforderlich auf die unkinstlerische Wirkung
hinzuweisen, welche durch jede Vermengung der oben unterschiedenen
Aufgaben der Gestaltung hervorgebracht wird. Der Beschauer verliert durch
solche Vermengung jede Moglichkeit der einheitlichen Deutung des G
sehenen. Die oben bereits geriigte Art der IFlichendekoration, welche die
Flichenwirkung durch Raumwerte zerstort, ohne eine anderweitige einheit-
liche Raumdarstellung dafiir als Ersatz zu bieten, ist keineswegs der ein-
zige Fall derartiger Vermengung; die moderne Kunst liefert fiir ahnliche Mil-

1} Vgl. HILDEBRAND a. a. U, S, 6Go.
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griffe zahlreiche Beispiele. Man gestaltet
etwa den Henkel eines Gefilies als reale
Fortsetzung einer auf dem Gefillbauch
angebrachten Reliefdarstellung, wie im
nebenstehenden Beispiel (Fig, 64), wo
der Henkel als Schilfrohr aus dem Wasser
der Reliefdarstellung hervorwichst; oder
man lilt oar aus einem Gemilde einzelne
Figuren in plastischer (Gestaltung hervor-
treten, wie es in barocken Kirchenmale-
reienzufindenist. DasStrebennachneuen
Wirkungsmoglichkeiten mag das Vor-
kommen solcher Verirrungenimmerhin er-
klarenund entschuldigen; die kiinstlerische
Sinnlosigkeit derselben darf darum nicht
mit Stillschweigen itibergangen werden.

Wir betrachten im folgenden zunichst
die allgemeinsten Bedingungen, von wel-
chen die einheithche Wirkune der raum-
lichen Gestaltungsmitiel abhiingt. In den
weiteren Kapiteln sollen diese (Gestal-
tungsmittel im einzelnen samt den be-
sonderen Bedingungen fiir ihre einheit-
liche Wirkung der Reihe nach zur
sSprache kommen: zundchst diejenigen,
welche zur Gestaltung der Einzelform,
alsdann diejenigen, welche zur Gestal-

fig. ZIERVASE.
i der A

tung eines grifleren Raumganzen in
Anwendung kommen.

Ich setze bei all diesen Betrachtungen die Anordnung der An-
sichten nach den frither angestellten Uberlegungen als gegeben voraus,

Die zu betrachtende Anwendung der Gestaltungsmittel zielt demnach nur
noch auf die Ausgestaltung der rdumlichen Wirkung der Ansichten,

Da es fiir diese Wirkung im allgemeinen nicht darauf ankommt, ob
die Erscheinung durch plastische Mittel oder durch Farbgegensiitze auf
einer Bildfliche hervorgerufen ist, so gelten alle folgenden Betrachtungen
sowohl fiir die Gestaltung real korperlicher Gegenstinde als auch fiir die
zeichnerische und malerische Darstellung, soweit nicht ausdriicklich nur
von der einen dieser Gestaltungsarten die Rede ist,
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