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DRITTES KAPITEL.

GRUNDGESETZE DER WIRKUNG UND GESTALTUNG.

14. Prinzip des abstrakten Sehens. — Die Gesamtwirkung.

Die Vorstellungen, die sich gemil den letzten Betrachtungen an die
Eindriicke unseres Sehorgans ankniipfen, sind sehr verschieden an Be-
stimmtheit und Deutlichkeit. Wir erkennen die Eigenschaften der ge-
sehenen Gegenstinde keineswegs sogleich mit voller Deutlichkeit in allen
thren Einzelheiten; vielmehr bleibt unsere ;‘-lufﬁmsung des (Gesehenen regel-
milig mehr oder minder unbestimmt und unvollkommen,

Ich bezeichne diese Tatsache als diejenige des abstrakten Sehens.

Fir die folgenden Untersuchungen kommt vor allem die Wirkung
dieser Tatsache bei der Auffassung der rdumlichen Formen und MaB-
verhiltnisse in Betracht.

Wenn wir auf der Karte einen Flullauf oder den Umril eines Landes

etwa der italienischen Halbinsel — betrachten, so sind wir niemals im
Stande, die simtlichen Ein- und Ausbuchtungen der betrachteten Linien-
ziige zu iberschauen und uns einzuprigen, wie sie pedantische Schullehrer
ihren Zoglingen zu schlucken geben, Vielmehr kinnen wir stets nur ,in
henen erfassen: wir erkennen sie nur

grofien Zigen® die Formen des Gese
so weit, als sie sich einfacheren Linienziigen von bekannter Form #hnlich
erweisen und gleichsam anschmiegen — wie der Umrifi von Italien der
wotiefelform®. Ich will solche ,grofie Zige® als Grundformen oder auch
als Schemata der betreffenden komplizierteren Linien bezeichnen.')

1) Ein komplizierter Linienzug wird eventuell nicht blof einem einzigen, sondern
mehreren verschiedenen Schemata entsprechen, d. h. es kinnen verschiedene Figuren an-
gegeben werden, denen cr bet ‘.-'{:rn.';r‘.l]]fi.‘i:‘.igul‘lg der \u:l:ﬂgrl' hervortretenden Rif‘];'[u:”_:g.;_
jifiLlL']'L1I1;.{l:ll n gh-i(_‘hc:]' Weise als dhnlich erscheint.
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Was soeben fiir Linienziige bez. fiir Begrenzungen von Teilen der
Erscheinung gesagt wurde, h!it ebenso fiir die Auffassung von Oherflichen
bez. Begrenzungen von rdumlichen (Wirkungs-) Formen.

Wenn wir auf ebenem Terrain eine Wiese betrachten, so fillt es uns
nicht ein, den simtlichen Formen der einzelnen Griser nachzugehen und
uns eine Vorstellung des unglaublich komplizierten Raumes zu verschaffen,
der durch die Oberfliche aller dieser Griser gebildet wird, Vielmehr
fassen wir, wie vorher den FluB mit seinen tausend Kriimmungen als
gerade Linie, so hier die tausendfiltic geknickte und zerrissene Ober-
fliche der Wiese als einheitliche Ebene auf eventuell durch die
Wilbungen unterbrochen, wie sie méchtige Schierlingsdolden oder #ahn-
liche Gebilde auf dem iippigen Graswuchs im Sommer he rvorbringen, wo
aber wiederum nicht die einzelnen Formen der Bliitenblitter und Staub-
fiden unterschieden werden, sondern nur das Schema der Gesamtform zur
Auffassung gelangt.

Was diese Beispiele zeigen, gilt in allen Fillen: mag es sich um eine
Strafle, um einen Kreis Tanzender, um den Saum eines Waldes handeln

stets wird in erster Linie die schematische Grundform, niemals aber
zugleich die Mannigfaltigkeit aller einzelnen Ein- und Ausbuchtungen
dieser Gesamtform gesehen und beachtet.

Die erste, schlagendste Wirkung jedes Gegenstandes beruht daher
nicht auf den Einzelheiten seiner ('-Er..‘ﬂtnlturyc_{, sondern auf den Verhilt-
nissen seiner schematischen Grundform.

IFassen wir die Einzelheiten am Gegenstande ins Auge, so setzen wir
dadurch an Stelle des Gesamteindrucks nach einander verschiedene Teil-
wirkungen; aber auch von diesen gilt alsdann ein gleiches — auch bei
jedem Teil wirkt in erster Linie seine schematische Grundform.

Was iiber die Bedingungen fiir die riumliche Wirkung und fir die
Einheit dieser Wirkung festzustellen ist, muB daher immer in erster Linie
auf die schematische Grundform des ganzen Gegenstandes der Gestaltung
Anwendung finden.

So ist insbesondere auch die friiher aufgestellte Forderung der ein-
heitlichen Raumwirkung nicht dahin miBzuverstehen, daB beim Anblick
eines kiinstlerischen Gegenstandes sogleich alle Einzelheiten seiner rium-
lichen Gestaltung sich mit voller Klarheit dem Auge darstellen miiBten.
Nur um die (Gesamtwirkung handelt es sich: das (Ganze muB uns so-
gleich einheitlich als ein rdumlich Bestimmtes gegeniiberstechen — mogen
auch im einzelnen die Formen in diesem Raume erst bei niherer Be-
trachtung klar werden oder eventuell (wie etwa bei der Darstellung einer
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Nebellandschaft) ungeklirt bleiben. Ein Teppich muf sogleich als
Ebene kenntlich werden; ein Bild muf sogleich als Darstellung eines
Réumlichen und nicht als ein ebener Teppich wirken; das Flachrelief
im obigen Beispiel mufl sogleich durchgingig die Tiefe des Darstellungs-
raumes zeigen; ein Platz muBl sogleich als einheitlich begrenzter Innen-
raum wirken. Aber weder sollen im Teppich die simtlichen einzelnen
Formen des Ornaments, noch im Bild oder im Relief alle Einzelheiten an
den Formen der Gegenstinde und Figuren, noch endlich auf dem Platz alle

28, BUCHEINBAND VON ANKER KYSTAR,
Richtize Anordnung des Bucheinbandes mit Ansichten
von der Ricken- und der Deckelseite.

Bucheinbande
sind micht einzeln
sichtbar, sondera flielen in einander fiber,

Einzelformen der Gesimse und Fenster an den Gebiuden auf den ersten Blick
klar werden — eine Forderung, die in der Tat niemals erfiillt werden konnte,

(Gleiches wie fiir die rdumliche ist fir die funktionelle Wirkung zu
fordern: auch hier gilt die soeben gemachte Bemerkung, dall nédmlich nur
die Gesamtwirkung, nicht aber alle Details einheitlich gegeben sein miissen.
Ob eine Figur eine bestimmte Bewegung ausfithre, etwa laufe oder eine
Last vom Boden zu heben suche, mull auf den ersten Blick klar werden;
nicht aber, wie weit jeder einzelne Muskel von der Bewegung in Mit-

leidenschaft gezogen wird,
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42 Drittes Kapitel. Grundgesetze der Wirkung und Gestaltung,
Umgekehrt folgt zu-
gleich aus der Tatsache

des abstrakten Sehens,
dafl speziell bei der kiinst-
lerischen  Nachbildung
von Naturformen durch-
aus nicht etwa exakte
Wiedergabe der natiir-
lichen Erscheinung oder
der natiirlichen Form mit
allen Einzelheiten gefor-
dert wird, damit die Nach-
bildung als solche ver-
standlichwerde. Vielmehr
geniigt es hierzu bereits,
3. BUCHEINBAND VON DE SAUTY. dall diejenigen Merkmale
o i Bt der Erscheinung gegeben
and kann nur i afgeschlagenens Zustand geselen worden, 5.;(!,'1[31]’ aus welchen wir

er Vernachliissi

Beispiel extre
einband ; der}

gung der Ansichtsfordern

die schematische Grund-
form des Gegenstandes zu erkennen vermdgen, Wir werden den Folgen
dieser Tatsache in den weiteren Ausfithrungen an vielen Stellen begegnen,
Entsprechendes wie von der Formwirkung gilt von der Farbwirkung.
| Regelmiflig erkennen wir die Farbnuancen auf einer gesehenen Fliche
nicht sogleich bis in alle Einzelheiten: nicht nur geringe, sondern selbst
sehr bedeutende Unterschiede der Farben bleiben, wenn sie nicht in zu
grolier Ausdehnung neben einander stehen, auf den ersten Blick un-
beachtet, sie verschwimmen oft gleichsam untereinander zu einem einheit-
lich aufgefafiien Gesamtton, und erst bei der Betrachtung aus griberer Nihe
kommt die Auffassung der verschiedenen nebeneinander gelagerten Tone
zu Stande. Die Moglichkeit, einheitlich wirkende Schattenténe durch dunkle
Strichlagen auf hellem Grunde wiederzugeben, beruht auf dieser Tat-
sache; ebenso die einheitliche Farbwirkung einer Wiese, eines Tapeten-
oder Kleiderstoffmusters usw.,

15. Die Anordnung der Ansichten. — Konsequenzen der Situation und des
; Gebrauchszwecks. — Vergewaltigung monumentaler Kunstwerke.

Die fritheren Ausfiihrungen haben gez igt, dabh alle kiinstlerische
Arbeit nur Sinn hat, insofern sie eine einheitliche, von einer bestimmten
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