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Diisseldorf und Aachen waren im 18. Jahrhundert die beiden kiinstlerischen Ausstrahlungs-
punkte fiir das Land am Niederrhein. Diisseldorf als Residenzstadt fiir das Bergische Land,
Aachen als blithender Industrieort und viel besuchter internationaler Badeplatz fiir das Land
Jiilich. Fremde Einfliisse haben zwar auch in diesen beiden Orten auf die heimische Bau-
weise stark emngewirkt. Das Ergebnis war aber ein Durchdringen heimischer Bauweise und
moderner Wohnbediirfnisse und Formen. Erst der Klassizismus war das Ende des heimischen

Backsteinbaues.

Wesentlich anders lagen die Verhilinisse im [8. Jahrhundert in der Freien Reichsstadt
Kéln. Der starke kiinstlerische Einflufl Belgiens hatte schon gegen Ausgang des 17. Jahr-
hunderts die kélnische Eigenart des Biirgerhauses mehr und mehr verdringt. Auswirtige

Abb. 243, NeuB. Rathhaus.

'gl. Abb, 241,

Meister kamen. Die einheimischen nahmen
ihre Formﬂn Und Bau‘\'eiﬁe aul:, Auf den
Einfluf Belgiens folgte der Italiens und Frank-
reichs. Man mag diese Tatsache des Aus-
sterbens stadtkslnischer Eigenart in der Bau-
kunst als ein dufleres Zeichen des immer
mehr schwindenden Einflusses der Freien
Reichsstadt in der Politik wie im internatio-
nalen Groflhandel ansprechen. Der klein-
lichen Wirtschaftspolitik entsprach das von
Neid und MiBlgunst erfiillte kleinliche Zunft-
wesen,das jedes frische Leben zuunterdriicken
suchte. Hugo Rathgens hat an der Hand der
Zunftakten und Ratsprotokolle im Stadtarchiv
zu K8ln iiber die Schwierigkeiten berichtet,
die die Ziinfte dem trefflichen Bildhauer
Johann Franz van Helmont, dem Meister des
Machabder-Altars in St. Andreas und der
Lauretanischen Kapelle in St. Maria in der
Kupfergasse, bereitet haben®. Seine Mit-
teilungen sind iiberaus interessante Belege
fiir den kleinlichen Geist, der durch Quali-
fikationsstreitigkeiten alles iiber das Hand-
werkliche Hinausgehende zu unterbinden
suchte. Aber das war bereits Kélner Tradition
geworden. Wir entsinnen uns doch, welche

* Mitteilungen des Rheinischen Vereins fir Denkmal-
pllege und Heimatschutz, V. S. 64 ff,
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Schikanen im 16. Jahrhundert ein Wilhelm Vernukken in Kéln von seiten der Kélner Zunft-
meister auszustehen gehabt hat, welche noreelnde Kritik man an seiner Rathausvorhalle iibte,
so daB} er schlieBlich frohen Herzens der Stadt den Riicken kehrte (vel. 1, S. 174 f£).

Helmont machte ganz shnliche Erfahrungen. Als er im Jahre 1715 bei dem Rat der Stadt
auf Grund von , Proben im Zeichnen und Bildhauerkunst” um die Meisterschaft einkam, wurde
das Gesuch zur Begutachtung den Ziinften weitergegeben, die es ablehnten. Drei Jahre spiter
kam Helmont von neuem bei dem Rat ein. Das Steinmetzenamt sollte entscheiden, ob der
Kiinstler ,,zum Bildhauen in Steinwerk privative berechtigt, im iibrigen aber den Gaffel-
herren (d. s. die Zunftvorsteher) aufgetragen sein, des Helmont qualifikation weiter zu unter-
suchen undt demnichst zu schlieBlicher resolution iiber die gebettene Meisterschaft ihr
sentimentum zu erstatten. Damals arbeitete Helmont an seinem Machabier-Altar (Abb. 246).
Man konnte ihm nur schwer die Meisterschaft nicht anerkennen. ,,In Ansehung seiner
FErfahrung® wurde ihm daher ,,das Recht zur Meisterschaft einwendens ungehindert in Gnaden
geschenket'”. Aber die Frage, ob er sich ,als e in Holz und Stein arbeitender Bildhauer”
bel rier St(!inmctzen—- oder Schreinerzunfl einzuschreiben habe, l)chiclt sich der Rai noch vor
2u entscheiden. Das Steinmetzenamt protestierte und beantragte, Helmont jedes Arbeiten
in Marmor zu untersagen. Der Rat stellte sich aber auf Seiten des Kiinstlers. Der Neid der
Zunftmeister ging indes so weit, dafl sie im Jahre 1720 gewaltsam in Helmonts Haus in der
Streitgasse eindrangen und die ,fiir sichere Herren verfertigte Marmelsteine™ einfach mit
fortschleppten. Der Rat erhebt auf Helmonts Eingabe zunichst vergeblich Einspruch gegen
diese Vorginge. Helmont mufl von neuem beim Rat der Stadt wegen der Steine einkommen
und erhilt schlieBlich denn auch die Erlaubnis, neben Arbeiten in Holz auch ,Bilder und
Laubwerk in allerhandt Steinwerk” bearbeiten zu diirfen, architektonische Arbeiten aber nur
in Marmor. AuBerdem sollte er ,.des Mauerwerks sich zu enthalten schuldig sein®. Trotz
der grofien kiinstlerischen Erfolge wollte aber die Schreinerzunft selbst noch im Jahre 1728
die bei thm verbrachte Zeit den Lehrlingen und Gehilfen fiir die Frist zur Erlangung der
Meisterschaft nicht anerkennen. Das sind Dokumente der iibelsten Spieflerei!

Kéln war schon lange nicht mehr kurfiirstliche Residenz, und damit entbehrte die alternde
Stadt gerade das wesentliche Moment baukiinstlerischen Aufschwunges fiir das 18. Jahr-
hundert gegeniiber Stidten wie Diisseldorf, Miinster, Bonn und Briihl, Trier und Koblenz.
Ihr fehlten ein Jan Wellem und Karl Theodor, ein Josef Clemens und Clemens Auvgust. Unter
dem behibig dahinlebenden Patriziat fehlte es an Kunstmizenen. Der letzte Jabach aus der
groflen Kolner Mizenatenfamilie, die in ihrem stattlichen Wohnhause in der Sterngasse in der
Hauskapelle Diirers sog. Jabachschen Altar besaflen, die bei Rubens das grofle Altarbild der
Kreuzigung Petri fiir die Peterskirche bestellte, die sich von Ludwigs XIV. Lieblingsmaler
Charles Lebrun in einem grofen Familienbild darstellen lieBl, deren Stammhaus mit seiner
prachtvollen Inneneinrichtung und den Kunstsammlungen Goethe im Jahre 1774 und dann
bei seinem spiteren Besuch im Jahre 1815 begeisterte, starb 1754. ,Wenn man von der
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Kunstgeschichte einer Stadt reden darf, dann endigt digjenige Kélns mit dem Ausgange dieses
stolzen Mazenatentums. Es ist, als wolle das gliinzende Schauspiel einer so vornehmen Kunst-
pflege die unbarmherzige geschichtliche Wahrheit von dem Niedergange der stolzen Stadt
des Mittelalters in letzter Stunde noch Liigen strafen.”*

Uber den Einflul belgischer Barockarchitektur und Dekoration in Kéln, iiber die Jesuiten-
kirche und andere kirchliche Schépfungen und Profanbauten war schon im ersten Bande kurz
die Rede (vgl. I, S.264). Die wichtigsten Bauten sind schnell aufgezihlt**,

Der ilteste belgisch-barocke Profanbau in Kéln war die Do mdechanei des Dom-
dechanten Franz Egon von Fiirstenberg am rémischen Nordtor aus den Jahren 1657 und 1658.
Erhalten ist von der stattlichen Anlage aber nur eine alte Aufnahme des Portalbaues (ALb. 245).
Den flachen Segmentbogen, den iiber dem Tordurchgang Pilaster tragen, schmiickt das
Fiirstenbergische Wappen. Als Bekrénung des Portals ist ein springendes Pferd aufoestellt.
An Stelle der Kreuzfenster sind barocke Fensterrahmen getreten, in regelmafliger Achsen-
aufteilung zueinander angeordnet. Diese symmetrische Aufteilung ist eines der charakteristi-
schen Momente, die die alte Kélner Bauweise mit ihren malerisch unregelmiBigen, sich
ledighich aus der inneren Anordnung ergebenden Aufteilung der Fassade ablésen. Das Haus
zum Goldenen Bir, Severinstrafe Nr. 18, vom Jahre 1676 ist wegen der alten spéteotischen
Fensterrahmen ein besonders interessantes Beispiel***. Der Bau stammt von Meister Hein-
rich Deutz. Der unterbrochene, geschweifte Barockgiebel geht auf die Jesuitenkirche zuriick.
(L, Abb. 186). Noch konsequenter ist die symmetrische Aufteilung mit ihren guten Verhilt-
nissen bei dem Hause zum Maul-
beerbaum vom Jahre 1697 (vel.
1, Abb. 273).

DerEinflubelgischer Barock-
architektur hilt in Kéln noch in
den ersten Jahrzehnten des fol-
genden Jahrhunderts an und hat

* Renard: Kéln. (Seemanns Berihmte
Kunststiitten,) Leipzig 1907. 3, 19].

** Diisseldorf und Aachen gegeniiber kann
ich mich bei der Aufzahlung der Kélner Bauten
knapper fassen, da wir die in der , Baukunst
am Niederrhein” schon oft angefiihrte aus-
gezeichnete Darstellung von Hans Vogts
iiber ,,Das Kélner Wohnhaus bis zum An-
fang des 19. Jahchunderts" (Kiln 1914) he-
sitzen, wihrend das Diisseldorfer und Aachener
Wohnhaus bisher noch gar nicht iibersichtlich
bearheitet worden ist. Ich verweise auch an
dieser Stelle noch ecinmal auf die fleiBige

. X ' g Materialsammlung bei Vogts.
Abb. 244, Kéln. Ehemaliges Canto-Haus, Vel Abb. 247, *** ¥gl. Renard a. a. 0., Abb. 149,
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hier im Jahre 1710 den umfangreichsten privaten Wohnbau der Stadt geschaffen, der den
Gesamtvorrat der stidtischen Ziegelwerke aufgezehrt hat. Es ist das sog. Canto-Haus, das
Haus des Celdwechslers Lambert Canto an der Pfaffengasse. Es ist ein nachgeborener Bruder
der Fiirstenbergischen Domdechanei, aber weit stattlicher. Er war wohlhabender und hat auch
eine bessere Karriere gemacht, denn spiter wurde der Bau die Residenz des pipstlichen Nuntius
(Abb. 244). Zu beiden Seiten des Portals gliedern Keilsteinfenster die Backsteinflichen der
Fassade. Nach dem Hof zu 6ffnet der Torbau sich in breiten Arkaden, mit Stuckornamenten
in den Bogen (Abb. 247). Der stolze Bau ist leider, wie der Portalbau der Domdechanei,
nicht mehr erhalten.

Neben diesen Bauten wire noch eine Anzahl anderer aufzufiihren®*. Im ganzen bleibt die
heutige Auslese indes gering. Das 19. Jahrhundert hat nur allzu radikal mit den Anlagen des
17. und 18. Jahrhunderts in Kéln aufgeraumt, und der Stilpurismus mit den zahlreichen
barocken Kanzeln und Altiren.

Um das reiche Bild von der Be-
deutung des belgischen Barock-

*

einflusses  wenigstens  einiger-
maflen anzudeuten, miififte man
schon die Hauptstﬁckc der deko-
rativen Architektur anfithren. Da-
mals, um die Wende des 17. und
18. Jahrhunderts, lebten in Kéln
die niederlindischen Bildhauer
und Maler Johann Franz van
Helmont aus Nordbrabant, Gel-
dorp Gortzius, Toussaint
und Johann van Damm aus
Antwerpen, Martin Vinx aus
Mecheln und andere mehr. Hel-
mont scheint der bedeutendste
unter ihnen gewesen zu sein.
Seine beiden hervorragendsten
Kolner Arbeiten, der Machabier-
Altar in St. Andreas und die Lau-
retanische Kapelle in St. Maria
in der Kupfergasse, sind noch
erhalten.

* Vgl. Vogts a.a. 0., 5. 401 ff.




==

g

Altar,

bier=A

Macha

St.-Andreas - Kirche.

=

Kiln.

Abb. 246.

238




Der Machabder-Altar, um 1717 fiir den Chor der Machabéerkirche verfertigt, nach
dem Abbruch dieser Kirche im Jahre 1808 im siidlichen Querarm von St. Andreas auf-
gestellt, ist eine grandiose Arbeit von virtuosem Kénnen (Abb. 246). Die heutige Aufstellung
ist auflerordentlich giinstig und umgibt den herrlichen Altar mit der Fiille des durch die bunt
verglasten hohen Fenster eindringenden, geddmpften Tageslichtes. In der Mitte der mit
Pilastern gegliederten Nische steht, umgeben von schwebenden Putten, Salome mit ihren
drei jiingsten Sohnen. Die vier ilteren stehen auflerhalb der Nische. Ausgezeichnete Gestalten,
vornehm in der Haltung und ohne barocke Ubertreibung in den Gewandfalten wie in der
Bewegung. Uber dem gebrochenen Giebel, den gewundene Séulen tragen, wihrend auf glatten
Siulen seitlich davon die Ceb&lkfnrtsetzungen ruhen, sind a”cg-::urische Gestalten des Glaubens
mit ithren Attributen angebracht. Zwischen ihnen, in den Wolken schwebend und von Engeln
umgeben, der heilige Benediktus. Hoch oben dann Gott Vater. Der architektonische Aufbau
zeigt dieselbe klangvolle Schénheit wie die einzelnen Gestalten. Uber die beiden zu #uBerst
stehenden Figuren der iltesten Sthne der Salome, die iibrigens mit ihren Lanzen den seit-
lichen Abschlufi des Altarbaues wirkungsvoll betonen, gleitet das Auge hinauf zu dem Giebel:
von der statuarischen Ruhe zu einem bewegten malerischen Barock. Dem Reichtum der
Darstellung in der Nische und iiber dem Gebilk entsprechen die gewundenen Siulen und
verkrépften und unterbrochenen Gebiilke, gegeniiber den glatten Siulen, die zu den seitlichen
Figuren iiberleiten. Eine Briistung mit kunstvollen Schnitzereien schlieBt den Aufbau nach
dem Kircheninneren ab.

Helmont stammt wie Grupello in Diisseldorf aus dem Kreise um Artus Quellinus und
Rombout Verhulst, Grupello ist
er in vielem vielleicht noch tiber-
legen. Die Vornehmbheit seiner
Gestalten kommt an Schénheit
der Linie und Haltung den besten
Arbeiten des Quellinus nahe.
Neben dem Machabaer - Altar
hat ‘Helmont in Kéln fiir St.
Johann Baptist emne Kanzel
und fiir St. Kolumba einen
Hochaltar geschaffen®. Die
Lorettokapelle in St. Maria
in l:lf_‘r Kul]fﬁrgassﬁ ist Ebf_'n—
falls eine fabelhafte Schnitzarbeit.

- Mittei]ungm des Rheinischen Vereins > * i q’-}l'
fiir Drnkllmlpfir_'gr und Heimatschutz, _lﬂhra S EESEE i
gang V. Heft I. Taf. IV und Abb.37. Abb. 247. Kéln. Hof des ehemaligen Canto-Hauses. Vgl. Abb. 244,
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Die Kapelle ist mit grofier Geschicklichkeit in den schmalen Kirchenraum hineinkomponiert
worden (Abb. 248). Die eine Seite lehnt sich an die duflere Kirchenwand der Portalseite. Die
drei anderen sind auf das reichste geschmiickt. Doppelpilaster, zwischen denen Fruchtgehinge
schweben, rahmen geschnitzte Szenen ein.  An der nach dem Altar gewandten Seite die
Madonna auf Wolken mit dem Christusknaben. Dariiber, von Engeln getragen, das Wappen
der Stifter, des Grafen Johann von Oxenstierna und seiner Gattin, der Grifin Anna Elisabeth
von Limburg-Styrum. Unten der. heilige Ignatius von Loyola und der heilige Franz Xaver.
An den Seitenflichen grofie Holzreliefs der Anbetung der Hirten und der Weisen aus dem
Morgenlande™.

Die Titigkeit der italienischen Meister Henrico Zuccali und Antonio Riva in Bonn im
Dienste des Kélner Kurfiirsten am Bau des Residenzschlosses und des Matteo di Alberti mit
seinen zahlreichen Mitarbeitern am Hof zu Diisseldorf und Bensberg konnte schliefilich trotz
der langjihrigen engen Beziehungen der Freien Reichsstadt zu Belgien auf die Bautitigheit
Kélns nicht ohne Einflufl bleiben. Die Ursulinerinnenkirche in der Machabéerstrafie
soll nach den Angaben von Mering und Reichart von den ,Meistern von Schlof Bensberg™
stammen. Georg Dehio nennt als Baumeister direkt Matteo di Alberti**. Ich kenne die
Unterlagen der beiden Angaben nicht. Die Turmhauben an den Ecken seitlich des die Fassade
bekrénenden Segmentbogens erinnern allerdings an die Turmhauben von Schlof Bensberg***
(Abb. 29). Echt italienisch ist ferner, im Gegensatze zu den belgisch barocken Kirchenfassaden
des 17. Jahrhunderls in Kiiln, etwa St. Maria in der SChnurgasSe, die klare Au{teilung der
Fassade der Ursulinerinnenkirche mit durchlaufenden Pilastern nnd das einschiffice Tonnen-
gewolbe des Inneren. Nach Voets soll die an den Kilner Rat eingesandte Entwurfsskizze der
Kirche von einem ,,Rekommanditionsschreiber” des Kolner Kurfiirsten stamment. Von den
Bonner Meistern finden wir spiiter im Dienste des Diisseldorfer Hofes Antonio Riva wieder.
Vielleicht kéime auch er neben Matteo di Alberti als Baumeister der Ursulinerinnenkirche zu
Kéln in Frage. Der Bau ist in den Jahren 1709 und 1712 errichtet worden.

Eine direkte Bezichung zu den im Dienste der bergischen Regierung stehenden Baumeistern
gab der Neubau des bergischen Hofkammerprisidenten Grafen von Nesselrode-Ehreshoven
auf dem Neumarkt. Es ist das vornehme Haus, das nach seinem spiteren Besitzer, dem Grafen
von Manderscheid-Blankenheim, allgemein als Manderscheid-Blankenheimscher Hof
bekannt war. Die Originalzeichnung der Fassade ist im Historischen Museum der Stadt Kéln
noch erhalten und unterscheidet sich nur wenig von der spateren Ausﬁjhmng?‘f'_ Uber dem
rustizierten Erdgeschof} teilen durchlaufende jonische Pilaster die beiden siebenachsigen Ober-

* Mitteilungen des Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz, Jahrgang V. Heft]l. S.78 .79, Abb. 4] u. 42,
** F.v. Mering u. Reichart: Bischéfe und Erzhischafe von Kéln, Kéln 1844, — Georg Dehio: Handbuch der deutschen
Kunstdenkméler. Berlin 1912, Band V. 8. 2%0.
*** Mitteilungen des Rheinischen Vereins fir Denkmalpflege und Heimatschutz. VIII, S. 171. Abb. 88 und 89.
t Vogts a.2. 0., 5,407,
tt Vel. Vogts a.a. 0., Abb. 138. — Renard a.a. 0. Abb. 174
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Abb, 248. Kéln. St. Mana jn der Kuplergasze. Loretiokapelle.




geschosse auf. Mittelachse und duflere Seiterachsen sind ein wenig risalitartig vorgezogen.
Uber der Mittelachse in dem abschliefienden Segmentbogen das Wappen des Bauherrn. Das
Detail der Fensterrahmen mit ihren Konsclen und der Profile war in der klassischen Durch-
arhcitung der Formen die Vtmnlassung. dafl man bisher den Bau stets fiir eine weit spatere
Schépfung aus den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts hielt. Der entwerfende Baumeister
ist nicht bekannt. Alberti, Bartolus, Riva und die anderen fithrenden Baumeister am Hofe
Jan Wellems waren zur Zeit der Erbauung des Nesselroder Hofes zu Kaln nicht mehr unter
den Lebenden. Von den unter Karl Philipp in bergischen Diensten titigen Architekten wissen
wir nichts Bestimmtes. Ausgefithrt wurde der Bau von dem Kélner Baumeister Nikolas
Krakamp. Er steht leider seit einigen Jahren auch nicht mehr, nachdem er in den letzten
Jahrzehnten als Offizierkasino gedient hat.

Unm diesen stattlichen Bau als Ausgangspunkt sammelt sich noch eine Reihe anderer Herren-
hiuser, so das Haus Unter Goldschmidt Nr. 5 u. a*. Dann die Hiuser der aus Kolner
Patriziat -hervorgegangenen Adelsgeschlechter der Herren und Freiherren von Groote, von
ﬁ“]}'iius, von ?\’[cring. von Bc_v’.vcgh. von i\"[ii]]mim, von Zum Busch, van Kempis. von chr u. a.
Aber diese spiteren Bauten zihlen schon zu der letzten Phase der Wandlung Kélner Baukunst
im 18. Jahrhundert. Es sind franzésische Stadtpalais.

Beim Ausbau des Bonner Residenzschlosses waren auf die Italiener Zuccali und Riva die
franzésischen Meister Robert de Cotte und Michael Leveilly gefolgt, wie am Diisseldorfer
Hofe auf den Venetianer Alberti der Lothringer Pigage. Robert de Cotte hat Zuccalis italienische
Quattro-Torre-Anlage mit dem von Arkaden aufgeteilten Binnenhof nach dem Hofgarten zu in
eine franzésische Cour d’honneur umgewandelt. Auch Albertis Schloflbau zu Bensberg zeigt
diese seltsame Mischung italienischer und franzésischer Formen. Robert de Cottes Schlof
zu Poppelsdorf ist dagegen eine der zahlreichen franzésischen Idealarchitekturen, die seit den
Entwiirfen der Du Cerceau aus dem 16. Jahrhundert die franzésischen Baumeister jmmer
wieder beschiftigt haben®™*. Mit dem kurkilnischen Residenzschlof zu Briihl werden die bau-
kiinstlerischen Bezichungen zu ltalien noch mehr gelost. Die Italiener (Castelli, Morsegno,
Artari u. a.) kommen nur noch als Stukkateure und Schmuckkiinstler vor. Die eigentliche
baukiinstlerische Leitung lag in den Hiinden von Franzosen, der Robert de Cotte, Francois
Cuvilliés und Michael Leveilly. An Stelle eines italienischen Binnenhofes ist von Anfang an
eine Cour d'honneur entworfen worden. Nach dem Vorbilde von Versailles hat der voll-
kommen franzésisch angelegte Park ebenfalls sein Grand und Petit Trianon erhalten, die Lust-
schlosser Entenfang und Falkenlust. Diese glinzende Residenz mit ihrer prachtvollen Aus-
stattung und die zahlreichen franzésischen Meister im Dienste des Kélner Kurfiirsten und
die von diesen mehr oder weniger abhiingigen deutschen Mitarbeiter gewannen Einflufl in Kéln.

* Val. Vogts a. 0. 0., Abb. 139, 140 und S.409 Lis 411,

| ** Die Schlassee Bonn und Poppelsdort bei Clemen: Kunstdenkmaler des Stadt- und Landkreises Bonn, Diisseldorf 1903,
Abb. 96 {L, 158 If,
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Der erste Vermittler zu Schlofi Brithl war der westfilische Baumeister Johann Konrad
Schlaun. Von thm stammt aus den Jahren 1725 bis 1728 der Rohbau des Schlosses. In den
folgenden Jahren beschiftigte thn in Kéln bis 1731 der Neubau des Jesuiten-Gymnasiums
in der Marzellenstrafe. Der Bau hat in den letzten Jahren beseitigt werden miissen™.

Schlauns Mitarbeiter waren Jakob Bourscheid und Adam Dechen. Sie wie die
anderen heimischen Meister, die Krakamp, Gébbels usw. nahmen die neuen Formen auf.
MNikolas Krakamp, der im Jahre 1728 das Haus Nesselrode auf dem Neumarkt ausgefithrt
hat, baute 1752 das Haus von Groote, Glockengasse Nr. 3, 1754 das Haus von Geyr,
Breite Strafle Nr. 92, in der Weberstrafle das Palais des Oberjigermeisters von Weichs.
Von Heinrich Nikolas Krakamp stammen die Hiuser von Miilheim in der Gereon-
strafie Nr. 12 und von Monschau, Severinstrafle Nr. 218. Von Adam Dechen das Haus
der Grafen Fugger in der Trankgasse vom Jahre 1726 und das Haus Wichterich von
1730, ebenfalls fiir die Fugger usw. Aber man wird gut tun, diese einheimischen Meister
nicht als die entwerfenden Kiinstler, sondern, wie Nikolas Krakamp beim Hause Nesselrode,
lediglich als ausfiihrende ortliche Bauleiter anzusprechen. Man méchte eher an die Bonner
und Brithler Hofbaumeister denken, an die Roth, Dupuis, Hauberat, Leveilly u.a. Leider
sind von den seit den fiinfziger Jahren des 18. Jahrhunderts zahlreich entstandenen Kélner
Stadtpalais heute nur noch das Haus der Herren von Miilheim, das heutige Erzbischifliche
Palais, und das Haus der Herren von Monschau erhalten.

Der vornehmste Bau dieser Gruppe der Kélner Stadtpalais war das Haus der Herren
von Geyr, Breite Strafle Nr. 92, das vor einigen Jahren mit seiner gesamten kostbaren Aus-
stattung und seiner Gartenanlage an Ort und Stelle abgetragen worden ist (Abb. 250. 249).
Im Grundriff eine echt franzésische Anlage**. Frangois Cuvilliés Jagdschlofl Falkenlust im
Briihler Park von 1730*** und Heinrich Roths einstiges JagdschloB Herzogsfreuden, Joie le
Due, bei Réttgen im Kottenforst bei Bonn von 17541 und andere Anlagen des kurkélnischen
Adels, die sich um die landesherrlichen Schlésser zu Bonn und Brithl sammeln und nach
Blondels Wohnhaustyp der Maison de plaisance entworfen sind, wurden vorbildlich fiir die
Kélner Stadtpalais, wenn auch hier und da alte Kélner Baueigenarten in der Anlage Ver-
dnderungen und Abweichungen durchsetzten. Vestibiil und Gartensaal, der mit drei Seiten
eines Achtecks risalitartig iiber die Gartenfront hinausragt, bilden, wie bei den Maisons de
plaisance, auch bei dem Hause von Geyr die Hauptachse, und die anderen Riume gruppieren
sich, wenn eben maglich, symmetrisch um diese (Abb. 249). Ein wenig zuriickliegend reihen
sich an die siebenachsige Vorderfront des Herrenhauses seitlich noch je vier Fensterachsen an,

* Val. Edmund Renard: Die Bauten der Kurfiirsten Joseph Clemens und Clemens August von Koln, Bonner Jahrhiicher
18%, — Heinrich Hartmann: Johann Konrad Schlaun, Minster 1910, Hans Vogts: Die Bauten des Cymnasiums
Iricoronatum.  Festschrift des Marzellen-Gymnasiums.  Kaln 1911,

** Abb. 16 bei Vogts, a.a. 0.

"E [']{Jc!mn]: Die Bauten der Kurfiirsten usw. Abb. 19, — Felix Dechant: Das JagdschloB Falkenlust.  Aachen 1901.
Taf, 1, 1.
T Renard a.a. 0., Abb.47. — Clemen: Kunstdenkmiler des Stadt- und Landkreises Bonn, Abb. 220 ff.
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und thre beiden dufieren an jeder Seite sind der Abschlufi der beiden Seitenﬂijgel fiir Stallung,
Bedienung und Wirtschaftsrdume, die nach dem Hof zu das Herrenhaus in der Tiefe um das
Daoppelte iiberragen. Ein geschwungenes Mauer- und Gitterwerk schliefit den Hof. Dahinter
dann der franzésische Garten mit dem langen, schmalen, griinen Teppich, zu beiden Seiten
von Alleen begleitct*. Fiir die Wageneinfahrt in den Hof war zwischen Herrenhaus und dem
rechten Seitenﬂiigei m Erdgeschoﬁ der Vorderfront eine breite Durchfahrt angcbracht.

In der vornehm zuriickhaltenden Schlichtheit der Fassade glinzte der Schmuck der Mittel-
achse (Abb. 250). Rekokoformen
zierten die Tiir- und Fenster-
schlufisteine und die Pilaster der
beiden Stockwerke; ein kaprizios
gezeichnetes Oberlicht den Ein-
gang; ein reizvolles Gitterwerk
den Balkon; Putten auf den
Pilastern des Hauptstockwerks
rahmten das Wappen des Bau-
herrn Josef Balthasar von Geyr
und dessen Gattin Agnes Aegidia
von l"'&ys-Adrimmlt ein. Von
entsprechendem Reichtum war
die AusstaLmng des Gartensaales
mit seiner kostbaren Wandbeklei-
dung. Sie ist spéter in das Kolner

Kunstgewerbemuseum  gelangt
(Abb.249), Vier wertvolle Teppich-
wirkereien mit Parklandschaften.
Uber den Tiiven und dem Kamin-
spiegel Schiiferszenen in reicher
Roi-:okoumrahmung. Ein Zettel
auf der Riickseite der Gobelins
erzihlt uns von der Herkunft der
Arbeiten: . Dieses Zimmer™, heifit
es, ,,wurde mit Tapisserien aus-
gestattet und vollendet Ende Mirz
1765. Ich hatte die Hautelisse her-

stellen lassen in der kéniglichen

* Situationsplan bei Vogts a. a. O, 2
Abb.37. Abb. 250, Koln. Ehemaliges Haus v. Geyr, Breite Stralle 92. Vgl. Abb. 249,
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Fabrik von Aubusson in Frankreich von einem Meister Fouriere. Gott bewahre sie vor allem
Unheil und basen Zufillen.”

Ahnlich in der Anlage und wieder nach der Riickfront mit einem vorgezogenen Carten-
saal sind die Hiuser von Miilheim vom Jahre 1758 und von Monschau von 1769. Aber die
schlichteren Gliederungen des Klassizismus haben die heiteren Schmuckformen des Rokoko
verdringt. Das Haus Miilheim hat iibrigens nicht, wie das Haus Geyr, Wohnbau und
Wirtschaftsfliigel zu einer gemeinsamen Hofkomposition vereinigt, sondern hat eine eigene
,basse cour”, einen getrennten Wirtschaftshof*. Zu beiden Seiten des Haupteinganges halten
gewundene Schlangen die Leuchterlaternen. Schlichte, unten vorgebauchte Gitter schliefen
die Erdgeschofifenster ab (Abb. 253).

Bei dem anderen von Heinrich Nikolas Krakamp ausgefiihrten Hause, dem fiir die Herren
von Monschau, ist der Name des entwerfenden Baumneisters bekannt. Es ist der Karmeliter-
pater Leopold de Santo Josefo™™. Wieder ist alle reichere Gliederung auf die Mittelachse
konzentriert. Karyatiden tragen den Balkon. Ranken rahmen die Balkontiir ein, und ein reicher
Ciebelaufbau mit dem “"a[}pe:n des Bauherrn bekront den Schmuck der Mittelachse (Ah-]:r, 252},

Mit dem Auftreten des Klassizismus schwanden auch in Kéln die reichen bunten Wand-
teppiche. An ihre Stelle traten Papiertapeten, meist mit rémischen Veduten, z. B. im
Hause Peters am Marienplatz (Abb. 251). Franz Josef Manskirch (1770 bis 1821) war
ein Kélner Spezialist fiir dergleichen Wanddekorationen, entweder auf Papier oder Leinewand.
Landschaften oder Veduten mit figiirlicher Staffage, die aber nicht mehr so streng architektonisch
dem Wandrahmen angepafit sind wie die Wandteppiche, sondern als kleinere Darstellungen,
in schmale Leisten gefafit, die Wand beleben. Als Wand- und Flichenschmuck im Sinne der
geschlossenen Raum- und Wandgestaltung sind die Relieftapeten aus dem Schmitzschen
Hause auf dem L.ﬂ[lt‘(‘.[jtl]]]:-ll'l. aus der Zeit der Wende des 18. zum 19, _Fahrhundert das
Richtigere®**: Auf hellgriinem Grund die klar gezeichneten UmriBbilder der antiken Gatter-
welt und Allegorien. Wie die Uberlieferung des Hauses erzihlt, soll der alte Kanonikus Wallraf
diese Tapeten aus Paris mitgebracht haben,

Die schlichten mageren Formen des Klassizismus begleiteten den Ausbau der Stadt Kiln
in das neue Jahrhundert hinein. Aber so weit einheimische Baumeister unabhingig waren
von kurkélnischen Hofarchitekten, rettete sich noch manche stadtkilnische Eigenart in die
neue Zeit hinein. Viele der Hauser zihlen nur drei Achsen. Die breit gelagerte klassizistische
Fassade liel sich hier nicht ohne weiteres iibertragen. Volutengiebel und Kranenbalken
wurden noch oft beibehalten, oder der untere Teil des Satteldachgiebels durch sog. Flabes-
mauern verdeckt, iiber die dann die Giebelspitze hinausragt. Der Hauptschmuck der schmalen
Biirgerhduser war das Portal mit oft allerlichsten Gliederungen und Oberlichtern. Das neue

" .“:-_iil.luliua:ﬁ|a|.-m bei Vogts a.a. 0., Abkb. 38,
"* F. Kreuter: Wanderungen durch das mittelalterliche Koln, Kaln um 1840, — Val. dazu Merlo a.a. 0., Sp. 571 unter
Benedikt ju.\e:[ I\"]nLlh:;;;,
*** Val. Mitteilungen des Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz, V. Heft 1. Taf. VI.
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Kéln. Haus Peters, Marienplatz 24

Abb, 251,
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Stadthaus hat eine Rei[ae dicser Tiirrahmcn alter B{jl‘gerhiiuser, die ihm g‘eopftri werden
muflten, bei sich wieder aufgenommen, so von dem Haus ,,Zum Pfaven' an der Sandbahn
Nr. 12 das reizvolle Portnl, das heute in der Groflen Sandkaul steht (Abb, 254}.

Aber auch in der grundrifilichen Anlage grofierer Biirgerhduser, die nicht den Gedanken
eines Stadtpalais mit Gartensaal und Vestibiil als Mittelachse entwickelten, blieb manche
niederrheinisch-kélnische Baugewohnheit beibehalten, vor allem, wenn Wohnhaus und Kauf-
mannsraume in einem Bau vereimigt waren. Severinstrafie Nr. 214 war das Haus des Holz-
hiindlers und Briickenzollpdchters Jacob Fuchs vom Jahre 1769, Das Tagehuch des Sohnes
des Erbauers beschreibt uns eingehend das stattliche Haus mit seiner noch heute vorhandenen
schénen Ausstattung*: S An der Erde ein schones groﬁes Vorhaus, rechts beim Herein-
kommen zwei hochgestochene, schin tapezierte Zimmer mit eichenen Lamperien. Links
etwas tiefer eine majestdtisch italienische Treppe bis auf die Speicher, wodurch man von
unten herauf das innere Dach sehen kann. Unter dieser Treppe sind Speiseveorratskammern
angebracht. Gartenwiirts ein gmﬁer Saal neben der Treppe mit schénem franzijsisch(:n, mit
KLIpferplalten unten und seitwirts he]egh:m Kamin von Marmor. Die Winde sind bemalt
mit meines Vaters Holzhandels- und
Flofigeschichte. Neben demselben ein
Cang, der zum Garten fiihrt, daneben
ein recht nettes Domestikenzimmer

mit einem Eingange in die demselben
zur Seite gelegene grofie Kiiche. Neben
der Kiiche folgte ein escalier de robe
von Stein, der bis zum ersten Stock
des Haupthauses und auf die Zimmer
des Nebenhauses fithrie**." »Im
ersten Stock fand sich ein durchaus
heller, ganz breiter und mit dem
schénsten hollindischen Bord belegter
Cang, auf welchen alle rechts und

links befindlichen Zimmer ausgingen.
Stralienwiirts betrat man einen grofien

Saal in Gips mit den kunstreichsten
basreliefs, mit schénem Frankfurter
Spiegel, mit einer reichen Lamperie
und mit den modernsten Gardinen

* Vogts, a.a. 0. Abb. 152—155.

1 : 3 ** Vil dozu Grundrifi und Schnitte bei Vogts
Abb. 252, Kaln. Haus von Monschaw, Severinstrafie 218. a.a. 0., Abb, 152 und 154, e :
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versehen.” ,.Die Borde des Bodens, alle in Holland geschnitten, hatten eine ungewshnhiche
Breite und die ganze Linge des Saales. Links beim Hereinkommen fand sich ein Kabinett,
worin die Gipswinde griin gestrichen, und ein Altkof, mit zwei Glastiiren befafit. Rechts
des Saales kam man in ein grofles Zimmer, dessen Winde von Gipsmarmor und unter
dessen Plafond rundum eine prichtige Girlande von Friichten, mit Blumen durchwunden,
alles von Gips. Auch hier war das Gebunn, die Lamperien, Spiegel und Vorhinge wie im
Saal. Cartenwirts gab es zwel nebeneinander gelegene grofle Schlafzimmer mit wirklich
prichtigen Betten, Spiegelti und Vorhingen. Zwischen dem ersten und zweiten Stock war
ober dem Domestikenzimmer eine Hangstube, die sehr angenehm war, weil man von da aus
das ganze Haus und auch den Garten iibersehen konnte. Neben dieser Hangstube iiber der
Kiiche her wars Comptoir. . . . Die Speicher, deren drei iibereinander waren. Hier lieflen
sich 2000 Malter Korns aufspeichern. War er leer, dann brauchten wir ihn als Tanzsaal. . . ."

Aber man darf aus dieser Beschreibung des stattlichen Biirgerhauses keine allzu weiten
Schliisse auf die Bautitigkeit und die Wohnkultur der alternden Freien Reichsstadt ziehen,
die sich am Ausgange des 18. Jahrhunderts keineswegs mit den aufblithenden Stidten Diissel-
dorf und Aachen vergleichen konnte. Ein gewisser Wohlstand herrschte zwar noch immer.
Aber das geistige, soziale, politische und sittliche Leben war verrottet. Man muf} in der gerade
um die Wende des Jahrhunderts beliebten Rheinreiseliteratur nachblittern. Frankfurt und
Mainz sind dem Reisenden heitere blithende Handelsstidte, Koblenz, Ehrenbreitstein, Engers,
Neuwied und Bonn freundliche Residenzen. Kéln dagegen, die ,.schlimmste Pfatfenstadt™
an der ganzen , Pfaffenstrafie”, ist die allgemeine Enttduschung der Rheinreisenden. ,,Wie
wenig stimmt das Innere dieser weitliufigen, aber halb entvilkerten Stadt mit dem viel ver-
sprechenden Anblick von der FluBiseite iiberein,” schreibt George Forster nach seinem
Besuche vom Jahre 1789. Die Reisenden klagen iiber schlechtes Pflaster, schmale und
schmutzige Gassen, alte Hauser und iiber die
Menge von Tagedieben und ,,Scharen von y 4 F
zer]umptcn Bettlernh, die Forster auf allen S
Straflen herumschleichen sah. Als besonderes
Charakteristikum Kélns erwiihnt erden Brauch
der Kolner Bettler und Eckensteher, daf} sie
oihre Plitze an den Kirchentiiren erblich
hinterlassen oder zumHeiratsgut ihrer Tochter
schlagen”. Dann weiter: ,,Diese zahlreiche
Bande von sitten- und gewissenlosen Bettlern,
die auf Kosten der arbeitenden Klassen leben,
geben den Ton an. Der Magistrat, der den

3 3 I' o i 211 :
$ rotestanten IJt.rtJlR {I’CIC Reh;glclmaubung Abb. 233, Kéln. Haus von Miilheim, Gereonstrafie 12,
innerhalb der Stadtmauern bewxlhgt i‘lﬁtte, Heute Erzhischafliche Residenz.
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mufite seine Erlaubnis wieder zuriicknehmen, weil der Aberglaube des Pobels mit Aufruhr,
Mord und Brand drohte. Dieser Pobel, der beinahe die Hilfte der Einwchner, also einen
Haufen von 20 000 Menschen ausmacht, hat eine Energie, die nur einer besseren Lenkung
bediirfte, um Kaln wieder einiges Ansehen zu bringen.” Aber ,.die Geistlichen aller Orden,
die hier auf allen Wegen wimmeln, wissen sich der Menge zu bedienen: ,.Die Bettlerorden

sind thre Miliz, die sie am Seil des schwirzesten Aberglaubens fithren, durch kirglich ge-
spendete [ebensmittel in Sold halten und gegen den Magistrat aufwiegeln, so bald er ihren
Absichten zuwider handelt. Das katholische Rom ist fiir Forster die Stadt heiterer Freude,
Kéln dagegen die Stadt ,,schwarzlallichten Fanatismus”, denn ,nirgends erscheint der Aber-
glaube in einer so schauderhaften Cestalt als in Kéln'“. Das sind in der Tat diistere Bilder,

das ,,sichere Zeichen eines zerriitteten, schlecht eingerichteten, kranken Staates”, der iiberreif

zum Sterben seiner pelitischen Selbstindigkeit geworden war.

Abb. 254, Kaln. Tir vem Haus',,Zum Pfauen'. Ehemals Sandbahn Ne. 12,

Jetzt eingebaut in das newe Stadthauvs in der GroBen Sandkaul
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,,Daa finstere, traurige Kalln haben wir recht gern verlassen.”

Forster kam nach Diisseldorf. ,Welch ein himmelweiter Unterschied zwischen Kalln
und diesem netten, reinlichen, wohlhabenden Diisseldorf!™ Was ihn hier entziickte, war nicht
allein die ,,wohlgebaute Stadt, die schénen Hiuser, die graden und hellen Strafien, die thitigen
und wohlgekleideten Einwohner, der Wohlstand, der Geist der guten Wirtschaft und das
Geheimnis der guten Staatsverwaltung”. Was ihn in erster Linie anzog, war Jan Wellems
Kunstgalerie und das rege geistiz-gesellige Leben der Stadt. Man kann sie gar nicht alle
aufzihlen, die Fiirsten, Kiinstler, Dichter und Ce]e]‘u'len, die Eigens der Galerie wegen nach
Diisseldorf kamen oder hier im ,,Hof von Holland” in der Altestadt Nr. 17 oder im ,.Zwei-
briicker Hof* in der Bolkerstrafie Nr. 28 ihre Reise unterbrachen. Die vornehmsten Namen
finden wir in den ,,zu des Publici besten und jedermanns deutlicher Nachricht™ gegriindeten
»Gulich Bergischen Wachentlichen Nachrichten™ und in der ,Stadt Diisseldorfer Post-
zeitung' angegeben: den Kénig von Schweden, den Kurfiirsten von Koln, den Landgrafen
von Hessen-Kassel, den Fiirstbischof von Osnabriick, Heinrich von Preufien, Ferdinand von
Osterreich, Paul von Rufiland usw. Aber noch klangvoller sind jene Namen, die in dem gast-
freien Hause in Pempelfort neben dem Jagerhof abstiegen, bei Fritz Jacobi, dem Kaufmann
und P]'iiloso])hen und spiteren Staatsrat [Abl:-. 2]5}. Diderot suchte hier, nachdem er seine
Enzyklopidie vollendet hatte, im Jahre 1773 Ruhe und Erholung. Das néichste Jahr sah den
damals erst fiinfundzwanzigjdahrigen Goethe im Jacobi-Haus, dem ,,angenehmsten und heitersten
Aufenthalt, wo ein gerl'iumiges W’o]‘mgebéiudu, an weite, wohlunterhaltende Garten stoffend, einen
sinmgen und sittigen Kreis versammelte. Die Familienmitglieder waren zahlreich, und an
Fremden fehlte es nie, die sich in diesen reichlichen und angenehmen Verhiltnissen gar wohl
gefielen. Die schéne Ruhe, Behaglichkeit und Beharrlichkeit, welche den Hauptcharakter
dieses Familienvereins bezeichneten, belebten sich gar bald vor dem Auge des Gastes, indem
er wohl merken konnte, dab ein weiter Wirkungskreis von hier ausging und anderwirts ein-
griff“. So Goellu: in T,Dichtung und Wahrheilu. Da war Frau Betl)—'. die Hausf}’au. ,,olmt:
eine Spur von Sentimentalitit richtig fiihlend, sich munter ausdriickend, eine herrliche Nieder-
linderin, die chne Ausdruck von Sinnlichkeit durch ihr tiichtiges Wesen an die Rubensschen
Frauen erinnerte’”, ,,L'aimable et séduisante Musarion”, wie Wieland sie nannte. Dann das
,» Lantchen”, Demoiselle Fahlmer, die ,,durch die grofle Zartheit ihres Gemiits, durch die
ungemeine Bildung des Geistes ein Zeugnis von dem Wert der Gesellschaft gabh™. Lotte und
Lene, die beiden Schwestern, bewirteten die Gaste. Herder, der im Jahre 1792 Gast im
Jacobi-Hause war, rilhmt den ausgezeichneten Kuchen, ,den ithm die Frau Doktorin Lena
gebacken”. Aus dem gastfreien Hause, wo Frau Bettys Hinde iiber die Tasten des Spinetts
hin und her streiften, klang vertriumt eine Melodie hiniiber zu den Mannern im Garten am
runden Tisch. Da saflen Fritz der Philosoph, Johann Georg der Dichter, sein Bruder, dann
die zahlreichen Giste, die 1774 in P{:mpc”:)ﬂ waren, Goethe, Jung Sli“ing. Vater Lavater
und der brave Basedow, ,,Pl‘ophetu links, Pmphctc rechts”. Man machte Ausfliige, besuchte
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