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13 Aktive und passive Plastik . Der Block

Von den flichenhaft empfundenen Ornamenten der sich griblerisch ver-
schlingenden altgermanischen Binder, iiber die ganz auf Rhythmisierung ge-
stellte gotische Holzskulptur der Schnitzaltire, iiber den sieglosen Kampf der
deutschen Renaissanceplastiker um die groBe Form, um die antikische Schon-
heit, iiber die mit doppelter Kraft dann hereinstromende Auflésung im
Barock und Rokoko, zieht die StraBe bis zu Thorwaldsen, ja bis zum heutigen
Tag. Immer wieder versuchte es diese zerquilte nordische Seele, zur Klirung
zu gelangen, aber meist war es doch nur ein Stil des reinen Rhythmus, der ihr
die Maglichkeit der Aussprache bieten konnte, oder ein dem verzehrenden
Waunsch nach dem Anderssein entsprossener Klassizismus. Selten ist es das
Zwingende der lebenden, blutvollen Form, die Sinnlichkeit, die sieghaft anf-
steht, jene blassen Nordlinder iiber die zerdachten Stirnen zu streichen und
ihnen das undefinierbare Etwas ins Blut zu gieBen, das allein Plastik zu

schaffen imstande ist.

DAS MATERIAL

an unterscheidet passive und aktive Plastik. Das Wesen der ersteren ist

Ruhe, Statik, Dauer. Thr ideales Material ist der Stein. Das Wesen der
letzteren ist Bewegung. Thrideales Material ist die Bronze. Werden die Mate-
rialien vertauscht, so entstehen barocke, illusionistische Wirkungen. Reicht
die Kraft des Schopfers nicht aus, die Materialien zu bezwingen, so ist die
Plastik schlecht.

Der Block ist gegeben. In ihm steckt die Figur. Man wird ihn ideell immer
noch spiiren, wenn auch die Gestalt aus ihm erlost ist. Er ist der individuelle
Raum, der sie stets umschlieBt. Dies ist eine klassische Anschauung, die Hilde-
brand uns wiedererweckt hat, und die fiir jede strenge Steinskulptur sich als
Forderung erhebt.

Aber der Block fordert mehr. Er bestimmt das Wesen der Skulptur als ein
Ruhendes, Dauerndes, in sich Gegriindetes, Uberzeitliches. Er bestimmt in
uns ein Gefiihl, als sei hier die formal absolute Loésung des in dem Objekt
Dargestellten enthalten. Einmal aus der Hand des Bildners entlassen, wird
uns die Steinstatue zum Inventarstiick der umgebenden Natur selbst, geht
ein in die Gesellschaft der Felsen und Berge, wie die Pyramiden, die
Tempel und Kathedralen uns als von Gottern irgendwann erschaffene,




Der Stein.Die Bronze 14

iiberzeitliche Gebilde erscheinen, deren Sein unendliche Generationen-
reihen iiberdauert. So fordert die Steinskulptur eine Haltung, die uns die
Unerschiitterlichkeit threr Ruhe auf ewige Zeiten glauben liBt. Kein Stehen
auf einem Bein, kein Hiipfen, keine im Sprung festgehaltene Bewegung,
keine flatternden Gewinder, auffliegende Tiicher, sondern schwere, ruhende
Massen, die dem Materialgewicht angemessen sind, in der breiten Lagerung
der anorganischen Natur. Denn in demselben Augenblick, in dem etwa eine
menschliche Gestalt thren Ausdruck im Stein gefunden, ist sie iibergegangen
aus der Verginglichkeit der organischen in die Ewigkeit der anorganischen
Natur. Aufgenommen unter das Geschlecht derer, die unser kurzes Menschen-
dasein iiberdauern, mufl die Steinplastik von allen individuellen Merkmalen
geldst, sie mub typisch sein. So werden ihre Formen sich verbreitern, sie wird
vom Besonderen hinstreben zum Allgemeinen, absolut Giiltigen, was gestern
war und morgen sein wird. In diesem Bezirk sind ihrer Méglichkeiten viele,
bis hinaus zu jenen knappsten Bildungen, die nur noch den Korper in ab-
soluter stereometrischer Fassung geben und in der Haltung die einfachste
Funktion. Symbolhaft, wie die Totemszeichen der afrikanischen Stimme, wie
die Xoana und die frithgriechischen walzenférmigen Hermen des sechsten
Jahrhunderts. Nicht um Relief- oder allseitige Ansicht der Plastik handelt es
sich, sondern einzig um ihre Uberzeitlichkeit, die Absolutheit ihrer Bildung,
um ihre Beherrschung des Raumes, ja um dessen Darstellung iiberhaupt durch
die versammelte Kraft ihrer einfachen, fithlbaren, steinernen Existenz.
Forderte der Stein di¢ Ruhe und Dauer, so gibt die Bronze alle Maglich-
keiten zur Darstellung der Bewegung. Das in die Form flieBende Metall, das
leicht und miihelos sich jedem Rhythmus anpaft, ist das ideale Material zur
Wiedergabe alles FlieBenden, Unruhigen, Situationshaften, Momentanen.
Es konnen in Bronze auch jene Ewigkeitsdauer vermittelnden Eindriicke
hervorgerufen werden wie in Stein. Man wird dann auch hier die Flichen
verbreitern, die Epidermis stumpfen, um das Geflacker der Lichter zu ver-
hindern, iiberhaupt alle malerische Tiefgrabearbeit vermeiden und wie dort
auf die GroBartigkeit der Gesamtform, die Massigkeit ihres Baues, die stati-
sche Schwere ihrer Lagerung den Hauptwert legen, wie dies in der buddhisti-
schen Plastik der Fall ist. Doch man braucht es nicht. Auch gerade das
Gegenteil kann man mit der Bronze erreichen. Die im Sprung empor-
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i Das Holz . Der Ton

schnellende Ténzerin, deren FuB noch eben die Basis berithrt, kann man fest-
halten, die blitzglatten Bewegungen zweier Ringer, das in vollem Gang befind-
liche RoB. Eckig konnen Glieder herausfahren, spitz Ellenbogen vorstehen.
Der UmriBl mag unruhig sein, die Funktionstriger diinn und unstatisch, die
Oberfliche tief gegraben, wenn auch dann leicht die barocken Effekte der male-
rischen Plastik auftreten. Das sinnlich Wohlgefillige der polierten Oberfliche
kann betont werden, was die Hand gerne abtastet. Immer aber bleibt dabei
die Grundforderung aller Plastik bestehen: Kubisch muB auch die Bronze-
plastik empfunden sein. Thre Grenzen zum Kunstgewerbe sind so verschwim-
mend wie die der Steinskulptur zur Architektur, und dies mit Recht; denn
spricht sich hier im wesentlichen der tektonische Sinn aus, so dort der
manuelle.

Handwerklich ist die Holzplastik orientiert. Das Beil und das Schnitzmesser
regieren. War bei der Steinskulptur der Block der bestimmende ideelle Raum,
so bei der Holzskulptur der Stamm. Er, in seiner ragenden Vertikalitit, in
seiner runden Massigkeit, in seiner Dynamik des Emporstrebens, wird immer
irgendwie fithlbar bleiben. Je illusionistischer die Epoche, desto mehr wird
sie ihn verdecken, durch Bemalung, Vergoldung, Stuckisierung, Zusammen-
fiigung von Teilen, um so mehr wird sie anderes Material vortiuschen, das
Holzhafte ginzlich tilgen, um véllig unabhingige, neutrale Bildungen ent-
stehen zu lassen. Je mehr andererseits eine Epoche die eigene Reinigung er-
strebt, je mehr sie sucht, durch GesetzmiBigkeit zur Gesundung, zur Natur
zu gelangen, desto mehr wird sie auf jegliche Maskierung verzichten, ja sie
wird auch wohl so weit gehen, in nur ganz wenig verinderten Stimmen
Geniige zu finden, sie als Symbole wertend, wie es die Primitiven aller Volker
getan haben, weit entfernt von allem naturalistischen Willen.

Der einzige Stoff, der keinen Materialcharakter hat, der nicht von sich aus
zu irgendwelcher Treue, Strenge, Disziplin zwingt, der einzige Stoff, der
dirnengleich schlechterdings alles mit sich machen liBt, der den Begriff der
Vergewaltigung gar nicht kennt, der jenen hochsten Akt menschlichen Gliick-
empfindens hemmungs- und gefiihllos immer wieder mit sich vollziehen 1iBt,
ist der Ton oder, was fiir uns dasselbe ist, das Plastelin, das Wachs.

Unzweifelhaft hat Hildebrand recht, wenn er in ihm das bése Prinzip der
Plastik erkennt. Wie widernatiirliche Onanie ist die Tonplastikproduktion
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heutiger Kiinstler. Eine Figur nach der anderen wird aufgefiihrt, in Gips
abgeformt und zur Ausstellung geschickt. In einem Zeitraum, in dem viel-
leicht ein Werk hitte entstehen konnen, ist ein halbes Dutzend solcher
Bastarde fertig. GewiB, das Tonmodell ist unentbehrlich. Nicht nur, da es,
der Bleistiftskizze des Malers gleich, den ersten schopferischen Gedanken
formal festzuhalten erlaubt, nicht nur, da es ja die notwendige Vorbedingung
fiir eine Bronzefigur darstellt, die nach dem Ton oder Wachs gegossen wird,
sondern auch weil in jenem Kneten und Auitiirmen von Erde sich ein Spasma
der Zeugung erlebt, das iiberhaupt nicht iibertroffen werden kann. Der
Plastiker ist hier Gott selbst. Prometheisch in seiner iiber ihn selbst sich
hinausweitenden Schopferbrunst erlebt er die hochsten Augenblicke irdischer
Maglichkeit. Unserer Zeit, immer von neuem nach ekstatischen Entladungen
dringend, unbefriedigt aus den Fesseln irdisch gebundener Existenz hinaus-
gierend in unerhorte Erlebnisse im grenzenlosen Raum des Ubersinnlichen, ist
die Liebe zur Tonplastik, Kunststeinplastik, eigen. Hier, wihlt sich eine
ganz bestimmte Geisteshaltung das ihr allein gemidBe Material. Ihr dyna-
mischer Transzendentalismus steht der klaren Diesseitigkeit des Dauer wollen-
den ,,Bildhauers* gegeniiber. Aber die Versuchung, jene seltenen, sublimen
Momente immer wieder hervorzurufen, ist groB. Die Folge 1st oft die Ab-
nahme der Intensitit des Erlebnisses, die Schwichung der produktiven Kraft.
Ihr nachzuhelfen wird zu den Reizmitteln immer neuer formaler Probleme
gegriffen. An die Stelle der formal zu gestaltenden Vision als dem Primiren
eritt das formale Problem, zu dem die Gelegenheit hinzuerfunden wird. Wie
im akademischen Aktsaal, in dem periodisch das Modell neu ,,gestellt* wird,
herrscht die Problematik, nicht das der Feierstunde kiinstlerischer Schau er-
wachsene Erlebnis, Ausdruck fordernd in tastbarer Gestalt.
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