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I Neue W

i der Archi

o

1tums, der und marmornen antiken Roma, bis hinauf

Wachsens. Eine derartice Stadt ist wie

rinnenden Cl

zi den Erinnerungen ihres Werdens und

keine zweite geeiznet, grolien, hohen, monumentalen Kunstsinn zu wecken. Der

geniale Anselm Feuerbach hatte in Paris wohltitige Anregungen erhalten, aber erst

reifte der hohe Kiinstler in ihm aus, ...=chon in Venedig verkiindigte

h das Tagesgrauen, in Florenz brach die Morgenréite herein, in Rom aber vollzog

das Wunder, das man ecine vollkomme

ne Seelenwandlung und Erleuchtune
‘ung. Wer nach R

Form zu haben, der wird, wenn er ein el

nennen kann, — eine Offenb m kommt und sich einbildet,

sichtizer Mensch ist, alsbald finden, daf}

]

el dem Namen Rom héirt

hen lernen muifl. | e¢s Triumen auf,

Cr vOn neucm s

und die Selbsterkennt fingt an. Die alte Zauberin weist jeglichem Menschen

ger Aufenthalt 15t eine Entwicklungseeschichte und voll

scinen Platz an. Mein hie

'} Der berithmteste der neuern Kiinstler, Arnold Bicklin, freilich kein

von Poesi

Moderner=, fand sich ebenfalls erst in Italien und Rom und mit ihm zahllose andere.

das Mekka der Moderne, ist trotz der bedeutenden Denlk-

Paris

hat

raale aus dlterer Zeit eine neue und sehr einseitig national gefirbte S
¢s keinem Kinstler die Individualitit und Heimatkunst geraubt® Seit es zum

der

Stelldichein n modernen Kilnstler geworden, malt man in Briissel und

Kopenhagen, in Stockholm und St. Petersburg, in Berlin und Miinchen, in Warschau

und Krakau, in Wien und Pest gerade wie in Paris, nur nicht immer

S0 gel1sireicn

oder verweézen wi¢ an der Seine. Es liegt hierin eine der griofiten Schattenseiten

und die durchgehende Nivellierung kiinstlerischer Bes

der Malerei vorab, dann auch in der Plastik. Dem gezeniiber die Archi-

tektur der Moderne das grofie Verdienst, dafi sie ihre Werke mit der heimischen

und der Umgebung in Einklanz zu

Ueberlieferung, dem land:

setzen sucht.

II. Neue Wege in der Architektur.

mit dem

1. Der grofite Tiefstand in der profanen wie relizidsen Kunst
Ende der Napoleonischen Kriege ein. Der Zusammenhang mit der frithern Kunst war

funz wao

zerrissen. Was inkniipten?
Auf de

tzt,  Im jiingeren Geschlechte lebte ein hoher Schwung, genihrt von religidi-

m Gebiete der Literatur hatte in Deutschland bereits die Romantik

£l

er Begeisterung und Vaterlandsliebe, Das war die edelste Frucht, welche die Zeit

des Kampfes und der Not gezeitist hatte. Da die Misere und die Wirren der

Gegenwart nichts boten, wornach die jugendlichen, glithenden, ideal veranlagten

Ein Verimiic
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14 II. Neue Wege in der Architektur.

Talente sich sehnten, so flohen sie in
=={ die Jugend- und Friihlingszeit der deut-
schen Nation, ins Mittelalter, wo
Deutschlands politische Grifie mit sei-
ner hochsten religidsen, wissenschaft-
lichen und kiinstlerischen Blilfe zusam-
menficl. Dieses Mittelalter wollten sie
mit Sack und Pack in die Neuzeit hiniiber-
nehmen oder vielmehr die Gegenwart
in dasselbe zuriickfithren. Dieses Zu-
= riickschrauben der Neuzeit in eine um
vier bis fiinf Jahrhunderte zuriick-

licgende Vergangenheit war ein arger,

Fig. 1. Meier und Bredow: Villa in Grofi-Lichterfelde, ein unmdglicher Anachronismus. Die
Sndnd des: Pidgehonses, Nach s Delorative Kuiste. - p stk rafte; dardn scheitern, aber
sie gab doch auf allen Gebieten des Wissens und Konnens die mannigfachsten und
fruchtbarsten Anregungen, insbesondere auch im Gebiete der bildenden Kunst. Beim
Ritckblick ins Mittelalter mufiten ja notwendig die wunderbaren romanischen und
gotischen Dome mitsamt den Kunstwerken der Farbe und des Meifiels in das Seh-
feld hineinreichen. So begann seit 1815 auch in der bildenden Kunst cine Periode
der Romantik, wo man die mittelalterlichen Stile wieder aufnahm und erst gotische,
dann romanische Bauten aufitihrte. Es waren lange Zeit niichterne, frostige, fufier-
liche Nachahmungen. Alles, wo ein Spitzbogen oder ein Halbkreisbogen vorkam,
galt als gotisch oder romanisch. Erst sehr spit, erst in den letzten Jahrzehnten
drang man tiefer in den Organismus und die systematische GesetzmiBigkeit des
gotischen und romanischen Stils ein und schuf Werke, die uns jetzt noch echtes
Mittelalter zu sein
scheinen, doch wird
| eine nahe Zukunft, das
| ist gewifl, auch iiber
diese Werlke strenges
| Gericht halten und
ihre Unzuldnglichkeit
und kalte Nachahmung
nachweisen.

Seitden siebenziger,
besonders seit den
achtziger und neun-
ziger Jahren regt sich
das Verlangen nach
neuen Wegen, beginnt

= . der Kampf um eine
erfelde, Eingangsseite, Nach K lelp o
Verlagsanstalt F. Bruckmann A.-G., Miinchen, neuen Stil, Durchwan-

Fig, 2. Meier und Bredow: Villa in GroB-Lic
»Diekora




dern wir heute Stadt
und Land, iiberall be-
gegnen wir Hiusern,
Villen (Fig. 1-4), Schul-
und Gemeindchiiusern,
Hallen, die werschie-
densten Zwecken die-
nen, Waren- und Ge-
schiiftshiusern, akade-
mischen Bauten und
Denkmalen, welche

ganz neue Formen zei-
gen, die bei grofier Ein-
fachheit und Zweck-
dienlichkeit doch das
Streben nach gesteiger-
ten malerischen Wir-

kungen offenbaren.

et
tn

1L Neue Wege in der Architektur.

|r= JF |-Iij| al:

ig. 3. G. Goerke: Spelsezimmer, Berlin. Nach sDelkorative Kunste,
Verlagsanstalt IY. Bruckmann A.-G., Minchen.

Auch im Innern derselben ist fast alles anders als bisher, die Einteilung und Aus-
stattung der Raume und Gelasse, Tisch und Stuhl, Schrank und Hausgeriit, der
Schmuck an Gemiilden und plastischen Bildern. Das sind Aeufierungen des neuen
Stils, der Moderne. Auch Kirchen entstehen, die anders aussehen, als die bisher
bekannten, — Kirchen, die gotische Formen haben und doch nicht gotisch sind,
die romanische oder Renaissancebildungen zeigen und doch nicht romanisch oder

Renaissance sind (Fig. 5und 6). Auch das sind Aeufierungen, Versuche des neuen Stils.

Fig. 4. A, Koch: Villa Rilegg-Honegger, Zitrich, Nach Originalaufnalime von A. Krenn, Ziirich.

| |
|
|




163 IT. Neue Wege in der Architektur

Sollen wir diesen ncuen Stil zulassen? Gewill, Die Romantik in der bil-

N denden Kunst, das Zuridckereifen auf das Mittelalter war ein Notbehelf, Diese

Romantilk ist voriib Die Kiinstler, die bestén am allermeisten, war des ewigen

Reproduzierens des Mittelalters lingst milde und sehnten sich nach freierer Bewegung.

Einer der besten, strengsten Gotiker der Newzeit, Friedrich Schmidt in Wien —

' und andere neben ihm —, nahm schon in den siebenziger Jahren ganz neue, fremde
! Elemente in die Gotik auf, dhnlich wie die Moderne es tut. Diese Moderne komm i
1 doch, ob wir wollen oder nicht, weil die Zeitverhiltnisse andere geworden, und |
; die Moderne deren Ausflufi ist, das Moderne ist das Lebendige. |
\ Aber was ist die Moderne? So fragen die einen ironisch, in der Voraus- !
dafi alle Aeuficrungen eines neuen Stils Auswiichse und Verirrungen seien. I
| So fragen andere, weil sie in der Buntheit und Mannigfaltickeit der Erscheinungen i
bestimmte Grundgedanken und Hauptziige nicht herauszuschilen vermégen. l
1 2s mufl immer wieder bemerkt werden, dafi die Moderne aueh in der Architek-
| tur keineswegs fertig, noch nicht am Ende ihrer Entwickelung angekommen ist. Sie wird |
$ im weiteren Verlaufe manche Einseitigheiten abstofien und manche Herbigkeit mildern.
\ : Fos 2. Nachdem im Vorausgehen-
"\I _ 11 : rl den bereits die allgemeinen cha-
] oﬁ"“‘!‘:ﬁ"-‘,l rakteristischen Eigenschaftender (
‘? i ! ' Moderne genannt worden, so l
| Mu t.f‘b haben wir hier die besonderen
‘ol il Bestrebungen auf dem Gebiete
| Il —-— '[1 der Architektur zu betonen.
| *1‘":-"’ Selbstdie Gegner derModerne b

sprechen es in aller Scharfe aus,

dall heute die Grundlage alles

kiinstlerischen Schaffens die

geistige Selbstindigkeit

und Originalitit des Kiinst-

17

lers sein miisse. Er moge und {
soll die alte, mittlere und neue
Kunst studieren, sich tlchtig
schulen und schulen lassen, aber I
nur um spiiter aus ureigener An-
lage, aus den tiefsten Trieben
seiner Seele zu schaffen, so dafi
seine Kunst immer eine person-
liche Kunst sei. Nachdem so
lange Zeit alle Stile vom helle- b
nischen bis zum romanischen I
und gotischen, von der Renais-
sance und dem Barock bis zum

Rokoko und Klassizismus abge-
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II. Neue Wege in der Architektur, 7}

wandelt und reproduziert worden, begreift sich dieser Umschlag zum Personlichen,
Individuellen leicht. Der Kiinstler unserer Tage mag auf Grund seiner Begabunz
besondere Neigung zu mittelalterlichen Stilen, zur Frithrenaissance oder zum Bie-

dermeierstil haben, das ist seine Sache, niemand soll es ihm verargen, aber

¢r ist nicht an die Reprodulition cines geschichtlichen Stils gebunden. Im Gegenteil,
¢s ist nur gut, wenn er ihn mit neuen Elementen durchsetzt und eine ganz persin-
liche Note und eigenste Akzente hineinbringt. Selbst eine Mischung fritherer Stile
darfihm nicht verwehrt werden, wenn er sie nur zur harmonischen Wirkung zu ver-
binden versteht, — das ist heute landliufige Auffassung.

Diese Forderung allein schon, dafi sich der Baukiinstler mit vollster subjek-
tiver Freiheit den geschichtlichen Stilen gegeniiberstelle, mufite eine weitgreifende
Umwiélzung im architektonischen Kunstbetrieb hervorrufen und zahllosen Neuerungen
Tilr und Tor Offnen. Sie miifite aber auch zn den idrgsten und gefihrlichsten
Abwegen fithren, wenn gegeniiber der personlichen Freiheit nicht Widerstinde
eingeschaltet wiirden.

Eine derartice Schranke ist das “iel, das sich die moderne Architektur
steckte: gréfite Einfachheit, strengste Sachlichkeit, Ableitung der Formen
aus dem Organischen und Notwendigen — und dies nicht nur in den Bauten,
die iiberwiegend dem Nutzen und praktischen Zwecken dienen, sondern selbst auch
in Monumentalbauten, wo die ldee mit ausschlaggebend ist.

Gegenilber der Zierlust und dem Prunk, die sich an frithern Stilbauten oft so

schr bemerklich machen, sucht das Streben nach Einfachheit die Hauptwirkung in

groflen Linien, Umrissen, Flichen., Das architektonische Thema wird nicht in

mannigfachen Variationen und reichen Orchesterklingen abgewandelt, sondern

s a
TS

: Teet it der Verl, F. Bruckmann A.-G., Miinchen.

Moderne Kunst-




18 II. Neue Wepe in der Architektur.

in ernsten, einfachen, gehaltenen Choralsitzen vorgetra Das freie Orna-

ment fillt fast eanz weg und rankt nur bescheiden an wenigen hervorstechenden
Stellen, wie an den Portalen, Bogen, Friesen. Auch das architektonische und
organische Ornament ist karg zugemessen. Wir verstehen darunter die Zierformen,
welche die Funktionen der einzelnen architektonischen und konstruktiven Glieder,

der Siulen, Pfeiler, Archivolten, Friese, Lisenen, Gewdlbegurten, verdeutlichen und

aussprechen. Der Architekt nimmt wenig mehr auf, als was notwendig ist, und

o
dies in den einfachsten Formen, Die Siule braucht nicht nach griechischen oder
romanischen Stilgesetzen gebildet zu werden. Die Fufl- und Kopfglieder kinnen ein-

_ e _ : N

T

|
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8. R A Schrider: Wohn Wach Phot. T, Bruckmann A.-G.

rEv. Ry

fachster Art sein, dirfen auch ganz wegbleiben, wenn Sdule und Pfeiler nur ihre
Funktion oder Aufzabe erfiillen, stiitzen und tragfihig sind. Dieses Streben, nur
die notwendigen und einfachsten Formen aufzunchmen. fithrt den Architeliten not-
wendig dazu, dem Anmutigen, Eleganten, Zicrlichen aus dem Wege zu gehen
und zu den Anfingen der Architektur, zum Urspriinglichen, Altertiimlichen, kurz,
zum Primitiven zurtickzugehen. Diese Primitivitiit ist in sehr vielen Architektur-
werken der Moderne das meist Charakteristische und Bestimmende, — doch nicht
allein in der Architektur, sondern bis hinab zu den wverschiedenen Zweigen der
Kunstindustrie. In den Schmucksachen aus Edelmetall, die in der letzijihrigen
Miinchener Ausstellung zahlreich vertreten waren, bildete das Altertiimliche, Primi-
tive den charakteristischen Zug, Gegeniiber den Architekturwerken wird man oft
des Eindrucks nicht los, dafi das Alfertiimelnde z. B. in massigen, unverhiiltnismiiflig
kurzen, gedrungenen Siulenschiiften, in Tor-, Bogen- und Fensterbildungen etc. zur
Manier geworden. Ein anderer grofier Teil der Baukiinstler wird durch das Streben




11. Neuwe Wege in der Architektur, 19

nach Einfachheit in neuester Zeit zu den Formen der erst noch so verhdhnten
Biedermeierzeit gefiihrt.

Wie die Einfachheit und die Beschrinkung fiir die Aufienarchitektur mag-
gebend sind, so auch fir die innere Ausstattung (Fig. 7—9). Von all den zahl-
reichen Zimmerausstattungen, weleche 1208 die Minchener und die Darmstidter Aus-

stellung vorfithrten, war keine einzige gliinzend im Sinne der Renaissance oder gar

prunkvoll und prichtiz in der Art des Baroko, aber die Einfachheit hielt sich
gleichsam schadlos einerseits durch die Schiinheit, Kostspieligkeit und den Farben-

reiz des Materials, z. B. der verwendeten Holzarten, anderseits durch die vollendete

Bl

==

=

Fig. g. K. Rehm: Wohn- and Emyj 1m, Ausstellung chen 1908, Nach Pho
der Ve I i nchen.

technische Ausfihrung. Die Formen werden aus der Zweckmifigkeit und dem
Bediirfnis abgeleitet.

3. Der kirzeste Wez, um aus den alten historischen Stilen herauszukom-
men. erblickten viele in dem als Baumaterial veérwendeten Eisen, weil es eine so
ganz cigenartize Behandlune und Verwendung fordert, dafi es, meinte man, stil-
bildend wirlen miifite,

Das Eisen kann selbstindizg oder in Verbindung mit Stein, Mauerwerk und
Mdortelverputz zur Verwendung kommen,

Es ist cewifi nicht zu leugnen, dafi z. B. eine grofie ganz aus Eisen kon-
struierte Briicke mit hohen Triigern und gewaltig geschwungenen Bogen oder eine
weitgesprengte Halle echt monumentale Grife besitzen und auf den Geist des
gEssen

Betrachtenden sehr grofien Eindruck machen kann, Man darf aber nicht ver ;

daft das Monumentale an sich noch nicht das Schine ist, obgleich es sich zu #dsthe-
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I. Neug Wege in der Architektur,

srry,  Wach Phot, von ], Kuhn, Paris.

Fig, 10, Baker und Fowler: Briicke Gber den Firth of Forth bet Cuieer

tischer Schinheit verkliiren kann, und dafi der auf den Geist geiibte Eindruck noch
nicht der eines iisthetischen Wohlgefallens zu sein braucht. Im ersten und zweiten
Falle kommt die Schinheit und das asthetisch Wohlgefillice meistens, um nicht zu
sagen immer, zu kurz. Es ist in der Regel auch nicht der Architekt, der Kiinst-
ler, welcher die Eisenbauten entwirft und Konstruicrt, sondern der Ingenieur.
Dieser geht von der Mathematik, von der Rechnung aus. der Baukiinstler dagegen
von der Idee; dieser berechnet die Trag- und Stiitzkraft seines Materials, des
Steines, gewifi auch, aber nur um ihn der Idee, der hihern kinstlerischen Absicht
dienstbar zu machen, withrend der Ingenicur beim Nutzwerk stehen bleibt. Ueber-

dies stellt der Eisenbau (Fig. 10 und 11) nur Linien, keine Fliichen, keine Massen

Nach Phot, v. J. Kuhn, Faris,




11. Newne Wege in der Architektur. 21

dar. iiberall blickt die Luft durch das
Gestiinge. Dieses wirkt aber wie ein Ge-

nicht wie ein fertiger Bau. Das

Eisen besitzt endlich eine so »eiserne
Konsequenz, cine so starre Folgerichtig-
keit. selbst in den geschwungenen Linien,

daft es gezeniiber dem Stein, der sich fir

die weichsten Formen willizg schmeidigt,
immer im Nachteil sein wird. Dort
herrscht mathematischer Zwang, die Not-
wendigkeit, hier Freiheit, die Gespielin
lkiinstlerischer Ideen.

So kann der reine Eisenbau wohl
viele Elemente der Schinheit besitzen,
aber es wird sehr schwierig sein, ihn
zur eigentlichen Kunstform, zum Ausdruck
von Ideen im Bauwerk zu erheben. Doch
scheint die Miglichkeit nicht ausgeschlos-

sen, wenn sich Ingenieur und Architekt in

einer Person zusammenfinden konnen,
und wenn sich Kunstformen finden lassen, welche organisch aus der Natur und Kon-
struktion des Eisens abeeleitet sind. Denn das scheint ganz ausgeschlossen, dali
diese Kunstformen im :Eiscnstil: aus den frithern geschichtlichen Stilen heriiber-
genommen werden ddrfen. Man hat zwar allerdings eiserne Siulen, Pleiler, Simse,

Konsolen, Ornamente im eigentiimlichen Geschmacke und nach der Formbildung der

ches Landhaus, Nach »Dekorative Kunste, Verl
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b I, Neue Wege in der Architektur.

Land} th in Rose , Word
ative Kunsts, Verl. EF. Bruckmann, Mii

griechischen Antike und in allen andern Stilen erstellt, aber mit wenig Gliick
und Geschick. Was sich sehr wohl im Stein und Holz aussprechen Lifit, vertrigt
sich deswegen noch keineswegs mit dem Eisen.

Das Eisen bictet fir die Konstruktion so ganz aufierordentliche Vorteile,
daff es liingst im Steinbau Verwendung findet. Und doch unterliegen, wie oben
bemerkt, Stein und Eisen so verschiedenen Bedingungen, dail sie nicht leicht neben-
einander zu verwenden sind, Viele Baumeister behalfen sich damit, daff sie das

£ et Eisen nach Mig-
lichkeit verbargen
und verdeckten. Im
Innern eines Baues

fordert das Eisen
eine  Verkleidung
mit Putz, weil es
sonst bei einem
Brande infolge der
Hitze sich biegen
und dadurch die
Mauern gefihrden
wiirde. Aber das
[Yisen ganz verdek-
lien und verleugnen
wollen, ist unrich-
tig, denn wo es als

2 = s Konstruktionsmit-
Fig, 16. M. Diilfer: I rgruppe an der Friedrichstrasse, Miinchen, Nach »Milnchner ons II.I'“
biirgerliche Baukunst der Gegenwarte, Verlag von L. Werner, Miinchen. tel ngl'ﬂ.L[{}ht ‘\\."11'\1:r




II. Neue Wege in der Architektur. 23

rs in Baden- machtes sich auch unter
Nach = De-

Fig. 174, 158, R. Rie
i : Baden, Plan de
| | korative Kunste , Mil

der Putzhiille doch be-

e merklich und verriit
errass:

> I < [ ~ | sein Dasein. Es hat da-
- — i i her ein Recht, in den

Wiohn

[F'ormenbildungen ange-

= Jmmer .I =
i deutet und ausgespro-

chen zu werden. Das
| haben moderne Archi-
F Seeee tekten auch geleistet.
sVorvande Veldes Putz-
formen (Fig. 12) erkennt
man sofort, dafi Eisen

darunter ist; sie sind
aus dem Notwendigen abgeleitet und zeigen doch die Tendenz zur Befreiung vom
profanen Zweck. Wenn dic Formen sich nach dieser Richtung logisch entwickeln
kinnen, werden sic einst einen Grad erreichen, wo es gleichgiltig ist, ob sie tat-
sichlich noch die Funktionen des Eisens erkliren, oder ob sie nur ihrer sclbst
wegen da sind. Die aus dem Naturalismus des unmittelbaren Zweckes gewonne-
nen Schonheitsideen kinnen, wie die Geschichte lehrt, wenn ein gewisser Reife-
punkt erreicht ist, diesen Zweck ignoriercn und sich als Phantasiebildungen ver-
vollkommnen. Wie sich die griechische Idealform von der praktischen Holzkop-
struktion ableiten — —_— ——
lafit. konnen sich
also fiir cine Bau-
kunst der Zukunft
nene FFormen aus

der Verwendung
des Eisens gewin-
nen lassen.« ') Die
Hoffnung, durch
das Eisen neue Stil-
formen zu erlan-
een, hat in jiingster
Zeit wieder an Bo-
den verloren, da
Beton, Rabitz, und
dgl. dem Eisen den
Rang  abzulaufen
scheinen.

n K. Scheffler, 18 o £ TS Sl

Moderne Baukunst, Fig. 1. R. Riemerschmid: Hat ers in Baden-B

5. 21 (Berlin 1907). Phot. d. Verl. Bruckmann A.-G.; N

Gartenansicht. Nach
chen,
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24 IIl. Neue Wege in der Architektur.

4. Den grifiten Vorteil aus der Moderne zog die Privatwohnung, das Land-
haus, die Villa. Wer ecin grofies Haus filhren und eine entsprechende Wohnung
haben will, mufi auf eine gliinzende Reprisentation Riicksicht nchmen; er wird sei-

nem Hause die seit der Renaissance fiir den Palazzo typisch gewordenen Formen und

:nschaften geben, Regelmifligkeit und Symmetrie der Anlage, Grofi- und Weit-

riiumigkeit, cine cinheitliche, wiirdevolle, geschlossene Fassade, kurz, ér baut von
aufien nach innen. Nachdem die Aufienarchitektur in ihren Umrissen und Haupt-

ziigen festgelest ist, handelt es sich darum, die nitigen Riume und Gelasse im

Innern unterzubringen. Die Riicksicht auf die Reprisentation und die Bezichung

zur Oeffentlichkeit werden dem Hausherrn manchen Zwang auferlegen, er
manche Bequemlichkeit und Licbhaberei wverzichten missen. Aechnlich verfuhr man

beim gewdhnlichen Wohnhaus, das die bescheidensten Anspriiche an die Architek-

tur machte. Man iibertrug den Palazzo auf kleinste Verhiltnisse und baute gleich-
falls von aufien nach innen: man grenzte ein Quadrat oder Rechteck ab, errichtete
dariiber aus Mauerwerk oder Holz einen, richtizen Kasten von so und so viel Ge-
schossen und verpackte darin, so gut und iibel als es gehen mochte, wie Ficher

im Kasten, — nicht die wiinschenswerten Rilume, — sondern so viel Gelasse, als

der Hohlraum und die regelmiifiige Etagenanlage eben gestattete, und legte sich
damit manche Unbequemlichkeit auf und begab sich des Vorteils, so zu wohnen,
wic man es am liebsten hiitte. Gerade die anspruchsvollern Privathiuser zu Stadt
und selbst zu Land sind

r - — =

nach diesem Kastenschema
gebaut; besafl ein derartiges
Haus gar noch cinen soge-
nannten franzisischen Dach-
stuhl, dann zlaubte man darin
ganz vornchm zu wohnen.

Dariiber ist der Engliin-
der, der Amerikaner lingst
hinaus. Er baut scine Woh-
nung. vorab auf dem Lande,
von innen nach aufien.
(IMig. 13—15). Er fragt sich,

wenn er ein Haus anlegt:

wasbraucheund was wiinsche

ich? wie viel I‘_:‘.'llﬂ.ii ¢ und
kléinere Gelasse? Eine lauo-
schize Plauderecke, ein Lesc

zimmer, dazu Lauben, Ter-

rassen, Loggien zum niich-
sten, unmittelbarsten Verkehr
mit der Natur werden nicht

vergessen. Jeder Raum wird
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26 I, Nene Wege in der Architekiur,

individuell behandelt mit verschiedenen Hihen, ungleichen Fenstern je nach Grofie,
Bestimmung, Lichtbediirfnis, Das setzt die mannigfaltigsten Grundriffanlagen voraus
und gestattet die trefflichste Ausniitzung des Raumes. Auch die Vergrifierung
des Hauses durch allerlei Anbauten gegeniiber wachsenden Bediirfnissen ist sehr leicht
miglich, da keine einheitliche Fassade, keine symmetrische Anlage hemmend ent-

gegentritt. Im Aufbau vollends ergibt sich eine Vielgestaltigkeit, ein Ueberschneiden

von verschiedenen Hohen und Diachern, eine M.{n]:‘[i;.:llL|1.i;.[|{gi[ der Hi]LllIn_‘_'\_'}'l: welche zu
den fiberraschendsten Gruppicrungen fithren, und dem Baukiinstler eine unerschipi-
liche Fille von Miglichkeiten zu den genialsten Erfindungen und Kombinationen
bieten. Die malerische Anlage wird durch das Spiel der Schatten- und Farben-
wirkungen und den Wechsel von Mauerwerk und Fachbau, von Rohbau und ver-
schiedenartigem Verputz, von Stein und Holz verstirkt. In der innern Ausstattung
verbindet sich, wie frither bemerkt worden, edle Einfachheit, die Eleganz und Schiin-
heit und Echtheit der Stoffe mit der Gediegenheit der technischen Ausfiihrung zum wohl-
tuendsten Dreiklange. Dazn kommt als weiteres die IFarbe. In der dekorativen

Malerei, in der gern herbeigezogenen Glasmalerei neuester Technik und brillanter

(lassorten, sowie in der ganzen Ausstattung ist es auf ecine harmonische, stimmungs

volle Tonwirkung abgesehen. Jeder Raum erhiilt seine cigene Note, die seiner

3estimmung entspricht und zu den benachbarten Gelassen in Kontrast steht.
Diesen englisch-amerikanischen Privatbau, Landhaus, Villa, nahm die deutsche

B LR . 0

Fig. 22. A, Messel: Wertheims Warenhaus, Berlin, Nach Phot, von W. Titzenthaler, Berlin.
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en, Mach Phot. v, I, T erlin.

Fig. 23, Heilmann und Littmann: Warenhaus H, Tietz, Minch

Moderne hiniiber und bildete den Typus nach heimischen Bediirfnissen aus. Es ent-
standen in allen Gauen, soweit die deutsche Sprache erklingt, eine unilbersehbare
Zahl schiner Wohnhiuser (Fig, 16—19) voll des hiichsten Reizes, worin die Architek-
tur sich wahrhaft als Raum- und Wohnungskunst erweist. Ein Vorzug mufi noch
besonders erwihnt werden. Bei jedem Neubaun stellt sich der richtige modérne Bau-
kiinstler die Frage: Was entspricht der heimischen Ueberlieferung, der Heimat-
kunst? Was fiigt sich am besten dem Landschaftsbilde ein? Was pafit am ehesten
zur niichsten Ortlichen Umgebung? Auch in dieser Bezichung wird auf allseitige
Harmonie und Stimmung das grifite Ge-
wicht gelezt, 5o entstand das moderne
Privathaus, in welchem das Wohnen zur
Lust und Frende wird, zum behaglichen,
reimlichen Verkehr im Innern und zur
innigsten Bezichunz mit der Natur und
der Aufienwelt. Wire oft nur die dentsche
Griindlichkeit nicht! Es liegt im Charak-

ter des Deutschen, das Vorziigliche noch

PP I |
Al o |

i [fVerkaufsrauwmn
vorziiglicher machen zu wollen und es S e S “ e

zu steigern, bis es — ins Gegenteil um-
schligt. Wir haben Villen mehr als
genug, wo die Einfachheit zum Diirftigen
und Biuerischen, die malerische Gruppie- Crondrls des Wareusanges [iets, Wincs

g 2 is von Pro tmaonn, nach 2Dekorative
rung zum tollen Wirrwarr, die Mannig- Kunste, Verl, F. Bruckmann A.-G.
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o]

faltigkeit der Konstruktion, des Mauerverbandes u. dgl. zur schrullenhaften Muster-
karte und zum kindlichen Spicle wird. Von derartigen Verirrungen abgesehen,
bleibt es ein hochstes Verdienst der modernen Privatarchitektur, das Wohnhaus
so reizend ausgestattet zu haben. Gewifi, die Unterhaltungskosten eines derartigen
modernen Privathauses werden sich bedeutend hoher belaufen als filr einen Bau
nach dem kubischen Kastenmodell; trotz dessen wird der moderne Typ nicht so
bald die Sympathien verlieren.

Die Architektur des Privathauses, dic Konstruktion von innen nach aufien,
wurde auch auf Bauten iibertragen, welche hohere Anspriiche machen, doch keine
Reprisentation zu vertreten haben, wie Schulhiuser (Fig, 21), Gemeinde- und

Rathiuser (Fig. 20), Kranken- und Waisenhiuser u. dzl.

das Waren- und Geschiftshaus neuester Bestimmung, das in
den Grofistiidten alle nur denkbaren Waren feilbietet und allen Bediirfnissen ent
sprechen soll, hat die Moderne einen ganz eigenen Typus erfunden. Frither wurden
die tausenderlei Dinge eines riesigen Bazars im Etagenhaus mit einheitlicher Fas-
sade untergebracht. Der Kiiufer konnte, mufite Hunderte von Zimmern durchwandern,
bis er fand, was er wollte. Das entsprach der Zweckmifiizglkeit nicht, also auch
nicht der Aesthetik, fiir welche das Schine nichts anderes sein kann als das Ver-
t Alfred Messel fand

zuerst die richtize Form im Warenhaus der Firma Wertheim (Fig. 22) in Berlin, indem er

niinftige in seiner potenzierten Erscheinung. Der

gen lL.ogik des Bediirfnisses ausging. Der Plan Messels war svon

von der str
ciner geradezu groflartizcen Einfachheit: ein riesiger Lichthof und ringsherum, in

allen Stockwerken, ¢in einziger endloser | &~ gLy 4o

Raum; die Decke nur von Siulen getra- _1

oen, die Aufienwiinde nur durch Pfeiler
gegliedert. Stein und Eisen wurde als
Material des Geschiftshauses offen an-
erkannt; die Stockwerkteilunzen fielen
weg: die hochstrebenden Pleiler stellten

)

of in Kéln,

Mach Phot. von K. Creifelds.
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das Ganze als eine Einheit hin, boten nur die notwendigen Stiitzpunkte fiir die
Verankerungen dar und iberliefien die Fliiche dem durch Eisenstiibe geteilten Glas.
Der erste Blick belehrt nun den Voriibergehenden, was dieses Haus ist und sein
will: ein Kaufhaus, worin sich die Menge frei und ungehindert durch alle Teile
des Raumes zerstreuen kann, wo die Waren nicht in Schrinken und Kisten
versteckt, sondern offen vor aller Augen ausgelegt sind. Es war eine Sensation
eigener Art, als man zuerst von den Galerien in den grofien Lichthof hinabblickte
und die Menge rings um die bunfen Verkaufstische sich driingen sah, als der

Blick frei durch die Stockwerke, tief in den Raum dringen, ganze Treppenfiihrungen

umfassen und den Grundrifi anschaulich verstehen konnte. Die Raumwirkung stei-

le Rosengarten in Mannheim, Mach Fhot. von A. Weinig, Mannheim,

serte sich, da man derartiges im modernen Geschiftsleben noch gar nicht gewohnt
war, fast zur Poesie, der Anblick gewann etwas Grofiartiges und doch Selbstver-
standliches.c ') Der ncue Bautyp blirgerte sich rasch in den Grofistidten ein; man
fiithlte, dafi das Neue eine Grofitat der Architektur sei, denn es ist oft sehr schwer,
selbst aus dem augenscheinlichsten Bediirfnis die richtige, notwendiges: Form abzu
leiten. Der neue Bautyp (Fig. 23 und 24) steht auch den Grofistidten ganz gut an,
denn er ermangelt nicht eciner gewissen Monumentalitit und erinnert an nieder
lindische und nordische Gildehiuser fritherer Jahrhunderte. Das Acufiere gemahnt
an eotische Bauwerke; die Konstruktion fithrt notwendig dazu; sclbstverstiind-
lich braucht die Formbehandlung nicht gotisch zu sein.

In iihnlicher Weise suchte man vorbildliche typische Formen aus dem

Bediirinis und der Notwendigkeit fir andere Bauten abzuleiten, in denen der Nutz-

K. Scheffler 1. 5. 47 .
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zweck vorherrscht, wie fiir Eisenbahnhallen, Versammlungslokale, Stadthallen (Fig. 25
und 26) u. 5. w. Schr oft machte man sich von vornherein von den historischen

Stilen allzu abhiing anstatt naiv und unbefangen auf die Sache einzugehen.

6. Es gibt Bauten hohern Rangs, fiir deren formale Ausgestaltung neben
und itber dem matericllen Zwecke oder dem Bediirfnis die Idee, welche verkirpert
werden soll, mitbestimmend ist, wie in den Palastbauten, Rathdusern, Universi-

titen ete., vor allem in den Sakral- oder religiésen Bauten (Fig. 27—30). In

ihnen prigt sich die Freiheit, welche die Moderne dem Architekten einriiumt, und die
Originalitit und Selbstiindigkeit, welche sie von ihm fordert, besonders aus. Daher
— —— finden wir auf diesem

Gebiete eine bunte Man
nigfaltickeit. Es lassen
sich aber doch, wie frii-
her schon angedeuntet

worden, zwei Hauptrich-

tungen  unterscheiden.
Die einen der Architek-
ten werden durch das
Streben nach Sachlich-
keit und Einfachheit, be-
sonders auf dem Gebiete
der religidsen Baukunst,
zum Primitiven und
damit vorzugsweise zu

frilhromanischen  For-

men gefithrt, die andern

zum Stil der Bieder-

1. 28, G, Seidl:

meierzeit und des

MNach =K, Gurlitt, Kirchene, St
1

Kiassizistischen. Vonder
Reproduktion der historischen Stile ist iibrigens in keinem Falle die Rede,
sondern der Baukiinstler wiihlt, kombiniert, dindert, erfindet frei, was er zur Aus-
sprache der eigenen Baugedanken fiir geeignet hilt, In allen Richtungen sind tiich-
tige Werke geschaffen worden, aber auf keinem Gebiete etwas Fertiges, Vorbild-
liches, Typisches; alles ist noch in Giirung und Entwickelung, so auch im Kirchen-
bau. Bevor die gesamte Geisteskultur der Zeit nicht einheitlicher und fester ge-

priigt worden, wird keine Klidrung, keine Stileinheit zu erwarten sein.

7. Neue Hoffnungen weckte die Moderne auf einem Gebiet, welches zur
Architektur in der engsten Bezichung steht, in der Denkmalplastik. Die Kunst
des Meifiels mufl dberhaupt an das Bauwerk sich anlchnen, wenn sie nicht ihren
Halt, den ihr nitigen Hintergrund verlieren will. Die franzisische Moderne lenkte
in einen ganz andern Weg ein. Rodin und scine Nachahmer 1sten das plastische
Bild ganz von der Architektur ab, nahmen ihm die monumentale Wirkung, indem
sie von ihm einzig den Ausdruck des Gefiihls, psychologische Wirkungen, ver-
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langten. Fir sie ist
die. Bildhauerkunst
etwas ganz anderes,
als sie je war, seit-
dem si1¢ auf Erden
lebt und schafft, und
was sie ithrem We-
sen und 1hren Mit-
teln nach sein mufl,

cine hohe, edle,
grofie Kunst. Manche
deutsche Meister
waren viel richtiger
beraten, indem sic
vom Denkmal eine

+ Inneres der E
F. Finsterlin, N

Fig. 29. Th. Fis

irche in Schwabing, Nach Phot. von  gesteigerte monu-
inchen.

mentale Wirkung
forderten, und zwar durch die Mithilfe der Architektur. Kein Name wurde in den
letzten Jahren, wenn von monumentaler Denkmalplastik die Rede war, so oft
genannt wie der des Architekten Bruno Schmitz (geb. 1858 in Diisseldort), denn
sein Ruhm bleibt unzertrennlich wverkniipft mit den grofien

Kaiser-Wilhelm-Denkmalen am Deutschen Eck bei Koblenz

(Fig, 31}, an der Porta Westfalica, auf dem Kyffhiiuser und t

mit dem Voélkerschlacht-Denkmal in Leipzig, an welchem der
Meister noch arbeitet. Bald bildet die Architektur den monu-
mentalen Rahmen, wie am Deutschen Eck, oder sie iibernimmt
die Hauptrolle und weist dem plastischen Bilde seinen Platz
an, wie an der Porta Westfalica und auf dem Kyffthiuser. Im
Leipziger Denkmal wird die Architektur fast allein sprechen.
Auch in den sogenannten Bis-
marck-Tirmen (IFig.. 32)
kommt die Plastik gar mnicht
odernur inuntergeordneter Stel-
lung zur Verwendung. Schmitz
gibt seinen Bauformen eben-
falls den Charakter primi-
tiver Wucht, Massigkeit und

Grifle und gelangt auf dem
Wege auch zu frithromanisehen
Ankliingen und Bildungen. Dic
plastischén Arbeiten iibernah-

s o drieser (2eb, 1846 N e e -
men Emil Hundrieser (geb. 1846 S Chaiolbibarg Westend,
in Konigsberg), Klemens Zum-
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1en Ecl

~ 31, Pr. Schmitz u. Hundrieser

rdenkm rlin.

busch (gzeb. 1839 im westfalischen Herzebrock) und Nikolaus Geiger (1840—1897)
in Lauingen. Der Architekt Emil Schaudt und der Bildhaver Hugo Lederer (geb.
1871 in Znaim) bauten in verwandter Weise das riesize Bismarck-Denkmal in Ham-
burg (Fig. 33), den kolossalen Unterbau und die kolossale Statue aus Granitquadern
— _ auf. Der Reichskanzler ist nicht bild-

nismiifiiz aufegefalt, sondern als Ideal-
bild; gewappnet und bepanzert steht
der Gewaltizce als neuer Roland da.
Man kniipfte an diese und #hn-
liche Werke die Hoffnung auf eine
neue Aerader Denkmalplastik. Jeden-
falls verkiinden sie die Erliisung aus
der akademischen Schablone der
offiziellen Denkmalkunst. die sich
das Unfihigkeitszeugnis in der Ber-
liner Siegesallee selbst dokumen-
tiert hat. Aber fertig ist die neue
Denkmalplastik noch nicht. Es ist

nicht anzunehmen, die ecigent-
liche hohe Architektur oder das
Denkmal der Neuzeit primitive
Urformen entlehnen milsse, um
eigene Gedanken auszusprechen.

Sie charakterisieren gewifi nur eine

Th. Fischer: Liss rin am Starnbergersee; Nacl
Phot van F. rlin, Miinchen, Uebergangsstufe im Werdegang,
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