BIBLIOTHEK

UNIVERSITATS-
PADERBORN

Universitatsbibliothek Paderborn

Die Anfange des monumentalen Stiles im Mittelalter

Voge, Wilhelm
Strassburg, 1894

Einleitung

urn:nbn:de:hbz:466:1-47424

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:466:1-47424

EINLEITUNG.

Eine Untersuchung tber die mittelalterliche
Kunst Frankreichs bedarf nicht der Rechtfertigung.
Trotz Kaiser und Reich, Frankreich /st das wichtigste
Kulturland des Mittelalters, hier lebt dasselbe sein
intensivstes Leben, hier gestaltet sich letzteres zu
den klassischen Daseins- und Kunstformen. Allge-
meinere Fragen der mittelalterlichen Kunstgeschichte,
wie die nach dem «Erbe der Antike», nach dem
Anteile des Orients, nach den kiinstlerischen Ein-
fliissen der abendlindischen Nationen aufeinander,
sind auf Grund der deutschen und italienischen Mo-
numente allein niecht zu losen. Und das Problem
der Entstehung des mittelalterlichen Stiles wird immer
zuniichst auf franzosischem Boden studiert werden
miissen; erst hier enthillt sich uns das (Geheimnis
des mittelalterlichen Genius.

Die Frage nach dem Ursprunge der gothischen
Architektur steht in Frankreich seit langem im
Mittelpankte des archiiologischen Interesses. Kein
namhafter Forscher unter den ilteren Archéologen,
der nicht an diesem Probleme mitgearbeitet hitte.
Der Herd der gothischen Bewegung, die Anlisse und
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die treibenden Krifte, die Vorstufen und der weitere
Verlauf, alles das tritt nach und nach in Licht, und
eine so glinzende Leistung wie Louis Gonse’s Pracht-
werk tber die Gothik beginnt die Ergebnisse der
Forschung bereits in weitere Kreise zu tragen.'

Ein zweites Problem von nicht minder grossem
Interesse ist jedoch bis jetzt kanm angeriihrt worden,
ich meine die Entstehung des mittelalterlichen Stiles
in Plastik und Malerei.

Der ersten Bliitezeit franzosischer Plastik im 12.
und 13. Jahrhundert hat Viollet-le-Due zwar ein
Kapitel voll Enthusiasmus, voll feiner Nachempfin-
dung und geistvoller Beobachtung gewidmet.2 aber

)

I T'art gothique, Paris, Quantin 1891.

2 D, A Bd. VIII, S. 97 ff Artikel ,Scnlpture® (1866)., Eine wich-
tigere monographische Bearbeitung ist seitdem nicht mehy erschienen.
Man ist jedoch seit langem am Werke; es heisst, eine so schwie-
rige Aufgabe am rechten Ende angreifen, wenn man damit beginnt,
das iiberreiche Material vor den Augen der Nation zunichst erst
einmal auszubreiten. Die Schipfung des Abgussmuseums im Troca-
déro, die Ansammlung eines Schatzes an Photographieen und Ab-
bildungen ist in diesem Falle sicherlich ein grosserer Schritt zum
Ziele, als selbst die beste kritische Arbeit. Ein sCatalogue raisonné*
der Abgiisse des Troeadéro ist im Erscheinen begriffen; ein erster
Band, das 14. und 15. Jahrhundert umfassend, mit wertvollen biblio-
graphischen Notizen und brauchbaren Abbildungen ausgestattet,
wurde 1892 von Louis Courajod und Frantz Marcou herausgegeben.
Ieh gebe einige Notizen iiber die Sammlungen von Photographieen.
Eine nach départements geordnete und leicht zugiingliche Sammlung
befindet sich in der Bibliothek des Trocadéromusenms; ausser einigen
iilteren Blittern sind_es meist Anfnahmen Mieusement’s und Robert’s.
Die Sammlung der Ecole des Beaux-Arts ist interessant durch die
und jene dltere Aufnahme. Die Schiitze an Zeichnungen und Photo-
graphieen, die sich im Besitz der Commission des monuments histo-
riques befinden (Bureau: Rue de Valois 3), sind fiir deén Fremden
nicht so leicht zugiinglich; iiber den Bestand des Jahres 1875 vgl.
E. du Sommerard, Les monuments historiques & 'exposition univer-
selle de Vienne, Paris 1876, S.396 ff. Manches bietet auch die grosse
topographische Sammlung des Cabinet des estampes (Biblioth2que
nationale): ,La grande Topographie de la France.* Von den Photo-
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gerade die Geschichte der figuralen Skulptur, die Ge-
schichte der Statuarik, wenn man von einer solchen
iin Mittelalter reden darf, ist hier trotz der Aus-
fihrlichkeit der Darstellung nicht zu ihrem Rechte
gekomrnen ; ich will aleich hinzusetzen, aus welchen
Griinden.

Viollet-le-Due war vielleicht eine zu lebeundige
Personlichkeit, um ein Historiker ersten Ranges sein
o0 konnen; er schrieb die Geschichte der Plastik
vom parteiischen Standpunkte des Architekten aus.
Er sucht das Zusammenwirken der Kiinste im Mittel-
alter, so wie es zur Erscheinung kommt in der
mittelalterlichen Kathedrale, als ein ideales hinzu-
stellen und will nicht zugeben, dass das eigentimlich
gebundene Wesen mittelalterlicher Plastik offenbar
i erster Linie darauf beruht, dass die Baukunst
iibermichtig auf sie gewirkt hat.

Daher Dbezeichnet er den strengen, gebundenen
Stil, den wir im 12. Jahrhundert an den Fassaden

graphicen Mieusement's ist eine Anzahl zn einem Tafelwerke {Licht-
druck) vereiniet und von A. de Baudot heransregeben: La senlpture
francaise au moyen-Age et & la renaissance, Paris 1884, fol. Auch
der Photograph Giraudon, rue Bonaparte 15, besitzt eine wertvolle
Kollektion von Photographieen nach mittelalterlicher Plastik. Ein
alteres Publikationswerk: Recueil de sculptures gothiques dessinées
et gravées par L. G. Adams, Paris 1858—1861, 2 vol. 4v. Von der
sonstigen Litteratur ist hier zn erwihnen das iltere Werk von
T. B. BEméric-David, Histoire de la sculpture frangaise, erst i, J
1872 von Paul Lacroix herausgegeben. Einen zusammenhingenden
Abschnitt, reich an treffenden Bemerkungen, widmete Charles Herbert
Moore der gothischen Plastik in seinem Buehe iiber die Gothik:
Development and charakter of gothic architecture, London 1830,
9 9247--983. Die hierhergehorigen Abschuitte der dritten Auflage von
Wilhelm Liibke's Geschichte der Plastik (Leipzig 1880) gind im all-
pemeinen ausgezeichnet; ebenso die Bemerkungen Schnaase’s, Ge-
sohichte der bildenden Kiinste, Bd. V2, Diisseldort 1872, &. o66 ff.
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des nordlichen Frankreichs finden, nieht als die erste
kriftige Bliite nationalen kiinstlerischen Vermaogens,
sondern als verknéeherten Rest der Tradition. Er
machtl von aussen kommende Einfliisse und unkiinst-
lerische, monchische Tendenzen verantwortlich fiir
die archaische Starre dieses Stiles, statt den Grund
dafiir zu suchen in den eigentiimlichen Bedingnisser
mittelalterlicher Produktion. Ein Abegrund scheint
ithm diese Schule des 12. Jahrhunderts von der
freieren Kunst des 13. zn trennen, wihrend sie doch
gerade zu dieser hiniiberfiihrt, den entscheidenden,
den unwiderruflichen Schritt zur gothischen Plastik
bedeutet. An keiner Stelle seiner Darstellung wird
dieser wichtigsten élteren Gruppe figuraler Skulptur
ein zusammenhingender Abschnitt gewidmet, und
die Frage nach dem Ursprunge derselben, nach
ihren verborgenen Quellen wird iiberhaupt nicht
aufgeworfen | ' Die ausgezeichueten Bemerkungen
iber die ornamentalen Schopfungen dieser Schule,
die er dann im zweiten Teile seiner Erorterung

! In dem Abschnitt iiber figiirliche Plastik ist nur an zwei

Stellen von der ilteren Schule die Rede, vel. 8. 112 u 127, wo in
einem Satze einige dieser Werke anfgezihlt werden; vegl dazu die
Analyse einzelner Kopftypen der Statuen von Chartres und Corbeil,
5. 118 ff. Viollet-le-Due kommt iibricens hiiufig in seinem Diection-
naire du mobilier auf die Statuen der ilteren Schule zu sprechen,
ich cehe weiter unten auf die dort entwickelten Ansichten ein. In
dem Artikel ,Porte*, D. A., Bd. VII, S. 386 ff.. wird die schipferische
Leistung des 12. Jahrhunderts bei weitem nicht genigend betont (vel.
jedoch 8. 893). Das Bahnbrechende des Chartrerer Portales als Kom-
position wird hier nicht hervorgehoben; da Viollet-le-Due Hauptpor-
tale und Nebenportale gesondert von einander bespricht, wird die
Zusammenziehung von Haupt- und Nebenportal zu einem System,
die eben in Chartres zum ersten male vorliegt, nicht geniigend he-
tont; erst gelegentlich der Portale des 13. Jh. ist davon die Rede
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bringt, konnen iiber diesea Mangel nicht hinweg-
tiiuschen.

[ech halte es fiir ein nicht geringes Verdienst
der leider nur skizzenhaften Darstellung Louis Gonse’s,
das Hauptwerk dieser élteren Schule, das Westportal
der Kathedrale von Chartres an den Anfang seiner Er-
orterung iiber die gothische Plastik geriickt zu haben.'
Diese Schopfung ist in der That von ausserordent-
licher Bedeutung; wir spiiren hier die ersten be-
freienden Fligelschlige des franzosischen Genius.
Und sie steht inmitten einer Schule! Wie tber-
raschend ist nicht der dichte Wuchs dieser Kunst!
es ist, als ob man iiber gesegnete Gefilde schreitet;
eine Blume steht neben der anderen; noch jetzt
staunen wir iber diese Fiille kiinstlerischen Lebens,
obwohl nirgends mehr zerstort ist, als in Frankreich.

Die lebensgrosse menschliche Statue erscheint
bereits in dieser Schule des 12. Jahrhunderts prin-
cipiell und in Massen zur Dekoration der Portale
verwendet, und wo sich erstere, wie in Chartres,
zur Dreiportaligkeit erhebt, entfaltet sie bereits jenes
orossartice dekorative System, das typisch bleibt
fiir die grossen Kathedralfassaden des 13. Jahrhun-
derts. 2

1 g a. 0. 8. 414; so iibrigens auch Schnaase.

¢ _The fact that during the twelfth century a remarkable school
of seulpture was developed in the Ile-de-Franee, in connection with
the Gothic art of building, — a school in some respects far in ad-
vance of all others of the Middle Ages — has not received the atten-
tion it deserved from students of the history of art. Modern writers,
following Vasari, have so generally regarded the revival of the arts
as having originally taken place in Italy, and the names of Pisano
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In Deutschland ist die Thitigkeit auf plastischem
Gebiete eine weit weniger reiche, die Schule
tritt nicht so dominierend hervor, und die Werke
ersten Ranges stehen mehr vereinzelt, leuchtend wie
Sterne.'

Das kiinstlerische Wesen der Nationen, die
eigentiimliche Richtung ihrer Begabung liegt bereits
in den Schopfungen des Mittelalters erkennbar zu
Tage. Das ist es, was dem Studium dieser Kunst
sein Anrecht auf Dasein und seine selbststiindige Be-
deutung sichert. Je tiefer man eindringt, je linger
man vergleicht, um so mehr iiberzeugt man sich,
dass festeingewurzelte kiinstlerische Instinkte, unver-
dusserliche Anlagen den einzelnen Nationen sind in
die Wiege gelegt worden, dass ihren Fihigkeiten
natiirliche Grenzen, ihrem hochsten Streben feste
Zielpunkte gegeben sind. Und bleibt nicht der grosse
Genius immer ein Kind seines Volkes? Die Eigenart
kiinstlerischer Individualititen studieren zu. wollen,
wire mittelalterlichen Kunstwerken gegentiber nicht
am Platze, aber in den Schopfungen dieser Zeit das
lingen und Erstarken nationalen Empfindens und
(Gestaltens anfzuzeigen, das ist vielleicht eine Aufgabe,

and Cimabue, as the pioneers of revival, have become so fixed in
our minds, that we are naturally unprepared (so far as our know-
ledge is derived from the literature of the subject) to find that a
no less remarkable revival had place in the west of Europe a hund-
red years before the great Italian awakenine.* So Moore. a. a. 0.,
8. 247. '

! Es fehlte in Deutschland, wie Viollet-le-Due einmal gesagt hat,
sune suite non interrompue d’efforts vers un but commun®; lettres
adressées d'Allemagne & M. Ad. Lance, Paris 1836.

|
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ebenbiirtic dem Studium der grossen Genies aus der
Zeit der Renaissance.'

Wie ist die franzosische Gothik so eminent fran-
zosisch ! wer hitte das volliger begriffen und sach-
gemisser erliutert, als Viollet-le-Duec? und wie ist
diese Plastik, die wir uns anschicken zu studieren,
so ganz und gar franzosischen Geistes, die Yorziige
und Abgriinde seines entziickenden Wesens verratend,
den Duft dieses immer blithenden Baumes gleichsam
ausstromend !

Ein ausgesprochener Sinn fiir dekorative Wir-
kang redet aus diesen Kompositionen der Frih-
zeit; ein Drang nach Einheitlichkeit und Unterord-
nung massregelt den Stil des Figirlichen; und diese
ciselierende Feinheit der Arbeit zeugt von der grossen
Begahung des franzosischen Volkes fir das Kunst-
gewerbe.

Das Meisterwerk, die Konigspforte von Notre-
Dame de Chartres, bildet den vornehmsten Gegen-
stand unserer Betrachtung; von Chartres aus gehen
die Faden nach verschiedenen Seiten auseinander,
und wie durch einen Schleier erkennen wir hier die
weiter zuriickliegenden Quellen dieser Kunst.

Neben Chartres steht dann Saint - Denis, fiir
die weitere Entwicklung nicht minder wichtig als
jenes und als das Werk Suger’s von besonderem
Reiz.

| Vgl. Schnaase iiber die deutsche Plastilk des DMittelalters,
a. a. 0., Bd. V2, 8. 577 ff.; Viollet-le-Due, Lettres ete., 8. T0ff,, D. A,
Bd. VIII, 5. 1a8.
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Die Portale dieser Schule Dbilden zu gleicher
Zeit eine ikonographisch in sich abgeschlossene
Gruppe, es sind fast durchweg «Konigsportale». Als
solehe haben sie zusammen mit den Grabdenkmiilern
als die ersten mittelalterlichen Monumente das In-
teresse der archiologischen Forschung erregt.! Uns
liegt es fern, das lkonographische zum Ausgangs-
punkt der Untersuchung zu machen. Die Richtung mit-
telalterlicher Kunstforschung besonders in Deutsch-
land geht seit dem Vorgange Springer’s zu einseitig
auf die Deutung des Inhalts der Bildwerke: man
zieht es vor, sich an der Hand ikenographischer Ver-
gleichung rasch iiber weite Strecken zu orientieren,
statt nach dem Wesen der Kunstwerke zu fragen
und den Versuch zu machen, in die Werkstatt der
Kunst hinunter zu steigen. Die Kunstwerke, auch
die unvollkommenen und mittelalterlichen, auffassen
als Geschopfe eines kiinstlerischen Geistes, als Ge-
bilde einer Kinstlerhand? und Einblick zu gewinnen
suchen in den verborgenen Process der Stilbildung,
das ist fir uns, wic iech meine, das erste und das
letzte.5 Woher kommt ihnen ihre seltsame Sehon-

! Die Bezeichnung ,porte royale* kommt nicht etwa daher, dass

die franzdsischen Konige durch dieselbe einzogen; dieser Grund, den
auch der alte Geschichtssehreiber der Chartrerer Kirche, Vincent
Sablon, angiebt (Histoire de I'anguste et vénérable église de Chartres,
Chartres 1671), ist spiiter untergeschoben. Die Bezeichnung geht in
altchristliche Zeit zuriick; vel, Gregor von Tours, lib, IV, e. XIII:
Ad regias aedis sacrae, quae tunc reseratae fuerant, adpro-
pinguang.”

2 ,Ces imagiers ne sont rien moins que naifs.* Viollet-le-Due,
D. A., Bd. VIII, 8. 172.

8 Teh will hier nicht versiumen. den geistvollen Aufsatz Robert
Vischer's: , Znr Kritik mittelalterlicher Kunst“ zu nennen (vgl. dessen
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heit? warum so eigenartig, so ab- oder ausgearfet?
Warum — so «hisslich» ?

Bei dieser Art Fragestellung wird zwar tech-
nischen Erorterungen gelegentlich ein breiterer Raum
cegonnt werden miissen, denn im Mittelalter, wie
immer in Zeiten primitiverer Kunstibung, sind der
Stil, die Form noch aufs innigste verwachsen mit
den technischen Bedingnissen. Aber nicht das mittel-
alterliche Kunstwerk einzig und allein aus technischen
Gesichtspunkten heraus begreifen und aburteilen zu
wollen, ist die Meinung, sondern zu sehen, wie weil
and wie tief uns die vollige Obacht auf seine tech-
nischen und tektonischen Yoraussetzungen hineinzu-
fithren vermag in die Welt kiinstlerischer Gedanken
and Absichten. Was wire die Geschichte, wenn wir
es nicht vermochten, in den Resten vergangener
Jahrhunderte den lebendigen Geist zu grissen!'

,Kunsthistorisehe Studien®, 1836). Vischer versucht hier, ,den Byzan-
tinismus’, im gebriuchlichen stilkritischen Sinne des Wortes. ... den
extremen Schematismus, weleher so weite Strecken des mittelalter-
lichen Kunstgebietes beherrscht®, anf Grund kiinstlerischer und tech-
nischer Erwagungen aesthetisch zn begreifen.

1 Worin beruht doeh das nnvergleichliche Verdienst von Viollet-
le-Due’s ,Dictionnaive* ? Er setzt die Archiiologie um in Aesthetik.
Er schreibt die Geschichte: der mittelalterlichen Architektur mit
den Interessen und von den Gesichtspunkten des Kiinstlers auns, er
arbeitet an der Wiederentdeckung der kiinstlerischen Instinkte und
Ideen. Was sind alle Ausstellungen im einzelnen gegeniiber einer so
wenialen Leistung im allgemeinen !
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