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Vilich bei Bonn.

Ehemaliges Bepediktinerinnenkloster. Rom che Kirche 11. Jahrh, mit frithgot. Chor 13. Jahrh.
Westfront und Tiirme 1640,

onn darf man nicht verlassen, ohne einmal iiber die Rheinbriicke gewandert
Bzu sein, nicht etwa der Briicke wegen und ihrer kindlichen dekorativen Spie-
lereien oder des Briickenminnchens, das dem #drmeren Beuel auf dem anderen
Ufer eindeutig drastisch zu verstehen geben will, dab es so wenig zum Briickenbau
beisteuern wollte und konnte. Auch der Ort Beuel reizt nicht zu einem Besuch,
wenn wir vom Alten Zoll in Bonn hiniiberschauen ; wohl verstindlich, weil immer
wieder die Bergeslinien im Hintergrunde das Auge leiten zu dem malerischen
3ilde der Sieben Berge. Spiter erst gewahrte man links von Beuel, und mit
diesem anscheinend durch bebaute StraBenziige verbunden, zwei Kirchlein, das
eine mehr landeinwiirts gelegen: die ehemalige Klosterkirche zu Vilich; das
andere: die Doppelkirche zu Schwarzrheindorf.

Wandert man hinaus nach Vilich, so wird man angenehm entschidigt fiir
Beuels wenig anziehende Rheinfront und Strabenziige, diese Addition moderner
Wohnbauten, aus deren Mitte der laute rote Klex einer neueren Kirche aufsteigt.
Wie anders Vilichs Ortsbild! (Bild S. 1.) In Griin der Obstbdume gebettet,
schlichte bauerliche Fachwerkhiuser. Uber sie hinaus ragt das breite Chor der
Kirche. Thre Strebepfeiler und Dachschrigen saugen alle Linien der Nachbar-
hiuser auf, hinauf zu der barocken Haube des Turmes. An der Siidseite das Kloster-
gebdude des ehemaligen Stiftes, vornehm zuriickhaltend, ein Mansarddachbau vom
Jahre 1641. Im Kern vielleicht noch dlter, denn 1583 hatten die Truppen des Geb-
hard TruchseB, des von der Kirche abgefallenen Kilner Kurfiirsten, Stift und
Klosterkirche verwiistet, 1632 die Schweden. Schon um das Jahr 1000 hatten
hier die Benediktinerinnen eine Niederlassung. An die romanische Kirche des




I1. Jahrhunderts baute das 13. in schlanken frithgotischen Formen das Chor an.
N3 en Zerstorungen durch die Truchsessischen und Schweden folgten 1595 und
1640 Wiederherstellungen und Ausbauten. Westfassade und Westturm entstanden
auch erst damals. Von der alten romanischen Anlage des Inneren blieben hinter der
Westfront aber nur noch zwei Joche erhalten. So erklart sich das eigenartige Bild
des kurzen Schiffes mit dem vorherrschenden Chor.

Die andere Kirche mehr zum Strom gelegen. Kurz hinter der Rheinbriicke
fithrt links ab der Weg dorthin. Langgezogen rahmt noch die alte Klostermauer
das Kirchlein ein, die Doppelkirche zu Schwarzrheindorf: Doppelkirche, d. h.
zwei Kirchen iibereinander, und nicht allein als solche, sondern auch als Baudenk-
mal ist es eines der hervorragendsten Kunstwerke romanischen Stils am Rhein
(Bild S. 3).

Wir stehen auf altem Familienbesitz der Familie Wied. Graf Arnold zu Wied,
Erzbischof von Kéln, hatte hier eine Burgkapelle errichtet. Als solche erhielt sie,
man denke an Karls des Grofien Pfalzkapelle zu Aachen oder die Burgkapellen zu
Niirnberg, Braunschweig, Goslar usw., die iiberlieferte Form einer Doppelkapelle,
d. h. oben sal, zugéinglich aus der Burg, die grifliche Familie, unten das Gesinde.
Eine Offnung im Boden der Oberkirche gewihrte den Blick auf den Altar der
Unterkirche (Bild 8.4 u.5). Im Jahre 1151 wohnten Kénig Konrad I11. und die Bi-
schofe Albert von Meifien und Otto von Freising der Weihe der Burgkapelle bei.
1156 fand der Erzbischof in der Gruft der Unterkirche seine letzte Ruhe. 1173
richtete Arnolds Schwester Hadwig, Abtissin von Essen, auf dem Familiensitz ein
Damenstift ein. Um ein Damenchor zu gewinnen, wurde Arnolds zentrale Kirchen-
anlage nach Westen erweitert. Kriegswirren haben spiter im 16. und 17. Jahrhundert
Stift und Kirche iibel mitgenommen. Kurfiirst Klemens August von Kéln lieB sie in-
desinden Jahren 1747—1752 wieder instandsetzen. Dann ereilte sie, wie die Abtei
Heisterbach im Siebengebirge (vgl. Band I, S.355) und zahlreiche andere Kunst-
denkmdler der Rheinlande ein iibliches Geschick der Franzosenzeit: die Kloster-
bauten wurden versteigert und abgebrochen, die Kirche diente als Proviantmagazin.
Entweiht und verwahrlost trauerte sie noch lange {iber die Franzosenzeit hinaus
als Pferdestall dahin, bis sie in den Jahren 1830—1832 auf Veranlassung des
Fiirsten zu Wied ihrer alten Bestimmung wieder zuriickgegeben werden konnte.
1902—1904 fand eine weitere durchgreifende Instandsetzung statt. Uberaus inter-
essante und wertvolle Aufschliisse {iber die Baugeschichte kamen damals zutage.

Deutlich hebt sich noch heute aufien der Anbau Hadwigs von Arnolds urspriing-
licher Zentralanlage ab (Bild S.3): Dort, wo die Zwerggalerie endigt, endigte frither
auch Arnolds Burgkapelle, die Anlage eines griechischen Kreuzes mit rundem
ChorabschluB. Will man das einstige Bild weiter vervollstindigen, so denke man
sich das obere GeschoB des heute viel zu machtig wirkenden Vierungsturmes fort
und auch die Dachhaube gedriickter. Sofort erhilt der Turm innerhalb des friiheren
Bildes eine ganz andere Bedeutung, die des Zentralen, ZusammengefaBten der
ganzen Anlage, wie bei der Pfarrkirche zu Sinzig (Band I, S. 317).

Aber auch Unter- und Oberkirche heben sich auBen deutlich voneinander ab.
Der ungegliederte Teil bis unterhalb der Zwerggalerie, d. h. bis zu dessen FuBboden.
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Weihe 1151 als Burgkapelle, Waestlicher Anbau an daz L:
Innere: r f\\ ergale

das ist die Unterkirche. Sie durfte auch schlicht sein, weil ehemals Burg- oder
Klosterbauten sie verdeckten, wie aus demselben Grunde der Unterbau des Martins-
domes zu Mainz schmucklos bleiben durfte (Band I, S. 23). Im Gegensatz dazu
entwickelt der Oberbau einen kiistlichen dekorativen Reichtum. Zunichst das
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Schwarzrheindorf.
Oberkirche. Unterkirche siche Selte 5,

schiine Band der rings um die Kirche laufenden Zwerggalerie. Dariiber das wir-
kungsvoll gegliederte Gesims mit seinen Konsolen. Rundbogenfries und Konsolen
schmiicken das Mittelschiff; Nischen, von Sdulen flankiert, die Giebel der Seiten-
schiffe ; Blendbogen und Sdulen das Chorrund. Statt der kahlen Flichen der Unter-
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kirche teilen Wandpfeiler die Wandungen des Mittelschiffs auf. Kleeblattbogen-
fenster — fiir die Bauzeit auffallend frith — geben dem Ganzen einen eigenen Reiz.
Dann die reiche, nach oben sich verjiingende Bogen- und Sdulengliederung des
Turmes,

Auch im Inneren ist der Arnoldsche Bau und der der Hadwig deutlich erkennbar
auseinanderzuhalten. Wie das Chor aufien so gliedern sich innen auch die drei
anderen Kreuzarme des urspriinglichen Baus in halbrunde Nischen und diese aber-
mals in kleinere Nischen. Die Absicht der anfinglichen Bauidee ist dadurch im
Inneren viel klarer erhalten als aufen (Bild S.5). An die heute von Bogen- und Siulen-
stellungen durchbrochene Westnische baute Hadwig in geringerer Mauerstirke die
Erweiterung an. Die herrliche alte Wandmalerei des Arnoldschen Baus steht oanz
im Dienste des architektonischen Gedankens der Zentralanlage und weif in iiberaus

Schwarzrheindorf.

Unterkirche, Wandmalerei 12, Jahrh, Oberkirche siehe Seite 4.




gliicklicher, geistvoller Weise
und mit feinstem Geschick fiir
Raumausfilllung diesen Ge-
danken zu verdichten: orna-
mentale Biander beleben die
Gurtbogen und Gratlinien der
Wilbung; figiirliche Szenen,
meisterhaft in die gegebe-
nen Flichen komponiert, die
Gewilbedreiecke, Fensterge-
wdnde und Nischen. In den
Gewilbedreiecken  Darstel-
lungen aus der Vision des
Ezechiel ; im dstlichen Kreuz-
arm die Berufung des Prophe-
ten; im siidlichen Jehovas
Offenbarung iiber das kiinf-
tige Schicksal Israels; im west-
lichen lsraels Abgitterei; im
niirdlichen das Strafgericht;
in der Vierung die Weissa-
gung vom neuen Jerusalem.
In der Chornische der Salva-
tor und die Evangelisten: in
Sohnwarzheindort. der Siidnische die Verklidrung

In der Zwerggalerie (vel. Bild §. 3). auf dem Berge Tabor: in der
Nordnische die Kreuzigung;

in der Westnische die Austreibung aus dem Tempel. In den kleineren Nischen
iiberlebensgroBe Gestalten von Konigen, Vorfahren Christi, von monumentaler
Wiirde und Grife des kiinstlerischen Ausdrucks. Erst 1848 hat man diesen pracht-
vollen Wandschmuck wieder unter der Tiinche aufgedeckt, mit Rétel oder Goldocker
auf feuchtem Grund skizziert, dann mit diinner roter, gelber und grauer Kalkfarbe
auf stumpfblauem Grunde ausgemalt. 1854 hat man die wiedererstandenen Bilder
sorgfdltig restauriert, die in der Tat als das,,friiheste groBe Werk des monumentalen
Stiles in Deutschland, nicht nur in den Rheinlanden® anzusprechen sind (Clemen).

Schon deswegen mubBten wir nach Schwarzrheindorf!

Durch das dicke Gemduer der Nordwand der Kirche windet sich die Wendel-
treppe hinauf zur Oberkirche mit dem Blick durch die 3 m breite, achteckige Off-
nung auf den Altar der Unterkirche (Bild S.4). Hier hat nur das Ostchor farbigen
und figiirlichen Schmuck erhalten. Aber er ist architektonisch und kompositionell
nicht so streng geschlossen wie der der Unterkirche.

Und nun labt uns hinaustreten auf die 3,20 m hohe und 1.15 m breite Zwerg-
galerie, die ein Tonnengewilbe oben beschlieft (Bild S. 6). Sie ist die #dlteste am
Niederrhein. Doppelsdulen und Pfeilerverstirkungen wissen den Arkadenreigen

P T bl




=]

rhythmisch zu beleben. Und
welch eine unerschipfliche
Phantasie verrit nicht der
Schmuck der Kapitile, Tier-,
Menschen- und Pflanzen-
formen der mannigfachsten
Einfélle! Hier aus der Nihe
bewundert man auch die
Schinheit der Gesimsbin-
der. Das ist ein stimmungs-
voller, hoch in die Luft und
um die Kirche gelegter
Kreuzgang, Man sieht und
stort niemanden in der An-
dacht bei den Knicken und
Rundungen des Umganges.
Herrlich dazu der Wechsel
der Landschaftshilder von
der Zwerggalerie aus: einmal
das Bild der lustigen Sieben
Berge ; dann das in ruhigem
Fluf sich verlierende Vorge-
birge auf der anderen Seite
des Rheines; dann die Sieg-
niederung; dann fluBab-
warts die Ebene die
Ebene des stillen Landes
vom Niederrhein. Aber nur duBerlich und in alten Biichern und Erzdhlungen ist
diese Stille. Hinter dieser Stille pocht in Wirklichkeit Tag und Nacht Arbeit — das
Herz des Reiches. lhr erwartet jetzt nichts mehr von einer Weiterreise an Bord,
da die Ebene beginnt? Aber kennt ihr das Land?

Siegburg,
Johannistiirmehen der ehemaligen Abtel (vgl. Bild 8. 10).

NLUJ bin ich doch froh, daB ich euch habe iiberreden konnen, in Bonn nicht die
Rheinufer- oder Staatsbahn zu benutzen, sondern weiter mit mir an Bord
zu bleiben. Man darf auf einer Rheinreise Koln nicht vom Bahnhofe aus erleben.
Man muf die ganze Herrlichkeit des imponierenden Bildes dieser heiligen Stadt
vom Strom aus allmiéhlich aufwachsen sehen. Freilich ein Landschaftsparadies
wie den lachenden Rheingau oder eine Rheinromantik von Bingen bis Koblenz mit
Burgen auf Bergen, Kirchen, alten Stadttoren, die sich im Strome widerspiegeln,
oder eine Heiterkeit des Landes um die Sieben Berge kann ich euch auf der Rhein-
fahrt ab Bonn nicht mehr zeigen, wohl aber Bilder von eigenartig stiller Grife des
erst so spdt erkannten Landes vom Niederrhein, das {ibrigens in der Fiille seines
Kunstbesitzes mit dem Mittel- und Oberlauf wohl wetteifern kann! Da ist Briihl
das stolze RokokoschloB der Kurfiirsten von Kéln; dann Kéln, uniibersehbar in




seinem kiinstlerischen Reichtum: Zons, dieses verschlafene mittelalterliche Nest :
Benrath mit seinem LustschloB; Neuf mit seinem prichtigen Quirinusdom:
Diisseldorf, die Kunst- und Gartenstadt; Barbarossas Kaiserpfalz zu Kaiserswerth
Urdingen und Krefeld, die Einfahrtshafen in das Land der Industrie ; dann iiber-
wiltigend gigantisches Bild GroB-Duisburg-Ruhrort, der grifite Binnenhafen,
umgeben vor Zyklopenwerken; Orsoy und Rheinberg, verschwiegene nieder-
rheinische Nester; Wesels Kirchen; Xantens Viktorsdom, die Schatzkammer am
Niederhrein; Rees, das Diisseldorfer Malernest; das giebelreiche Emmerich,
,,Embrica decora®; und wo der Rhein deutschen Boden verlidBt, halten zu beiden
Seiten, hochgelegen, Ausschau und treue Wacht das alte Stift auf dem Eltenberg
und die Schwanenburg zu Kleve. — Das alles und vieles andere mag euch reichlich
daftir entschddigen, dafl nicht mehr romantische Bergeslinien unsere Fahrt be-
gleiten.

Gleich hinter Bonn beginnt ein neues Landschaftsbild, wenn sich der Bogen
der Rheinbriicke hinter uns schlieBt, wenn das Bild der Sieben Berge, anheiternd
zu Lust, Wein und Gesang, plitzlich versinkt. Ganz unvermittelt ist dieser Uber-
gang. Mit den Bergen schwindet auch der Gesang. — Von Bonn ab pflege ich an
Bord Rotwein zu trinken. Vorher hitte er mir nicht geschmeckt. — So weit das
Auge reicht, feierliche Stille der Ebene, nur hier und da unterbrochen von Stitten
der Industrie, die mehr und mehr aus dem Hinterlande zum Strome streben. Auf
dem linken Ufer, gleich hinter Bonn vor Graurheindorf, tiirmen sich groBe Speicher-
bauten auf. Wo aber die Industrie die Ufer noch nicht erreicht hat, préichtige Land-
schaftsbilder: der groBe Wolkenzug am Himmel: das Perlgrau, das die Ferne
webt, in der die schwindenden Bergeslinien zittern: hier und da Bauernhiuser
oder ein harmloses Kirchdorf hinter schiitzenden Dammen. Pappelalleen um-
sdumen bald hinter Beuel das Ufer, nicht vereinzelt wie im Rheingau, nein, schnur-
gerade Alleen wie am unteren Niederrhein, durch keine Berge mehr beengt. Am
linken Ufer das Herrenhaus des 18. Jahrhunderts der alten Burg Grau rheindorf,
das stille ehemalige Zisterzienserinnenkloster, das heute fromme Franziskanerinnen
bewohnen, daneben harmlos schlichte Bauernhiuser. Dann neue Landschafts-
bilder, zusammenhingende Waldungen, davor Wiesengriinde, wo buntscheckiges
Vieh grast. ,,Vollkommen niederrheinisch®, sagt neben mir jemand an Bord, weil
er unter Niederrhein tblicherweise nur das stille Land um Xanten und Kalkar,
Kleve und Rees versteht. Nein, hier beginnt der Niederrhein, sobald die
Berge sich im flachen Land verlieren. Unweit Mondorf auf dem rechten Ufer
seine neue Kirche aus dem 19. Jahrhundert hat den alten Turm von 1666 bei-
behalten — findet nach tragem Hin und Her des Suchens in der Landschaft die
Sieg endlich den Rhein. Biume begleiten sie bis zur Miindung. Und wieder
wie ein alter, toter Rheinarm der unteren Niederung mutet dieses stille Bild uns
an. Mehr und mehr schwindet das mittelrheinische Fachwerkhaus. Das nieder-
rheinische Backsteinhaus erscheint.

Uber Mondorf griiBt aus der Ferne vom Michaelsberg zu Siegburg die ehe-
malige Benediktinerabtei zu uns heriiber (Bild S, 9—1 1). Ihrzu Fiifen sammelt sich
die Stadt. Das Griin der Biume umwuchert die Abhiénge. Gewunden zieht sich die
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Sieghurg.

Der Abteihiigel im 17. Jahrhundert nach Merians Topogr. ete. um 1648,

Auffahrt um den Hiigel zum Portalbau hinauf, hinter dem vier méchtige Bau-
trakte, nach Norden und Westen aus steilen Béschungsmauern aufwachsend.
ungefdhr rechteckig einen Hof einrahmen. Uber diese Bauten ragt aus dem Hof die
Abteikirche mit ihrer Turmhaube auf. Nach Siiden schiebt sich ein hiBlicher
Anbau, ein koniglich preuBisches Zellengefingnis des 19. Jahrhunderts, in die
Plattform vor (Bild S. 10). Einst aber fiihrte aus dem Siidfliigel der Abteibauten
die breit ausladende Freitreppe hinunter in den Garten. Der steile und spitze
Felsvorsprung diktierte hier Anlage und Zug der Boschungsmauer, die einmal vor-
springt, dann wieder ausweicht. Der Wehrgang dahinter endigt an der Siidost-
ecke an dem reizvollen Johannistiirmchen (Bild S. 7). So ist der Zustand heute.
Merian sah ihn im 17. Jahrhundert wesentlich anders (Bild S.9). Es ist eine
lange und bewegte Geschichte voller kriegerischer Ereignisse, bis die Abtei das
heutige Aussehen gewann.

Um die Mitte des 11, Jahrhunderts saf auf dem Michaelsberg Pfalzgraf Hein-
rich aus dem pfalzgriflichen Geschlecht des Ripuarierlandes. Er unterlag in einer
Fehde gegen den hl. Anno, den Erzbischof von Kéln, der dann im Jahre 1064 hier
ein’ Kloster griindete. Es blieb sein besonderer Lieblingssitz, und hier fand er auch
in der Klosterkirche seine letzte Ruhe. Beinahe zwei Jahrhunderte war man seit
dem Ausgange des 14. Jahrhunderts mit dem Ausbau der Klosterbauten be-
schéftigt. So entstand jenes malerische Bild, wie es uns Merians Zeichnung erhalten
hat. Aber heute ist davon nur wenig noch zu sehen: die Boschungsmauern,
das Chor der Kirche aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts und das Johannis-
tiirmchen aus dem Anfang des folgenden; denn abgesehen von Zerstrungen
durch fremde Besatzungen, ist die Abtei im 17.und 18. Jahrhundert von ver-
heerenden Brinden heimgesucht worden, zunichst 1651: an dem spétgotischen
Chor muBte ein Kirchenneubau aufegefithrt werden (Bild S. 12); ebenso erstand
damals der Neubau des Nordfliigels der Abtei. Der Brand von 1762 legte den
grobten Teil der Nebengebidude nieder, der von 1772 fast die ganze Abtei, Ein
durchgreifender Neubau gab ihm dann die heutige Gestalt. Damals schwand die
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malerische Bebauung. Geradlinige Bautrakte schlossen den Hof ein, und nach
Siiden dehnten sich Gartenanlagen aus. 1803 wurde die Abtei aufgehoben, und die
einst reiche innere Ausstattung in alle Winde zerstreut. Wie bei den Abteien zu
Werden, Brauweiler und Eberbach (s. Band I, S. 47) fand auch hier spéter die preu-
Bische Regierung die Klosterzellen sehr geeignet als Gefingniszellen. Gott sei
Dank, daB seit einigen Jahren beschaulichere Briider die Zellen wieder bewohnen!

Von der groBen Bliite der Abtei zu Siegburg im Mittelalter zeugt der kiinstlerisch
und kunstgeschichtlich bedeutsame Reliquienschatz; dabei handelt es sich nach
dem erhaltenen Verzeichnis vom Jahre 1608 nur um einen arg zusammenge-

schrumpften Rest eines einstmals viel reicheren Bestandes. Und dennoch ist er

heute noch einer der bedeutendsten Kirchenschitze in den Rheinlanden neben
denen der Dome und Miinster zu Koln, Trier, Aachen, Xanten und Essen. Zwar
nicht so vielseitiz wie diese, dafiir aber enthilt er Prachtstiicke mittelalterlicher
Email- und Metallarbeiten in einer Auswahl, wie sie kein anderer der rheinischen
Dome und Miinster aufweisen kann. Da steht an erster Stelle aus dem Beginn des
13. Jahrhunderts der Schrein des heiligen Annos, ,,die Krone der romanischen
Goldschmiedekunst iiberhaupt®. Als man ihn 1901 6ifnete, kam ein byzantinischer
Seidenstoff zutage, groBe gelbe Lowen auf violettem Grunde, ein Prachtstiick aus
der Zeit um 925, Es ist die schinste und griiite Arbeit der Art, die uns erhalten
ist, als monumental wirkende Komposition wie in der Durchfiihrung. Und zu
dem Schrein des heiligen Annos gesellen sich die der heiligen Mauritius und Inno-
centius, des heiligen Benignus, des heilizen Honoratus; diese drei Arbeiten eben-

Siegburg.
Ehemalige Benediktinerabtei (5. Angaben bei Bild 5.11). Der in die Plattform vorspringende Flitgel 19, Jahrh,
Rechts unten das Johannistiirmchen (vgl, Bild 5. 7). X ' E
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Sieghurg.
Ehemalige Benediktinerabtei. Gegriindet 11. Jahrhundert. Neubauten 18, Jahrhundert.
Kirchenbau (ber romanischer Krypta 17. Jahrhundert (vgl. Bild 5. 10 u. 12),

falls aus dem Anfange des 13. Jahrhunderts. Dann der Schrein des heiligen Apolli-
naris vom Jahre 1446. Grofiere und kleinere Késten und Tragaltére, gleichfalls
frithmittelalterliche Email- und Metallarbeiten, der Bischofsstab des heiligen
Annos und in den Schreinen kostbare Reliquienbehélter.

Seit dem Ausgange der Abteiherrlichkeit bewahrt diesen Schatz zu FiiBen des
Abteiberges die Pfarrkirche zu Siegburg (Bild S. 13). Das ist ein interessantes
Bauwerk, an dem die verschiedenen Zeiten des Mittelalters mitgearbeitet haben.
Urspriinglich eine grobe romanische Emporenbasilika der zweiten Hilfte des
13. Jahrhunderts. Davon steht heute noch das Langhaus und der reich gegliederte
sechsgeschossige Westturm, einer der imposantesten Turmbauten des Kilner
Landes der Zeit. Wandbigen, Wandpfeiler und Wandsdulen in den einzelnen Ge-
schossen wissen in ihren wverschiedenen Formen davon zu erzédhlen, daB der
Ausbau des Turmes sich noch in die erste Hilfte des 13. Jahrhunderts hinzog.
Am Ausgang dieses Jahrhunderts reifte dann der Plan eines Neubaus. Meister
der Kdélner Dombauhiitte schufen in den herben strengen Formen der Frithgotik
den in seinen Verhéltnissen schinen Chorbau Aber {iber diesen Chorbau ist der
Neubau nicht hinausgekommen, und man mubte sich zu Anfang des 16. Jahr-
hunderts damit begniigen, das alte romanische Langhaus auf gleiche Héhe mit dem
Chorgewdlbe zu bringen. Dieser zusammenfassende Ausgleich ist den spitgotischen
Meistern glinzend gelungen.
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Mondorf gegentiber dehnt sich am Ufer langgestreckt mit seinen Kirchen, darunter
die Barockkirche vom Jahre 1744, das Dorf Hersel aus. Dasselbe Landschafts-
bild wie zwischen Schwarzrheindorf und Mondorf, dichtgestellte Baummassen.
Am rechten Ufer Rheidt und Niederkassel, gegeniiber Widdig und Urfeld.
Weiter stromabwérts am linken Ufer, durch Rauch, Ladekranen und die Fiille
wartender Schiffe von weitem schon sichtbar, Wesseling, der Hafen des westlich
landeinwdrts gelegenen Braunkohlenbezirks des Vorgebirges. Ein eigenartiges
Ortsbild am Strom: Villen in Griinanlagen, daneben Fabriken, Bureau-, Bauern-
und Kleinbiirgerhduser, und auf hohem Sockel eine groBe, komposite Siule, die ver-
gnigt aus ihrem Kapitél in die Luft hinein qualmt — eine antike S#ule als Schorn-
stein, ein Denkmal jener irrigen Einstellung wihrend des 19. Jahrhunderts, ohne
der Zweckform zu achten, mit historischen Stilformen eine Nutzform der Industrie
mit ,, Kunst* zu umkleiden. Dann 3 km lang die stolze Parade der Ladekrane.
die téglich bis 12 000 Tonnen Braunkohlenbriketts in die Schiffe versenken, die
hier vor der Werft sich stauen. Bei Neuwied, Bendorf und Oberkassel bei
Bonn wirkte immer noch das Landschaftsbild gegeniiber der sich ausbreitenden
Industrie. Aber hier ist diese vorherrschend geworden, wenn ihre duBeren Formen

Sieghurg.
Abteikirche. Chor Anfang 15, Jahrhunderts, Langhaus nach 1651,
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auch gar nicht so monumental in Erscheinung treten wie bei den Hiittenwerken bei
Neuwied.

Nur wenige Kilometer landeinwiirts ein ganz anderes Landschaftsbild (Bild S. 36).
Es ist der kiinstlerisch schonste Park des 18. Jahrhunderts in den Rheinlanden.
Terrassenanlagen verbinden ihn mit dem kinstlerisch bedeutsamsten und reich-
stens ausgestatteten SchloBbau des Jahrhunderts am Rhein, seitdem die Schlob-
bauten zu Bonn, Bensberg, Ehrenbreitstein und Trier zerstirt oder verbaut und
ihrer kostbar reichen Innenausstattung beraubt worden sind SchloB Briihl.

chloB Briihl. — Uber die Briicke galoppiert ein Reiter in den Schlofhof.

Hinter den einladend vorkragenden Briickenrampen zu seiten der Torpfeiler
tritt die Wache ins Gewehr (Bild S. 36). Im SchloB ist Bewegung. Dienerschaft
eilt in das Vestibiil, 6ffnet behend die grofien Portale des Erdgeschosses unter dem
Giebel des Mittelbaus und schaut erwartungsvoll hinaus iiber den SchloBplatz zur
Wache. Peitschenknall und Wagengerassel hort man nahen. Mit gespreizten
Beinen steht die Wache da, in der ausgestreckten Linken die Hellebarde vor den
reizvoll mit Trophien verzierten Schildwachenhduschen. Jetzt: mit der Rechten
halten die Wachhabenden salutierend den Dreispitz. Die Kalesche fiahrt in den
SchloBhof, fihrt durch das geiffnete Mittelportal in den SchloBbau hinein und halt
im Vestibiil (Bild S. 14). Dort, am FuBe des Treppenaufganges, verneigt sich hof-
lich hofisch der Intendant der kurfiirstlichen Bauten, Graf Wolff-Metternich zur
Gracht, denn der Kalesche entsteigt der Embassadeur des Allerchristlichsten Konigs
von Frankreich, Monsieur le Marquis. Aber nur einen Blick aus dem flachgedeckten
Vestibiil in das hochaufragende Treppenhaus: Oh,la la! — Superbe, mon conte!
(Bild S. 15.) Der Intendant lichelt verbindlich. Ja, so etwas hat weder Frankreich
noch Deutschland, weder Wien, die Kaiserstadt, noch die Residenzen der Schinborn

Schlofi Brihl.

Vestibdil mit Blick in das Treppenhaus (vgl. Bild 3, 15).
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Schlof Briihl.

Treppenhaus, um 1743—1746 nach Balthasar Neumanns Idee, Stuckarbeiten von G, Artario (1T48—1751).
Treppengitter von Kobst und Miller (1743 — 1744) (vel. Bilder 8, 16 und 19).
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Schlof Briihl.

Trophae des Kurfiirsten Klemens August von Kbln iiber dem Mittelpodest des Treppenhauses

Bild 3. 15).

von G, Brillie {(1763) {(vel.
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zu Wiirzburg, Pommersfelden, Bruchsal und Trier. Ganz befangen ist der Marquis
fiber solche Herrlichkeit, die durch vier Stockwerke reicht, Rausch, Fanfaren-
kldnge. Und der Intendant will dem erstaunten Marquis die Entstehung des schin-
sten aller deutschen Treppenhiuser erkliren.

Meister Balthasar Neumann aus Wiirzburg war in den vierziger Jahren oft hier,
damals, als ihn fiir seinen kurfiirstlichen Herrn von Trier in Ehrenbreitstein und
Trier Bauauftrage beschéftigten (s. Band 1, S. 232). Ach, konnte der doch anders
disponieren, als der westfilische Johann Konrad Schlaun, der von 1725
bis 1728 in Briihl die Arbeiten leitete und ein dreiteiliges Treppenhaus ent-
worfen hatte. Nun aber kam der Meister aus Wiirzburg. Nur eine Handbewegung,
und Bauleute und Dekorationskiinstler verstanden ihn. Die unten dreiteilige
Treppe (Bild S. 15) weitete sich jetzt nach oben in fiinf Ginge (Bild S. 16 u. 19). Alles
wurde sogleich malerischer und bewegter. Licht durchflutete von beiden Fronten
des Mittelbaus her den Raum. Diese geschickte Steigerung in der Wirkung: zu-
ndchst der Blick aus dem flachgedeckten, von Doppelsaulenstellungen gegliederten
Vestibiil auf den Treppenaufgang (Bild S. 14). Leicht drapierte, tiberlebensgrofe
Gestalten halten die seitlichen Treppenldufe, deren Unterziige Kartuschen und
Muschelwerk zieren, rosa und leicht hellgraublau die Tonung. Dann verliert sich
das Auge in das Halbdunkel der Treppenwilbung. Dazwischen der Treppenaufgang
(Bild S. 15). Man schreitet iiber rot und grau gefleckte Marmorstufen. Prachtvolle
schmiedeeiserne Geldnder der Meister Kobst und Miiller begleiten den Aufgang.
Auf dem Podest, tiber die Breite des mittleren Treppenlaufs seitlich hinauswachsend,
eine festlich heitere architektonische Wanddekoration (Bild S. 18). Ein um-
gitterter Balkon, von Konsolen getragen, von Doppelsdulen berahmt, iiber deren
stark und wirkungsvoll verkriipften Gebilken allegorische Gestalten des Glaubens
und der Gerechtigkeit thronen, dazwischen ein groBes Wappenstiick, Spiter, nach
dem Heimgange des Bauherrn von Briihl, des Kurfiirsten Klemens August von
Koln (T 1761), schuf Meister Brillie in dem Balkon die grobie Trophée (1763), zwischen
allegorischen Figuren und Emblemen auf einer Pyramide die vergoldete Biiste
Klemens Augusts, die nun der Mittelpunkt des ganzen Treppenhauses wurde,
Muschelwerk belebt den hellfarbenen Stuckmarmor der Winde, Putten die flach-
bogigen Liinetten iiber den seitlichen Tiiren. Dariiber grobe, geschweifte Muschel-
rahmen mit Portriits, Karyatiden und Konsolen tragen die mit Kartuschen ver-
zierte Decke, den ovalen Rahmen zu einem Ausblick in den Himmel, dem Decken-
gemilde des Nikolaus Stiiber (1731), der Huldigung des Bauherrn durch die Kiinste
und den Olymp. Architekturmalerei an den Winden des Dachgeschosses, von ver-
steckten Dachfenstern erleuchtet, und das schéne Gitter im Deckenoval vermitteln
zu den plastischen Dekorationen der beiden unteren Geschosse. Und in den Raum
ragt die groBe, kunstvoll gearbeitete schmiedeeiserne Laterne (Bild 5. 16).

Gegeniiber die gleiche Wandaufteilung (Bild S. 19). Dieses berauschend schiine
Bild vom Podest aus, von der Trophde mit dem Blick unten in das Vestibil, wo
vergniiglich in einer sidulenberahmten Nische ein wasserspeiender Chinamann sitzt,
ein bemalter BleiguP.

So ist der festliche Empfang am Hofe des Kurfiirsten von Koln, Herzogs von
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Westfalen, Fiirsten von Miinster, Paderborn, Osnabriick und Hildesheim, Hoch-
meisters des Deutsch-Ordens, Klemens August von Bayern. Er ist der fiinfte der
Bayern, die hintereinander den Kurfiirstenstuhl zu Koln einnehmen — seine vier
Vorginger sind in den Muschelrahmen {iber den Tiiren im Treppenhause angebracht
und durch die vielen Fiirstentiimer, die er in seiner Hand vereinigt, einer der
méchtigsten deutschen Souverdne neben dem Konig von Preufien. Aber trotz des
grofien Besitzes Son Altesse Sérénissime Electorale stecken dauernd in Geld-
niten, denn Geld, viel Geld hatte und hat Klemens August nitig fiir die Ver-
wirklichung seiner groBen kiinstlerischen Pldne, seine Jagdpassionen und Feste.
Die SchloBbauten zu Bonn und Poppelsdorf, Herzogenfreude im Kottenforst bei
Bonn, dann die westfilischen Bauten zu Meppen, Arnsberg, Hirschberg, der
Ausbau von Sassenberg und Neuhaus bei Paderborn haben unendliche Summen
verschlungen. Dabei hat der Kurfiirst in Miinster iberhaupt noch keine fiirstliche
Bleibe und muB, peinlich und unwiirdig, in der Nachbarschaft auf den Landsitzen
des miinsterischen Stiftsadels wohnen. Ja, der Intendant der kurfiirstlichen Bauten
hat schon seine Sorgen. Dabei machen die PreuBen dem Kurfiirsten das Leben
schwer genug und treiben sich in seinen Ldndern herum. Mit wieviel Liebe hatte
der allergnidigste Herr nicht SchloB Arnsberg im Sauerland und das benachbarte
JagdschloB Hirschberg ausbauen lassen; da kamen vor kurzem die Preufien und
Braunschweiger und zerstorten alles. — Und wegen der Preuben und der am Hof
zu Versailles bekannten Geldsorgen des Kurfiirsten von Koln kommt ja auch der
Marquis. Der Intendant redet von der Treue seines Souverdns und des ganzen
Hauses Bayern gegeniiber der Allerchristlichsten Majestdt von Frankreich, die
Klemens August aufrichtig bewundert, seit er an der Hochzeitstafel Ludwigs XV. zu
Versailles gesessen. In jenem groBen Mittelsaal, der sich im ErdgeschoB des Siid-
fliigels zu den Terrassen des Parkes dffnet, hdngen an bevorzugter Stelle die Bilder
Ihrer Majestdten von Frankreich, groBe Prunkstiicke, dann die der Schwestern des
Konigs. — Aber, mon cher, meinte der Marquis, Son Altesse Sérénissime Electorale
mage sich doch beruhigen und nur noch etwas Geduld haben. Der Markgraf von
Brandenburg wird bald keine Oden und boshaften Episteln mehr schreiben. Es geht
jetzt wirklich mit ihm zu Ende. Diese Retraites, Schlag auf Schlag im letzten Jahre,
Hochkirch und Kunersdorf, der Wedell bei Kay von den Russen geschlagen, der
Finkenfang bei Maxen mit 12 000 Mann und der Fouqué bei Landshut mit 8000
Mann gefangen, und dann die letzten Meldungen: die Russen in Berlin! Der Eng-
linder kann da kein Geschédft mehr machen und wird seine Zahlungen einstellen,
jetzt, da der Markgraf in der Falle sitzt, unrettbar, dieser Spotter der kaiserlichen
Majestiten von Osterreich und RuBland und — abominable — der Marquise von
Pompadour! Was diese hohen Frauen beschlossen haben, und Schweden macht
mit, was liegt uns an Pommern, das wird bald Tatsache: PreuBen, dieser ewige
Storenfried der Ruhe Europas, wird aufgeteilt! Und dabei wird die Allerchristlichste
Majestidt von Frankreich die allzeit treuen Dienste der Kurfiirsten von Kéln und des
Hauses Wittelsbach nicht vergessen . . .

Da erscheint er, der Kurfiirst, ewig liebenswiirdig, ewig jugendlich und elastisch,
wenn auch schon Krihenfiiichen seine Augenwinkel durchziehen und die Mund-
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Schloll Briihl.
Blick vom Mittelpodest des Tre nhauses in das Vestibal (vgl, Bild 8, 14).
Treppenaufgang zu den Reprasentationsriumen (vgl. Bild 8. 22).




SchloB Briihl.

Speisezimmer im Nordfligel. Entwurf von Francois Cuvilliés {1728 —-1730).
Die beiden Brunnen von Willem de Groff (t 1742) (vgl. Bild S, 21).

winkel etwas schirfer werden. Aber Poudre de Paris betiipfelt das diskret. Ah!
Wie der Kurfiirst in seiner Eleganz und Heiterkeit in das Treppenhaus pabt, er,
der Liebling seines Volkes, wenn es auch stark unter seiner Wirtschaftspolitik leidet.
Aber ist er nicht strahlende Giite? Will er nicht alle seine Untertanen gliicklich
machen mit Schonheit und Kunst? Was hat er nicht aus Bonn gemacht! (Band I,
S.366 ff.) Undwas willer nicht noch alles an Schénheit iiber seine Lande ausstreuen!
Dazu sind freilich franzisische Louisd’or oder kaiserliche Florins nitig. Mon
Marquis, die Allerchristlichste Majestit von Frankreich mige sich entscheiden.
Ubersprudelnd von Gnade und Giite, begleitet Klemens August den Marquis in
seine hichsteigenen Privatgemécher.

Die Privatgemdcher des Kurfirsten liegen im Nordfliigel, zugénglich aus
dem Treppenhause durch die Tiiren neben der Trophie (Bild S. 16). Die erste Tiir
rechts fiihrt in das Audienzzimmer mit dem Blick auf den Hof, dahinter das Arbeits-
zimmer. Im Audienzzimmer haben die Wande Ohren. Man traut halt bei aller Herz-
lichkeit und Offenheit einander nicht. Der Kurfiirst méchte zur Vorsicht doch fiir
alle vertraulichen, intimen Staatsgespriiche mit dem Gesandten einen Ohrenzeugen
haben, von dem dieser natiirlich keine Ahnung haben darf. So wurde denn fiir den
Geheimsekretdr an das Audienzzimmer noch ein verschwiegenes und weiter nicht
auffallendes Kabinett angebaut, aus der er unbeobachtet allen intimen Vertrau-
lichkeiten folgen kann. Audienz- und Arbeitszimmer sind schlicht und einfach
gehalten. Hier ist Klemens August Erzbischof von Kéln, An den Winden hiingen




schlof Briihl,
Speisezrimmer im Nordfiiizel (vel. Bild 5. 20). Stuck von Giowv, Dom, Castelli (+ 1751) u. Carlo Pietra
Morsegno.  Holzschnitzerei von Jos. Ant, Heideloff (+ 1772) und Joh, Frz. Helmont (+ 1748),

religiise Bilder. Aber in den anderen Riumen des Nordfliigels ist er der Sohn
Max Emanuels und der Bruder Karl Alberts von Bayern, des Bauherrn der Amalien-
burg zu Nymphenburg und der Reichen Zimmer in der Residenz zu Miinchen.
In der Nordostecke hat er ein chinesisches oder indianisches Kabinett einrichten
lassen, Mattgelb die Tdfelung lackiert, mit Goldleisten eingefabt, und auf die Felder
ausgeschnittene kolorierte Kupferstiche aufgeklebt, Blumen-, Tierstiicke und
Chinoiserien. Die Decke mattgriin mit Morsegnos weiBen und goldenen Stukkaturen
gegen blauen Grund. AnschlieBend das Musikzimmer mit Musikinstrumenten und
musizierenden Putten in den stukkierten Hohlkehlen der Decke, und an den Winden
die Bildnisse der letzten sieben Kurfiirst-Erzbischife von Kéln. Auch dieser Raum
ist noch verhiltnisméBig einfach gehalten. Dann aber iiberschaut man die prich-
tige Flucht der iibrigen Privatgemécher, Schlafzimmer, (Bild S. 28), Vorzimmer,
kleines Kabinett und Speisezimmer (Bilder S. 20 wu. 21).

Die Ausstattung des Nordfliigels als Sommerwohnung des Kurfiirsten stellt
zeitlich das erste Kapitel des Jahrzehnte dauernden, verschwenderisch reichen
Innenbaus dar. Meister Francois Cuvilliés begann hier gleich nach Vollendung des
Rohbaus 1728 mit den Arbeiten. Giovanni Domenico Castelli und Carlo Pietro
Morsegno fiihrten unter seiner Leitung die Stuckarbeiten aus, Joseph Anton Heide-
loff und Franz Helmont die Holzschnitzereien. 1730 konnte die kurfiirstliche Privat-
wohnung bezogen werden. Im Gegensatz zu der spateren reicheren Ausstattung des
Siidfliigels atmet hier noch alles den Geist des vornehmen Regencestiles, des frithen
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Rokoko. Klemens Augusts Schlafzimmer ist eine iiberaus reizvolle Raumschopfung,
in der Klarheit der Aufteilung und Verzierung sich die Wage halten (Bild S. 28).
Den Fenstern gegeniiber die Bettnische, daneben Tiiren zu den Wandschrinken
und Toiletten. Spiegel weiten den freundlichen, weiB und gold gehaltenen Raum.
Vergoldete ornamentale Schnitzereien rahmen die Flichen. Diinnes Rankenwerk
mit Putten und Vogeln zieren Hohlkehlen und Mittelstiick der Decke: iiber den
seitlichen Tiiren neben der Bettnische gemalte Supraporten. Und so denke ich mir
das Lever des Kurfiirsten in diesem schiinen Raum, so wie er im Schlosse Falkenlust,
das wir noch aufsuchen werden, und auf Schlof Gracht dargestellt ist: Klemens
August in blauweiBl gemustertem Schlafrock, die dunkelrote Schlafmiitze auf dem
Kopfe, in der Hand die braune Schokoladentasse, vergniigt dem Tag entgegen-
ldchelnd. Und in diesem Negligé konnte er ungestéirt durch die kleinen Kabinette
neben der Bettnische in das dahinter gelegene Arbeitszimmer gelangen. Die an-
stobenden Vorzimmer, zwar einfacher gehalten, lassen die freudige Stimmung des
Schlafzimmers weiter klingen, die sich dann im Speisezimmer wieder verdichtet
(Bild 8.20 u.21). Wieder weif und gold gehalten, mit zierlichem Schmuck in den Hohl-
kehlen. In den beiden Ecknischen der Westwand plitschern Briinnlein, vergoldete
Bleigiisse des Willem de Groff, Putten mit Schwan {iber einer Marmorschale. Die
Tiir dazwischen dient der Bedienung und fithrt in ein verstecktes Treppenhaus.

Fiirstlicher Besuch spielt sich indessen ganz anders ab. Da ist groBer Empfang
im Mittelbau, wo die Reprisentationsrdume liegen. Anschliefend an das Treppen-
haus, der Trophée gegeniiber (Bild S. 19), fithren drei Spiegeltiiren in den Saal der
Garden (Bild S.22), Er ist zweigeschossig, ebenso der sich anreihende Musiksaal
(Bild S. 25), durch den der Kurfiirst seinen Herrn Vetter nach Umarmung und
BegriiBung und Vorstellung des beiderseitigen Gefolges in das Wohnquartier des
Stidfliigels begleitet (Bild S. 26 —29). Die Reprisentationsriume sind erst nach
den Privatgeméchern des Nordfliigels ausgestattet worden und nahmen nach
Unterbrechungen viele Jahre in Anspruch.

Der Saal der Garden, der heute 6ffentlichen Kammermusikkonzerten dient.
ist 1754 nach Entwiirfen des Johann Heinrich Roth begonnen worden (Bild S. 22).
Morsegno fiihrte wieder die reichen Stuckarbeiten aus. Aber stimmt das Datum
17547 Die Formen lassen eher auf eine iltere Zeit des frithen Rokoko schliefen,
aber Roth, in den Jahren 1751 und 1752 auf Kosten des Kurfiirsten in Paris aus-
gebildet, lehnte sich mit Absicht an diese dlteren Formen an. Noch nichts von jener
wilden Uberwucherung eines unsymmetrischen Ornamentes, wie wir es beispiels-
weise in den oberen Muschelrahmen im Treppenhause antrafen (Bild S. 19), wie wir
es vor allem in der mit dem Saal der Garden gleichzeitig geschaffenen Ausstattung
des ersten Obergeschosses des Stidfliigels gleich noch sehen werden (Bild S. 26—29).
Das ist eine aullerordentlich zarte und klare Gliederung der Winde in diesem
Saal der Garden, helle Stuckornamente gegen duftig zweifarbigen Stuckmarmor.
Doppelpilaster in zwei Geschossen, im trennenden Gebiilk Konsolen mit Menschen-
masken, dazwischen Blumengewinde, das ist das Hauptmotiv der iibersichtlichen
Aufteilung. Die Felder zwischen den Doppelpilastern mit Stuckemblemen, méglichst
symmetrisch und in den seitlichen Rahmenstiicken gradlinig. Im ObergeschoB der




Langseiten wird die Mittelachse durch Stuckreliefs antiker Herrscher und plastische
Puttengruppen seitlich iiber dem Gebilk besonders betont ; schlichter die Seiten-
tiren mit Putten iiber den Liinetten. Eine illusionistische Deckenmalerei fithrt
die Architektur weiter. Dann 0ffnet sie sich mit dem Blick in den Olymp, wo alle
Weltteile, Tugenden und Gottheiten dem Hause Wittelsbach huldigend sich nahen.
Das Deckengemilde hatte Nikolaus Stiiber schon 1732 ausgefiihrt.

Wie ganz anders der anstofende Musiksaal, obwohl der Geschichtschreiber

~von Schlof Briihl, Edmund Renard, auch hier Roth als entwerfenden Meister der

Wandbekleidung vermutet (Bild S. 24 u. 25). Adam Schépfs Deckengemiilde, ein
Konzert im Olymp, zart in den Ttnen, war bereits im Jahre 1750 vollendet. Giuseppe
Artario gab ihm den Stuckrahmen eigenartig fleischig sich windender Ranken und
groBer Figurengruppen. Dann erst fiithrte in den Jahren 1763—1765 Giuseppe
Brillie rosa und weif den Wandschmuck, und Santener das Gitter des oberen
Umganges aus. Kraftig profilierte Stébe gliedern die einzelnen Felder. Uber den
Titren und in den oberen kleineren Feldern Putten. Man fithlt das Nahen des friihen
Klassizismus. In naturalistischem Ovalrahmen allegorische Figuren.

Schiof Brihl,
Ausschnitt aus dem Musiksaal {vgl. Bild 5. 25).
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SchloB Brihl.
Ausschnitt aus der Decke des Raumes aunf S, 20

Und nun die prichtige Folge der Rdume des Obergeschosses im Stidfligel
mit ihren belebten malerischen Spitrokokoformen. Das ist ja auch der besondere
Reiz der Innenausstattung von Schlob Briihl: ,,Alle Wandlungen des Rokoko, von
der graziosen Flachdekoration des Regencestiles bis zu den kriftig niichternen
Formen des Klassizismus sind hier zur Anwendung gekommen ; nirgends in ganz
Deutschland ist so bequem wie hier die Entwicklung des Rokoko zu studieren ...
An harmonischer Durchbildung der Riume, an Feinfithligkeit in Verwendung und
Ausbreitung des Ornamentes steht das SchloB gleichfalls in vorderster Linie. Briihl
allein eigen ist die iippige und doch reizvolle Deckenverzierung im Stdfliigel™
(Clemen). Sie ist in der Hauptsache in den Jahren 17541757 entstanden. Nicht
mehr der Architekt, sondern der schmiickende Stuckkiinstler hat hier jetzt die
Fithrung fibernommen, die Giuseppe Artario und Giuseppe Brillie. Das Ornament
wird Selbstzweck und breitet sich immer mehr in eigenwilligen Formen iiber die
Deckenflidche aus. Und nicht mehr die frithere zarte Farbentonung weilh und gold
oder rosa und weiBf oder mattgraublau bestimmt den Klang; alles ist farbiger ge-
worden. In diesem Reichtum der Form- und Farbenbehandlung stehen diese Rdume
in der Tat ganz vereinzelt da in Deutschland.

In den beiden ersten Zimmern, anschlieBend an den Musiksaal, im Audienz-
zimmer und im ersten Vorzimmer, sind Form und Farbe noch verhiltnismaBig
einfach (Bild $. 27a). Aber in den Deckenkehlen wie in der Deckenrosette werden
die Formen schon bewegter und farbiger. Abgeschliffenes Altgold, Gelb und Braun
stimmen gut zueinander. Die Holztidfelung ist ebenfalls noch recht schlicht. Auf
den Ledertapeten der grofen Fiillungen hdngen heute Bildnisse der Verwandten
des Kurfiirsten. Aber frither muff man sich die Wirkung wesentlich anders denken,
d. h, statt der Ledertapeten farbenpriichtige Wandteppiche, die leider 1798 mit
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SchloB Briihl.
Audienzzimmer im Obergeschol des Sidfltigels. Frither statt der Ledertapeten Gobelins.
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der gesamten kostbaren Ausstattung von den Franzosen versteigert wurden. Indes
trotz dieses kiinstlerischen Reichtums, der damals in alle Winde zerstreut wurde,
war es nur der Rest der einst so iiberaus kostbaren Einrichtung Briihls unter Kle-
mens August. Ein groBer Teil war bereits nach dem Heimgange des Kurfiirsten in
den Jahren 1761—1768 versteigert worden. Das war ,,die grifite Kunstauktion,
die Deutschland wohl erlebt hat ... 800 Gemiilde und Elfenbeinskulpturen, Schmuck
und Juwelen, eine grofe Sammlung von Uhren aller Art, zahlreiche deutsche und
orientalische Porzellane, endlich Gobelins — daher stammen z. B. die schinen Gobe-
lins im Muschelsaal des Kélner Rathauses — und riesige Mengen von Mibeln*
(Renard). Friedrich Wilhelm IV. von Preulien hat dann im Jahre 1842 versucht,
mit aufgekauften Stiicken, Gemiilden und den wenigen Resten, die Schlofs Bensberg
bei Miilheim am Rhein geblieben waren, Brithl wenigstens einigermabBen wieder
auszustatten. Aus dem SchloB zu Bensberg stammen auch die Seidentapeten mit
den Wappen des Kur-
flirsten von der Pfalz
im zweiten Vorzimmer
(Bild S.27b), im fol-
genden Schlafzimmer
(Bild 5.29) und dem
Kabinett. Die Holzver-
tafelung dieser Zim-
mer, reicher als die des
ersten Vorzimmers und
des Audienzsaales, hat
Kurfiirst Max Friedrich
aus dem Hause der von
Konigsegg (1761-1784)
im Jahre 1762 Klemens
Augusts unvollendetem
JagdschloB Herzogen-
freude bei Rottgen
im Kottenforst ent-
nommen. Max Frie-
drich dachte landes-
rdterlicher  als  sein
Vorgidnger und mulbte
sparen. Im zweiten
Vorzimmer ziert ein
Bild Kaiser Karls VIL.,
Klemens Augusts Bru-
der, den Aufbau des
: = Kamins (Bild S. 27b),
e im Schlafzimmer die

Schlafzimmer des Kurfursten im Obergescholl des Nordfifigels. =3
Entwurf von Frangois Cuvilliés (1728—1730). des Kurfiirsten und
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seines anderen Bruders, des Bischofs Johann Theodor von Liittich (Bild 5. 20).
Darfiber in beiden Zimmern die iippig reiche Stuckdecke, vollkommen von Muschel-
werk (ibersponnen; in dem einen Gold auf mattgriinem Grund, und in den einzelnen
Feldern graugriine Jagdszenen auf KaltweiB gemalt; in dem anderen silbrige
Rokokoornamente auf orangegelbem Grund, um das Mittelfeld sechs grofe
Kartuschen mit blaugriinen, galanten Parkszenen (Bild 8. 26). Zum Schluf der
eigenartige Bibliotheksaal. Damit war das impressionistische Spitrokoko mit
seinen nervisen Zuckungen an die Grenze des Nochmdglichen gelangt. Straffere
Architekturaufteilung sollte die sich verlaufenden Ornamente wieder einfangen.
So entstand der Wandschmuck des Musiksaales 1763 (Bild 8. 25). — Labt uns auf
dem Riickwege dorthin aus dem Audienzsaal noch einen Blick in das Eckzimmer
werfen, die Kapelle mit ihrer Stuckmarmorwandaufteilung, dem schénen Altar-
aufbau und Adam Schipfs
Deckenbild. Aus dem Raum
fithrt eine Plattform hin-
iber zu dem Kloster der
Franziskaner (Bild S. 31).
Unter dem Musiksaal liegt
im ErdgeschoB der Som-
merspeisesaal des Kur-
fiirsten. Das ist wieder eine
neue Note der abwechse-
lungsreichen Ausstattung.
Blauweifie holldndische
Fayenceplatten mit griife-
ren und Kkleineren figiir-
lichen Darstellungen beklei-
den die Winde, ebenso in
der gegeniiberliegenden An-
richte und in den Erdge-
schoBrdumen des Siid-
fliigels, die nach Frangois
Cuvilliés’ Entwiirfen noch
einen besonderen Schmuck
in prachtvollen dekorati-
ven Fayencedfen erhalten
haben. Zeitlich fillt die
Ausstattung dieser Riume
nach denen des Nord-
fliigels und wvor die der
groben  Représentations-
sdle. Das zweite Oberge- , REOE BIINL \ SO0 L

= £ - Schlafzimmer im Obergescholl des Sidfliigels. Geschnitzte T afelungen
schof fiir das (J(‘fDI{.{E blieb aus dem echemaligen SchloB Herzogenfreude im Kottenforst hei Bonn,

Seidene Tapeten aus Schlof Bensherg bei Milheim am Rhein,
unvollendet. Fiir die Decke vgl. Bild S, 26.
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Briihl.

Nach Merians Topogr. Archiep. Mogunt., Colon, ete. 1646,

n Briihl hatte bercits Erzbischof Philipp von Heinzberg im 12. Jahrhundert
lcim:n Hof. Im 14. Jahrhundert wuchs hier eine Burganlage auf, die Haupt-
residenz der Kalner Kurfiirsten. Wie in Bonn und Poppelsdorf (s. Band [, 5. 366)
liep Kurfiirst Salentin von Isenburg (1567—1577) die durch Kriegswirren be-
schidigte Anlage wiederherstellen und ausbauen (Bild 8. 30). Aber wie Salentins
Bauschépfungen zu Bonn und Poppelsdorf ereilte auch SchloB Brithl im gleichen
Jahre dasselbe Schicksal. Das Schloff wurde 1689 ein Opfer der Belagerung. Erst
1725 kann mit einem Neubau begonnen werden. Die ungilinstigen Finanzverhdlt-
nisse des Landes zwingen aber zu grifiter Sparsamkeit. Meister Johann Konrad
Schlaun benutzt daher die Ruinen des Salentinschen Schlosses, legt den Ost-
fliigel nieder und gewinnt dadurch den offenen Hof der dreifliigeligen Anlage.
Aus Griinden der Symmetrie gibt man dem erhaltenen Rundturm der Nordwest-
ecke an der Riickfront einen entsprechenden Turmbau an der Siidwestecke.
Pilaster gliedern die Mittelachse und Stirnseiten der Seitenfliigel (Bild S. 36 u. 33).
Abgeschrigte Ecken sollen den Seitenfliigeln ein gefalligeres Aussehen geben. Aber
an sich bleibt der Bau schlicht. Wassergriben umspiilen die rechteckige Anlage.
Das Ganze die typische westfilische Wasserburg der Barockzeit. Dann er-
scheint nach Fertigstellung des Rohbaus 1728 der beweglichere Francois Cuvilli¢s
aus Miinchen in Briihl. Die elegante Ausstattung der von ihm a la mode ent-
worfenen Privatgemécher des Kurfiirsten im Nordfliigel (Bild S. 20,21 u. 28) steht
zu sehr in Widerspruch zu Schlauns schlichtem AuBenbau. Cuvilliés machte thm
eine geschmeidigere Form geben. Die Stirnseiten der Seitenfliigel erhalten daher
Aufbauten mit plastischem Schmuck (um 1728—1732 — Bild S. 33). An der Riick-
front fallen die altmodischen Rundtiirme (1734 —1737 — Bild §. 31). An ihrer Stelle
entwickeln sich eingeschossige, elegant gegliederte Trakte, oben die Plattform von
Balustraden begleitet (um 1750 — Bild 8. 31). Es sind die Orangerien. Den einen
dieser Fliigel lernten wir beim Besuch der Kapelle im Schlosse schon kennen. Vor
allem erhilt in den Jahren 17281732 die AuBenfront des Siidfliigels durch die Bild-
hauer Kirchhoff, Dierix und Helmont reichere dekorative Belebung (Bild S.31—33).
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Das hat seinen besonderen Grund. Bisher reichte der Briihler Wildpark bis an die
SchloBgrifte des Siidfliigels heran. 1728 kam mit Cuvilliés auch der Gartenkiinstler
Dominique Girard aus Miinchen nach Briihl, der Schipfer der Gérten zu Nymphen-
burg und Schleifheim. Uber die zugeworfenen Wassergriiben projektierte er ein-
schneidend in den Wildpark vor den Siidfliigel des Schlosses den Garten.

Zum Schlofibau des 18. Jahrhunderts gehirt nun einmal der Park. Ecktiirme
und Wassergrafte, alles, was an alte Verteidigung des Schlosses als wehrhafte Burg
erinnert, ist fiberfliissig geworden. Die Rdume des Untergeschosses offnen sich
einer Griinanlage, die rdumlich die unbedeckte Fortsetzung des Erdgeschosses zu
dem sogenannten Gartenparterre darstellt, ebenso wie die SchloBfassade mit den
hohen Baummassen seitlich des Parterres einrahmend raumbildende Bedeutung
bekommt (Bild S. 32). Das ist in Briihl meisterhaft gelést worden. Vor das SchloB
legt sich eine dreifliigelige Terrasse, von der Treppen, die mittlere in drei Absitzen
wirkungs voll doppelarmig ausladend, hinunter in das Parterre fithren (Bild S. 31-33).
Damit ist ein gliicklicher Zusammenhang zwischen Schlof und Park geschaffen.
Seitlich der Hauptachse der Freitreppe Blumenbeete, als AbschiuB, beide Beete
breit und lang, ein Wasserbassin, dahinter in einem erhéhten Halbrund vor der
Waldkulisse der grofe Springbrunnen. Laubengiinge rahmen das Parterre ein. Seit-
lichdavon,durch Hecken verdeckt und in der Anlage bestimmt durch alteWasserliufe,

Schlob Briihl.

Ansicht von Slidwesten Blick auf den Sidfligel und die ]{F|ckf|'r.|;1 des Mittelbaues hinter der Orangerie.
Entwurf 1725—1728 von Joh. Konr, Schlaun, dann tiberarbeitet durch Francois Cuvilliés val, Bild 5. 36.
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Kiichengarten, Spielplidtze und sonstige Gartengebilde, wieder geradlinig entworfen ;
und wie die Hauptachse des Parterres durch die reiche dekorative Mittelachse der
Schlofifassade und den groben Springbrunnen beherrscht wird, so findet die Haupt-
achse der Nebengirten auch ihren AbschluB in den Ecken des Siidfliigels. Uber
den Springbrunnen hinaus setzt sich der Mittelweg des Parterres fort in den Wild-
park bis zu einem erhéhten runden Aussichtspunkt am Ende des Waldes. Unge-
fahr auf halbem Wege durchschiefien ihn strahlenférmig andere geradlinig gezogene
Alleen. Von dem Kreuzungspunkt fiithrt die eine nach Schlof Falkenlust, eine
andere zur Fasanerie. Auller diesen Parkbauten hatte Klemens August noch
andere Nebenbauten, wie der Park zu Versailles sein Grand Trianon, sein Petit
Trianon und sein Hameau hatte und der Nymphenburger Park seine Amalienburg,
seine Badenburg usw. Aber nur Schlofl Falkenlust ist in Brithl baulich noch erhalten,
die fibrigen nur in zeit-
gendssischen  Tusch-
zeichnungen der Metz
und Mettely.

Wer die heutigen
Besitzer von SchloB
Falkenlust mit sei-
nem Besuch nicht
stiren  mdéchte, der
versdume nicht, nach
der Riickkehr von un-
serer ,,Kunstreise auf
dem Rhein** sich in
einer offentlichen Bi-
bliothek einmal Felix
Dechants anschau-
liches Tafelwerk ,,Das
Jagdschlofl  Falken-
lust* (Aachen 1901) ge-
ben zu lassen. Es han-
delt sich ndmlich um
eines der entziickend-
sten deutschen Ro-
lkkokoschlifichen (Bild
§.37). Das ehemalige
Mobiliar ist zwar auf
den Versteigerungen
nach Klemens Augusts
Tode und in der Fran-
zosenzeit in alle Winde
novan rr\.x|'.ii:'l-:i}:ap!LJ.'lll.ll\l\'(:'II:‘.lij{.-u. [INILJL”;.Lﬁ: ROIREIEL \".'(H'L[L‘T], und
35 u. 37. von der inneren Aus-

Spiegelkabinett im Obergeschofl v
Riume und der AuBenbay enty
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stattung ist nicht alles mehr vorhanden. Dennoch ist Falkenlust eines der best-
erhaltenen Rokokoschlifichen. Was dieses Jagd- und LustschloB vor dem Ver-
fall gerettet hat, das ist seine anheimelnde Wohnlichkeit. Sie hat jeden neuen
Besitzer nach dem Ausgang des Kurfiirstentums Kéln immer von neuem zu liebe-
voller Erhaltung und Pflege verpflichtet. Cuvilliés entwarf Klemens August das
SchloB, als er gleichzeitig mit der inneren Ausstattung der intimen Privatgemiicher
des Nordfliigels von Briithl beschiftigt war. Aber dort fand er fertize Raum-
verhdltnisse vor. Hier dagegen war er auch entwerfender AuBenarchitekt. Er
konnte die Raumverhéltnisse fiir behagliche Zuriickgezogenheit seines Herrn selbst
bestimmen, die ,,commodité'’, wie sein Pariser Lehrer Francois Blondel gesagt haben
wiirde ; und was Cuvilliés in Falkenlust schuf, war auch der Bautyp der nach Blondel
bezeichneten ,,maison de plaisance, d. h. aulien sei der Bau moglichst schmucklos:
Vestibiil und Gar-
tensaal, rund oder
oval oder recht-
eckig mit abge-
schriagten Kanten
bilden die Mittel-
achse, als Risalite
oder Pavillons aus
der Fassade vor-
springend ; um die-
se Mittelachse grup-
pieren sich mog-
lichst symmetrisch
die fibrigen Raume,
von denen einer das
Treppenhaus seit-
lich des Vestibiils
einnimmt, Das zwei-
geschossige Schlih-
chen Falkenlust
sollte in  jedem
Stockwerk nur ein
Wohnguartier fas-
sen, bestehend aus
Vestibiil, Salon,
Speisezimmer,

Schlafzimmer, Ka-
binett und Garde-
robe. Hier konnte
sich Klemens Au- SchioB Falkenlust bei Brithl.

sgchoB mit Blick auf das Treppenhaus., Entwurf von Frangois

gust mit einem sei- s¢
a = ! U iz ar Schmuck ven Kirchhoff, Dierix u. Le Clerc. Vegl. Bilder
ner Vettern oder S. 34 u, 37.
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Freunde, die er zur Jagd geladen, zwanglos ergehen. Das Gefolge wohnte in einem
Seitenfltigel, losgetrennt vom Hauptbau, in dem anderen die Falkoniere. Falknerei
und Reiherbeize, Klemens Augusts besondere Liebhaberei, bestimmten den Innen-
schmuck. In den iiberaus geistvoll abwechselungsreichen Stuckdekorationen der
Castelli und Morsegno, wie in den Gemilden kehrt immer das Motiv der Reiherbeize
wieder. Blau und weif sind die meisten Rdume gestimmt, denn Blau und Weifs sind ja
nicht allein die Farben des Hauses Wittelshach, sondern auch der Falknereiuniform
unter Klemens August, silberne Tressen auf blauem Rock. Dieser Klang wird vor-
bereitet durch die ganz iicht gehaltenen beiden Vestibiils in ihrem zarten Ornament,
in den Nischen plastische Gruppen der Kirchhoff, Dierix und Le Clerc und {iber den
Tiiren Flulidarstellungen (Bild S.35). Nur zwei Riume heben sich von der blau-
weillen Farbenstimmung ab. Im UntergeschoB das gold und schwarz gestimmte
»Indianische Kabinett mit dem erwdhnten schénen Bildnis Klemens Augusts
in blauweiBem Schlafrock beim Morgentrunk, und dariiber im Obergeschofl das
Spiegelkabinett, das Gilles Marie Oppenord entworfen hat (Bild S. 34). — Und so
illustrieren besser als ein dicker Band politischer Geschichte Klemens August von
Koln SchloB und Park zu Briithl; das grandiose Treppenhaus, das Bild des Garten-
parterres mit dem Blick auf den Siidfliigel, das man sich immer in seiner Phantasie
belebt mit einer eleganten Hofgesellschaft und Gartenfesten, und die Intimitit des
GartenschloBchens Falkenlust. Klemens August von Kiéln, d. h. Freude, Schin-
heit, sorglose Harmlosigkeit und verschwenderische Giite, Grazie, ewig strahlende
Heiterkeit, Jugend — Rokoko. Und iiber all dieser Schinheit, die iiber sein Leben
ausgebreitet ist, vergiBt man gerne, daf er nicht die Gabe, auch nicht die Ansicht
seines groBen politischen Gegners hatte, ,.erster Diener des Staates” zu sein.

SchloB Brihl.
1725-1728 nach Entwurf des Joh, Konr. Schlaun, dann diberarbeitet von Frangois Cuvilliés (vgl. Bilder 5. 31-33).
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n breiter Schleife wendet sich hinter Wesseling der Strom nach Osten. Godorf,

Siirth und Weil3, gegeniiber auf dem rechten Ufer Langel und Ziindorf
nennen sich die harmlosen Dirfer, dann Porz, tiber das rauchende Schlote der
Adelenhiitte und Zementwerke am Horizont lange Fahnen zichen. Hinter Bé-
schungsmauern lugen in Ziindorf die beiden alten Kirchlein mit ihren romanischen
Turmhauben hervor, und am Rhein ein eigenartiger stumpfer Turm, ungegliedert
und mit schmalen Schielischarten, an den sich ein zweigeschossiger Wohnbau des
18. Jahrhunderts mit seinem Mansarddach anschmiegt; dann stromaufwirts Wirt-
schaftsgebdude Es ist der alte Zollturm der Grafen von Berg aus dem Ende
des 13. Jahrhunderts. 1771 lieB der damalige Besitzer Graf Wolff-Metternich
zur Gracht das schlichte Backsteinherrenhaus anbauen. Seit Wesseling ist der
Fachwerkbau an den Ufern und in den abseits gelegenen Dirfern ganz selten nur
noch zu sehen. Wie am unteren Niederrhein ducken sich hinter hohen, schiitzenden
Dédmmen Backsteinkirchen und Backsteinhiuser. Dichtes Gebiisch oder die Parade
der Alleen und Bdaume in Weiden begleiten die Ufer. Dann wendet sich bei Porz
der Strom wieder nach Westen. Rechts am Ufer die Dérfer Ensen und West-
hoven.

Hinter Westhoven erscheint am Horizont der Dom zu Kiln und fesselt von
jetzt ab wie ein Magnet das Auge, wie er aus der Landschaft aufwichst, zusehends
vor unseren Blicken hoher hinaufragend ; und wenn sich das Auge hier und da auf
der Weiterfahrt an Vororten, Landhausern und Kirchen verliert, immer zieht wieder,

schiof Falkenlust bei Briihl.

Entworfen von Frangois Cuvilliés, Intenrdume Bilder S, 34 u, 35.
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Rodenkirchen.
Pfarrkirche, einschiffige romanische Kirche mit Turm, verschalt mit Erweiterungsbauten
des 15. u. 17. Jahrhunderts,

steil steigend, das Turmpaar des Doms es zuriick. — Vorbei rauscht das Schiff am
linken Ufer an Rodenkirchen. Auf der Terrasse erhebt sich, malerisch gelegen
am FluB, das verlassene alte Kirchlein. Seinen romanischen Turm des 11. oder
2. Jahrhunderts verschalen Erweiterungsbauten des 15. und 17., so daB aus
dem Dach des Langhauses nur noch das oberste GeschoB des Turmes wie ein
Taubenschlag auftaucht(Bild S.38). Dann beginnt die Rheinallee nach Kéln. Einzel-
héuser verteilen sich, in Griin gebettet, am Ufer. Aber iiber diesen stillen Vororts-
frieden hrt man von ferne schon das Nahen der Grobstadt, den schweren Atem der
Arbeit. — Vor uns immer das wachsende Bild des Domes. Schon klingt das
Rattern der Eisenbahnziige, die hinter Marienthal, der Villenvorstadt, und Bayen-
thal tiber die Rheinbriicke, die Siidbriicke, poltern, an unser Ohr. Und hat die
Briicke dem Schiff, wenn es zwischen den Briickenpfeilern seinen Weg sucht, vor-
iibergehend das Bild des Domes verdeckt, stolzer als zuvor reckt er nachher seine
Tiirme héher und héher himmelan. Nun ldBt auch Grof-St.-Martin neben dem
Dom seinen michtigen Turmbau aufsteigen. Langsam foleen die itbrigen Kirchen.
Links die lange Zeile der alten und neueren Lagerhduser am Rhein mit ihrem
ewigen Larm, dem Gehen und Kommen der Eisenbahnziige, aus denen unermiidlich
die Kranen der Werft die Lasten in die Schiffstiefen versenken (Bild S. 39a), und
zwischen den alten und stolzen neuen Lagerhdusern die Universitit — das ist ebenso
Symbol der Stadt, wie das wachsende Bild um den Dom und GroB-St.-Martin mit
den zahlreichen Denkmiilern mehr denn tausendjdhriger Geschichte. Dort, wo weiter
stromabwirts der méchtige Bayenturm wie ein Wachtposten am Ufer steht, begann
frither das mittelalterliche Kiln (Bild S. 40). Er war der stidlichste Punkt der alten
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Kiln,

Die neuen Lagerhiiuser am Rhein von Hans Verbeek.

Koln.

Blick auf die Siid- und die Hohenzollernbriicke,




40

Y =N

BCOLONLA. AGRIPPIN.A

= 51.‘Imp!>b=. s Anten. Hierats
ot Toan. Gymmer

Kiln.
Angicht vom Jahre 1612 von P. Braun u. P, Isselburg. Links der Bayventurm, frither sidlichster Punkt
der mittelalterlichen Befestigung.

Befestigung. Elastisch spannt die zweite Briicke ihre Bogen iiber den Strom (Bild
$.39b). Hinter ihrem Gestdnge schimmert der Umrif des herrlichen Stadtkerns von
Kdln mit den Tiirmen des Rathauses, der Kirche GroB-St.-Martin und des Domes
(Bild S. 41). Erhabenes Bild, wie diese Monumentalakzente des malerisch bewegten
Stadtumrisses sich verschieben, wenn langsam der Dampfer an ihnen voriiberzieht :
einmal GroB-St.-Martinrechts vom Dom, dann links, dann der Rathausturm zwischen
Dom und Kirche. Immer ist die Einfahrt in die altersgraue und doch ewig jugend-
liche Metropole der Rheinlande ein Erlebnis. In groBem Bogen steuert unser Schiff
hinter der zweiten Briicke zum Anlegeplatz. Breit ist der Strom geworden und weit
das Stadtbild, das sich im Schmucke seines Diadems so vieler Gottesh#user ausladend
am Ufer dehnt und sich im Strome widerspiegelt. Zu unserem Empfang erhebt sich
jetzt liber Stapel- und Biirgerhduser, machtvoll und doch so beweglich, riesengrof
hoch GroB-St.-Martin, und tiberihn hinaus in schwindelnde Hiohe der Dom (Bild 42 u.
43). — Obseine Turmhauben sich im Nebel verfangen, ob sie im Sonnenlichte zittern,
ob die dunklen Turmmassen sich vom Nachthimmel unddem Lichtmeeram Rheinund
im Rhein abheben,immer bleibst du, gewaltiges Bauwerk des hl. Petrus, nicht nur Dom
der Kirche, sondern auch Denkmal des deutschen Gedankens am Rhein! Jahrhunderte
gingen an deiner Unvollendung und Turmlosigkeit voriiber. Die Zeit der Franzosen-
herrschaft entwiirdigte dich, stolzes Werk, um die Jahrhundertwende sogar zum
Pferdestall, dali deine Krabben und Kreuzblumen, deine Fialen und Statuen ent-
blatternd wuintcn_,-"\h::rdici":c;{uisicrungL"lhu['diu[5:E’rc—iur1;zrEleimsclwn Bodensvonder
Fremdherrschaftund die Sehnsucht der Besten der Nation nach briiderlicher Eintracht
in einem geeinigten Deutschen Reich schufen endlich deine Vollendung! »Meine
Herrenvon Kiln! Esbegibtsich Grofesunter Ihnen*, alsosprach FriedrichWilhelm IV.
von Preufen am 4, September1842, dem denkwiirdigen Tag der G rundsteinlegung zum
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Ausbau des Riesenwerkes. ,,Dies ist, Sie fithlen es, keingewdhnlicher Prachtbau. Es ist
das Werk des Brudersinnes aller Deutschen, aller Bekenntnisse ... Hier, wo der
Grundstein liegt, dort mit jenen Tiirmen zugleich sollen sich die schonsten Tore
der ganzen Welt erheben. Deutschland baut sie, so mogen sie fiir Deutschland durch
Gottes Gnade Tore einer neuen, grofien, guten Zeit werden! Der Geist, der diese
Tore baut, ist derjenige, der vor 29 Jahren unsere Ketten brach ... Mige die Flamme
der Begeisterung weit und breit in den Gauen des deutschen Vaterlandes nicht zu
voriibergehendem Auflodern angefacht, sondern dauernd gendhrt werden, damit
das erhabene Werk gedeihe und sich vollende, einer groben Vorzeit wiirdig, der
Gegenwart zum Ruhme und der Nachwelt zum bleibenden Vorbilde deutschen
Kunstsinnes, deutscher Frommigkeit, Eintracht und Tatkraft ... Das grofie Werk
verkiinde spétesten Geschlechtern von einem durch Einigkeit groBben, mdchtigen,
ja den Frieden der Welt unblutig erzwingenden Deutschland!™

Mal der Eintracht deutscher Stimme, wachse fort, erhabner Dom!
Wie die Vorwacht starker Damme stehst du da am deutschen Strom,
Haus der Gottesfurcht geweiht, triumend von Unendlichkeit.

Wer in deinen Bau getreten, heil’ge Schauer nahe spiirt,

Wen es {iberkommt zu beten, ahnungsvoll emporgefiihrt:

Jedem spricht das Herz dabei, daB er hier ein Deutscher seil

Martin Greif.

g

Der Dom zu Kbin,




Der Dom zu Koln.
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q Vcr:l der Anlegestelle
driangt es zum Dom,
vorbei an schmalbriistigen
Giebelhdusern, die sich zu
Fiifen GroB-St.-Martins
sammeln. Bis zur Vollendung
des Domes war dieses herrlich

herausragende  Gotteshaus
dervorherrschende Akzentim
Stadtbild am Rhein, und auch
heute noch ist es trotz des
Domes unbeeintrichtigt in
seiner monumentalen Wir-
kung, ein Wahrzeichen der
Stadt (Bild S. 45, 44, 41, 46).
Es ist eine der prdachtigsten
Bauschipfungen Kolns aus
der baufreudigen Zeit des aus-
gehenden 12, Jahrhunderts,
die dem Dombau vorausging.
Drei grolie, runde, kleeblatt-
formig geordnete Chornischen
liber den Biirgerhdusern
schwebend, mit Arkaden,
Wandsdulen, Wandpfeilern,
Plattenfries und Zwerggalerie
geschmiickt, sind des gewal-
tigen Vierungsturms Sockel.
Diese Chorrundgliederungen
begegneten uns schon beim
Miinster zu Bonn (s. Bild
Band I, 5.387) und bei der
Doppelkirche zu Schwarz-
rheindorf (Bild S.3). Ausdem
Zwang der Lage am abfallen-
den Ufer entwickelte aber
GroB-5t.-Martin  das Motiv
Kdoln, zu gribter Steigerung und

GroB-8t,-Martin, Vgl, Bild §. 41 v, 45—46. [\'UIH"EHT]'HT'H.H'I,h','(?l[ der Ost-

chor sich dehnend, und auch

seitlich der Vierung die gleichen Chornischen. Dazwischen ragt der Vierungsturm auf.
Schmale Ecktitrme begleiten seinen Aufstieg und rahmen hoch oben malerisch seine
Turmhaube. Sie und der Turmkorper fithren die Melodie des duferen Schmuckes
derdrei unteren Chornischen weiter, und das feste Band der Gesimse, Platten- und
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Bogenfriese kettet Turm und Ecktiirme fest aneinander. Das schlichtere Langhaus
schuf erst das folgende Jahrhundert (um 1230). Auch das Innere des Ostchores
mit seinem reichen Wandarkaden- und Wandsdulenschmuck der drei grofien
Nischen um die Hangekuppel der Vierung ist von hohem malerischem Reiz und
einem Reichtum der Raumwirkung. ,,Das Ganze eine der GroBitaten der
romanischen Baukunst'* (Georg Dehio).

Fallen mulite vor Jahren die Hduserzeile, die sich stromaufwiirts zu FiiBen des Ost-
chores GroB-5t.-Martinsin die Uferwerft vorschob. Aber kluge Stadtbaupolitik wuBte
mit Neubauten, die an bestimmte Hohenverhiltnisse gebunden, das alte Bild, gottlob,
zu erhalten. Dahinter heute noch alte Gassen vielgeschossiger Hiuser lingst ver-
storbener, stolzer Kélner Patriziergeschlechter (Bild S.47) : hier an einer der Hauser-
fronten oder StrabBenecken mild lichelnd segnend das Steinbild der Gottesmutter,
dort ein reiches
Portal, das von
einstigem Wohl-
stand seiner Be-
sitzer erzahlt,
dahinter eichen-
geschnitzt  der
Treppenaufgang
der stattlichen
Diele, fiber der
die  stuckierte
offene Balken-
decke schwebt.
Auch das lang-
gestreckte soge-
nannte Stapel-
haus (1558 und
1568) stromab-
wirts Grob-5t.-
Martins mit sei-
nemZinnenkranz
und den lustigen,
so wenig wehr-
haften Wehrer-
kern hoch oben
andenvier Ecken
ist ein gliick-
licher Mabstab,
der dem Gottes-
hause zu der
eindrucksvollen

Kiln,
HE - G
W lr]xLI]]L.f verhilft Brauverei ,Em Kriizge' am Bollwerk (16493,
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(Bild S. 41); heute beliebte Erholungsstitte der Kilner Biirger und frither, nicht
weniger lirmend, Fischkaufhaus und Schlachthof der Stadt. Weiter stromab-
wdrts der Strabenzug ,,Am Bollwerk®” und ,,Am Frankenturm*', wieder behibig
stattliche alte Hiuser, wenn auch dort heute alles andere wohint als alte Patrizier-
geschlechter. Schmucke Oberlichter zieren die Eingdnge. Aus dem Giebel ragt
der ,,Grinkopf*, der geschnitzte Tragebalken zum Aufzichen der Vorrite, in das
Strafienbild. Auch alte, anheimelnde Kneipen mit Urviterhausrat findet ihr dort.
Da ist die Brauerei ,,Em Kriizge" (1649), ein Hausbautyp, wie er sich lange in Kéln
noch erhalten; im Erdgeschof die hohe Diele, daneben die niedrigere Wirtsstube
mit einem ZwischengeschoB dariiber bis zur Hohe der Diele (Bild S. 48). Aus
der Wirtsstube ragt reich geschnitzt der Kontrollerker der Wirtin in die Diele vor,
den Schenkraum der Zappjungens, wo auf Bénken die Bierfidsser ruhen. Und aus
dem Hintergrund der Diele mit ihrer altstuckierten Balkendecke fiihrt, wieder reich
verziert, die eichene Wendeltreppe zum Zwischen- und ObergeschoB (Bild S. 48).
In einem der Wirtshiuser am Rhein wohnte von 1821 bis 1826 Charlotte
von Schiller.

Uralte Namen schmaler Strafen und Gassen mit eigenem Klang fithren hinauf
zur Stadt, zum Dom: ,,Bischofsgarten®, ,,Unter Goldschmid®, ,,Unter Taschen-
macher", ,,Unter Gottes Gnaden*’, die Bechergasse und das BotengiBchen usw. Am
Ende der Bechergasse oder Unter Taschenmacher griiBt das Chor des Doms in das
StraBenbild (Bild S. 51). Dann betritt man den geriumigen Domplatz — welche
Enttduschung! Wie gewaltig war doch das Bild des Domes, stetig steigend in die
Wolken hinein, auf unserer Fahrt an Bord, und wie eindrucksvoll groB der Kirchen-
bau GrofB-St.-Martins mit seiner Umgebung, und wie klein das Bild des Domes beim
Eintritt in den Domplatz! Einstmals freilich, als noch Biirgerhiiuser, Kramliden,
selbst Kirchen den Dom eng umrahmten und den Raum zwischen den vortretenden
Strebepfeilern des Langhauses fiillten, war er, wie alte Bilder uns noch erzihlen,
selbst in der Unvollendung seiner Tiirme von unvergleichlich anderer Wirkung
(Bild S. 52). Sie waren der Mafstab seiner gewaltigen Massen und Weiten. Dieser
MabBstab fehlt heute leider, seit man den gerdumigen Domplatz geschaffen und den
Dom freilegte. Hinter dem Chor tduscht heute das breite Rund der hochgelegenen
Bahnhofshalle, vom Platz aus gesehen, tiber die wirklichen GriBenverhiltnisse des
Doms. Vielstickige, breitgelagerte Hotelbauten des ausgedehnten Platzes, viel zu
weit abstehend vom Dom, tragen ebenfalls einen falschen MaBstab in das Bild. So
war die Freilegung des Kolner Domes einer der ungliickseligsten stddtebaulichen
Irrtiimer des 19. Jahrhunderts! — Aber laBt uns dadurch die Freude an dieser herr-
lichen Kathedrale der Metropole der Rheinlande nicht nehmen! Schalten wir halt
einmal die ganze Umgebung aus! Seitlich am Chor hat man in neuester Zeit niedrige
Bauten der Dombauwerkstiitte errichtet. Von dort wichst das Chor riesengrob auf,
dariiber der Giebel des Querschiffes, dann das Turmpaar. Wie aus einem Guf ent-
standen steht das Bauwerk da in der Einheitlichkeit seiner Durchfithrung, In Wirk-
lichkeit ruhte {iber 400 Jahre jede Bautitigkeit am Dom. Den 1248 begonnenen
Bau vollendete erst das 19. Jahrhundert.
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eilige Begeisterung legte den Grund zum Bau des Kélner Domes. der auch
H gewachsen wére, wenn nicht ein Brand seinen Vorgéinger beschidigt hitte.
Das Titelblatt des Hillinus-Kodex vom Ausgange des 10. Jahrhunderts in der Dom -
bibliothek zeigt uns das Bild der fritheren Metropolitankirche der Stadt (800—873).
Gewaltig waren ihre AusmaBe, kaum hinter dem heutigen Dom zuriickstehend,
eines der bedeutendsten Bauwerke karolingischer Zeit. Aber dem beginnenden
13. Jahrhundert war es nicht mehr wiirdig genug, das kostbarste Kleinod Kdolns,
die 1164 von Kaiser Friedrich Barbarossa der Metropolitankirche geschenkten
Gebeine der heiligen drei Kinige, zu bergen, nachdem die Wende des 12. Jahr-
hunderts die reichen Chorbauten von St Gereon, von GroB-St.-Martin und
St. Aposteln erstehen sah, dann der Beginn des 13. Jahrhunderts den stolzen
Kuppelbau St. Gereons. Der Brand vom 30. April 1248 war nur AuBerer Vor-
wand eines Neubaus. Schon am 15. August desselben Jahres legte Erzbischot
Konrad von Hochstaden feierlichst den Grundstein. Ein Jahr vorher war noch
im Stile der blithenden spétromanischen Kélner Bauschule St. Kunibert wvoll-
endet worden. Mit der Griindung des Domes diktierte aber die Gotik ihre un-
umschrinkte Herrschaft.

Etwas Niedagewesenes, was alle deutschen Dome und Kathedralen in den Schat-
ten stellen sollte, sollte sich fiber den Gebeinen der heiligen drei Konige erheben.
Und das gewaltige Unternehmen wurde bald Angelegenheit aller Christenheit,
fiir die man im ganzen Reich und dariiber hinaus in den Nachbarstaaten samimelte.
Kaiser, Konige, jeder Pilger, der zu den heiligen Gebeinen wanderte, legten fiir den
Dombau ihr Scherflein nieder. Pipste erlieRen Ablisse fiir die Firderung des Dom-
werks. In England regte Kénig Heinrich 111, im Jahre 1257 Kollekten an,

Meister Gerhard, , lapicida, rector fabricae", begann 1248 mit dem Bau des Chores
(Bild .51); man hielt einstweilen die wiederhergestellte karolingische Metropolitan-
kirche bei. Erst nach 72jdhriger Bautitigkeit — Meister Arnold (7 1301) und dessen
Sohn Johannes (1 1330) waren Meister Gerhards Nachfolger war der Chorbau
1322 vollendet und als Kirche geweiht. Erzbischof Heinrich von Virneburg (1306
bis 1332) war mitten in den unruhigen Zeiten fortgesetzter Fehden mit den benach-
barten Territorialherren und selbst mit der Stadt Kiln sein besonderer Forderer.
Das war der Hohepunkt der Bautétigkeit am Dom. Dann erlahmte allméhlich die
Baubegeisterung. Langsam schleppte sich von da ab der Baubetrich weiter. Man
begann wohl mit den Arbeiten des Langhauses, aber man gab sie doch wieder auf,
um zundchst 1350 durch Meister Michael (+1368) die Turmfassade aufragen zu
lassen. Andreas von Everdingen (+ 1412), Nikolaus von Biiren (- 1445) und Konrad
Kuyn von der Hallen (f1469) fiihrten die Arbeit weiter. Um die Mitte des 15. Jahr-
hunderts lie man die Bauarbeit am Siidturm in der Héhe des Langhauses ruhen.
Der Nordturm gelangte nicht einmal mehr so hoch. 1509 vollendete Meister Johann
von Frankenberg noch die nirdlichen Seitenschiffe. Dann verstummte allmihlich
aller Ldarm der Bauhiitte an dem Werk. Der untédtige Kran auf dem Sitidturm war
von da das Wahrzeichen der Stadt (Bild S. 52).

yWie die Sonne am Abend eines gewittervollen Tages noch einmal ihren farben-
reichen Glanz iiber die Erde verbreitet, so sollte die ganze Zauberpracht der Glas-
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malerei noch tiber das grofe Werk strahlen®, schrieb Sulpiz Boisserée 1821. ., Es
wurde von der Zeit an nicht weiter fortgebaut. Und seit 300 Jahren steht nun schon
das unterbrochene Werk: ein doppeltes Denkmal des erhabensten Geistes, des
beharrlichsten Willens und kunstreichsten Vermiégens und zugleich der alles
storenden Zwietracht, ein Sinnbild der gesamten Geschichte des deutschen Vater-
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landes. Als die Titanen das alte Reich zerrissen, mulite das Werk in seiner Durch-
triimmerung ein Denkmal des Frevels der Nachwelt zeugen.* Das 17. und 18. Jahr-
hundert konnten fiir den mittelalterlichen Wunderbau der Gotik kein Verstindnis
mehr haben. Sie beldchelten vielleicht die kindliche Kiithnheit zu einem so gewalti-
oen Unternehmen, das ihrer Ansicht nach doch nicht vollendet werden konnte,

Erst das ausgehende 18. Jahrhundert mit seinen leise sich regenden romantischen
Anwandlungen wendet seine Aufmerksamkeit wieder dem Dom zu. ,,So oft ich
nach Koln komme* — schreibt 1791 George Forster in seinen ,,Ansichten vom
Niederrhein'* — ,,gehe ich immer wieder in diesen herrlichen Tempel, um die Schauer
des Erhabenen zu fithlen (Bild S.55 u. 61). Vor der Kithnheit des Meisterwerkesstiirzt
der Geist voll Erstaunen und Bewunderung zur Erde. Dann erhebt er sich wieder
mit stolzem Flug iiber das Vollbringen hinweg, das nur eine Idee eines verwandten
Geistes war. Je riesenmiBiger die Wirkung menschlicher Kréfte uns erscheint,
desto hoher schwingt sich das BewubBtsein des wirkenden Wesens in uns iiber sie
hinaus. Wer ist der hohe Fremdling in dieser Hiille, daB er so in mannigfaltigen
Formen sich offenbaren, diese redenden Denkméler von seiner Art die duberen
Gegenstdande zu ergreifen und sich anzueignen hinterlassen kann? Wir fiihlen
Jahrhunderte spéter dem Kiinstler nach und ahnen die Bilder seiner Phantasie,
indem wir diesen Bau durchwandern. .. Die Pracht des himmelan sich wilbenden
Chores hat eine majestétische Einfalt, die alle Vorstellung {ibertrifft. In ungeheurer
Linge stehen die Gruppen schlanker Sidulen da, wie die Bidume eines uralten
Forstes. Nur am hichsten Wipfel sind sie in eine Krone von Asten gespalten,
die sich mit ihren Nachbarn in spitzen Bogen wilbt und dem Auge, das ihnen
folgen will, fast unerreichbar ist. LiBt sich schon das UnermeBliche des Weltalls
nicht im beschrénkten Raume versinnlichen, so liegt gleichwohl in diesem kiihnen
Emporstreben der Pfeiler und Mauern das Unaufhaltsame, welches die Einbil-
dungskraft so leicht in das Grenzenlose verlingert, Die griechische Baukunst
ist unstreitig der Inbegriff des Vollendeten, Ubereinstimmenden, Beziehungsvollen,
Erlesenen, mit einem Worte des Schinen. Hier indessen an den gotischen
Sdulen, die, einzeln genommen, wie Rohrhalme schwanken wiirden und nur
in groBer Anzahl zu einem Schaft vereinigt Mabe machen und ihren geraden
Wuchs behalten kionnen, unter ihren Bogen, die gleichsam auf nichts ruhen,
lustig schweben, wie die schattenreichen Wipfelgewdlbe des Waldes — hier
schwelgt der Sinn im Ubermut des kiinstlerischen Beginnens. Jene griechischen
Gestalten scheinen sich an alles anzuschlieBen, was da ist, an alles, was menschlich
ist. Diese stehen wie Erscheinungen aus einer anderen Welt, wie Feenpalidste da,
um Zeugnis zu geben von der schopferischen Kraft des Menschen, die einen isolierten
Gedanken bis auf das duberste verfolgt und das Erhabene selbst auf einem exzen-
trischen Wege zu erreichen weilh. Es ist sehr zu bedauern, dal ein so prichtiges
Gebdude unvollendet bleiben mufi. Wenn schon der Entwurf, in Gedanken erginzt,
so méchtig erschiittern kann, wie hidtte die Wirklichkeit uns hingerissen!*

Fiinf Jahre spiter war der Dom kein Gotteshaus mehr, sondern franzisisches
Proviantlager, spiter Gefangenenlager und blieb es jahrelang. Das Mobiliar wurde
als Brennholz zerschlagen, und der Bau litt so sehr, dal’ man ernstlich daran dachte,
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ihn abzutragen. Nur der Beredsamkeit und der Begeisterung des jungen Sulpiz
Boisserée war es zu danken, dafl die verarmte Stadt die Mittel fiir die notwendigsten
Instandsetzungsarbeiten bewilligte. Langsam erwachte seitdem wieder der Sinn fiir
mittelalterliche Kunst. Friedrich Schlegel, der, durch die Gebriider Boisserée ver-
anlabit, von 1804 —1808 in Kdln weilte, besingt den Dom als ,,Licht der Hoffnung*,
als,,christliche Schonheit*. ,, Alles ergreift das Grolie dieses erhabenen Bruchstiickes
mit Erstaunen, und besonders der Blick in die Hihe des Chorgewtlbes erfiillt jede
Brust mit Bewunderung (Bild S. 61). Was am meisten auffillt, ist die Schinheit der
Verhiltnisse, die Einfalt, das EbenmaB bei der Zierlichkeit, die Leichtigkeit bei der
GroBe ... Einem solchen Wunderwerk der Kunst muf jede Beschreibung erliegen.*

Mit der Befreiung der Rheinlande von den Franzosen erhoffte man auch die
Vollendung des Kalner Domes. Auch Goethe, der 1814 in Kiln weilte und sich
wunwiderstehlich nach dem Do gezogen** fiihlte, zdhlte zu den Fiirsprechern. ,,Hat
der Fremde nun dieses leider nur beabsichtigten Weltwunders Unvollendung von
auben und innen beschaut, so wird man sich von einer schmerzlichen Empfindung
belastet fiihlen, die sich nur in einiges Unbehagen auflésen kann, wenn man den
Wunsch, ja die Hoffnung nihrt, das Gebidude villig ausgefiihrt zu sehen. Denn
vollendet bringt ein groB gedachtes Meisterwerk erst jene Wirkung hervor, welche
der auBerordentliche Geist beabsichtigte: das Ungeheuerliche faBlich zu machen.
Bleibt aber ein solches Werk unausgefiihrt, so hat weder die Einbildungskraft Macht,
noch der Verstand Gewandtheit genug, das Bild oder den Begriff zu schaffen. Mit
diesem leidigen Gefiihl, welches einen jeden bedriickt, kiimpfen in unserer Zeit in
Koln eingeborene Jiinglinge, welche gliicklicherweise den Mut faBten, eine Voll-
endung des Domes nach der ersten Absicht des Meisters wenigstens in Zeichnungen
und Rissen zustande zu bringen ... So wird man sich nicht verwehren, jene kiihne
Frage nochmals aufzuwerfen, ob nicht jetzt der giinstige Zeitpunkt sei, an den Fort-
bau eines solchen Werkes zu denken. Im Juli desselben Jahres fithrte Sulpiz
Boisserée den damals erst 19 Jahre alten Kronprinzen Friedrich Wilhelm von
Preufen durch den Dom. Dieser denkwiirdige Tag blieb fiir das Schicksal der
Kathedrale entscheidend. Erschiitternd redete der verwahrloste Zustand des Doms
auf den romantischen Thronfolger ein. — ,,So soll’s nicht linger bleiben — wir bauen
es aus!™ — 28 Jahre spiter loste er als Konig sein Wort ein.

Wieder war heilige Begeisterung der Triger des Dombaugedankens, zwar nicht
mehr mystisch-mittelalterlich, sondern romantisch-national. ,,Allitberall ist’s auf-
gewacht, / das deutsche Volk; es baut mit Macht / den Dom zu Kéln am Rhein.*
Joseph Gorres war der beredte Wortfithrer. Im November 1814 erschien sein flam-
mender Aufruf, den Dom als Dankesopfer filr die Befreiung ausfranzésischer Knecht-
schaft zu vollenden. Man kéinne nicht in Ehren ein anderes prunkendes Werk be-
ginnen, bis man dieses zu Ende gebracht habe. Als ein ewiger Vorwurf stehe der
Dom in seiner Unvollendung vor unseren Augen, und als die ehemaligen Bauleute
sich aus der Bauhiitte verlaufen haben, habe Deutschland der Fluch der Schande
und Erniedrigung getroffen. So sei die triimmerhafte Unvollendung ein Bild deut-
scher Verwirrung.

Der Aufruf ziindete. Max von Schenkendorf sang: ,,Auf dem alten Grund
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Der Dom zu Koln.

Blick auf die Strebebogen des Chores.

erheben, neu geweiht von frommer Hand, sollt ihr euch zum jungen Leben, Burgen,
Kirch’ und Vaterland! Seh’ ich immer noch erhoben auf dem Dach den alten Kran,
scheint mir nur die Zeit verschoben, bis die rechten Kiinstler nah’n. Harret nur noch
wenige Stunden! Wachet, betet und vertraut, bis der Jiingling ist gefunden, der den
Tempel wieder baut.” Der Ausbau des Domes wurde, wie Ludwig I. von Bayern
sagte, zu einer ,,Ehrensache fiir Deutschland*.

Des preuBischen Kronprinzen Besuch 1814 hatte zunichst zur Folge, dab kein
geringerer als der hiochste preuBische Baubeamte, Karl Friedrich Schinkel, im Jahre
1816 vom Konig mit der Untersuchung des Domes und einer gutachterlichen AuBe-
rung beauftragt wurde. 1824 begannen unter Friedrich Adolf Ahlerts Leitung
(+1833) die Wiederherstellungsarbeiten. Er brachte, wie August Reichensperger,




57

der verdiente Forderer des Dombaugedankens, einmal sagte, ,,aus seiner Geburts-
stitte Rathenow.in der Mark keine Jugendeindriicke mit, die dem Dombau forder-
lich sein konnten. Er war ein starrkopfiger Baumandarin, der nicht den geringsten
Beruf fiir seine Aufgabe hatte und das Vorhandene dazu noch schonungslos verdarb.
Ohne Sang und Klang, und nachdem er das herrliche Chor griindlich ruiniert hatte,
verschwand Ahlert von der Bildfliche.” Das ist hart gesprochen, aber das eine
stimmt, der niichterne Mérker und norddeutsche Protestant zeigte fiir die Eigenart
rheinischer Gotik wenig Verstdndnis. Weit gliicklicher war sein Nachfolger Ernst
Friedrich Zwirner (}1861), der Meister der Apollinariskirche bei Remagen (Bild
Band I, §.319). Er ist der eigentliche Griinder der neuen Kilner Dombauhiitte. Und
wie die alte Kdlner Dombauhiitte ausstrahlte nach Prag und Schwaben — Meister
Heinrich Parler von Gemiind war der Schwiegersohn des Kolner Dombaumeisters
Michael — nach StraBburg, wohin 1419 Johannes Hiilz von Kéln {ibersiedelte, um den
Miinsterbaumitseinem Turmhelmzu bekrinen, selbst im 15. Jahrhundert nach Burgos
in Spanien, so gewann auch die neue Kolner Dombauhiitte befruchtenden Einfluf:
In Zwirners Bauhiitte waren tdtiec Vinzenz Statz. der spdatere Dombaumeister von
Linz an der Donau; Franz Schmitz, der spitere Dombaumeister von StraBburg;
Friedrich Schmidt, der spatere Dombaumeister von St. Stephan in Wien und der
Schopfer des dortigen Rathauses ; Friedrich Ark, der Wiederhersteller des Rathauses
zu Aachen, und viele andere mehr. Unter Zwirners Dombaumeisterschaft bestieg
1840 Friedrich Wilhelm IV. den Thron. Jetzt reifte der Gedanke des Ausbauplanes
seiner Verwirklichung entgegen. Ein Jahr spiter wurde der Dombauverein ge-
griindet. Schon am 4. September 1842 fand in feierlicher Gegenwart des Kinigs und
vieler Fiirsten die Grundsteinlegung zum Ausbau statt. Gliicklicherweise hatte man
den alten Bauplan der Westfront wiedergefunden, zwar nicht den Entwurf des
ersten Baumeisters Gerhard, sondern einen Plan aus dem 14. Jahrhundert stam-
mend. Das ist eine romanhafte Geschichte. In der Franzosenzeit war er aus der
Obhut des Domkapitels in das Benediktinerkloster Amorbach gelangt, dann in eine
Familie, die ihn zum Trocknen von Bohnen verwandte und, als der Sohn des Hauses
auf das Gymnasium nach Darmstadt zog, als Schutzhiille fiir den Reisekoffer. Dann
wanderte das Pergament, nachdem es seinen Zweck erfiillt hatte, auf den Speicher
des Hotels zur Traube in Darmstadt. Hier fand 1814 ein Zimmermann Gefallen
an der alten Zeichnung. Durch eine Zwischenhand kam sie an den Baurat Georg
Moller, der schon im Jahre 1811 Untersuchungen am Dom zu Koln angestellt hatte
und der natiirlich das kostbare Geheimnis des Pergaments erkannte. Er machte
es Friedrich Wilhelm I11. von Preufien zum Geschenk, der das Blatt dem Domkapitel
zu Koln weitergab. Heute hingt es wohlbehiitet in der Johanniskapelle des Dom-
chores. Nach Zwirners Tod 1861 iibernahm Karl Eduard Voigtel die Leitung der
Dombauhiitte. Am 14, August 1880 wurde in Gegenwart des ersten neuen deutschen
Kaisers der letzte Stein zum Dombau aufgezogen, 632 Jahre nach der Grundstein-
legung. Vollendet war das ,,Werk des Brudersinnes aller Deutschen und aller Be-
kenntnisse",

Alle diese Dinge muB man bei der Beurteilung des Koélner Domes wissen. Er
kann nicht nur formal kiinstlerisch oder durch die Brille des schulmeisterlich-
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pedantisch kritisierenden Kunsthistorikers betrachtet werden. Der Dom zu Kéln
in seiner Vollendung ist, wie Wilhelm Kisky in seinem Aufruf gegen die neuzeitliche
Gefdhrdung des Bauwerkes sagt, , steingewordene Geschichte*: er ist, wie Friedrich
Wilhelm IV. ausrief, ein ,,bleibendes Denkmal deutschen Kunstsinnes, deutscher
Frommigkeit, Eintracht und Tatkraft'‘; ,,wahrhaft ein Denkmal der Befreiung
von der Unterdriickung von eigenen Betorungen, Vorurteilen und Zwietrichtig-
keiten®, wie Joseph Gorres meinte; ein ,,Denkmal der Kunst und Herrlichkeit
deutscher Nation, ein Werk der Eintracht®, so nannte den Dom der verdiente erste
Prasident des Dombauvereins Heinrich von Wittgenstein; und Kardinal Johannes
von Geibel: ,,ein Vorbild und Unterpfand der GriiBe, des Ruhmes und der Herrlichkeit
deutscher Nation. Wie diese Tiirme weit hinausleuchtend emporsteigen, so steige
die deutsche Nation durch hochherzigen Willen und michtige Tat unter den Vélkern
empor, eine Trégerin alles Hohen, Wahren, Edlen und Frommen'‘. — Das ist die
Sonderbedeutung des hochragenden Werkes. Dariiber iibersehe man gewisse for-
male Schwiichen, die man dem Ausbau zum Vorwurf macht!

ber stimmt das: ,ein Vorbild deutschen Kunstsinnes®, , ein Denkmal deutscher

Nation®? Ist nicht die 1233 begonnene und schon im Jahre 1240 in ihrer
Weiterfithrung unterbrochene Kathedrale von Amiens das Vorbild des Kélner
Domes gewesen? Beider Choranlagen mit dem Kranz der sieben Kapellen und
der untere duBere Aufbau sind so iibereinstimmend, daB Meister Gerhard, der
erste Kolner Dombaumeister, das #ltere franzosische Werk aus eigener Anschauung
in der Dombauhiitte zu Amiens gekannt haben muf. Und wer will es leugnen, dab
Frankreich das Mutterland gotischer Baukunst gewesen ist und im 13. Jahrhundert
ein Hauptmittelpunkt des kiinstlerischen und kulturellen Europas? Wie die ge-
lehrten Kolner Albertus Magnus und Meister Ekkehard in Paris als Professoren
lehrten, so fand auch Meister Gerhard wie viele andere deutsche Bau- und Stein-
metzenmeister den Weg zu franzosischen Dombauhiitten. Aber das Vorbild Amiens’
vandelte sich in Kéln ins typisch Deutsche. Doppelte Strebebogen fiber dem Unter-
gescholl des Chorbaus, reicher geschmiickt, griBer die Formen, bei aller tektonischen
GesetzmiBigkeit phantastisch verwirrend, in dem barocken Spiel von Licht und
Schatten, der Fiille der Pafiformen, Krabben, Fialen, Tabernakel (Bild S. 56)
s»pulcherrimum quamvis inexpletum templum®, rief Francesco Petrarca 1333 beim
Anblick des Chores aus (Bild S. 51, 43u.61). Dann die Turmfassade (Bild $.58). Die
franzosischen Kathedralen haben ihre groBe Mittelfensterrose, eingerahmt von
Galerien der Kiinige und Heiligen, die breite Horizontalen durch die Fassade ziehen.
In Koln dagegen iiberschneiden die Wimperge, die Fenster- und Portalbekronungen
und das Stabwerk der Wandaufteilung jede Horizontalgliederung. Sie wie dieFialen,
die Krabben, das sich nach oben Verjiingen und Lockern der Masse der Turmriesen
kennen nur eines: hoher und hoher hinauf! Und wie von magnetischen Kraften an-
gesaugt, gleitet das Auge, das unwiderstehlich folgt, iiber alle diese von Leben und
Willen erfiillten Vertikalen in raschem Zuge hinauf zu der bekréinenden Kreuzblume,
die sich dem Himmel verméhlt. Nachts beim Spiel des Mondeslichtes, das Gber die
Krabben und Spitzen huscht und die Turmhelme durchleuchtet, das Bild einer
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Vision, schoner nicht auszumalen, ein Mahner der Ewigkeit. , Ein Credo aus Fels,
ein Gloria voll Licht, ein Sursum, das alle Schwere zerbricht** (Laurenz Kiesgen).

Was will demgegeniiber schulmeisterliche Kritik, daB die beiden hichsten Tiirme
rotischer Kathedralen, 161 Meter hoch, den Zwischenbau erdriicken — ich meine
vielmehr, sie reifen ihn mit empor ; dab eine anscheinend dreischiffige Fassade einem
fiinfschiffigen Grundrib angepalit wurde; ,,daB die unteren Teile der Westfront
gedankenarm und verfehlt sind, heute allgemeine Uberzeugung ist** (Dehio) —
Kunstkritik der Normalelle, mit der sich letzten Endes groBie Ausdruckskunst
nicht messen ldBt: dab im ganzen der Ausbau in seinem gewissen starren ,,Kilner
Normalstil*‘ etwas Kaltes, Doktrinires an sich habe, mehr Verstandesarbeit der Ge-
lehrsamkeit sei und nicht die Arbeit freischaffender Kiinstlerphantasie. Gewil,
zugegeben, dab das ewige Wiederholen derselben Formen nicht von groBer Phantasie
zeugt. Aber malerischer Wechsel im Reichtum der Einzelformen hétte nicht ein so
feierlich anschaulich klares Gesamtbild ergeben, das jedes Glied in den Dienst seines
Willens stellt, wie diese ,dhnlichen Figuren'. Das war ja auch das Geheimnis der
klaren Wirkung der Baukunst Griechenlands, Roms und der Renaissance Italiens.
»Der Kilner Dom ist ebenso klassisch wie das StraBburger Miinster in seiner heu-
tigen Gestalt romantisch® (Leo Bruhns). Das ist treffend gesagt!

Keine Vorhalle trennt Fassade und Innenraum. Die Turmhallen sind mit in
den Raum einbezogen. Das ist das Uberwiltigende, wenn man den Raum betritt
(Bild S. 55). 92 Gewdilbe schweben, getragen von 36 Sdulenbiindeln, {iber unseren
Héuptern. Steil steigen im Mittelschiff diese Sdulenbiindel auf zu schwindelnder
Hiihe. Das Stabwerk der Fenster kennt keinen anderen Willen (Bild S.61). Mathema-
tik und Ausnutzung physikalischer Krifte haben hier einen Gliederbau geschaffen,
der die Steinmasse restlos fiberwindet und auflist und jede Einzelheit in seinen
Dienst zwingt. Selbst das breite Horizontalband der Triforien zwischen Arkaden und
Fenstern des Mittelschiffes wird iibertont von der Melodie enggestellten Stabwerkes.
Dieser Melodie haben sich auch Glasmalerei und Plastik anzupassen. Aber dem
19. Jahrhundert fehlte dieses Gefiihl fiir die Verdichtung des mit dem Raum Gewoll-
ten in den dekorativen Kiinsten. Man iibersehe daher besser die Glasmalerei im
sitdlichen Seitenschiff, ein Geschenk Ludwigsl. von Bayern, das in Farbe und Form
die Raumwirkung peinlichst beeintrichtigt und Harmonie und Rhythmus, die das
Innere des weiten Raumes beherrschen, empfindlich stiren. Wie ganz anders die
Wirkung der gegeniiberliegenden Fenster des nordlichen Seitenschiffs aus den
Jahren 1507— 1509, Hauptstiicke der Kidlner Malerschule in ihrer Leuchtkraft und
monumentalen Auffassung der einzelnen Gestalten. Doch das reichste Leben, ge-
trinkt in unsagbare Schinheit durch das Licht, das die herrlichen alten Glas-
malereien durchdringt, die so vertraut die Absichten des Baumeisters verstanden,
reich an Perspektive und Raumwirkung, schiin wie ein Traum des Orients, erfiillt
von Rausch, Sehnsucht der Verméhlung der Seele mit Gott und mittelalterlicher
Mystik ist der élteste Teil des Dombaus, das Chor mit seinem Kapellenkranz (Bild
5.61u.63). Hier schweigt jede Beschreibung. Man lauscht versunken Sphirenmusik,
die begleitet wird von dem reizvollen Reigen der Pfeilerfiguren mit dem tiefen Blick
weitgedffneter Augen unter zierlichen Baldachinen (um 1320). Schulterlos sind diese
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Blick in das Chor.
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Der Dom zu Kéln.
Blick in die Strebebogen des nordlichen Seitenschiffes.

schlanken Gestalten, wie die Linien gotischer Arkaden; und wie die S#ulenbiindel
durchsetzt durch vertikal aufsteigende Dienste und Rippen, so diese Figuren durch
die Steilfalten der Gewiénder. Sie schwingen aus in den Hiiften. Die Nachbarfigur
nimmt die Bewegung auf und fithrt sie weiter, und eine Wellenbewegung durchzieht
den stillen, feierlichen Raum. Auch das ist durchaus unfranzisisch. Und man er-
innert sich der Pfeilerfiguren der deutschen Kirchen zu Naumburg und Magdeburg,
Freiburg, Wimpfen und Niirnberg,

Spit erst entdeckt das Auge die Fiille der Schiinheit der Einzeldinge, die frommer
Sinn und Verehrung der Gottesmutter in dieses Domchor trugen, Da ist der spit-
romanische Kruzifixus, aus dem alten Dom noch stammend, dann, ganz vortrefflich,
die sogenannte ,,Mailinder Madonna*, eine groBe Holzplastik im Stile der Pfeiler-
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Der Dom zu Kidln.

in das Chor.

Blick
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figuren des Chors. Im Hochchor das reiche Gestiihl der Domherren mit phantasie-
voll lustigen Einfillen, die unbedenklich Tierfabeln, Drolerien und artige ritterliche
Liehesszenen kunstvoll in das Gestiihl einschnitten. Dahinter die Briistungsmauern
der Chorschranken mit ihren Temperamalereien der Mitte des 14. Jahrhunderts,
Szenen in reicher architektonischer Umrahmung, der Héhepunkt kélnischer Malerei
damaliger Zeit. Dann der Hochaltar der hl. Klara, der sogenannte Klarenaltar vom
Ausgange des 14. ﬂ];;hr]]uudi_\['{s, Langsam lost sich die Malerei aus ihrer mittel-
alterlichen Gebundenheit. SchlieBlich Stephan Lochners weltberithmtes Dombild
in einer der Seitenkapellen, das monumentalste Werk der Kélner Malerschule von
strahlender Leuchtkraft., Mit den heiligen drei Konigen nahen auf den Seitenfliigeln
die beiden Stadtheiligen Kilns, der hl. Gereon mit seinem kriegerischen Gefolge und
die hl. Ursula mit ihren 11 000 Jungfrauen.

Im Chor des Domes fanden Kolns Erzbischife ihre letzte Ruhestdtte. Welch
gine Geschichte, die da vor unseren Augen voriiberzieht!

Dort steht noch der Sarkophag Erzbischof Geros (976) aus dem alten Dom,
dort, an derselben Stelle, wo er den Grundstein zum neuen Dom legte, ruht Erz-
bischof Konrad von Hochstaden, der michtige und bestimmende Kiénigsmacher
(+1261). (Heinrich von Virneburg, der besondere Forderer des Chorbaus, wurde im
Miinster zu Bonn beigesetzt, und sein Grabmal zerstorte Ende des 18. Jahrhunderts
die Franzosenzeit.) Weiter im Domchor die Grabmaler der Erzbischofe Philipp von
Heinzberg (+1191), Walram von Jiilich (11349), Wilhelm von Gennep (f1362),
Engelbert von der Mark (1 1368), Gottfried von Arnsberg (§-1370), Friedrich von
Saarwerden (+1414), dieses sympathischen, hochgebildeten, klugen und baulustigen
Kirchenfiirsten. Der Typ dieser Grabmdler ist meistens der gleiche. Auf dem Sar-
kophag ruht die Gestalt des Verstorbenen, und die Sarkophagwandungen schmiicken
Klagefiguren oder Apostelgestalten, ausdrucksvolle Darstellungen bei den Grab-
milern Engelberts von der Mark und Friedrichs von Saarwerden. Die Renaissance-
bauten der Adolf und Anton von Schauenburg (11556 und 1558), prachtvolle Wand-
grabmailer, zihlen zum Besten, was Renaissancekunst in den Rheinlanden aufweisen
kann. Das Zeitalter des Barocks setzte die Folge der Grabdenkmdler fort, und eine
der Chorkapellen erinnert an die Kolner Erzbischife des 17. und 18. Jahrhunderts
aus dem Hause Wittelsbach bis auf Klemens August, den Bauherrn von Schlof
Briihl.

Man darf den Dom nicht verlassen, ohne die Schatzkammer betreten zu haben,
in ihrer neuesten Aufstellung wirklich im wahrsten Sinne des Wortes eine Schatz-
kammer! In den Schrinken funkeln unschitzbare Monstranzen, Reliquiare,
Bischofsstibe, Kelche, Altar-, Vortrags- und Brustkreuze, Elfenbeinschnitzereien,
Hostienbehilter. Ein besonderes Schmuckstiick ist das vergoldete Croysche Bronze-
epitaph von 1517, die Anbetung der heiligen drei Konige in einem kunstvollen
Renaissancegehiuse. In den Pultvitrinen lagern wertvollste frithmittelalterliche
Bilderhandschriften. Doch das Prunkstiick der Schatzkammer, von allem leuchtend
sich abhebend, ist der groBe Schrein der heiligen drei Konige vom Ausgang des
12. Jahrhunderts mit den prachtvollen silbergetriebenen monumentalen Sitzbildern
der Aposteln und Propheten, unerreicht in damaliger Zeit (Bild S. 65)!
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Aus der verwirrenden Fiille der Herrlichkeiten der enggedrangten Schatzkammer
betritt man aufatmend wieder das weite Chor, Spétnachmittagssonne spielt in den
Farben der Chorfenster und giefit flieBend Gold iiber den Altar. Flackerndes Kerzen-
licht zuckt auf aller Orten im Chor. Aus dem Chorgestithl dringt murmelnd viel-
stimmig Gebet der Chorherren an unser Ohr, bis Orgelmusik es iibertént. Schweizer
driangen den Fremden zum Verlassen des Domes. Gottesdienst beginnt. Zogernd
nur folgt man dem Drédngen und bleibt noch einmal gebannt am Ausgange stehen,
so zwingend ist der Rhythmus dieses Raumes . . .

Aus dem Halbdunkel treten wir endlich hinaus ins Freie. Brandendes Leben
umgibt uns. — Ja, so bist du, Metropole der Lande am Rhein, ewige Stadt, uralt —
Colonia Claudia Ara Agrippinensium, kirchlich fromm semper pia fidelis filia
Romae; ewig jugendlich in deinem unverwiistlichen Lebenssinn, deinem Selbst-
vertrauen und deinem Unternehmungsgeist! Was die ,,Koelhoffsche Chronika
van der hilliger Stat van Coellen im Jahre 1499 von dir zu Beginn ihrer Darstel-
lung schreibt, das hat in der Gegenwart dein unbeirrbarer Unternehmungsgeist
von neuem bewiesen:

Coellen eyn Kroyn,
Boven allen Steden schoyn.

K.dln,

Drie ehemalige Aufstellung der Kapelle fiir den Dreikdnigen-Schrein im Dom in der johannis-Kapelle,
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m den himmelan ragenden Dom sammelt sich das ,,Hillige Coellen®*, die Stadt
um-r Kirchen und Baudenkmiiler einer fast zweitausendjéhrigen geschichtlichen
Vergangenheit, so iiberreich, dafi Goethe 1814 auf seiner ,,Reise am Rhein, Main
und Neckar* in sein Tagebuch notierte: ,,Der Dom zu Kiéln und die vielen anderen
Bauten der Stadt und des Landes bilden im engen Kreise eine ganze Kunstge-
schichte.” Aber was war damals nicht schon alles in der kurz vorausgegangenen
Franzosenzeit vernichtet oder in alle Winde zerstreut worden! Nicht weniger als
42 Kirchen und Kapellen hatte ein einziger Federstrich der fremden Gewalthaber zum
Abbruch verurteilt. Und trotz dieser Verluste und der vielen anderen, die der Ausbau
der modernen Grobstadt im 19. Jahrhundert forderte, ist heute noch uniibersehbar
grof der Kunstbesitz der Stadt. Es bedarf nicht einmal eines Blickes in das im Auf-
trage der Stadt und Provinz bearbeitete Monumentalwerk der ,,Kunstdenkmdéler
der Stadt Koln* und in die Kataloge der zahlreichen Kolner Museen, des Wallraf-
Richartz-Museums mit der herrlichen, leuchtenden Folge der Tafeln der alten Kdlner
Malerschule, des Kunstgewerbemuseums, der késtlichen Sammlung Schniitgen, des
Ostasiatischen und des Historischen Museums des Provinzialkonservators
Edmund Renards vortrefflicher Fiithrer durch Kdln in ,,Seemanns Beriihmten
Kunststitten* zeigt, das Material ordnend, vorbildlich in der Klarheit und Okono-
mie der Darstellung — der beste Band der ganzen Sammlung —, was Koln uns als
Kunststitte ist: ,,im engen Kreise eine ganze Kunstgeschichte' seit der Rimer Tage
bis in die baulustige Gegenwart der Hochhauser, Briicken und Stadterweiterungen.

Koln war immer stolz seines rimischen Ursprunges. Von eingewanderten romi-
schen Adelseeschlechtern leitete das Kolner Patriziat seine Abstammung her, Kern
und Ausgang der heutigen Grolfistadt, um den spitere Jahrhunderte ihre Erweite-
rungsringe zogen, war zu Beginn unserer Zeitrechnung ein befestigtes rimisches
Lager, das wie Mainz, begiinstigt durch seine wirtschaftliche und strategische Lage,
am Kreuzungspunkte vieler Uberlandstrafen, schnell emporblithte. Es wurde
Residenz des Statthalters von Niedergermanien. Hier wurde 15 n. Chr. dem kaiser-
lichen Prinzen Germanicus eine Tochter Agrippina geboren; hier riefen romische
Legionen im Jahre 69 Vitellius zum Kaiser.aus; hier iibernahm Trajan nach dem
Tode seines Adoptivvaters Nerva 98 die Herrschaft {iber das Romische Reich : hier,
d. h. in Colonia Claudia Ara Agrippinensium, wie sich stolz die romische Stadt am
Rhein seit dem Jahre 50 nach ihrer Tochter und deren Ehemann, dem Kaiser
Claudius, nannte. Bis zur 12. Jahrhundertwende blieb die alte rimische Stadt-
befestigung mit ihren 18 michtigen Rundtiirmen Kolns Verteidigungsring. Erst
im Jahre 1826 fiel am Eingang zur Hohen StraBe das stolze hohe romische
Nordtor. Heute noch sind groBe Mauerstrecken der réimischen Befestigung zu
verfolgen. In die Flucht der Zeughausstralie ragt noch der nordwestliche Eck-
turm. Hinter den Mauern erhoben sich Tempel des Mars, des Jupiter, des
Augustus, grofie Gffentliche Bauten usw. St. Gereon und St. Maria im Kapitol
stehen auf alten romischen Fundamenten, St. Maria im Kapitol auf denen
einer groben romischen Tempelanlage. Um St. Gereon und St. Ursula erstreckten
sich die rimischen Grabfelder. Auf der engen Hohen Strafe hallte der Schritt
romischer Legiondre wider. Uber den Strom hatten sie hiniiber nach Deutz eine
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feste Briicke geschlagen, die Konstantinische Rheinbriicke. Das war das technisch
bedeutsamste Werk der Rémerzeit in Kiln, Deutz war ein Kastell mit Tiirmen und
Mauern bewehrt.

Spater ist Koln Residenz der ripuarisch-frinkischen Konige. Auf dem Hiigel
von St. Maria im Kapitol hatten frankische Hausmeier ihren Palast. St. Cicilia
war Kdlns erste Domkirche. St. Gereon bewunderte schon im 6. Jahrhundert
Gregor von Tours wegen seines prichtigen Mosaikschmuckes ,,ad sanctos aureos®.
Bischof Hildebold von Kialn war Karls des GroBen Kanzler. In seinen Armen
verschied der Kaiser. Wie wir schon hirten, begann 800 der Bau der groben
Metropolitankirche auf dem Dombhiigel. St. Severin zeigt heute noch seine karo-
lingische Krypta.

Um die Mitte des folgenden Jahrhunderts setzt eine rund 100 Jahre wihrende
Bautitigkeit ein, die Kdln den stattlichen Kranz seiner wichtigsten Gotteshiuser
schafft (Bild S. 68 u.69). Am Beginn dieses Zeitabschnittes steht die Gestalt des Erz-
bischofs Bruno (953—963), Herzogs von Lothringen und Bruders Kaiser Ottos I.:
am Ausgange die Gestalt des hl. Annos (1056 —1075), des Siegers {iber Pfalzgraf
Heinrich und Griinders der Benediktinerabtei Siegburg (s. S. 9). Die Stadt wuchs
tiber den rémischen Mauerbering hinaus. Vororteerstanden miteigenen Kirchen, Der
erste Bau Grof-St.-Martins ragte schon unter Erzbischof Bruno auf, der auch der Stif-
ter der Benediktinerabtei St, Pantaleon ist. 974 wird das Stift St. Andreas geweiht.
St. Kolumba, St. Johannis Baptista, St. Maria Lyskirchen werden schon um die
Mitte des 10. Jahrhunderts genannt. Um das Jahr 1000 ersteht in Deutz im alten
Romerkastell eine Benediktinerabtei. Der idltere Bau von St. Aposteln wird 1036
geweiht, Kurz darauf beginnt der Neubau der Kirche St. Severin, vor allem der
folgenreiche Ausbau St. Marias im Kapitol. Der hl. Anno griindete um 1060 die
Stiftskirche St. ‘Georg und St. Maria ad gradus hinter dem Domchor. Der Bau
wurde 1806 abgetragen. St. Gereon erhielt sein langgestrecktes Chor.

Das alles aber war nur ein Vortakt. Was Bruno und Anno gesiit, kam erst Ende
des 12. Jahrhunderts zur vollen Entfaltung. Und das bleibt das Erstaunliche, wie
mitten in den erbittertsten Kidmpfen eines stolzen und erstarkten Kaufmannsvolkes
mit dem Erzbischof wegen seiner politischen Rechte Kiln eine solche einzigartige
Baubliite erleben konnte und seine alten Bauwerke mit einem reichen Schmuck
umkleidete, der heute noch die charakteristischen Akzente des Stadthildes darstellt.
Das Thema des Chorschmuckes von St. Maria im Kapitol wird typisch fiir Kiln, der
Schmuck der Rundbogen, Plattenfriese und Zwerggalerien, und wiederholt sich
beim Ausbau des Chores von St. Gereon (Weihe 1191), Grof-St.-Martin (Bild S. 46),
St. Aposteln, St. Severin, St. Kunibert usw. Entweder rahmen Turmbauten das
Ostchor ein, oder das Ostchor ist kleeblattformig im Grundrif geplant. Von
1219 —1227 baut St. Gereon seinen Kuppelbau aus. Kirchenschitze aller Art
fiillen die Gotteshiuser. 1180 beginnt der Bau des neuen Festungsringes mit seinen
mdchtigen Torbauten, der volle 700 Jahre Koln beschirmte, Und auch mitten
in den ernstesten Existenzkdmpfen der Biirgerschaft ersteht der Dom zu Kéln, der
nun die ganze Bautétigkeit der Stadt bestimmt. 1388 wird die Universitit gegriin
det. 1350 ersteht als Zeichen des erstarkten Biirgertums der Rathausbau. 1407 ragt
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Kiln.

Ausschnitt aus der Stadtansicht des Anton Woenzam von Worms vom Jahre 1531,
Fortsetzung 8. 69.

neben ihm der reich geschmtickte Rathausturm auf. 1426 reiht sich die Rathaus-
kapelle an. 1441 beginnt der Bau des stédtischen Tanzhauses, des Giirzenichs,
1558 das heute sogenannte Stapelhaus am Rhein usw. Die Bliitezeit der Kilner
Malerschule seit dem Ausgange des 14. Jahrhunderts ist Kdlns besonderer Ruh-
mestitel geblieben, Das Zeitalter der Renaissance baut das Rathaus weiter aus;
1540 ersteht der Liwenhof; 1549 die Fassade zum Alten Markt; 1569 die kistliche
Rathausvorhalle; 1611 der Spanische Bau; vorher schon, 1601, das Zeughaus. Je-
suitenkirche und Jesuitenkolleg in ihrer eigenen Mischung gotischer und barocker
Formen ist Kélns stolzes Denkmal der Gegenreformation (1618—1627). St. Maria
in der Schnurgasse (2. Hilfte 17. Jahrhunderts), 5t. Maria in der Kupfergasse
(1705-1715), die Ursulinenkirche (1709-1712) bereichern Kolns Stadtbild mit Barock-
formen, die auch dem Biirgerhause damals charakteristisches Geprége gaben. Dann
fihlt man ein gewisses Erlahmen der alternden Stadt, die in der Franzosenzeit ver-
armt und zahlloser Kunstschitze beraubt wird, bis der Ausbau des Domes im
19. Jahrhundert Kodln mit neuem Glanz und neuem Ruhm umgibt. — Dann die
Gegenwart, eingeleitet durch die weitschauende Stidtebaupolitik des verstorbenen
Karl Rehorst und seiner Mitarbeiter mit ihren Strafendurchbriichen, Stadterweite-
rungen und neuen Monumentalbauten, und tatkriftigst weitergefithrt mit unge-
ahnten Moglichkeiten und einem Unternehmungsgeiste sondergleichen durch




K.aln.
Ausschnitt aus der Stadtansicht des Anton Woensam von Worms vom Jahre 1531,
Fortsetzung von S, 68,

Oberbiirgermeister Dr. Konrad Adenauer, seitdem durch den Vertrag von Ver-
sailles Koln aufgehort hat, Festung zu sein.

Wie sich nun zurechtfinden in diesem Reichtum einer fast 2000 Jahre alten Ver-
gangenheit? Wo beginnen in dieser Fiille der Gesichter? Erwartet nur nicht von
mir auf einer Rheinreise nach all den Erlebnissen in lustigen, weinfréhlichen
Nestern am Mittelrhein eine akademische Vorlesung iiber Kiiln als Kunststitte,
vorher gelehrt registriert: a) die Stadt der Rimer, b) die Stadt der Franken, c)die
Stadt der Heiligen Bruno und Anno, d) die Hochbliite der romanischen Baukunst,
e) die Kilner Dombauhiitte, f)das Zeitalter der Renaissance, des Barocks und
Rokokos, g) das Zeitalter der Romantik und der Griinderrenaissance, bisauf die
neue Stadt Konrad Adenauers, — Ich witrde euch und mir die Freude an Kaln nur
verleiden. Kiéln muBb man erleben, geméchlich erbummeln. Euch in die Museen
zul fiihren, habe ich keine Zeit. Dafiir sind Koélns Kirchen ja wahre Museen. Wir
stehen auf der Freitreppe des Domes. Driiben griiit die Kirche des hl. Andreas zu
uns heriiber und ladet uns ein (Bild 8. 71).
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t. Andreas — seltsames Bauwerk mit dem hochragenden und weit in das
SSTL‘;!E.’:unhiILI vorschieBenden gotischen Chorbau, der den viel dlteren romani-
schen Vierungsturm erdriickt, als wenn er, der Chorbau, Mittelpunkt der ganzen
Kirchenanlage wiire (Bild S. 71). Aber auch die Arme des Querhauses seitlich des
Vierungsturmes leiden untfer seinem Wuchs, den der Fialen- und Stabwerkreichtum
der enggestellten Fenster und Strebepfeiler des Chorrunds in der Verkiirzung im
StraBenbilde noch steiler aufstrebend erscheinen lafit. Wie wir auch um das Gottes-
haus wandern, nie gewinnen wir einen Standpunkt, der die einzelnen Teile der
Kirche zu einem einheitlichen Bilde einigt, das unsere Kamera fesseln kinnte. Von
der Nordseite gesehen, versinkt der Vierungsturm ebenfalls zwischen den hoch-
gezogenen Dichern des Ostchors und des Langhauses. Und der turmlose, nur in
seinem Mittelteil durch einen Giebel {iberhohte stattliche Westbau, an sich in der
Klarheit der Aufteilung durch grofie Rundbogenblenden, Wandpfeiler und Rund-
bogenfriese von monumentalem Ernst, kommt nur dann recht zur Geltung, wenn
er den Ostbau verdeckt. Aber die ganze Anlage hat in ihren Einzelheiten einen
so eigenen Reiz, der uns neugierig macht, die Entstehungsgeschichte der sonder-
haren Kirche kennenzulernen,

Den Neubau Ergbischofs Bruno aus dem 10, Jahrhundert hat in der baulustigen
Zeit der Hochbliite des romanischen Stiles, um die Wende vom 12. zum 13. Jahr-
hundert, eine zweite Neuschipfung vollkommen verdriangt. Dieser Bauperiode ge-
hiirt vermutlich noch der Vierungsturm an. Zu Anfang des 13. Jahrhunderts folgte
der Bau des Langhauses, den heute seitlich bis zum Westbau spitere gotische An-
bauten umkleiden. Friiher war der Vierungsturm der vorherrschende Mittelpunkt
des Ostkaus, und wesentlich niedriger als heute im Aufbau umgaben ihn, wie
hei GroB-St.-Martin (Bild S. 46), oder wie wir das bei St. Aposteln noch erleben
werden, kleeblattfirmig angeordnete Chornischen in jener typischen &uleren
Kilner Gliederung der Rundbogen, Plattenfriese und Zwerggalerien. In den Zwickeln
zwischen Turm und den drei Chornischen wuchsen, auch das wie bei GroB-St.-
Martin und St. Aposteln, Treppentiirme auf. Zu Anfang des 15. Jahrhunderts lief
man an Stelle der dstlichen Chorapsis das langgestreckte spitgotische Chor aufragen,
das oben mit seinem hohen Dachaufbau die Treppentiirme verdeckt und seitlich mit
seinem Mauerwerk verschalt. Dann folgten die gotischen Umgestaltungen der
Seitenapsiden des Vierungsturmes, dann der gotische Ausbau der Seitenschiffe,
ebenfalls mit reichem MaBwerkschmuck der Fenster. Klarer und iibersichtlicher
wird einem die Baugeschichte im Inneren der Kirche. Durch die Seitenportale des
Westbaus gelangt man in eine niedrige Vorhalle, einstmals zu einem Kreuzgang vor
dem Westhau gehiirend (Bild S.72). Diese Vorhalle ist durch die ausgezahnten
Gurthogen, die gekuppelten Wandsiulen und das geheimnisvolle Halbdunkel von
einer ganz eigenen Stimmung erfiillt, als wenn man einen Kultraum des Orients
betrite. Dann 6ffnet sich das hochaufwachsende Langhaus (Bild S. 73).

Ah! Diese belebte, krafterfillte Schinheit des Raumes und seiner Einzelheiten,
der Stiitzen, Bogen, der abwechslungs- und phantasievoll gemeiBielten Kapitelle,
Friese und Triforien fiber den Arkaden. Der spitere gotische Anbau der Seiten-
schiffe bereichert den Raum mit malerischen Durchblicken. Uber der Vorhalle der
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hohe Westbau als grofie Empore zum Langhaus hin getffnet. Gegeniiber die Vie-
rungskuppel, einstmals ausstrahlender, beherrschender Mittelpunkt des kleeblatt-
formigen Chorbaus, heute indessen etwas beengt, gedriickt durch die spateren Aus-
bauten der drei Chornischen. Dahinter, tiber kostbar geschnitztem Chorgestiihl
der ersten Hiilfte des 15. Jahrhunderts, lichtdurchflutet das tiefe gotische Ost-
chor. Welch ein Gegensatz, diese Weite und Hihe, dieses leichte, elegante Auf-
streben, gegeniiber dem wuchtigen, erdenschweren Ernst des Langhauses! Un-
gehindert gleiten die Rippen und Dienste der Gewdlbe im Chorrund kapitellos bis
hinunter zum Boden. An den Langseiten werden sie iiber dem Chorgestiihl in-
dessen aufgefangen von breiten, figtirlich plastischen Konsolen.

Auf dem Chor steht neben dem Hochaltar das klassizistisch vornehme Sakra-
mentshaus mit seinem groben Abendmahlsrelief aus der zweiten Hilfte des 16. Jahr-

Kiln — St. Andreas.
Blick in die Vorhalle um 1200,
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hunderts und am Ende des Langhauses, links vor dem Vierungspfeiler, 2,20 m hoch,
gelockt, befliigelt, gepanzert, das Flammenschwert in der erhobenen Rechten, die
farbige Holzplastik des hl. Michael, die das Auge gar nicht iibersehen kann, die
kostlichste Plastik Kolns der Mitte des 15. Jahrhunderts von auBerordentlichem
Liebreiz der Linie (Bild 8. 73). Eine Pieta des 14. Jahrhunderts, die Kolossalstatue
des Christophorus (um 1500) und andere plastische Stiicke zieren den Bau, dann
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Koln — St. Andreas.

Blick vom Chor in das Langhaus um 1200,
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Altdre der Kolner Malerschule, des Meisters von St. Severin aus der zweiten Hilfte
des 15. Jahrhunderts und Barthel Bruyns (1493 1557). Unter der Tiinche sind
alte, wertvolle gotische Wandmalereien- des 14, Jahrhunderts wieder an das Tages-
licht gelangt.

Doch das glanzvollste Stiick der Ausstattung der Kirche ist der grobe Makka-
bderaltar (Bild S. 74). In der von gewundenen Siulen eingefaliten Nische steht
Salome, die Mutter der Makkabder, mit dem jtingsten ihrer sieben Sthne: ihr zu
Fiien, Palmen in den Hinden haltend, die beiden dlteren Briider. dann seitlich
auberhalb der Nischen iiber den beiden Tiirdurchgingen und auf Postamenten, nach
Alter und GroBe charakterisiert, die vier folgenden Geschwister in antikisierendem
Gewand, Statuen von einer prichtigen Schonheit. Von ihrer statuarischen Ruhe
ausgehend wichst die Bewegung nach oben zur Mitte, von den Rundsiulen zu den
gewundenen, zu dem Bild der von Wolken, Engeln und den drei jiingsten Séhnen
eingerahmten, ausladenden Gestalt der Salome. Diesen pyramidalen Aufbau be-
gleitet der bekrinende Giebel zu noch griferer Steigerung: {iber dem durchbroche-
nen Gebdlk die Gestalten des Glaubens und der Hoffnung : auf Wolken und in Engels-
reigen erscheint predigend, bewegt in Haltung und Gebirde, der hl. Benediktus,
dessen Wort Gott Vater und die Engel von oben herab segnen. Der hl. Benediktus
erinnert an die frijhere Aufstellung des herrlichen Altarwerkes in der ihm geweihten,
aber leider 1808 in der Franzosenzeit wieder niedergelegten Makkabierklosterkirche.
Dort stand auch ehemals der prunkvolle Schrein der Makkabier (1504 —1527), der
ebenfalls nach St. Andreas gelangte. Ein Gehause hinter dem Tabernakel des Mak-
kabderaltars birgt heute das Kunstwerk. Uns ist auch der Stifter des Altars be-
kannt, der Kommissar des Makkabéerklosters Johann Georg Molitor; sein Wappen
ist iiber der Gestalt der Salome angebracht.

Der Altar ist das Werk des aus Liittich stammenden Johann van Helmont
(1691 —1748). Er war im Jahre 1711 vollendet. Helmont, der auch bei der Aus-
stattung von Schlofl Briihl sich betdtigte (s. S. 21), hat in Kiln neben dem Makka-
bderaltar noch drei andere Prunkstiicke seines grofien Kinnens hinterlassen, den
Hochaltar in St. Kolumba, die Kanzel in St. Johann Baptist und die Laureta-
nische Kapelle in St. Maria in der Kupfergasse (Bild S. 77). Helmont war damals
und in den vorausgegangenen Jahrzehnten nicht der einzige flamische Kiinstler,
der in Kiln seine zweite Heimat fand. Enge Fiden spann schon das Zeitalter der
Renaissance im 16. Jahrhundert zwischen Koln und Antwerpen. Das Zeitalter der
Gegenreformation, d. h. das folgende Jahrhundert, nahm diese Fidden von neuem
auf. In St. Andreas’ niichster Nachbarschaft erhebt sich in der Marzellenstrafe
in seiner ganzen Breite das Hauptdenkmal der Gegenreformation in Kiln, Jesu-
itenkolleg und Jesuitenkirche (Bild S. 76— 87).
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Das war kein Zufall, daB Koln der Vorort der Gegenreformation in Niederdeutsch-
land wurde, daB es im 17. Jahrhundert Sitz der papstlichen Nunzien fiir Deutsch-
land war, daB es in diesem Jahrhundert noch einmal die Fiille neuer Klostergriin-
dungen erlebte, die uns an die Bliitezeit des Mittelalters erinnert Koln betrat
das 17. Jahrhundert als die reichste und stolzeste Stadt des Reiches. Die
kriegerischen Wirren Ende des 16. und Anfang des 17. Jahrhunderts, als Schweden,
Spanier und Hessen am Niederrhein hausten, verwiisteten die Lande rings um Kaln.
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Kiln — St. Maria Himmelfahrt.

Hauptportal um 1620,
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Kdln — St. Maria in der Kupfergasse.

baute Lauretanische Kapelle (1715) von Johann Franz van Helmont. Ansicht der

wndungen, i.d.,, Zeitschrift des Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimat-
schutz'' V, S5.78, T9.

Blick auf die eir
skulptierten Seite

Aber die alte freie Reichsstadt blieb verschont, die schiitzende Zuflucht der Ver-
tricbenen. Kurfiirst Maximilian von Bayern, das Haupt der katholischen Liga, und
sein Bruder Ferdinand, Kurfiirst von Koln, waren die besonderen Fiérderer des

Denkmals der Gegenreformation in Kiln, der Jesuitenkirche St. Maria
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Himmelfahrt, des priachtigsten Bauwerks des Ordens in ganz Westdeutschland.
Tilly, der General der Liga und Zogling des Kollegs, sandte 1631 elf bei der
Einnahme Magdeburgs eroberte Geschiitze zum Gulb der Glocken.

In dem benachbarten Diisseldorf hatten die Jesuiten mit Hilfe des neuen jiilich-
bergischen Herrscherhauses aus der siiddeutschen Pfalz-Neuburg a. d. Donau in den
Jahren 1622 —1637 ebenfalls ein Kolleg mit Kirche errichtet. Das ist sitddeutscher
Import. Das Vorbild war die Jesuitenkirche in Neuburg. In Kiln dagegen war,
obwohl der Weiterbau des Domes seit Jahrzehnten ruhte, die Wirkung des gewal-
tigen Bauwerkes viel zu nachhaltig. Das war schon sehr kluge Absicht, dab
ein Kélner Jesuitenpater im 17. Jahrhundert fir den Weiterbau des Domes
warb, weil dieser eben zu sehr im Volksempfinden verwurzelt war. Absicht war es
auch, dab der Neubau der Kdlner Jesuitenkirche 1618 die Fiden alter Kolner Uber-
lieferungen wieder aufnahm. So entstand jene seltsame Mischung barocker und
gotischer Formen, die wieder ausstrahlend wirkte nach Leutesdorf, wo man 1622
eine Wallfahrtskapelle errichtete (Bild Band I, $.293 a), nach Coesfeld und Paderborn,
wo der Jesuitenorden im gleichen Geiste wie in Kéln Kollegs und Kirchen baute.
Die siiddeutschen Jesuitenbauten stehen mehr oder weniger in starker Abhéngigkeit
von der Mutterkirche zu Rom, JI Gesti. In Koln und von Kdln ausgehend werden
die Anlagen zu Leutesdorf, Coesfeld und Paderborn dagegen diktiert von heimat-
lichen Uberlieferungen.

Uber barockem Hauptportal, seitlich flankiert mit sdulenberahmten Nischen
fiir die Statuen des hl. lgnatius und des hl. Franziskus Xaverius, dariiber bekrinend
das Wappen Maximilians von Bayern (Bild 8. 76), erhebt sich als Hauptschmuck
der Fassade das hohe gotische Fenster, das aus dem 14. Jahrhundert stammen
kinnte, aber sein Blendrahmen ist wieder barock, ebenso wie die spitzbogig goti-
sierenden Fenster und Nischen der Seitenschiffe mit barocken Architekturformen
umfalt sind (Bild 8. 79). Barocke Wandpfeiler trennen auf der Fassade die drei
Schiffe der Kirche. Aber wirken sie nicht wie gotische Strebepfeiler? Schliefilich
die beiden romanisierenden Ecktiirme mit ihren barocken Turmhauben. Ja, der
Kunstkritiker des 20. Jahrhunderts mit seinem Glauben an das Kunstwollen der
Gegenwart, das jede Anlehnung an geschichtliche Formerinnerung ablehnen mu
natiirlich bis auf bisher unbekannte und daher ganz neue Formen Agyptens, Assy-
riens, Indiens, Mexikos, Negeriens —, konnte hier vieles lernen, kiinnte hier lernen,
daf Baukunst sich nicht in duberlichen Stilformen umschreiben l4Bt, sondern ganz
etwasanderesist! Die romanisierenden Ecktiirme mag man einfach nicht missen!
Man verdecke sie nur einmal! Sofort ist die ganze festliche Wirkung der Fassade
dahin, die im Sinne des Barockzeitalters auf Massenwirkung bestimmt ist. Der
siidliche Eckturm muf daher, um sich dem StraBenbilde anzupassen, mit seiner
Front aus dem geradlinigen Zuge der Fassade sich losen, was iibrigens kaum auffallt ;
das ist gerade das stddtebaulich Famose! Ebensowenig wie auffillt, daB die beiden
Ecktiirme gar nicht organisch mit dem Kirchenbau verbunden sind, sondern, auch
das ganz im Sinne des Barocks, nur Faktoren einer festlichen Gesamtdekoration
sind: Da ist als Hauptmotiv die Mittelachse mit dem hohen gotischen Fenster und
dem schmalen Mittelgiebel. Schwichlich an sich, wie die Voluten {iber den Seiten-




Erbaut 1618

Koln — St. Maria Himmelfahrt.
1627 von Christoph Wamser; vgl, Gesamtansicht mit a
Jesuitenkolleg S, 81,

gebautem ehemaligem
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Koln — St. Maria Himmelfahrt.
Blick aus dem Mittelschiff auf das Chor. Hochaltar 1628,

schiffen den Linienzug des Mittelgiebels aufnehmen. Aber sofort antworten die
Hauben der aufstrebenden und bis dahin verkannten romanisierenden Seitentiirme,
die dem Mittelgiebel steigen helfen. Damit gewinnen die Wandpfeiler des Mittelbaus
ebenfalls ganz anderen Wert. Fiir die Gesamtkomposition der breiten Fassade hat
auch der niedrigere Anbau des Kolleghauses im Strafienbilde Bedeutung (Bild S. 81).
Die erst 1715 entstandene, {iber diesen Kollegfliigel hinausragende Fassade des
Nordfliigels, die duBerlich in ihren Formen wieder ganz anders redet, mag man auch
nicht missen. Wie alle diese Dinge sich verstehen und miteinander klingen !

Rausch, sinnbetérend, erfiillt uns, betritt man das Innere, diese imposante,
prachtvoll bekleidete, weitriumig tiefe Halle, so verwirrend reich, daB das Auge
zundchst iiber alle Kostbarkeiten im einzelnen hinwegsieht und nur den Raum erlebt
und fithlt, wie verwandt doch sind Spatgotik und Barock, wie gotische Wolbungen,
Bogen, Balustraden und Fenster mit dem iippigen Barockschmuck der Altire,
Beichtstiihle, Kanzel, Pfeilerplastiken und dem Schmuck der Bogenzwickel zwang-
los zusammenfliefien (Bild S. 80 u.83). Dab die Balustraden der Emporen unkon-
struktiv an die Sdulen anstoBen und die unteren Bogen der Seitenschiffe unor-
ganisch sich aus den Sidulen des Mittelschiffes entwickeln, soll man beileibe dem
Baumeister dieser rauscherfiillten Halle, dem Christoph Wamser, nicht nachrechnen!
Dunkel gehaltene, reich geschnitzte Beichtstiihle, siulenberahmt, das eigentliche
Gestiihl des Geistlichen und seine Giebelbekrénung kunstvoll behandelt, ziehen
sich ldngs der Seitenschiffe hin, und Wandtifelungen verbinden sie im siidlichen
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Koln — St. Maria Himmelfahrt.

Vel Bild 5,79, - Linksehemaliges Jesuitenkolleg, erbaut 1621-1631, dann spéaterer Ausbau : Giebelfassade 1715,

Seitenschiff untereinander (Bild 5. 85). Jeremias Geillelbrunns prichtige barocke
Pfeilerplastiken leuchten hell gegen den rosa-gelb gehaltenen Raum, Sie und das
verdstelte Netzgewdlbe geleiten das Auge unwiderstehlich zum Allerheiligsten, dem
bis an das Gewdlbe reichenden barocken Hochaltar, den das gotische Chor licht-
iiberflutet (Bild S. 80). Das ist freilich kein gotisches Chor mehr mit dem ddmmerig
tief leuchtenden Farbenspiel mittelalterlicher Fenster wie im Dom (Bild 8. 61)
oder in St. Andreas. Das ist ein Triumphgesang der Gegenreformation, dieser
leuchtende Glanz- und Hohepunkt der ganzen Halle, die in ihrer festlichen
Prachtentfaltung im ganzen Norden nicht wieder ihresgleichen hat! Und nun
erlebt man eine Uberraschung des Raumes, wenn man sich vor dem Chor plbtzlich
umwendet zum Eingang. Wie klein auf einmal Mittelschiff und Chor, die beim
Eintritt in die Kirche doch so tiefraumig wirkten! Das Geheimnis kldrt sich. Das
war nicht allein der kiinstlerisch kluge Einfall, wie man den Raum farbig behandelte,
d. h. dunkel gehaltene Beichtstiihle und Wandvertéafelungen in den Seitenschiffen,
dann J'L}Szl-;zuih die Mittelhalle, hier und da aufgelichtet durch Weili und Gold der
Statuen und des fibrigen plastischen Schmuckes, schlieBlich leuchtend der Hoch-
altar in der Helle des Chores, auch die ganze Raumgestaltung erzeugt eine per-
spektivische Steigerung, denn das Chorgewdlbe setzt tiefer an als das des Mittel-
schiffes, und doch hiilt man es zunidchst einheitlich durchgefiihrt. Die starke
Schrigstellung der drei duBeren Chorfensterachsen trégt noch das Ihrige dazu bei,
den Eindruck der Tiefe zu erhthen (Bild S. 80).

Allmihlich erst gewinnt das Auge Ruhe und Mufie, sich in Einzelheiten zu ver-
lieren. Unter den Fenstern des Chores reihen sich in reichen Barockrahmen Land-
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Kiln — St Maria Himmelfahrt.
Kanzel (1634) von Valentin Boltz.

schaftsbilder aneinander.
Heiligengestalten in tippigen
Nischen wverbinden sie zu
einem einheitlichen Wand-
schmuck. Hinter den Land-
schaftsbildern sind die Re-
liquien der Kirche aufge-
stellt. Diese wirkungsvolle
Wanddekoration war auch
bestimmt, wie die Pfeiler-
statuen, den Blick auf den
Hochaltar zu lenken, der
nun vor uns auf seinem
Unterbau aufsteigt, drei-
geschossig hoch, in jedem
GeschoB mit einem Bilde
geschmiickt. Und trotz der
Fiille plastischer Gestalten
der Engel und Propheten
an dem reich gegliederten
Aufbau bleibt dieser archi-
tektonisch klar {ibersicht-
lich. Ein Meisterwerk fir
sich, aus weibem und rotem
Marmor geschnitten, ist die
Kommunionbank vor dem
Hochaltar, die Pater Graf
von Wihlig entworfen und
1724 Pater van der Kaa
ausfithrte, wie (iberhaupt
der gribte Teil der Aus-
stattung der Kirche von
Jesuitenpatern stammt.
Meisterhaft ist auch die
Orgel gegeniiber dem Chor
in der Empore und zu dem
orofien gotischen Fenster
1740 komponiert worden.
Dann, wvirtuos gearbeitet,
Valentin Boltz" Prunkstiick
der Kanzel vom Jahre 1634,
Kaum eine Stelle, die der
Meilbel unberiihrt gelassen
hat, so h#ufen sich Form
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Kdln — 5t. Maria Himmelfahrt.
Bill S. 80,

Blick vom Chor in das Langhaus; vgl.

auf Form, und wieder bewundert man das Geschick, das den arnchitektonischen
Aufbau dennoch klar wirken laBt (Bild S. 82). Doch damit ist der Reichtum
dieser Kirche noch lange nicht erschiopft. In den Kapellen zu Seiten des Chores

stehen Altaraufbauten, noch bewegter im plastischen Schmuck als der Hochaltar.
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Kiln — St. Maria Himmelfahrt.

Blick in die Ignatiuskapelle rechis Blick in dag siidliche Seitenschiff; vegl. Bild 5. 85,

Die beiden Kapellenanbauten an die beiden Seitenschiffe vor dem Querhause,
geweiht dem hl. Ignatius und dem hl. Franziskus Xaverius, sind wieder in
iippigsten Formenreichtum gekleidet und mit einem wirkungsvollen Gitter be-
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Koln — St. Maria Himmelfahrt.
Beichtstiihle

Blick in das sldliche Seitenschiff
schlossen (Bild S. 84). Dann die Schatzkammer mit kostharen Vortragskreuzen,
Kelchen, Kopfreliquiaren, prunkvollen Gewédndern usw., obwohl die Schatzkammer
seit dem Besuch der Franzosen in der Revolutionszeit nur noch ein Rest ehemaligen

1671,

Gleichzeitig mit dem Bau der Kirche erstand anstofiend das grofie Kolleghaus

Reichtums ist
(Bild 8. 81). Die Fassade des Nordfliigels stammt, aber das horten wir schon, erst
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Kiln.

Speizesaal des ehemaligen Jesuitenkollegs neben St. Maria Himmelfahrt: vel. Bild . 81,

14

aus dem Jahre 1715. Sie wie die dlteren Portale im Sdulenumgange des Hofes reden
wieder deutlich von den engen kiinstlerischen Beziehungen Kilns im 17. und Anfang
des 18. Jahrhunderts zu Antwerpen. Sehenswert ist die Bibliothek (Bild 5.87). Sechs
toskanische Sdulen tragen die stuckierten Gewiilbe. Barockgeschnitzte Biicherregale
umkleiden die Fensterleibungen. Im Speisesaal bewundert man die reiche Kassetten-
decke (Bild S. 86), 26 m ist der Raum lang, 8,5 m breit. Drei schlanke ornamen-




Kiln,

Bibliothek im ehemaligen Jesuitenkolleg neben 5t. Maria Himmelfahrt: vgl. Bild 5. 81,
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tierte jonische S#dulen miissen die Decke stiitzen, in deren Kassetten man Bilder
aus dem Leben des hl. Ignatius und hl. Franziskus Xaverius gemalt hat.

Am Ende der Marzellenstralie, dort, wo sich der Ursulaplatz iffnet, breitet sich
vor uns ein neues iiberraschendes Bild aus; wieder ein Bauwerk, malerisch durch die
Anteilnahme so verschiedener Epochen, selbstbewuft stolz mit seinem méchtigen
romanischen Turmbau, {iber den hoch oben die barocke Turmhaube mit dem Galerie-
umgang um den achteckigen Tambour eine grofie giildene Krone gen Himmel
ragen labt die Kirche der hl. Ursula (Bild S. 88 u. 89).

Kiln — Ursulakirche.
3. Angaben bei Bild S, 89,
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. Ursula erhebt sich auf alter romischer und frankischer Begrdbnisstiitte.
SDEL‘ Fiille der Beinfunde, die der Boden zuriickgab, die Erinnerung an ein
Martyrium der an dieser Stelle fiir ihren christlichen Glauben gestorbenen Jung-
frauen. die im Chor die Clematianische Inschrifttafel bewahrt, und der Einfluf
der im frithen Mittelalter verbreiteten bretonischen Sage von den 11000 Jung-
frauen und ihrer Fithrerin, der britannischen Kinigstochter Ursula, lieBen schon
frithzeitig die fromme Legende von der hl. Ursula und ihren 11000 Jungfrauen
erstehen, deren Gebeine schiitzend die Kolner Kirche soll bergen. Wenn man
den Uberlieferungen von einem Kirchenneubau durch Clematius im 4. Jahrhundert
n. Chr. Glauben schenken darf, dann der Zerstorung durch die Normannen 831
und folgenden Brinden, dann ist es bereits die fiinfte Kirche, die sich hier in der
ersten Hailfte des 12. Jahrhunderts iiber geweihter Stédtte erhob (Bild S. 88 u. 89).
Die dreischiffize Westfront verband einst ein Kreuzgang mit einem Frauenkloster.
Kloster und Kreuzgang legte der Machtspruch der Franzosen im Jahre 1802
einfach nieder. Zu Anfang des 13. Jahrhunderts stieg @iber dem Mittelschiff der
michtige Turmbau auf. 1449 schmiickte er sich mit einer Pyramide, die nach
dem Brande vom Jahre 1680 die heutige eigenartige Bekriinung erhielt. Ende des
13. Jahrhunderts weitete sich der Bau mit gotischem Chorausbau und einem
hohen siidlichen Nebenschiff, das das 15. Jahrhundert mit breiten Mabwerk-
fenstern weiter verzierte. Wie bei St. Andreas (s. S. 70) gibt auch hier erst das
Innere ein anschauliches Bild der Baugeschichte. Man betritt den in Halb-
dunkel gehiillten weiten Vorraum. Zwei Bogen o6ffnen sich dem Mittelschiff
(Bild S.91). Lichtdurchflutet griift das herrliche gotische Chor zu uns heriiber
(Bild S. 93).

Laft uns hinauf auf die Westempore steigen, die weitrdumige Anlage, die frither
frommen Klosterfrauen zu stillem Gebet diente (Bild S. 91). Von hier iiber-
schaut man die ganze Anlage. Das einheitlich durchgefiihrte, tiber uns schwebende
gotische Gewilbe bindet den romanischen Hauptbau und das gotische Chor, aus
dessen Triumphbogen der Gekreuzigte, beweint von der Gottesmutter und Jo-
hannes, in den Langhausraum hineinschwebt, Plastiken der Zeit um 1500, fest
aneinander. Der Chorbau hat noch nicht jenes Weiche, BreitausflieBende der
Spitzeit, wie das Chor von St. Andreas (Bild S. 93). Er ist noch ganz angetan
von der Herbheit der frithen Gotik, die ihre steil und schlank aufsteigenden Dienste,
Rippen und Streben mit kraftvoller, selbstwilliger Energie erfiillte. Wie das Licht
in den Morgenstunden mit den hohen farbigen Glasfenstern spielt! Ist es abends
zur Ruhe gegangen, dann flackert auf in den Emporen dimmerig Kerzenlicht
und leuchtet frommer Andacht goldener Biistenreliquiare, die still zum Gebet
die Hdnde gefalten halten. Unser Bild 8. 91 ist leider ohne diesen schinen Schmuck
der betenden Kunstwerke aufgenommen worden. Der romanische Hauptbau,
eine Emporenkirche; wenn wir von Rundbauten absehen, die erste in den Rhein-
landen. Dreifache Arkaden teilen die groP gespannten Emporenbogen zum Mittel-
schiff. Die beiden fiinften Bogen offnen sich doppelgeschossig ungeteilt dem
Querschiff, und die Emporenbogen biegen neugierig zum Querschiff um (Bild
5.91 u.94). Und bevor der Neubau des Chores sein Gewilbe {iber das ganze Mittel-
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Koln — Ursulakirche.
Blick vom Chor (s: 8. 93) auf den Westbau, Alteste rheinische Emporenbasili
ehemals flachgedeckt itber den Emporen, Wolbung Anfang des

fang des 12. Jahrhunderts,
Jahrhunderts,
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schiff weiterspannte, war dieses flach gedeckt. Uber den Wandpfeilern, dort,
wo heute die Wiolbung beginnt, schloB einstmals der Innenraum.

Im nérdlichen Querschiffraum steht das Grabmal der heiligen Schutzpatronin
der Kirche. Ein schwarzer marmorner Unterbau verschalt einen spatgotischen
Sarkophag des 15. Jahrhunderts; und auf diesem Unterbau ruht, schon wie Ja-
copo della Quercias Jlaria del Caretto im Dome zu Lucca oder Rauchs Konigin
Luise im Mauseleum zu Charlottenburg, die heilige britannische Kdonigstochter,
eine Alabasterarbeit des Johannes Lentze vom Jahre 1659 von unbeschreiblicher
Anmut der edel geformt Schlafenden; sie schlift wirklich nur, sie atmet. Dann
lockt der Blick durch die Arkaden des siidlichen Seitenschiffes in den gotischen
Seitenbau, zu dem sich auch die Emporen 6ffnen (Bild $. 91 u. 94). Der leuchtende
Schmuck der Fenster, der Emporenbriistung, barockes Gestiihl und der reich
geschnitzte Windfang vom Jahre 1627, dann an den Pfeilern spatgotische Plastiken
der Madonna, des Salvators und der Ursula, die schiitzend unter ihrem Mantel
ihr Gefolge birgt, Arbeiten vom Ausgange des 15. Jahrhunderts, wissen den weit
gespannten Raum stimmungsvoll zu beleben. Gotische Blendbogen gliedern die
schmale Nordwand des gotischen Anbaues und umschlieben zehn Schiefertafeln,
bedeutungsvolle kunstgeschichtliche Urkunden, die d&ltesten rheinischen Tafel-
malereien aus dem Jahre 1224! Aber auch sonst kann sich die Kirche der hl. Ursula
noch manchen kostbaren Schmuckstiickes rithmen. MNeben anderen Arbeiten spé-
terer Zeit erzdhlt ein altkélnischer Meister der Mitte des 15. Jahrhunderts auf
19 Tafeln die Geschichte der Ursulalegende (1456). Dann die plastische Gruppe der
Pieta an der Westempore (Anfang 15. Jahrhunderts), vor dem siidlichen Vierungs-
pfeiler reizvoll die Statue der Madonna (zweite Hilfte des 14. Jahrhunderts) usw.

St. Ursulas Schatzkammer ist eine Welt fiir sich. Strahlende Pracht um-
gibt uns, wahrhaft eine ,,Goldene Kammer* des form- und farbenfrohen 17. Jahr-
hunderts. Was der Spaten auf dem Gottesacker um St. Ursula nicht ruhen
lie nach vielhundertjahrigem Schlaf, hat hier in ippigster Umrahmung eine
neue letzte Stétte gefunden. Romer und Franken, Heiden und Christen, denn
wer will den Schéideln, teilweise gewaltsam zerschlagen, nachweisen, ob sie einst
im Leben die Taufe erhielten? Schreckhaft kann ein solches Beinhaus wirken.
Hier aber ist es ein Bild versihnender Ruhe; und wie im spitgotischen Seiten-
anbau die hl. Ursula schiitzend ihren Mantel spannt um die Ihrigen, so ruhen
hier friedlich in ihrem Schutz Heiden und Christen. DaB man die Schild-
bogenwidnde mit Gebein auslegte, mit Gebein, das einst atmete, lebte, lachte,
weinte, hat auch kaum Schreckhaftes mehr fiir uns. Hunderte, Tausende, die um
St. Ursula ruhten, sind wieder der Mutter Erde entstiegen, um in Ornamenten,
christlichen Symbolen und Inschriften, zu denen sich ihr Gebein formt, ihrer
Schutzheiligen ein Gloria, ein plena gracia zu singen. Vor der Mitte der Nordwand
ein Barockaltar. Engel auf dem Gebilk das Kreuz, das Zeichen der Auterstehung,
besingend. Von dort zieht sich rings um den Raum das festliche Bild von nicht
weniger als 122 leuchtenden silbernen Bfistenreliquiaren in ihren barock bewegten
goldenen Rankenrahmen, Blsten von den Tagen der Gotik bis zum Zeitalter des
Barocks. Uberreich war einst der Schatz der hl. Ursula an Reliquien und kiinst-
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lerischen Kostharkeiten. Die Franzosenzeit hat sich auch in ihren Annalen ver-
ewigt. Die Altargeriite hat sie einschmelzen lassen. Aber, gottlob, fiel nicht alles
ihrer Zerstorung anheim. Und so bewundert man noch heute den kostbaren
romanischen Atheriusschrein vom Ende des 12, Jahrhunderts, Elfenbeine, Email-
arbeiten, wertvolle byzantinische und sassanidische Gewandstiicke des 9. Jahr-
hunderts, die man den Schreinen wieder entnommen hat, usw.

Durch stille Straflen und Gassen, den Ursulaplatz, Stolkgasse und Hunnen-
riicken, wandern wir zum Maria-AblaB-Platz. Aus seiner Mitte erhebt sich die
schlichte, kleine St.-Maria-AblaB-Kirche. Die Eintrachtstrabe fithrt weiter
zur GereonstraBe. Dort, wo beide StraBen sich begriiben, erhebt sich das Erz-
bischifliche Palais, frither das Haus des Biirgermeisters Balthasar von Miilheim
(1758), vornehm zuriickhaltend im Geiste des Aufkliarungszeitalters der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts, das sich auf behagliche Wohnlichkeit einzustellen
wulite (Bild S.95). Heinrich Nikolaus Krakamp, der damals reich beschiftigte
Kalner Baumeister, hat den Bau entworfen. Nach dem riickwirts gelegenen Garten
zwei Fliigelbauten, anschliefend an den einen Fligel das Wirtschaftshaus an der
Ecke der EintrachtstraBe. Ein Giebel hebt die drei Mittelachsen aus der Front
des Herrenhauses hervor. Gewundene Schlangen haben die Laternen des Haupt-
portales zu halten. Aber schnell huscht das Auge iiber diese vornehme Schlicht-
heit hinweg, denn am Ende des Strabenzuges fesselt ein Bau unser Auge, das
ganze Strabenbild beherrschend. Zwei schlanke Tiirme rahmen eine typische
Kilner Chorapsis ein. Dahinter steigt ein Kuppelbau auf St. Gereon (Bild S. 97).

Kiln — Ursulakirche,
Inneres des Seitenanbaues, — Aulenansicht 5. 88 und 89,
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Kiln — Gereonstrafe.

Erzbischitfliches Palais vom Jahre 1758. Baumeister Heinrich Nikolaus Krakamp.
{Frither Haus des Bilirgermelisters Balthasar von Miilheim.)
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K.éln — Gereonskirche.
Ansicht von Mordwesten nach einer Lithographie von Adolf Wallraf um 1814, Die nidrdlichen Klosterbauten
vor der Westvarhalle waren damals schon niedergelegt.

St. Gereon muBl man erleben von der Norbertstrabe aus, wenn die Maien-
sonne den grauen Tuffstein des Rundbaus aufhellt, der schiank und elastisch
aus frischem Griin aufragt. Von hier gewinnt man auch ein Bild einer Orientierung
der Anlage. Ist das ein eigenartig malerischer Bau! (Bild S. 96.) Unten spitzbogig
gotisierende Fenster, dariiber romanische rundbogige von Vierpéssen eingefalt,
als Abschluf des Seitenschiffs des Kuppelbaus ein Rundbogenfries. Strebepfeiler
ragen dariiber auf. Eisenanker miissen sie an den Rundbau binden. Das ist ein
erstes Tasten gotischer Konstruktion, mehr denn ein Vierteljahrhundert vor der
Grundsteinlegung des Kilner Domes, gotischer Konstruktion, die berechnet sein
will in der seitlichen Druckkurve der Wélbung, die der Strebepfeiler aufnehmen und
zu Boden leiten soll. Aber bei St. Gereon stimmt die Rechnung halt nicht. Die
Streben erwiesen sich als zu schwach, oder, genau weiB ich das nicht, setzten
zu hoch oder zu tief ein; kurzum, die Eselsbriicke der Eisenanker sollte spiter
den technischen Fehler ausgleichen. Spatromanische Ficherfenster, dariiber
gotische Doppelfenster in gemeinsamer Spitzbogenblende werden von den Strebe-
pfeilern berahmt. Hoch oben dann, wieder iiber einem Rundbogenfries, das schéne,
wirkungsvolle Stirnband des Plattenfrieses, der Zwerggalerie und schlieBlich des
Rundbogenreigens. Langgestreckt das Ostchor, fast zu lang fiir die konzentrierte
Anlage des Zentralbaus (Bild 5. 97). Aber schon ragen die beiden Tiirme im
Schmucke ihrer Wandarkaden, Wandsdulen, Bogenfriese und Lisenen auf, die uns
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Kéln — Gereonskirche.
Ansicht von Sidosten, — Weihe der Chorpartie mit Tirmen 1191, — MNeubau des Rundbaues 1219—1:
Vel. Ansicht von Nordwesten 5. 96,
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bereits in der GereonstraBe zu seiten der Gstlichen Chorapsis begriifiten, und das
Gleichgewicht ist wieder hergestellt, , Die romanische Gruppierungskunst ist in
ihnen auf voller Hishe* (Georg Dehio). DaB die Turmhauben gedriickt, zeltdach-
dhnlich sind, wirkt gut mit dem stumpfen Dach des Hauptbaus zusammen. Friiher
dehnte sich die Anlage noch weiter aus. Vor der westlichen Vorhalle lag ein Kreuz-
gang, den an drei Seiten Klosterbauten umschlossen. 1813 hat man sie leider ab-
getragen (Bild S. 96). Bis dahin hatte der Hauptbau durch den Auf- und Abtakt
der westlichen und 6stlichen Baumassen noch einen ganz anderen Akzent,

Der hl. Gereon und die hl. Ursula sind Kolns besondere Stadt- und Schutz-
patrone. In Stephan Lochners Dombild begegneten sie uns das erstemal, als sie

Représentation ganz Kolns der Anbetung der heiligen drei Kinige bei-
wohnten. Gereon gepanzert, fest auf dem Boden stehend, in der Rechten die
Kreuzesfahne, die Linke in die Hiifte gestemmt, klaren Blickes, keine Gefahr
flirchtend der glaubensstarke, ritterliche Mann: Ursula in weit wallendem
Mantel mehr schwebend denn stehend, der inneren Stimme versenkt lauschend und
den Blick zu Boden gesenkt, die Hinde gefalten — die gottdemiitige Frau. Wie diese
Frau so ist ihre Kirche, weit, breit, in den Emporen wie in der Schatzkammer alles
stilles Gebet. Die Kirche des hl. Gereons dagegen kraftvoll energische Elastizitit.
Und fast so alt wie die Stadt ist die fromime Legende Ursulas und Gereons, der an
der Spitze der Thebaischen Legion im 4. Jahrhundert den Opfertod erlitten haben
soll. Uber seinem Grab stieg ein Gotteshaus auf, das schon Gregor von Tours im
6. Jahrhundert wegen seines herrlichen Schmuckes leuchtender Mosaiken bewun-
derte und das Karls des GroBen Kanzlers, des Kolner Erzbischofs Hildebold, letzte
Ruhestédtte werden sollte. Der hl. Anno fiigte in den Jahren 1067—1069 das Ost-
chor an. Erzbischof Arnold (1151—1156) fiihrte es weiter nach Osten aus. 1191
weihte man die Vollendung der beiden Tiirme und der Ostapsis. Von 1219 bis
1227 ist man am Ausbau des Hauptbaus beschiftigt. Um 1640 erhidlt das Chor
seinen priachtigen Barockschmuck, den wir noch im Inneren sehen werden. So
ibernahm das 19. Jahrhundert den Bau,

Wir treten ein in die westliche Vorhalle. Zwei straffe Kreuzgewiilbe schweben
iiber uns. Nie fand mein FuB diesen Raum, ohne Menschen anzutreffen. die hier in
stillem Gebet verharrten (Bild 8. 98). Das liegt an dem Raum als solchem. Selbst
wenn das 19. Jahrhundert, das so oft an alten Kirchenbauten grausam stirend ein-
griff, hier Hand anlegte, zwangen es Rhythmus und Stimmung des Raumes in ihren
Bann. Links die alte Kapelle der hl. Helena, rechts die neue Kapelle mit der Pieta.
Man trage die Marmorgruppe in ein Museum — wir gingen achtlos an ihr voriiber,
wie auch die Statuen der Madonna und Johannes des 19. Jahrhunderts rechts
vom Eingang iiber der Gruppe der Grablegung des 16. Jahrhunderts uns gleich-
giiltig sein kiinnten. Aber hier zwingen sie einen in die Knie. Raumkunst und
s Kunstgeschichte''; aus Frimmigkeit geborene Schinheit und Kunstschulmeisterei;
Denkmalpflege, die unseren Kunstbesitz erhalten will, und Museum, das Kunst
registriert, zensuriert, seelenloser Hochmut, verlacht von der folgenden Generation,
die wieder von einem anderen seelenlosen Hochmut geleitet wird, so wollte es das
Schicksal des 19. Jahrhunderts, das den Kunsthistoriker zum Vormund der bil-
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Koln — Gereonskirche.

Kuppelgewdlbe, Vel 5. 100,

denden Kunst bestellte. Grabsteine des 16. und 17, Jahrhunderts umstehen die
Wiinde. In den Ecken stilisierte romanische Liowen, die frither Sdulen zu tragen
hatten. Schaftringe beleben die romanischen Sdulen des Portals. Aus dem Tym-
panon griifien seit dem Anfang des 13. Jahrhunderts segnend der Erléser und
Maria und Johannes in den Raum der Vorhalle. Dann 6ffnen sich die bemalten
Tirfliigel — Himmel! Kann Kdln, kénnen die Rheinlande Schineres noch bringen ?
Wunder des Raumes tut sich vor uns auf! Staunen und Schweigen zwingen uns in
eine Kirchenbank nieder. Staunen und Schweigen werden zum stillen Gebet.
Schlanke Wandséulen steigen auf und rahmen runde, halbkreisende Nischen,
die ihren Kranz um das ovale Zehneck des Innenraumes ziehen, dariiber im Ober-
geschoB unter einem Spitzbogen dreimal geteilte Empore, und finden sich selbst
unter einem Spitzbogen, der im zweiten Obergeschol ein Ficherfenster umschreibt
(Bild S. 100). Dieses unaufhaltsame Aufstreben und Leichterwerden! Hat sich
das Auge in eine der Rundnischen verloren, so zieht es gewaltsam nach oben der
Spitzbogen des ersten Obergeschosses mit seiner hiher strebenden Mittelarkade.
Licht spielt geheimnisvoll-dimmerig hinter den drei verkuppelten Bogen in der
Empore ; doch das hoher gelegene Facherfenster, das die Wandfldche auflist, wird
von ihm leuchtend durchstrahlt. So stehen auch das Horizontalband i{iber den
Nischen, wie der gelockerte Rundbogenfries itber den Emporen und schlieBlich,
daB das zweite ObergeschoBf des Ficherfensters statt tiefer Empore nur schmalen
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koln — Gereonskirche.
Umgang der Zwerggalerie des Ostchores., Val, AuBenansicht 8. 97,

Laufgang hat, im Dienste dieses Aufstrebens und Leichterwerdens. Doch der hoch
abschliefende Spitzbogen des Ficherfensters ist dem Auge nur voriibergehend
Ruhepunkt, denn aus den Ecken des Zehnecks steigen iiber die Ficherfenster
hinaus elastische Wandséulen auf und rahmen in einem dritten Obergeschol aber-
mals einen schmalen Umgang. Eng gestelite hohe Spitzbogenpaare ziehen das
Auge hoher und héher, driicken den Kopf uns tief in den Nacken. Traumbild um-
gibt uns (Bild S. 101). Steil und sich immer mehr verjiingend, senden die Sdulen
scharf gezeichnete Rippen zur Mitte aus, und im Ubermut des Schwebens, Wach-
sens bleibt ihnen noch so viel Gewandtheit, Schwung und Elastizitidt, gemeinsam
aus mehr denn 34 m Hohe als SchluBstein einen grofien goldenen Granatapfel in
den Raum pendeln zu lassen. Aus zehn hohen Fensteroffnungen huscht Licht
tiber das schwebende goldene Dach und den Figurenschmuck seiner Felder. Glas-
malerei wie Wandmalerei tragen diese Stimmung weiter durch den ganzen Raum.
Der farbige Innenschmuck ist nicht alt. Es ist Essenweins feinsinniges Werk, das
sich erst Ende des 19. Jahrhunderts vollendet sah.
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Nach und nach vertraut sich das Auge auch der Schinheit der Einzelheiten
der abwechslungsreichen romanischen Kapitelle, der Barockaltdre in den Erd-
geschoBnischen, der Altarbilder, der Statue des Gekreuzigten im Triumphbogen
(Ende 16. Jahrhunderts), der alten Malerei iiber dem Eingang und in den Zwickeln
iiber den halbrunden Nischen, der mit groBem Geschick in den Raum komponierten,
sehr schiinen, reich geschnitzten Renaissanceorgel, die mit ithren Pfeifen und durch-
brochenen Tiirmen so ganz erfiillt ist von dem mithelosen Aufstreben und Schweben
des Raumes (1548 —1551); lustige Putten begleiten mit Pauken und Trompeten
iiber dem kleineren Orgelgehiduse die Orgelmusik (Bild 8. 100 u. 108). Dann vor dem
Pfeiler rechts vor dem Choraufgang die anmutige Statue der Gottesmutter vom Aus-
gang des 14. Jahrhunderts. Gott sei Dank, daf Freude an dem schonen Raum der
Gereonskirche sie dem Kunsthandel wieder entzog, sie, die kindlich frommer Sinn
und menschliche Demut und Liebe zu der schmerzhaften Mutter verehrend in das
Haus des hl. Gereons trug und nun nicht mehr als Handelsware von Hand zu Hand
wandern muli. Sie schmiickte ehemals die Anfang des 19. Jahrhunderts abge-
brochene Kirche S$t. Maria ad Gradus. Merlo, der Kilner Kiinstlerhistoriograph,
rettete sie aus dem Kunsthandel und widmete sie der Gereonskirche.

Kiln — Gereonskirche.
Krypta. Vorderer Teil 11., hinterer Teil 12. Jahrhundert, Deckenmalerei 13. Jahrhundert,
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Kiln — Gereonskirche.
Wange vom Chorgestiihl mit der Statue der heiligen Helena
{Anfang 14, Jahrh.).

Uralt ist die Stitte, auf der St,
Gereon sich erhebt, die bevorzugte
Grabesstitte der Romerstadt. Mag-
lich, daf hier bereits im 4. Jahr-
hundert eine Mirtyrerkirche stand.
Ob der é&lteste Teil der heutigen
Kirche, die Rundnischen des Erd-
geschosses, rimisch oder frinkisch
sind, dariiber streiten sich die Ge-
lehrten. Diese Nischen traten frither
nach auBen rund vor, was an der
Nordseite noch zu erkennen ist (Bild
S.96). Als man im 13. Jahrhundert
die Strebépfeiler aufragen lieB, ver-
schalte man die Nischen geradlinig,
Der urspriingliche Grundrif des
Nischenkranzes ist dem Bau der Mi-
nerva Medica in Rom, der zwar nicht
oval, sondern rund ist, im Grunde
als Bautyp doch so verwandt, daB,
wenn auch das aufsteigende Mauer-
werk der Nischen frankisch sein mag,
merowingisch oder karolingisch, ein
romischer Vorginger hiichst wahr-
scheinlich ist. Wie nun dieser adlteste
Bau aussah, ist nicht leicht anzu-
geben, wie auch die Spuren der spi-
teren Ausbauten und Wiederher-
stellungen des Rundbaus durch den
letzten Ausbau im 13. Jahrhundert
verwischt sind. Wohl aber ist in
der weitrdumigen, langgestreckten
Krypta der Ausbau des 11. und
12. Jahrhunderts deutlich zu er-
kennen (Bild S. 103): der #ltere
westliche hat kleinere Sdulen, der
ostliche reichere Kapitell-und Basen-
osungen. An den Gewdilben und
Winden schimmert Malerei des
13. Jahrhunderts. In der Ostapsis
verliert sich im Halbdunkel ein
Renaissancealtar. Die wertvollste
Ausstattung der stimmungsvollen
Krypta ist der FuBboden. Wir
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wandern iiber alten Mosaiken der Zeit des hl. Annos, dramatisch bewegten Szenen
der Geschichte Davids und Simsons und Darstellungen des Tierkreises (Bild S. 105).

Uber der Krypta das tiefe Chor. DaB viele Stufen zu ihm hinauffithren, dap
es nicht die Hohe des Hauptbaus erreicht, daB der #stliche Chorteil des 12. Jahr-
hunderts noch héher liegt als der des 11. Jahrhunderts, das gibt dem Anbau
eigenen Reiz. An den Seitenwinden ein Chorgestiihl voll késtlichen Humors
des geschickten Holzschnitzers (Bild S. 104). Erst das 19. Jahrhundert glaubte
daran, dab schon das geistliche Gewand heiligt. Aber unser Holzschnitzer aus dem
Anfang des 14. Jahrhunderts in St. Gereon wuBte es besser und setzte den Teufel
unter die wiirdigen Chorherren, der hin und her schielt und notiert, ob sie auch bei
der Sache sind, wahrend ein Engel die wirklich Anddchtigen aufschreibt, Und was
aus den gedankenlos Murmelnden im Chorgestiihl wird, das erzahlt uns Stephan
Lochner im Wallraf-Richartz-Museum auf seinem Auferstehungsbild: sie kommen
rettungslos ins Fegefeuer, ganz gleich ob Bischiife, Domherren, Ménche oder artige
Ninnchen. Aber man muf auch zugeben, dab die Chorherren von St. Gereon in
ewiger Versuchung waren, daB sie sich wie kleine heilice Antoniiisse vorkommen
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Kiln — Gereonskirche.
Teil aus dem FuBboden in der Krvpta, Simsons Blendung. 2. Halfte 11. Jahrhunderts,
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mubBten, denn dort grinst sie kokett und diirftig bekleidet ein Meerweibchen an (Bild
S. 104), hier krabbeln kleine Mauschen, dort wieder schleicht sich der Fuchs durch
das Gestithl. Doch iiber all dieser Versuchung steigen an den westlichen Wangen
des Chorgestiihles auf, Vorbild und Erfiilllung des frommen Gebetes, rechts der
hl. Gereon, auf den besiegten heidnischen Konig des Unglaubens und der Verfiih-
rung sich stemmend mit Schild und Speer, gegeniiber, noch schiner, ein Bild un-
beschreiblicher Anmut, die schlanke Gestalt der hl. Helena, die Gereon, dem Miir-
tyrer, das Modell der nach der Legende von ihr gestifteten Gereonskirche reicht
(Bild S. 104). Prachtige figurenreiche Wandteppiche mit der Geschichte Josephs
aus der Kioniglichen Manufaktur zu Aubusson ziehen sich iiher das Chorgestiihl
hin (1765 Bild S. 167). Dariiber in goldenen Ranken, flankiert von ge-
wundenen Saulen und Nischen, bekrént von Giebeln und Figurenaufbau, die
Schidel der heiligen Mértyrer (1683). Man denkt an den prachtigen Barockschmuck
desselben Jahrhunderts in “der Schatzkammer der hl. Ursula und in der Je-
suitenkirche zuriick. Links auf dem hitheren Chorteil das reich figiirlich gegliederte
Sakramentshiuschen von 1608. Dann — wie herrlich sich in diesem Chor roma-
nische und gotische Kunst, Renaissance und Barock verstehen — die Chorapsis
mit ihren Bogengliederungen, ganz strenge Kunst des ausgehenden 12. Jahrhunderts.
Aber so wirkt die Apsis erst, seit man im Jahre 1897 die barocken Stuckdekorationen
entfernt hat und aus der Bauzeit des Chores alte Wandmalerei wieder zum Vor-
schein kam. Von der Chorkappe ab reihen sich seit dem 14. Jahrhundert drei
Kreuzgewdlbe iiber den Raum aneinander, den breite, vierteilige, mit reichem
MaBwerk geschmiickte gotische Fenster beleuchten. Aufen an der Nordwand
kann man den spiteren gotischen Einbruch in die romanischen Winde wieder
deutlich erkennen. Sie placieren sich mit kostlicher Ungeniertheit riicksichtslos
hinein in den flteren Rundbogenreigen.

Bevor wir das Chor verlassen, laBt uns links am Ausgange die Holztiir dffnen,
deren Fliigel groBfigurig farbig die geschnitzten Gestalten des Ecce homo und der
Mater dolorosa schmiicken, Flachreliefs vom Anfang des 16. Jahrhunderts. Eine
neue Uberraschung (Bild S. 109). Die alte Kolner Dombauschule hat hier mit
dieser Sakristei im 14. Jahrhundert eines ihrer reifsten Werke geschaffen, in den
Einzelheiten der Dienste, Wolbung, Wandaufteilung, des MaBwerks und der Glas-
malerei vielleicht noch reizvoller als das Domchor selbst. Gegeniiber dem Eingang
schwebt in reichem MaB- und Stabwerk der schiine Marmorkruzifixus des 17. Jahr-
hunderts. Dann zum Schlusse noch eine Uberraschung, wenn wir wieder hinunter
in den Rundbau steigen und uns in der zweiten Rundnische eine Tiir 6ffnen lassen
und die Taufkapelle betreten. Die frijhere Lage zwischen dem Zentralbau und einem
heute niedergelegten Klosterfliigel diktierte die eigenartige, unregelmébige, lang-
liche Rundform der Planung. Hier hat der sogenannte Ubergangsstil, d. h. die
Zeit um die 13. Jahrhundertwende, mit ihren Gewidlberippen, Kapitellen,
Siulenbiindeln und Schaftringen, ein iiberaus reizvolles Schmuckstiickchen ge-
schaffen. Sie sind der Rahmen fiir die monumental und grof gesehenen Wandmale-
reien des 13. Jahrhunderts in den Nischen, die sich bereits gotisierend spitzbogig
schlieBen (Bild 5. 110).
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Wandteppiche (1765) und Reliquiare (1683) im Chor,
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Koin — Gereonskirche.
Sakristei Anfang des 14, Jahrhunderts.
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Kiln — Gereonskirche.
Wandgemdalde in der Taufkapelle. I. Hilfte 13. Jahrhunderts.
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Kdln — 5t. Aposteln.

Blick aus dem Westquerhaus (vgl. Bild 5.113) in das La

19, Jahrhundert. Begonnen als flach gedeckte Pfeilerbas um 1000, geweiht 1036. Ostchor nach

dem Brande 1199 (vgl. Aufienansicht Bild 5. 114), dann Wolbung der Seitenschifie, Wolbung des
Mittelzschiffs und Triforien ab 1219,

s, Zustand vor der Mosaizierung im

ankt Aposteln ist unser nidchstes Ziel. Durch die Steinfeldergasse und die
SSL—Apurn—Stra[ic wandern wir siidwirts durch StraBenbilder, die uns auch
gleichgtiltig wiren, selbst wenn das Erlebnis von St. Gereon nicht in uns nach-
klinge; weiter dann durch die Apostelstrafie, die an ihrem Ausgange von
einem Kirchenbau abgeriegelt wird, der Apostelkirche. Auch sie reizt uns zunichst
nicht. Das sind zwei Dinge, die fiir das Auge gar nicht zusammenfliefien wollen,
gstlich. d. h. links, ein reicher Chorbau, westlich ein schlichteres Langhaus, an
dem sich, abgesehen vom Hauptprofil, alle anderen Horizontalgliederungen tot-
laufen. Nun, ist es schon gewagt, nach St. Gereon noch irgendeinen anderen Kir-
chenbau in Koln aufzusuchen, denn St. Gereon ist die am stdrksten zu uns redende
Kirchenschipfung der Stadt, so ist der Weg, den wir nach St. Aposteln zurtick-
gelegt haben, der denkbar ungiinstigste, um ein Bild von dem gewinnen zu kdnnen,
was dem Baumeister hier kiinstlerisch vorschwebte. Aber es war halt der nichste
Weg. St. Aposteln mufi man indes aufsuchen von der Schildergasse oder der Ci-
cilienstraBe aus, man muf vom Eingang des langgestreckten Neumarktes aus die
reich belebte UmriBlinie der Komposition des Ostchores mit dem Westturm im
Hintergrunde auf sich wirken lassen (Bild S.114). Treten wir von der Apostel-
strafie her ein in die Ap(}':;tt‘]kir{‘]m, dann erlebt man nach dem Besuch der Gereons-
kirche eine neue Enttiuschung. Diese ungliicklich tiberreiche Mosaizierung des
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19. Jahrhunderts in St. Aposteln, die Selbstzweck ist und gar nicht in dem MabBe
feinsinnig dekorativ im Dienste eines architektonischen Gedankens steht wie die
stimmungsvolle, die Architektur belebende Ausmalung von St. Gereon. (Ich zeige
daher auch das Innere der Apostelkirche in dem Zustande vor der Mosaizierung
[Bild §. 111, 113].) Je mehr wir uns aber, losgeliist von der farbigen Ausstattung,
in den Raum wvertiefen, je mehr steigt unsere Bewunderung vor dem Schiépfer
dieses Raumes. An den Westturm legt sich quer eine hohe und breite Halle (Bild
5. 113). Sie bildete frither mit dem Westturm den Westchor der Kirche, aber das
verschleiert heute das in den Turm eingebrochene Doppelportal. Jetzt erst ver-
steht man die einstige Bedeutung des auffallend hohen und breiten Westbaus. Von
dort strahlt das Langhaus aus nach Osten (Bild S.111). Ein Ostbau, drei halb-
kreisfirmige grofie Konchen um ein Vierungsquadrat, fangen die Langstendenz des
Langhauses auf, und alles flieBt zusammen, aufstrebend in die Vierungskuppel.
Vier gleich breite und hohe Tonnengewilbe vermitteln vom Langhaus und den drei
Ost-, Siid- und Nordkonchen zur Vierung. Sphirische Zwickelgewilbe steigen aus
den vier Vierungspfeilern auf, fithren in der Hohe das Quadrat in das Achteck
itber, tiber das fensterbeleuchtet ein Tambour sich erhebt : dann weiter als Bekri-
nung der lichtspendende kleinere Tambour.

St. Aposteln ist, was ihm in Koln eine Sonderstellung gibt, ohne spiteren
gotischen oder barocken Ausbau geblieben. Aber die Kirche ist durchaus nicht
nach einheitlichem Entwurf aus einem Gub entstanden. Der von Erzbischof
Heribert um das Jahr 1000 begonnene und 1036 von Erzbischof Pilgrim geweihte
Bau war eine grobraumige, flachgedeckte Pfeilerbasilika mit Ost- und Westchor
und Ost- und Westquerhaus. Davon ist heute noch erhalten, natiirlich abgesehen
von spédteren Verdnderungen, wie Walbungen, Triforien im Langhaus und anderem,
Westturm, Westquerschiff und Langhaus. Dann begann nach dem Brande vom
Jahre 1199 der Neubau des kleeblattformigen Ostbaus. Liturgische Anforderungen
haben ihn keineswegs gestaltet. Damals lief aulien vor dem Ostchor noch die alte
romische Stadtmauer entlang. Uber sie hinausragend wollte man nach der alten
Stadt zum Neumarkt hin einen Denkmalsbau errichten, iiber Forderungen kirch-
licher Zweckmiibigkeit sich ganz hinwegsetzend, ein Denkmal der blithenden
Kultur der spidten Stauferzeit. Das Ideal eines Denkmalsbhaus ist immer der Zen-
tralbau, so im Orient und im alten Rom, so im Zeitalter der Renaissance und in
den spiteren Entwiirfen franzosischer SchloBarchitektur. Wir reden von ,,Ideal-
architektur* und meinen Zentralanlagen einfachster geometrischer Planung des
Kreises oder des Quadrates, bei denen das Hauptmotiv in #hnlichen Figuren
wiederkehrt, und so die Fille der Einzelbildungen sich fiir das Auge einigt auf
eine anschauliche Grundform. Uber diese klangvolle formale Schiinheit bleibt die
praktische Niitzlichkeitsfrage ganz gleichgiiltiz. Und so entwarf auch der geniale
Meister von St. Aposteln fiir das Ostchor die konzentrierte Anlage der drei gleich
groben Apsiden um ein Quadrat. Das Quadrat kehrt im Langhaus und im west-
lichen Querhaus wieder. Die Quadrate der Seitenschiffe sind viertel Bruchteile
des Vierungsquadrates und die einrahmenden Tonnen des Vierungsquadrates
halbe Bruchteile. So ist der gliickliche Zusammenschlub von Ostbau und Lang-
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haus geschaffen. In dhnlichem Rhythmus kehrt auch das Motiv der halbkreis-
firmigen Chorkonchen in den Nischen ihres Mauerwerkes wieder. Im Obergeschof3
wiederholen sie sich. Aber im Aufbau leichter werden wollend, hat man von Nische
zu Nische einen Umgang durch das Mauerwerk gebrochen, und Séulen stiitzen die
oberen Nischenbogen. Hier reden schon im Sinne gotischer Konstruktionen tech-
nische Momente der Krifteverteilung mit. Aber wie man in der Abteikirche zu
Heisterbach (Bild Band I, S. 357, 359) und bei St. Gereon zu Kdéln (Bild S. 96, 100)
die materialersparenden, in das Mauerwerk eingegrabenen und konstruktive Ab-
sichten verfolgenden Nischen auben nicht sichtbar werden liel und damit auch
nicht die als Strebepfeiler dienende seitliche Einfassung der Nischen, so wird auch
fiir das Auge das Nischenmotiv von St. Aposteln mehr dekorativ flichenauf-
teilend bewertet. Als das neue Ostchor vollendet war, sah sich das Langhaus noch
mit seiner flachen Decke iiber den alten, schlichten Steinpfeilern. Notgedrungen

Kiln — St. Aposteln.

Westbau, begonnen um 1000, Wiolbung nach 12159, Links das Langhaus (vgl. Bild 5. 111},
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mubBiten nun Gewdélbe den alten und neuen Bau aneinander binden. Man wilbte
zundichst die Seitenschiffe und fiigte den alten Pfeilern Halbsédulen an (Bild S. 113).
Dann folgte 1219 die sechsteilige Wolbung des Mittelschiffes, und Triforien be-
lebten von da ab die Flichen zwischen Langhausarkaden und Fenstergaden
(Bild S. 111), schlieflich in noch reicherer Einzelbehandlung die Wilbung des
westlichen Querhauses (Bild S. 113).

Warum auben der Anschluf von Ostbau und ilterem Langhaus nicht so or-
ganisch ausgefallen ist, ergibt sich, wie schon angedeutet, aus der urspriinglichen
Situation. Die Langhausseite, frither zugebaut, kam gar nicht zur Geltung, Und
so entwickelte dann der Bau nach dem langgestreckten Neumarkt seine ganze
dekorative Entfaltung, die in ihrem nach oben leichter werdenden Aufbau die
innere Anordnung wiedergibt (Bild S. 114). Wie bei Grofi-St.-Martin (Bild S. 44,
45) werden Dekorationssystem und bindende Profile {iber den ganzen Ost-
bau, tiber Apsiden und Treppentiirme gesponnen. Das Untergeschof nur ge-
gliedert mit hohen Blendarkaden, das Obergeschob wie im Innern mit sdulen-
berahmten Bogen und Fenstertffnungen, dariiber das iibliche Stirnband des Plat-
tenfrieses und der Zwerggalerie. Die Giebel iiber den Apsiden, dahinter der acht-
eckige Tambour mit seiner Bekronung stellen die tonnengewdlbten Kreuzarme
und die Vierungskuppel dar und fithren mit ihren Bogenstellungen das Thema der
Wandaufteilung weiter. Auch hier gibt das Bild édhnlicher Figuren eine so klare
Anschaulichkeit. Jeder wichtige Punkt des Aufbaus und der Aufteilung ist unver-
riickbar festgelegt. Wiirde man Linien ziehen vom Scheitelpunkt des Bekronungs-
tambours zum seitlich duBersten Hauptprofilpunkt einer Apside, vom &dubersten
Punkt am Fub des Plattenfrieses der Ostapside zum #dullersten FuBpunkt einer
Seitenapside, so wiirden diese Linien parallel laufen mit der Verldngerung der
Linie des Giebels iiber der Ostapsis, die den dufieren FuBpunkt des Obergeschosses
der Seitenapsis trifft. Sind das nicht GesetzmiBigkeiten, die nach 300 Jahren das
Geschlecht der Bramante und Leonardo in Mailand und Rom beschiftigten, die
Schipfer des neuen zentralen Denkmalsbaus der Renaissance? Und in der Tat
gehen beide, der Bau von St. Aposteln in Kdln und der gegliederte Zentralbau
der italienischen Renaissance, auf dieselben Anregungen der Spétantike zuriick.
In Italien waren San Lorenzo in Mailand, in Ravenna San Vitale, bei uns im
Norden rimische Thermen, der sogenannte Kaiserpalast in Trier, dazu vielleicht
noch untergegangene gegliederte romische Zentralanlagen. Bekannt sind auch die
Beziehungen Aachens zu Ravenna zur Zeit Karls des GroBben. Der noch ungeklirte,
reich in der Anlage aufgeteilte Bau von St. Maria im Kapitol zu Kdoln geht der
Apostelkirche 150 Jahre voraus. Von hier — warum nach Oberitalien oder dem
Orient zu gehen? — iibernahm St. Aposteln das GrundriBthema, wulite es indes
konzentrierter zusammenzufassen und den Aufbau denkmalsmiBig aus dem Grund-
rif zu entwickeln. Nun, wir kommen ja noch heute nach St. Maria im Kapitol.

Und auch die Verwandtschaft mit der ungefihr gleichalterigen Kirche Grob-
St -Martin in Ko6ln wurde schon erwihnt, Die Verschiedenheit der vorhandenen
Situation gestaltete indessen beide Anlagen auch verschieden. St. Aposteln mubBte bei
der Wirkung des Ostbaus vom Neumarkt gesehen mit dem dlteren, herausragenden
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Westturm als Kompositionsfaktor rechnen. Bei Grob-St.-Martin fiel das fort
(Bild S. 45 u. 46). Uber der Vierung steigt — das Langhaus ist kurz, der Platz um den
Ostbau am abfallenden Ufer beengt der méchtige Turmbau auf. Sein UmriB
und sein Wuchs werden bestimmt durch die Wirkung im Stadtbilde Kélns
voim anderen Ufer her.

Und wenn heute noch der Ostbau von St. Aposteln den langgestreckten Neu-
markt beherrscht, so ist das nur noch ein schwacher Abglanz der fritheren Wirkung,
als noch nicht hochgeschossige Neubauten den Platz einrahmten, sondern traulich
malerische Bilder, wie sie der Stich auf S.116 wiedergibt, spitgotische, reichverzierte
Erker, Tordurchfahrten, dahinter der schlanke, heute noch erhaltene achteckige
Treppenturm mit der geschmiickten Laterne am ehemaligen Hackeneyschen Hause
Neumarkt 10 von 1508. Diese Treppentiirme, sogenannte Wendel- oder Ritter-
tiirme, waren das Zeichen des Patriziates. Kdln hat daven leider nur noch wenige.

Kidln — Neumarkt,

Ehemaliger Pragerhof mit dem Turm des Hackenevschen Hofes, 1508,




Kiln — St. Cicilia.

Mitte 12. Jahrhunderts. Dachreiter 1787.

An Ausgange des Neumarktes noch einmal einen Blick auf das schine Platzbild
mit dem Chor von St. Aposteln, dann verliert sich unser Schritt in die
Cicilienstrafe. Rechts der grobe Hauserblock des Biirgerhospitals mit der vornehm
wirkenden alten Apotheke, dann der Cicilienklosterplatz. An seiner einen Lang-
seite die malerische Baugruppe zweier Kirchen, seitlich eng aneinander gerfickt
und iiber einen Mauerzug mit Rundbogenportalen zum Cicilienklosterplatz ihre
Chorhauben aufragen lassend; rechts ein romanischer Chorrundbau mit Wand-
arkaden und Saulenstellungen auf hohem Sockel, breit das Dachgesims und aus-
drucksvoll sein Rundbogenfries darunter — St. Cacilia (Bild S.117). Das hdhere
Langhaus schmiickt sich ebenfalls mit einem Rundbogenfries und weifl auch seine

[ ——— =S e

——




Kidln — St. Cécilia.

Rest der frinkischen Bischofskirche.

AuBenwinde rhythmisch mit Lisenen zu beleben. Und wie Chor und Langhaus
gliicklich zueinander klingen, so hat es auch im 18. Jahrhundert der barocke
Dachreiter gut verstanden, sich dem Gesamtbilde anzupassen. Links ein spit-
gotisches Chor, im Hintergrunde ein &lterer romanischer Turm — St. Peter. Alt-
geschichtlicher Boden hat uns aufgenommen, denn neben dem Domhiigel und der
Umgebung von St. Maria im Kapitol war das Geldnde um St. Cicilien das dichtest




K.ioln — St. Cécilia.

an dar Nordseite des Chares aus dem Leben der hl. Cacilia. 13. Jahrhundert.

Wandmalerei
1894 unter spiterer Ubermalung entdeckt.

bebaute des romischen Kilns. Weitldufige Reste einer Gebdudegruppe romischer
Zeit hat hier der Spaten wieder entdeckt, und da auch Spuren einer groben
Platzanlage zutage kamen, glaubt man, hier die Stiatte des rimischen Forums vor
sich zu haben. Und hier an bevorzugter Stelle erhob sich auch in frankischer Zeit
die erste christliche Bischofskirche der Stadt, bis um die achte Jahrhundertwende
Bischof Hildebold auf dem Boden des heutigen Domes den Bau der karolingischen
Metropolitankirche begann (s. 8. 30, 67). lm 9. Jahrhundert wird die ehemalige
Bischofskirche einem Frauenstift iiberwiesen, auf dessen Grund und Boden heute
sich das Biirgerhospital erhebt, und der hl. Cicilia geweiht, Fiir den Pfarrdienst
baute man spiter nebenan eine zweite Kirche. Sie erhielt den fritheren Titel der
Bischofskirche, St. Peter.

An der Nordseite St. Caciliens, und zwar quer zu ihr gestellt, ist noch ein Rest der
alten frankischen Bischofskirche erhalten, ein zugemauerter Bogen, daneben ein
Pilaster (das Gesims stammt erst von einer Wiederherstellung des 19. Jahrhun-
derts) und der Bogen mit jenem an Bauten frinkischer Zeit oft wiederkehrenden
malerischen Wechsel von Tuffstein- und Ziegellagen (Bild S.118). Daneben im
anges zur Kirche ein Steinrelief des 12. Jahrhunderts.

Tympanon des Seiteneing
Er ist im wesent-

Um die Mitte des 12. Jahrhunderts begann dann ein Neubau.
lichen im heutigen AuBenbau erhalten bis auf den schmucken Dachreiter vom
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Koln — St. Peter,
Unterer Teil der Chorfenster um 1530,

Jahre 1787 und die westliche Pultdachfassade zum Hof des Biirgerhospitals, die
erst vom Jahre 1848 stammt. Friiher breitete sich vor ihr der Klosterhof des
Frauenstiftes aus.

Im Inneren weit gestellte, rundbogig verbundene schwere Pfeiler des breiten
Mittelschiffes, das einst mit einer flachen Decke schloB und dadurch noch weit
grofrdaumiger wirkte. 1894 kamen bei den Wiederherstellungsarbeiten interessante
alte. Wandmalereien aus der Zeit der 13. Jahrhundertwende wieder zutage, vor
allem der schine Zyklus aus dem Leben der hl. Cicilia (Bild S. 119). Breit legt sich
im Westen vor das Langhaus die chemalige Empore der Stiftsdamen. Sie greift
tief in den Raum hinein, die Seitenschiffsemporen noch weiter als die des Mittel-
schiffs. Stufen fithren aus den Seitenschiffsemporen hinunter in die Kirche, dann
Stufen aus dem Mittelschiff hinunter in die Krypta unter der Mittelschiffsempore.
Eigenartiges Bild die ganze Anlage, wie der enggestellten, in dimmerig Licht gehiill-
ten Kryptasiulen. Ein Korridor verbindet an der Westfront St. Cicilia und St. Peter.

St. Peter wird erst im 12, Jahrhundert genannt. Von einem romanischen
Bau der Zeit mag noch der Turm stammen. Anfang des 16. Jahrhunderts
verdringte ein spitgotischer Neubau das alte Langhaus. Aber hier ist nichts
mehr geblieben von jener jugendlichen Schlankheit und Sehnigkeit steil aufstei-
gender frither Gotik des Doms oder des Chors der Ursulakirche, Das organische
Verhiltnis von Wélbung und Stiitzen ist auch nicht mehr von jener Klarheit der
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Frithzeit. Weit gestellt die Bogen, weit gespannt die Wilbung, und in den Einzel-
heiten niichtern im Empfinden, niichtern im Erfinden. Aber die Gesamtraum-
wirkung dieses Baudenkmals einer neuen Baugesinnung, die nur noch in deko-
rativen AuBerlichkeiten verbunden ist mit frither Gotik, ist an sich nicht uninter-
essant. Auch die Bauaufgabe mulite zu einer weitrdumigeren Losung fiihren.
S. Peter war nicht Stiftskirche, sondern biirgerliche Pfarr- und Predigtkirche und
zog daher, um Platz zu schaffen, tiefe Emporen iiber die Seitenschiffe hin. Vor dem
letzten dstlichen Mittelschiffsjoch biegen sie seitlich um. Ré#umlich entsteht der
Eindruck eines in Wirklichkeit gar nicht vorhandenen Querschiffes. Diese Art
Pfarrkirchen, denen wir noch in St. Johann Baptist und in St. Kolumba begegnen
werden, hatte Kiln in ndchster Nachbarschaft seiner alten Stiftskirchen bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts noch zahlreiche. Doch iiberfliissig wurden sie und
vor und nach dann abgetragen, als die Stifte auferehoben und deren Kirchen als
Pfarrkirchen umgewandelt wurden,

Leicht verteilte Rankenmalerei in den Netzgewdlben schlieBt das Innere St. Peters
gut zusammen. Ausgezeichnet passen Orgeltribiine und Orgelgehiiuse an der Turm-
wand sich dem Raume an. Doch das Wirkungsvollste der ganzen Raumgestaltung
ist der priichtige Fensterschmuck wertvoller alter Glasmalerei der Zeit um 1530,
die letzte grobe Glanzleistung einer 300 Jahre heimischen Entwicklung (Bild
S. 120, 123). Diese Glasgemilde waren, als man im Weltkriege sie wegen Flieger-
angriffe ausnehmen und in Sicherheit bringen mufite und dabei einer sorgféltigen
Reinigung unterzog, wie der Bericht des Provinzialkonservators im ,, Jahrbuch
der Rheinischen Denkmalpflege* (1925) ausfiihrt, ,,insofern eine besondere Uber-
raschung, als bei ihrer Anordnung im Raum und bei der Dunkelheit der Kirche die
auBerordentliche Schinheit und Feinheit der Zeichnung bislang nie erkannt worden
waren. Die Fenster rechnen zu dem Herrlichsten, was Koln an Glasmalerei geschaffen
hat, und sind der Ausgangspunkt der Glasmalerei der Renaissance im Rheinland. ..
Die Zusammenhiinge der Fenster von St. Peter mit der Kolner Tafelmalerei liegen
noch ganz im Dunkeln; man darf in den feinen Portriatkopfen an Beziehungen zum
Sippenmeister denken, aber an Schionheitsgefiihl steht der Meister der St.-Peters-
Fenster wesentlich héher, und auch die Ornamentik ist von auferordentlich feiner
Durchfiihrung.** — Auch an den Tafelbildern in St. Peter geht man nicht achtlos
voriiber, Was aber den Fremden in erster Linie nach St. Peter zieht, ist Peter
Paul Rubens’ dramatisch bewegtes Werk der Kreuzigung Petri. Rubens wollte
gerade fiir St. Peter etwas Besonderes schaffen. Im Chor war sein Vater beige-
setzt. Hier sollte vom Hochaltar herab das Bild des Sohnes auf das Grab hinunter-
schauen. 1794 entfithrten die Franzosen es nach Paris. 1815 kehrte es feierlich auf
den Hochaltar nach Kiln zuriick. 1896 gelangte es auf den siidlichen Seitenaltar.

An St. Peters Siidseite zieht sich die Sternengasse entlang. Wo sie die Peters-
strae kreuzt, hat das ausgehende 18. Jahrhundert ein anmutig schlichtes klassi-
zistisches Wohnhaus errichtet (Nr. 95), in der Petersstralie 89 und 91 dann das
,Brauhaus St. Peter* vom Jahre 1572, das schéne Doppelgiebelhaus, ein Trep-
pengiebel neben einem Sattelgiebel. Gewundene StraBenziige fiihren uns weiter
durch den schmalen, lirmenden, kinderreichen und nicht {ibermidfig sauberen,




22

kleinhandeltreibenden sogenannten ,,Kleinen Griechenmarkt®. AuBerdem hat Kdln
noch einen ,,Grofien Griechenmarkt', d. h. die ehemals von den handeltreibenden
Levantinern bewohnte Strafie, wie es im Nordwesten der Stadt eine ,,Friesen-
strale* hat und am Rathausplatz seine ,, Judengasse®, die Erinnerung an das ehe-
malige Ghetto. Wo der Kleine Griechenmarkt {ihergeht in den Strabenzug ,,Am
Weidenbach®, beginnt links eine hohe, lange Mauer, bis ein breites Portal sich
iffnet und iiber alte Klosterbauten und Baumgruppen am Ende eines weitriu-
migen Vorplatzes, getrennt vom Stralienldrm, ein eigenartiger Kirchenbau auf-
steigt St. Pantaleon (Bild S. 125).

S ankt Pantaleon ist die Grabeskirche der byzantinischen Kaisertochter, der
deutschen Kaiserin Theophanu, der Gemahlin Ottos II. Das bezeichnet Stel-
lung und Bedeutung der Kirche in frithromanischer Zeit. Theophanu ist fiir uns,
wenn auch oft in {ibertrieben phantastische Vorstellung gekleidet, durch die Be-
zichungen der deutschen und byzantinischen Kaiserhofe durch ihre Person eine
enge Vermittlerin der Rheinlande zur byzantinischen Kunst, die unsere heimischen
Kirchenschitze mit manch kostbarem Stiick bereichert hat. Das Kloster ihrer
Grabeskirche hat man als eine der Hauptwerkstdtten der frithmittelalterlichen
Email- und Goldschmiedekunst angesehen. Man redet von Fridericusarbeiten und
meint Arbeiten des Pantaleonsmionches Fridericus und seiner Schule. In dieser
Schule sollen die byzantinischen Beziehungen eine wiederausstrahlende Sammel-
stitte gefunden haben, und was das Maastal nicht vermittelte, will man an Kalner
Email- und Goldschmiedearbeiten des 12. Jahrhunderts auf die Kunstiibung der
’antaleonsschule zurtickfithren.

St. Pantaleon ist auch die Grabeskirche des baulustizen Kilner Erzbischofs
Bruno, des Bruders Kaiser Ottos des Grofien. Es war seine Lieblingsstiftung, Er
hatte hier eine Benediktinerabtei gegriindet. Und von dem Ansehen, das die
Pantaleonskirche genoB, zeugt die Uberlieferung, daB Bruno eigens zu ihrem Bau
die grobe rimische steinerne Rheinbriicke Kaiser Konstantins nach Deutz abge-
tragen habe. Die Vollendung der Kirche hat er nicht mehr erlebt. Ob aber von dem
ersten Bau heute aufragend noch etwas erhalten ist? Die Frage ist, um die iiber-
legene Bedeutung rheinischer Baukunst in so frither romanischer Zeit zu bewerten,
nicht miiBig. Reiners meint (1911): ,,Von diesem Bau, der ... angeblich ... im
Jahre 980 geweiht sein soll, ist nichts mehr vorhanden, denn der michtige West-
bau, der sich heute vor die Kirche legt, ist wohl erst in den Beginn des 11. Jahr-
hunderts zu datieren.” Dehio dagegen (1912): ,,Von der ersten Anlage ist der ganze
Grundriff erhalten, vom Aufbau das westliche Querschiff mit Annexen ... Die
Uberlieferung kennt einen ungewdhnlich gut belegtenBau von 964 bis 980, von einem
spéteren weil sie nichts. Es ist auch sehr wenig wahrscheinlich, daf der als cifriger
und méchtiger Bauherr bekannte Erzbischof Bruno, der Bruder Kaiser Ottos des
Grofien, bei seinem Bau so gekargt hidtte, dal schon nach einem oder zwei Men-
schenaltern ein Neubau niitig wurde. Da sonst keine brunonischen Bauten tibrig
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sind, 4Bt sich eine strikte stilistische Kontrolle nicht durchfithren. Falsch wire es
jedenfalls, die Bauart der spéteren ottonischen Zeit sich als primitiv vorzustellen,
Denkmaler wie das Miinster in Essen und St. Michael in Hildesheim beweisen das
Gegenteil. Somit besteht erhebliche Wahrscheinlichkeit, daB wir im Westbau
von St. Pantaleon ein dem Weihedatum 980 mindestens nahestehendes Werk
Vollendung einige Zeit nach der Weihe ist eine in solche Erwigungen immer ein-
zuschlieBende Miglichkeit — vor uns haben, mithin den &ltesten, umfangreicheren
romanischen Bau Kolns." Und schlieBlich Renard, der sich vorsichtiger ausdriickt
(1923): ,,Die Nachricht von der Weihe der brunonischen Griindung im Jahre 980
kann hochstens auf die Anfinge des Westwerkes bezogen werden. Wie dem auch
sel, wir haben in dem stolzen Westwerk von $t. Pantaleon eines der dltesten, wenn
nicht das &lteste gribere romanische Bauwerk Kilns vor uns. Jiinger ist der ver-
wandte und imponierende Westbau in Miinstereifel, ilter der angeblich 943 ge-
weihte Westbau der Werdener Abteikirche. Noch élter ist fiir Effmann der West-
hau in Corvey bei Hoxter inWestfalen, er sei der Ausgang der Westwerke in Deutsch-
land gewesen, und Vorbild fiir Corvey sei die um das Jahr 800 von Angilbert,
dem gelehrten Freunde Karls des GroBen, in St. Riquier bei Abbeville in der
Pikardie gegriindete Salvatorkirche, in Centula, wie der alte Name heifit. Die
Kirche ist ldngst nicht mehr erhalten. Aber der gelehrte Effmann, ein Kunst-
gelehrtentyp, der leider heute ausstirbt, hat sie aus alten Darstellungen und der
Beschreibung Angilberts zeichnerisch wieder erstehen lassen (1912). Griber als in
Frankreich, das ,,das ilteste bis jetzt nachweisbare Beispiel dieser Baugattung
aufweist", war die Verbreitung der Westwerke in Deutschland oder, wie Effmann
sagt, ,,der Kampf zwischen den Westchoren und Westwerken hat sich in Deutsch-
land abgespielt®.

Aber endlich michte der durch selche kunstgelehrten Exkursionen sich lang-
weilende Leser nun doch wissen, was eigentlich denn ein ,,Westwerk"* ist. An-
gilberts Bau bestand aus zwei Teilen, d. h. aus zwei Kirchen, obwohl sie rdumlich
miteinander verbunden waren; aber von ,,doppelchoriger Anlage* kann man hier
nicht reden, weil der Begriff Angilberts Kirche nicht klar genug umschreiben wiirde.
Im Osten lag die Richariuskirche, eine kreuzformige, dreischiffige Basilika mit
Vierungsturm und zwei schmalen Treppentiirmen zwischen Chor und Querschiff.
Im Westen erhob sich die Salvatorkirche, das Westwerk: entsprechend dem ost-
lichen Querschiff legt sich vor die Richariuskirche ein westliches, entsprechend der
Lage des dstlichen Vierungsturmes und der Treppentiirme auch im Westen ein
Turmbau und zu Seiten der westlichen Eingangshalle zwei Treppentiirme. Aber
der wesentliche Unterschied liegt im Aufbau! Das Westwerk ist nicht wie das #st-
liche Querschiff und sein Vierungsturm nur &uBerlich mehrgeschossig, sondern
auch rdaumlich. Das Erdgeschof des westlichen Querschiffes und der Vorhalle
ist innerlich abgewdlbt. Dariiber erhebt sich im Vierungsturm, ohne riumliche
Stockwerktrennung, eine hohe, zweigeschossige Halle. Vorhalle und Querarme um-
geben sie aber rdumlich zweigeschossig und Gffnen sich zu ihr in offenen Bogen-
stellungen.

Und nun St. Pantaleon zu Kéln? (Bild 8. 125))
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Breit ausladend die dreigeschossige Vorhalle, die frither noch weiter in den Platz
vorragte. Man hatte sie leider im 18. Jahrhundert abgetragen, dann 1890 nach
alten Abbildungen in dieser verkiirzten Form wiederhergestellt. Dahinter die beiden
einrahmenden, schlank aufsteigenden Treppentiirme, die zu den einzelnen Ge-
schossen des Westbaues fiihren. Links und rechts vortretende Querarme, zwischen
ihnen der zentrale Turmbau. Farbiges Material der flichen- und geschoBteilenden
Lisenen und Gesimse geben dem Bauwerk einen eigenen Reiz. Das ist rimisch-
frinkische Uberlieferung. Wir sahen sie bereits bei dem Bogen an St. Ciicilien
(s. 5. 118). Sie hielt sich lange in den Rheinlanden iiber frinkische Zeit hinaus.
Durch die tonnengewilbte Vorhalle betritt man dann den Turm. Nicht wie in
St. Riquier, in Centula — wir wollen von jetzt ab nur noch von ,,Centula* reden,
denn der prachtige Wilhelm Effmann liebte diesen Namen und nannte auch so sein
Buch ist das Erdgeschofi im Westbau St. Pantaleons riumlich durch Wilbung
getrennt, sondern eine groBe, méchtige Halle steigt {iber unseren Kopfen auf, in
den Obergeschossen kraftvoll gezeichnete Bogenstellungen der umlaufenden Ge-
schosse, und diese Bogen wieder mit Farbenwechsel. Spiter hat man noch einen
malerisch belebten gotischen Treppenaufgang zu den oberen Geschossen in die
Halle eingebaut. Tiiren fithren zu den Erdgeschofriumen der Querarme, die an
der Ostwand je eine halbrunde Chornische gliedert, dhnlich im Obergeschof. — In
der Tat, das Westwerk ein Bauwerk fiir sich ; nach dem Langhaus vermittelt aus dem
Westbau nur ein flacher Torbogen.

Das Langhaus stammt erst aus spiterer Zeit, von einer Erneuerung der Kirche
im 12, Jahrhundert (Bild S. 127). Man denkt an das Innere von St. Cicilia zuriick
(s. 8.120). Auch hier schwere quadratische Pfeiler. Dariiber eine weit jiingere
gotische Wilbung, und wie bei St. Cicilia wird frither, als noch eine flache Decke
{iber dem Mittelschiff schwebte, die Raumwirkung ebenfalls bedeutender gewesen
sein. Gerade an dieser Wilbung setzt die Kritik ein. Man redet von der Dishar-
monie, die sie in den Raum getragen habe, der unorganischen Verbindung von
Wilbung und Seitenwinden mit den schweren Bogenstellungen, von den vielen
Diagonalen in den Gewilben gegeniiber den schlichten Formen der Wandungen,
dann dab das Gewdlbe fiir das Chor viel zu schwer sei. Ich mag das alles nicht be-
streiten, aber mit diesem MaBstab gemessen, bringt man sich auch im Inneren und
am AuBeren der Kélner Jesuitenkirche um den GenubB (Bild S. 80 ff.). Der spitere
Ausbau des Inneren von St. Pantaleon gehirt in den Kreis um die Jesuiten-
kirche, und die eleganten spétgotischen Wélbungen von 1621 kinnten auf einen
Entwurf Christoph Wamsers, des Baumeisters der Kilner Jesuitenkirche, zuriick-
zufiithren sein. Freilich sind Barock und Spitgotik dekorativ viel verwandter und
klingen im Inneren der Jesuitenkirche auch prichtig zusammen (Bild S. 83).
Aber was der gotisierende Barockmeister im 17. Jahrhundert im Inneren der ro-
manischen Pantaleonskirche geschaffen hat, ist doch nicht derart, daB ungeloste
Einzelheiten die kiinstlerische Raumwirkung so wesentlich beeintrichtigen kénn-
ten. Barockes Mobiliar, das Gestiithl mit vortrefflichen Seitenwangen vom Jahre
1700, barocke Kanzel und Statuen vor den schlichten romanischen Pfeilern schla-
gen die Tonart an, die hoch oben die Vedutenmalerei einer Scheinarchitektur in
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Koln — St. Pantaleon.
Langhaus 12. Jahrhundert, urspritnglich flach gedeckt. Gewdlbe und Chor 1621,
Gleicher Zeit Pfeilerplastiken, Kanzel und Altar.

die Gewilbe weiterfiihrt, und die sich verdichtet in dem stimmungsvollen Chor.
Hinter reich geschnitzten Chorschranken steigt hier der barocke Hochaltar auf.
Nur keine Kritik an Einzelheiten! Er steht ganz ausgezeichnet im Raum und weiB
diesen als ausstrahlenden Mittelpunkt des Gotteshauses herauszuheben. Durch
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K6ln — Si. Pantaleon.
Lettner um 1510,

bunt verglaste Chorfenster bricht sich geddmpft das Licht und (iberflutet den
Altar (Bild S. 128). Diese farbenprichtigen Fenster sind das SchluBkapitel der
Kilner Glasmalerei der Renaissance, die wir vorhin noch in St. Peter bewundern
konnten. Und wenn man dann ermiBt, wie wenig tief die Chorapsis ist, und
welche reiche Tiefenwirkung diese genialen Barockdekorateure uns hier vorge-
zaubert haben, dann schweigt jedes Wort der Einzelkritik, und man a6t den
Raum als Ganzes auf sich wirken.

Gegeniiber dem Chor iiber dem Eingang der Kirche der grandiose Lettner, der
desselben Geistes ist wie die iibrige spitere Ausstattung der Kirche, und der das Bild
des Inneren wirkungsvoll abrundet (Bild S. 129). Doch er ist mehr denn hundert
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Koln — 5t. Maria in der Schnurgasse,
Begonnen 1643, Vel Bild 8. 133. — Zustand vor der Abtragung der alten Klosterbauten 1906,

Jahre dlter als Gewilbe und Chorausstattung (um 1510). Vielleicht gab er in
seinem Formenreichtum der schlicht flach gedeckten Kirche erst die Anregung
zu der spdteren gotisierenden Barockausschmiickung. Ein einzigartiges Stiick
spatgotischer Verzierungskunst in Koln dieser Lettner. Mit Gotik im Sinne
des Tektonischen hat er nichts mehr zu tun. Bogen ohne Energie und
Schwung, mide, ldssig, alt geworden, und der Mittelbogen von der Last der
reichen Dekoration, die er zu tragen hat, fast erdriickt, alles aufgelist. Deko-
ration ist hier Selbstzweck geworden und {iberwuchert mit nervésen Ornamen-
ten alle Flachen. Plastiken, angetan von gleichem Leben wie die Ornamente,
kionnen kaum sich noch behaupten, gehen in diesen Formenreichtum unter, diese
zitternd unruhvolle Impression.

Ganz anders das Bild im siidlichen Querarm in der klaren Gliederung und Auf-
teilung des Ubergangsstiles aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts.

Von den Klostergebduden an der Nordseite der Kirche ist wenig erhalten.
Da ist noch ein zweigeschossiger mittelalterlicher Bauteil, dann Reste des Abtei-
gebdudes aus dem 17. Jahrhundert. — Dennoch bleibt heute noch St. Pantaleon
hinter den schiitzenden Mauern, die der Lérm des Strafengewirrs nicht durchdringt,
eine Welt fiir sich.
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Diu Benediktinerabtei St. Pantaleon, der Sitz der friiheren Schule des Email-
und Goldschmiedekiinstlers Fridericus, dessen Titigkeit in die Zeit von 1150
bis 1180 fallen mag, verfiigte einst iiber einen reichen Kirchenschatz. Als dann im
Jahre 1802 das Kloster aufgehoben und 1819 die Klosterkirche als evangelische
Garnisonkirche umgewandelt und die benachbarte Klosterkirche St. Maria in
der Schnurgasse an Stelle St.Pantaleons zur Pfarrkirche erhoben wurde, retteten
sich auch dorthin die Uberreste des Pantaleonsschatzes. Das sind hiichst wertvolle
Prunkstiicke, die heute leuchtend die Seitenaltdre zieren. Auf dem nérdlichen der
Maurinusschrein. Auf seiner vorderen FuBleiste hat Meister Fridericus in einem
gravierten Rankenfries sich und seinen damaligen Prior Herlivius dargestellt und
mit Inschriften bezeichnet. Leider fehlt heute in den Blendbogen des Schreins
der friihere plastische Schmuck der Gestalten der Apostel. Dafiir mufl uns die
grobe Schinheit der emaillierten Kupferplatten mit den Engelsfiguren entschidigen,
technisch wie in der kiinstlerischen statuarischen Auffassung zu den besten Ar-
beiten der Zeit zdhlend. Auf dem siidlichen Altar der verwandte Albinusschrein,
ebenfalls mit delikater Emailarbeit, Filigran und Edelsteinen geschmiickt und
gleichfalls seines plastischen Schmuckes bis auf die Pultdeckelreliefs beraubt. Dann
kostbare Vortragskreuze, und schlieBlich das schone Bild der aus Kupfer ge-
gossenen Madonna aus dem Anfang des 105. Jahrhunderts.

Schin ist der Weg nicht von St. Pantaleon nach St. Maria in der Schnurgasse,
den Pantaleonsberg hinunter, entlang der Klostermauer, durch den Strabenzug
Vor den Siebenburgen*. Aus langweiliger Héuserzeile des 19. Jahrhunderts
glanzt dann, bis dahin versteckt hinter einem Vorplatz, das ein Gitter nach der
Strafe abschlieBt, zuriickliegend plitzlich ein dekoratives Schmuckstiick auf, die
Fassade von St. Maria in der Schnurgasse (Bild $. 130, 133). So ist es oft in Koln:
die zahlreichen alten Gotteshduser sind die festen Pole, die einem Stadtteil erst
Haltung geben.

St. Maria in der Schnurgasse ist einer der Triger der im Zeitalter der Gegen-
reformation im 17. Jahrhundert in Kéln neu belebten alten kiinstlerischen Bezie-
hungen zu dem benachbarten Belgien, iiber die wir uns schon beim Besuch der
Jesuitenkirche kurz unterhalten haben. 1643 hatten von Belgien kommend die
unbeschuhten Karmelitessen in der Strafe ,,Vor den Siebenburgen* an der Schnur-
gasse mit dem Bau einer Niederlassung begonnen. Aber wie bei dem Jesuitenkolleg
zog sich die Vollendung der Anlage jahrzehntelang noch hin. Beim Jesuitenkolleg
stammt der gegiebelte Fassadeteil erst aus dem Jahre 1715 (Bild S. 81), die
Fassade der St.-Maria-in-der-Schnurgassen-Kirche aus dem folgenden Jahre.
Stellung und Form des Turmes mit der barocken Haube auf einer Plattform hinter
dem Chor haben bei beiden Kirchen viel Verwandtes miteinander, auch in dem
Zuriickgreifen auf mittelalt erliche Formensprache, romanische Rundbogenfriese
und Schalloffnungen beim Turm der Jesuitenkirche (Bild S. 79) und sehr gut wir-
kende gotische beim Turm der Kirche in der Schnurgasse (Bild S. 130). Das ge-
meinsam Verwandte mit der Giebelfassade des Jesuitenkollegs ist belgisches Ba-
rock. Bei St. Maria in der Schnurgasse ist die Zeichnung aber rassiger, kraftiger,
die dekorative Konzentration der Mittelachse im ZwischengeschoB mit den seit-

SRR

I
)

ry

» h' _l h




132

lichen Nischen, dann der Volutengiebel (Bild S. 133). Freilich wird die Wirkung
durch die Situation noch gehoben, durch den besseren Abstand, den man zu der
zuriickliegenden Fassade gewinnt und durch die absichtlich schlichte Umrahmung
durch die Klosterbauten, und diese so angelegt, daB sie Giebel und Turmhaube
nicht {iberschneiden. Das ist ein {iberaus malerisch wirkungsvolles Bild (Bild
S. 130). Die Klosterbauten mubBten 1906 abgetragen werden. Doch Neubauten
suchten das alte Bild moglichst zu erhalten.

Betritt man das Innere der Kirche, so hemmt schon im ersten Gewdlbejoch ein
schones Gitterwerk unseren Schritt, aber es hindert das Auge nicht, den festlichen
Raum iiberschauen zu konnen. Wohltuend die klare Aufteilung, die klare Wir-
kung der Bogen, Gebélke und rahmenden Pilaster ohne irgendwelche Anhiufung
von Formen, was ein kritisch empfindliches Auge vielleicht an der barocken Fas-
sade feststellen konnte. Uber kurzen Querarmen steigt eine Kuppel auf und be-
leuchtet den einschiffigen Raum. Seitenaltdre und der Schalldeckel der Kanzel
sind nicht ohne Reiz im Entwurf. Das Glanzstiick der Ausstattung ist aber der
Hochaltar. Er nimmt die ganze Ostwand ein, reicht bis an das Gewdlbe, reich
belebt mit Plastiken, gedrehten Sdulen, Schwarz und Gold sich abhebend gegen
die lichte Umgebung. In der Mittelnische das Gnadenbild der Madonna ist ein
Geschenk der Maria von Medici, die 1642 in Kéln in der Verbannung lebte. Bei
der Erhebung der Klosterkirche zur Pfarrkirche muBte 1819 der Bau seitlich er-
weitert werden. 1882 fand eine neue Erweiterung statt. Die alte Hauptinnenan-
sicht wurde dadurch im wesentlichen nicht beeintrichtigt.

Wenige Schritte weiter im selben Strafenzuge, der sich nun Kartdusergasse
nennt, fesselt rechts ein barockes Portal, das sich in der Hiufung der Eckpilaster
und mit dem Nischenaufsatz sehr reprasentabel ausmacht, unser Auge (um 1750).
Die schine Tiirfiillung bleibt euch aber verschlossen, weil man zur Zeit auf dem
Geldnde mit Bauarbeiten beschiiftigt ist; und vor dem Kriege war das Portal euch
noch verschlossener, weil es zum Militdrlazarett fithrte. Links vom Portal lugt
zuriickliegend iiber die Mauer das Dach einer gotischen Kirche, rechts reicht bis
an die Mauerflucht heran eine zweigeschossige Hausergruppe des 18. Jahrhunderts.
Es ist, der Straffenname deutete es schon an, die ehemalige Kartause.

Als 1794 die Franzosen in Kiln einzogen, muBiten die Kartduserminche ihre
Niederlassung rdaumen, die nun als Lazarett umgewandelt wurde und es auch
weiterhin blieb, als nach Abzug der Franzosen die PreuBen einriickten, nur daB
der preuBische Militdrfiskus noch viel grofere Verwendungsmaglichkeiten fiir die
alte Klostersiedlung erfand und das Kapitelhaus als Artilleriedepot und die Kirche
als Pferdestall einrichtete, spiter dann auch als Depot verwandte. Natiirlich
verlangte die praktische Ausniitzung, daB man in die hochragende Kirche Geschosse
zog. Und nun soll nach mehr denn hundertjihriger Verschandelung die Anlage
wieder fiir kirchliche Zwecke Verwendung finden, Das begriiBt freudigst jeder mit
rheinischer, vor allem mit kolnischer Baugeschichte Vertraute: denn die Kartause
zdhlt nicht allein zu den interessantesten spiitgotischen Klosteranlagen West-
deutschlands, sie ist auch die ausgedehnteste Klosteranlage der Stadt und gibt
eine Vorstellung der reichen Ordensbautétigkeit Kolns im 13, und 14. Jahrhundert,
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Kiln — St. Maria in der Schnurgasse.

Fassade 1716. Vel Bild S, 130,
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Kiln — Bayenturm,

Nach dem Stich von Wenzel Hollar vom Jahre 1635, Vel Bild 5. 40.

deren Denkmiler die Franzosenzeit und ihre Auswirkungen leider vernichtet haben.
Da waren die Dominikanerkirche, deren besonderer Firderer seit 1262 kein Gerin-
gerer als Albertus Magnus war, die Katharinenkirche des Deutschordens, die Kir-
chen der Dominikanerinnen, der Augustiner, der Karmeliter, vielleicht noch
andere. Erhalten sind wenigstens noch die Kirchen der Minoriten und Antoniter
und neben der Kirche der Kartduser auch noch wesentliche Reste ihrer Kloster-
anlage, die trotz des zeitigen Zustandes kiinstlerisch und kunstgeschichtlich von
sehr hohem Reize sind! Und wenn ihr einstweilen den Bauplatz auch nicht betreten
konnt und brauchbares Bildmaterial zur Zeit auch nicht anzufertigen war im
Inneren standen Gerfiste —, so mdchte ich doch wenigstens in kurzen Umrissen
skizzieren, was euch nach Fertigstellung der [nstandsetzungsarbeiten erwarten
wird.

Die Kirche ist turmlos, nur mit einem Dachreiter geschmiickt, so wollten es die
strengen Ordensregeln. Ein barockes Portal am Eingang in das Hauptschiff, an
das sich nordlich ein Seitenschiff anschmiegt. Der Rhythmus der schlichten,
kraftigen Strebepfeiler an der Siidseite des Hauptschiffes diktiert den strengen
Charakter des schmucklosen Bauwerkes. Als ich zuletzt die Kirche besuchte,
waren die bisher storenden Zwischengeschosse schon beseitigt. Welch ein wohl-
tuender Kontrast gegen frither! Diese herrliche Raumwirkung schon jetzt, obwohl
die Halle noch von hohen Geriisten bestellt war! Hoch iiber unseren Kipfen im
Hauptschiff die schwebenden Gewdlbe und in der Apsis als SchluBstein das Bild
des Heilands. Das Seitenschiff durch eine Mauer raumlich fiir sich getrennt
vom Hauptschiff, nur verbunden durch Durchginge.

Die Kirche ist nun nicht aus einem GuB, nach einem vorgefaliten Entwurf ent-
standen. Als 1335 die Kart4user nach Koln kamen, fanden sie aus dem 13, Jahr-
hundert schon einen Kirchenbau vor, den sie im Jahre 1365 nach Osten erweiterten,
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Koln — Kunibertsturm.

Nach dem Stich von Wenzel Hollar vom Jahre 1643,

mit einem polygonalen Chor schlossen, mit Gewdlben eindeckten und seitlich mit

schweren Strebepfeilern stiitzten. Das ist das heutige Hauptschiff. Das folgende
Jahrhundert fiigte an die Nordseite die 1426 geweihte Marienkapelle an. Aber das
ist nur die westliche Hilfte des Seitenschiffes. Die tstliche, die Sakristei mit
malerischem Netzgewdlbe, stammt erst vom Jahre 1511. Man kann auBen die
verschiedenen Bauperioden genau unterscheiden. Die Marienkapelle ist ein stim-
mungsvoller Raum, und wie mull erst frither die Wirkung gewesen sein, als er noch
farbig gehalten war und noch die Fiille herrlicher Altaraufbauten, Glanzstiicke
der Kolner Malerschule, die Kirche zierten, die allbekannten grofien Thomas-
und Kreuzaltiire des sogenannten Bartholomius-Meisters im Wallraf-Richartz-Mu-
seum, Barthel Bruyns Fliigelaltar im siidlichen Querschiff zu St. Severin in Koln
u, a. m. Die Marienkapelle hat von ihrer fritheren reichen Raumausstattung aber
noch iiberraschend gute Bauplastiken behalten, wenn auch beschiddigt, hochst
wirkungsvolle figiirliche Schmuckst icke als Konsolen der Gewdlbe. Siidostlich vom
Chor zeigt das Kapitelhaus noch zwei gewdlbte, schone Raume (1451). Von dem
Kreuzgang zwischen Siidwand des Hauptschiffes und Kapitelhaus ist nur der
Siidtrakt noch erhalten. Ende des 15. Jahrhunderts plante man nach Siiden
einen zweiten Kreuzgang, von dem indessen nur der nordliche Teil vollendet
wurde. Wenn hier einmal alle storenden spéteren Einbauten beseitigt sind, Ge-

wilbe und FenstermaBwerk wieder hergestellt, wenn Haupt- und Seitenschiff
dann wird Koln um

der Kirche dem Gottesdienste zuriickgegeben werden knnen,
cine wiedererwachte baukiinstlerische Schénheit bereichert sein, die fiber gin
Jahrhundert im verborgenen dahinwelkte. — Die {ibrigen Klosterbauten schuf
erst das 18. Jahrhundert. Das Ganze, von hohen Mauern eingehegt, wie

St. Pantaleon, wieder eine stille Welt fiir sich.
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_, nge Stralen, oft mehr Gassen nur zu nennen, fithrten uns von Gotteshaus zu
EU(;1iusfleiL[s, und die Enge dieser AltstadtstraBen zeugte von dem hohen Alter,
selbst wenn spdter Neubauten sich hineinpostierten. Kéln war uralte Festung.
Seit 1180 spann ein Ring von Willen, Toren, Mauern fest sich um die Altstadt.
Das bestimmte Kolns Geschick als Stidtebild, bis erst 700 Jahre spiter Wall und
Mauer fielen, Kiln, zu lange eingezwingt, nicht Raum mehr bietend neuen Bau-
aufgaben, endlich aufatmend sich ausdehnen konnte. Breite, baumbestandene
Ringstraben wuchsen aus den abgetragenen Wiillen auf, iiber sie hinaus ein neues
Koln. Die Kartause lag bisher geschiitzt hinter dem Kartiuserwall. Die Ulrich-
gasse fiihrt von dort zur Ulrepforte, links und rechts der neue breite Sachsenring.

Kolns Ringstrafien pflegt man hinzustellen als das sprechendste Beispiel fiir das
Unwahrein der Kunst des ausgehenden 19, Jahrhunderts. Aber washeift Wahrheit ?
— Ein neues Orien-
tierungs- und Be-
wertungsprinzip, und
iibermorgen kommt
dann eine neue Wahr-
heit. Und wieviele
neue Wahrheiten hat
das 19. Jahrhundert
nicht in seinem bun-
ten,schnellen Wechsel
schon erlebt ? Farbige
Baukunst war der
ersten Halfte des ver-
gangenen  Jahrhun-
derts Barbarei, weil
Gelehrte, an der
Spitze Winkelmann,
so den Kiinstler lehr-
ten tund der Kiinstler
willig sich gewihnte,
sich der Vormund-
schaft der Archiolo-
gen, Kunsthistoriker
und Kritiker zu fiigen.
Einsam wie ein Pre-
diger in der Wiiste
war ein Baukiinstler,
Gottfried Semper, der
den ganzen Unsinn
der Gelehrten zu be-

Kéln — Severinstor, weisen suchte, Arnold
Ansicht von der Feldseite. 13, Jahrhundert, Oberbau 15. Jahrhundert, e eyl
Die -'1|:|(|[':1\h‘l.‘i“::'l]'i\'ll'lllﬂl.‘='='| 17, _[;Lhr!mu,-'_,--:-;,J B Bicklin |'J[]itt"l te eben-
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so vergeblich gegen die gelehrte, so ganz unkiinstlerische These. — Heute pinselt
jeder Tor sein Haus in grellen Farben an, ob das kiinstlerisch miglich, d. h.
die Voraussetzungen dazu gegeben oder nicht, bleibt gleich. Rokoko war ,,Zopf*,
Verfall, bis erst in den achtziger Jahren ein Cornelius Gurlitt als beredter Advokat
aufstand. Burgenromantik und Neugotik waren Afterkunst, bis wir heute ganz all-
mihlich erst beginnen, die Idee der Zeit, die diese Dinge reifen lieB, wirklich zu
verstehen. Und so irrt denn eine Zeit immer fiir die folgende. Was heifit Wahrheit?
Was das Unwahre in der Kunst bei den Kilner Ringen? Diese Bauten sind so ehr-
lich wahr, Spiegel ihrer Zeit, der Griinderrenaissance, sprunghaft sich fiberstiir-
zender Entwicklung, durchsetzt, auch das der Zeit entsprechend, mit heimat-
fremden Elementen, belastet, allzu belastet von geschichtlichen Erinnerungen,
larmend wie das Treiben in den breiten Strafen. Vieles Unpraktische ist an diesen
Bauten. — Doch mit
einem  Schlagwort
wird man das Ge-
schlecht um Julius
Raschdorff nicht er-
ledigen! Manche die-
ser Bauten reden in
so  ansprechenden
Verhdltnissen, sind
so liebevoll in Ein-
zelheiten ausgebil-
det, was der Gegen-
wart ganz fremd ge-
worden ist.

Weit mehr, als
dal hier und da die
Hiblichkeit des aus-
gehenden 19. Jahr-
hunderts sich auf
denRingstrabenbreit
gemacht, ist zu be-
klagen, dalh man so
radikal mit den alten
Festungswerken
aufriumte! Es war
die dritte mittelalter-
liche Anlage der
Stadt. Staunen und
Bewundern erregte
das kiithne Unterfan- | =
5':""'”!_ als vom Jahre Kiiln — Bayenturni.

1180 ab hier Deutsch- Oberbau 15, Jahrhundert, — Vgl. Bilder S. 134 und 40
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lands groftes stddtisches Befestigungswerk erstand, das niemals von einem
Feind bezwungen werden konnte. Neun michtige Toranlagen fiihrten aus dem
Ring hinaus ins Land, Eigelstein-, Gereons-, Friesen-, Ehren-, Hahnen-, Schafen-,
Weyer-, Pantaleons- und Severinstor. Bayen- und Kunibertsturm schiitzten
als siidlichste und nordlichste Punkte die Rheinfront, zwischen ihnen Saphiren-
und Frankenturm, dann die Fiille der Stadttiirme, die den iibrigen Ring be-
lebten. Und was ist davon geblieben? Kurze Mauerstrecken méchtiger Basalt-
lagen im Unterbau und Trachyt im Oberbau am Hansaring mit dem Gereons-
windmiihlenturm, ebenso am Sachsenring mit der Ulrepforte, weiter das Eigel-
stein-, das Hahnen- und Severinstor und an der Rheinfront Bayen- und Kuni-
bertsturm. Der Kunibertsturm, frither den Durchgang eines vorspringenden Boll-
werks schiitzend (Bild S. 135), heute verloren in neuzeitlicher Umgebung. Die
Ulrepforte ist in spitgotischer Umwandlung eines Miihlenturms erhalten. Hier
fand anno 1268 der nichtliche Verteidigungskampf der Kilner Biirger gegen ihren
Erzbischof statt, und zur Erinnerung an die siegreiche Abwehr schmiickte man im
14, Jahrhundert die Stadtmauer an der Ulrepforte mit einem Denkmal, einem
interessanten realistischen Relief kdmpfender Reiter, in deren Streit Engel und
Teufel eingreifen; in einer oberen Szene fiir das Seelenheil der Gefallenen Betende.
Uber das 13. Jahrhundert hinaus ist immer weiter an den Befestigungswerken ge-

Kiln — Severinskirche.

Krypta. Altester Teil Anfang 9. Jahrhunderts. Hauptanlage 11. Jahrhundert. Vel. Bild 5. 140.
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baut worden. Der Bayenturm, der uns bei der Einfahrt schon begriifite (Bild S. 40
u. 134), der so oft auf alten Kolner Bildern dargestellt worden ist, hat seinen acht-
eckigen Oberbau mit vorkragendem Zinnenkranz iiber gotischem Konsolen- und
Bogenfries iiber dem quadratischen Unterbau erst im 15. Jahrhundert erhalten
(Bild S. 137). Freilich hat er in der neuzeitlichen Umgebung hochragender Bauten
vieles von seiner fritheren monumentalen Wirkung eingebiift. Aber in den méch-
tigen Torbauten redet immer noch die Erinnerung an Deutschlands grilites Be-
festigungswerk zu uns. Da sind zwei Tortypen. Beim Eigelstein- und Hahnen-
tor flankieren zwei michtige Rundtiirme den Tordurchgang (Bild S. 139). Beim
Severinstor steigt iiber einem rechteckigen Tordurchgang ein achteckiger Aufbau
hoch (Bild S. 136). An den Ecken vermitteln runde Geschiitzkammern vom recht-
eckigen Unterbau zum achteckigen Turmbau. Diese Kammern stammen aber erst
aus dem 17. Jahrhundert.

Kbln — Eigelsteintor,
13. Jahrhundert,
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Koln — Severinskirche.
Ansicht von Sidosten. — Querschiff 11. Jahrhundert. Chor ab 1237, Westturm 1393—1411,
Langhaus 14. und 15, Jahrhundert.

Am Severinstor, am Ende der heutigen Sachsen- und Karolingerringe, endigt die
Bonner LandstraBe. Severins- und Hohe Stralie fiihren sie nach Norden weiter
durch die Stadt, und Eigelstein weiter hinaus zur NeuBer LandstraBe. Das ist die
uralte linksrheinische Uberlandstrafe. Hat man das Severinstor passiert, dann be-
griift uns gleich linker Hand Nr. 15 das stattliche Barockhaus der Bierbrauerei
Balchem vom Jahre 1676 mit seinem breit ausladenden Schnirkelgiebel und dem
reichen, von Séulen und Konsolen getragenen Erkerausbau. Wenige Schritte
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weiter rechts das Bild der Severinskirche (Bild S. 140). Von dort bis zum Beginn

der Hohen StraBe reicht eine Kirche der anderen die Hand: St. Severin die
ehemalige Klosterkirche Im Dau — die Elendskirche — St. Johann Baptist -

St. Georg — frither neben St. Georg noch die St.- Jakobs-Kirche.

St. Severin wirkt im Reigen der malerischen alten Kolner Kirchen wie ein
Fremdling (Bild S. 140). Nichts von alledem, was Kdlns Kirchen eine besondere
Note gibt, der Freude an der Dekoration und dem bewegten Umrifi von GroB-
St.-Martin oder St. Aposteln, den stimmungsvollen Innenrédumen von St. Ursula
und St. Gereon, der festlichen Heiterkeit der Jesuitenkirche und der Marienkirche
in der Schnurgasse. St. Severin ist von einer Niichternheit erfiillt, die fristelnd
wirkt. Oder sind wir zu verwihnt schon durch die Fille der Erlebnisse unserer
Wanderung durch Kiolns Kirchen? Ein gotischer Westturm (1393—1411), die
Front des Untergeschosses, das bis zur Hohe des Dachgesimses reicht, von einer
orofen und tiefen Spitzbogennische eingenommen, das Obergescholi von drei
hohen, schlanken Spitzbogenblenden gegliedert. Das ist Import vom unteren
Niederrhein oder dem benachbarten Holland, dem Land der Ebene, der Stille und
der Ruhe, wo auch die Menschen ruhiger und stiller werden, wo der Charakter
der Landschaft, Menschen und Bauten sich auf gleiche Note einigen. Aber in Kiln
empfindet man den importierten Turmbau St. Severins anders. Die Chorapsis
rahmen seitlich zwei weitere Tirme ein. Man denke an St. Aposteln zuriick (Bild
S. 114)! Wo sind die lustigen Einfélle der Blendarkaden, Rundbogenfriese und
Zwerggalerien geblieben? Alles das ist wohl vorhanden, aber wie trocken, hil-
zern, niichtern! Die Chortiirme schmucklos bis auf den eigenartigen Kopfschmuck,
der wie aus der profanen Baukunst entliehen wirkt und der trotz seiner reicheren
Gliederungen uns ebenso wenig ansprechen will wie die Korrektheit des roma-
nischen Querhauses. Ja, auch im Inneren ist ein verwandter Geist. — Vom hoch-
gelegenen Ostchor freilich eine sprechende Raumwirkung. Und dann begegnen dem
Auge Einzelheiten, die es auch schon fesseln, die Mittelsdulen in den Querschiffs-
armen mit eigenartigem Kapitell, die Gliederung der Chorapsis und deren alte
Wandmalerei des 14. Jahrhunderts, ein ergreifender plastischer Kruzifixus aus
demselben Jahrhundert, Grabmiiler, eine Anzahl Tafelbilder des anonymen Kidlner
,,Meisters von St. Severin™ u.a. m., vor allem die weitrdumige und interessante
Krypta, deren dltester Teil noch auf einen karolingischen Bau des 9. Jahrhun-
derts zuriickgeht (Bild S. 138). Aber als Ganzes vermag uns der uns nun einmal
fremd anmutende Innenraum nicht lange zu fesseln.




Kiln — Ehemalige Karmeliterkirche Im Dau (1628).
Zustand vor Arnlage der Strafie , Im Dau®, — Vgl. Bild S. 143.

A uch die ndchsten Kirchenbauten haben etwas Fremdartiges. Linker Hand in
die SeverinstraBe hinein hat man die rechts einmiindende Landsberger Gasse
vor mehreren Jahren weitergefiihrt. ,,Im Dau‘* heift die neue Verbindungsstrafe
von der SeverinstraBe zur Ulrichgasse. An ihrem Eingange steht, nun als Eck-
haus, der schine alte Bau,,Im Dauwe" mit Treppengiebel und eng aneinander ge-
reihten kombinierten Flachbogenfenstern vom Jahre 1648. Dann ein paar Schritte
weiter ,,Im Dau'* eine hichst eigenartige Fassade, die uns fast spanisch reden




Kiln — Strafie Im Dau.
Vel. fritheren Zustand Bild S. 142,

will (Bild S. 142, 143). Die Inschrift erzihlt, daf der Bau im Jahre 1628 vollendet
wurde. Der Entwurf der Fassade wie der Fenster, Nischen und Portal klar und
ohne barocke Ubertreibung; Profile und Gesimse von exakter Zeichnung; originell
der zweigeschossige Giebel. Der farbige Gegensatz der hellen Putzflichen und der
dunklen Gebalke und Rahmen geniigte dem Baumeister indes noch nicht, er ver-
wandte fiir die rahmende architektonische Gliederung noch reichlich Farbe, dabei
sind die Gliederungen aus unverwistlicher, dunkelblauer Basaltlava hergestelit.
Auch im Inneren dieselbe Klarheit der Wandaufteilung wie der Zeichnung der
Profile, Gesimse, Bogen, Wandpfeiler. Wie ein alter Bekannter redet der Innen-
raum vertraut uns an, selbst seiner Kuppel glauben wir schon irgendwo einmal be-

gegnet zu sein. Und dann fillt uns ein: natirlich, fast genau die gleiche Raum-
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und Wandaufteilung sahen wir im Inneren der Marienkirche in der Schnurgasse
(geometrische Aufnahmen beider Kirchen in der Zeitschrift des Rheinischen Ver-
eins fiir Denkmaipflege VIII, S. 121). Die Geschichte beider Bauten kldrt auch den
Zusammenhang bald auf. Beides waren Karmelitergriindungen, und die Karme-
liter waren {iber Belgien aus Spanien nach Kiln gekommen. Nach dem Entwurf
der Alteren Daukirche wurde 1643 die Marienkirche in der Schnurgasse errichtet.
Ihre Fassade, 1716 erst vollendet, wandelte, auch die Zeit hatte sich gewandelt,
andere Wege als die Daufassade (Bild S. 133). 1802 wurde das Kloster im
Dau aufgeldst und hatte von da ab profanen Zwecken zu dienen. 1814 wurde es
Proviantamt der Garnison. Wie bei der profanierten Kartduserkirche wurde
es dann ebenfalls in Geschosse aufgeteilt. 1908 kamen Kirche und Klosterbauten
in den Besitz der Stadt, die nun durch Hans Verbeek die Kirche im Untergeschols
als Turnhalle und im ObergeschoB als Lesehalle einrichten lieB und in geschickter
Weise den neuen StraBendurchbruch mit der Daufassade der ehemaligen Kloster-
kirche zu einem anheimelnden, malerischen Bilde gestalten lief (Bild S. 143).

Sr. Severin — unterer Niederrhein; die Daukirche — Spanien; und nun die
Elendskirche ,,An St. Katharinen** rechts von der Severinstrabe — ebenso
ein Sonderling im Rahmen kilnischer Baugeschichte, ein Backsteinbau des 18. Jahr-
hunderts, den man in Miinster in Westfalen, der Stadt der Gottfried Laurenz
Pictorius und Johann Konrad Schlaun, oder in Aachen, der Stadt der Johann
Joseph und Jakob Couven, vermuten michte aber nicht in Koln. Die Elends-
kirche, eine Stiftung der Gebriider Eberhard Anton und Franz Jakob von Groote,
der eine Kanoniker an St. Gereon und St. Maria im Kapitol, der andere Biirger-
meister der Stadt Koln, ist in den Jahren 1765 bis 1771 errichtet worden und ent-
wickelt sich geschickt aus der schmalen Gasse iiber die Mauer des angrenzenden
Friedhofs hinaus. Der Friedhof gab der Kirche auch den Namen. Es war der
,.elendiger Friedhof*, d. h. die letzte Ruhestatte der Armen und Fremden, fir die
es auf den Pfarrfriedhifen keine Bleibe gab. Nach Merlos ,,Kilner Kiinstlern®
soll Heinrich Nikolaus Krakamp der Baumeister gewesen sein. Krakamp war der
Schipfer des jetzigen Erzbischdflichen Palais, Gereonstrafe 12, des ehemaligen
von Miilheimschen Hofes (s. S.95), und des von Meringschen Hauses, Severin-
straRe218 (Bild S. 150). Sein Vater Nikolaus Krakamp hatte den Familien von Geyr
Breite StraBe92, von Lippe Blaubach 30, von Groote Glockengasse 3stattliche Wohn-
hauser errichtet. Die Verbindung des Sohnes der damals fithrenden Baumeister-
familie Kolns zu den von Grootes und deren Kirchenbauabsichten am Elend war
leicht gegeben. Ich kenne Merlos Unterlagen nicht, die die Elendskirche dem jlinge-
ren Krakamp zuschreiben lassen. Aber die Elendskirche ragt so hoch iiber alle
damaligen Kolner Bauten hinaus, dal man an einen fremden Baumeister denken
miachte, an erster Stelle an Johann Konrad Schlaun. Das ist auch Renards Ansicht:
. Wohl nur der letzte groBe westfilische Barockmeister, der kurkolnische Hofbau-
meister Johann Konrad Schlaun (1694—1773), der vielerlei Beziehungen zu Koln
hatte und einige Jahrzehnte vorher schon bei dem Bau des jiingst auch unterge-
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gangenen Jesuitengymnasiums wesentlich beteiligt war, kann als Schopfer in
Frage kommen.* Schon der gelehrte Nordhoff hatte Schlaun den Bau zuschreiben
wollen. Hartmann, der Schlaun-Biograph, lehnte das entschieden ab. Woher weils
er? — Die Debatte spricht fiir die kiinstlerische Bedeutung der kleinen Kirche, die
direkt oder indirekt doch mit Schlauns Arbeiten zusammenhdngen wird.

Ein einschiffiger, hoher Bau, auf hohem Sockelgeschob, die Langseiten mit
kapitellosen, rundbogig verbundenen Wandpfeilern, die Ecken der Eingangs-
fassade abgerundet. Unter dem Flachgiebel mit dem Grooteschen Familien-
wappen steigt breit und hoch die grofe Fassadennische auf. Die ganze
Dekoration bestimmte der benachbarte Elendsfriedhof: Totenschddel statt
Kapitelle an dem schonen Westportal, dariiber auf einem Sarkophag
triumphierend der Tod mit der Papstkrone auf dem Haupt, einem Kreuz auf der
Brust. in den Hinden Schiiissel und Krummstab. Ein Schidel ist der dekorative
Scheitelpunkt der Fassadennische, gleichsam ihr SchluBstein, von dem herab
kirchliche Symbole iiber die Fldche pendeln. Verwandte Symbole des Todes und
der Kirche schmiicken die abgerundeten Ecken der Fassade. Auf dem Dachfirst
balanciert der zierliche Dachreiter.

Auch das Innere wirkt, da die alte Ausstattung zum groften Teil erhalten ist,
einheitlich vornehm (Bild S.145). Jonische Pilaster gliedern die Wiénde. Ein

Kdln — Elendskirche.

17656—1771. — Blick auf das Chor,
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Stichkappentonnengewdlbe beschlieBt den Raum, ein Kreuzgewdlbe die Chor-
nische. In den Nischen der Langseiten kunstvoll geschnitztes Gestiihl, ebenso
die Tiir zur Sakristei und zur Kanzeltreppe. Der barocken Orgeltribiine antwortet
gegeniiber der wirkungsvolle Choraufbau. Die beiden Seitenaltire, die angeblich
aus der Kartiuserkirche stammen, jedoch hier wirken, wie fiir den Platz be-
stimmt, sind nur der Auftakt; Alabasterfiguren des Jakobus Major und der heiligen
Thekla in siulenberahmten Nischen. Sie sollen das Werk des Franz Xaver Im-
hof sein. Dann die hiher hinaufwachsende prachtige Dekoration des Hauptaltares
aus graugriinem und ritlichem Marmor. In der Mitte die plastische, bewegte
Gruppe der Pieta, flankiert von den Statuen des hl. Gregors und des hl. Michaels.
In der Bekronung iiber dem Familienwappen auf dem Gebidlk Gottvater in den
Wolken und sitzende allegorische Figuren auf den Voluten des barocken Giebels.
Auf diese festlich feier-
liche Dekoration schaut
links die Familienempore
in das Chor herab (Bild
S. 145).
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iebenachbarte Kirche

St.JohannBaptist
istdagegen leicht in Kélns
kirchliche Baugeschichte
einzureihen (Bild S. 146 u.
147). Es ist eine der zahl-
reichen Pfarr-und Predigt-
kirchen der Stadt, die —
bei St. Peter und St. Cici-
lien unterhielten wir uns
schon dariitber — zu gro-
Bem Teilin Fortfall kamen,
als Ende des 18. Jahrhun-
derts die Stifte aufgelost
und die grofen Stiftskir-
chen nun Pfarrkirchen
wurden. St. Johann Bap-
tist hat dhnliche Wande-
lungen durchmachen miis-
sen wie die verwandten
Pfarrkirchen 5t. Peter,
St. Kolumba und St. Al-
ban. Das Raumbediirfnis
der zunehmenden Pfar-
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Koln — 8t. Johann Baptist. :

Ansicht aus der Spulmannsgasse. Blick auf zweites nordliches Seitenschiff reien fithrte zu verschie-
(186, _|i|1|_|-|'_u|u1r:|'1] und Turmhaube (17. Jahrhundert). & %

Links Kisterei mit Kreuzigungsgruppe. denen LH\'C][CFIIHQCH. Um
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die Baugeschichte schnell vorauszunehmen: Urspriinglich handelte es sich, um
1200 geweiht, um eine dreischiffige, flach gedeckte romanische Pfeilerbasilika mit
Emporen. Im 14, Jahrhundert fiigte man ein zweites nordliches Seitenschiff an
und wolbte das Mittelschiff ein, im 16. Jahrhundert erfolgte der Anbau eines
zweiten siidlichen Seitenschiffes. Die Emporen wurden damals abgetragen, um
mehr Breite und Raum zu gewinnen. Wie bei St. Peter, St. Kolumba und St. Al-
ban haben diese spiteren Ausbauten den alten romanischen Turmbau eingeschalt.
Aber wie kommt man in das Innere von St. Johann Baptist? Der Westturm und die
Westfront sind nach der SeverinstraBe zugebaut. Wohnbauten breiten sich vor
ihnen aus. Von der Elendskirche aus haben wir bereits versucht, durch einen Pri-
vathof uns dem Bau zu ndhern, und sahen die Chorpartie (Bild S. 147), das alte,
romanische Mittelchor, in das man spéter gotische Fenster eingebrochen hat, das
ebenfalls noch romanische Mittelschiff mit seinem Rundbogenfries, dann den ro-
manischen West-
turm, der sich im
17, Jahrhundert
eine barocke Turm-
haube zugelegt hat,
undlinksundrechts
vom Chor die vier
spater gotisch ein-
gekleideten Seiten-
schiffe. Dann ver-
suchten wir aus der
Spulmannsgasse in
die Kirche zu ge-
langen (Bild S.146).
Da aber war ein
malerisches  Bild,
das uns bald mehr
reizte als die Kirche,
die Gruppe zweier
schmaler, alter Gie-
belhduser, das eine
mit Treppengiebel,
das andere mit Kiel-
bogengiebel, das
nach dem Garten,
d.h. nach dem Chor
zu sich uns schon
mit seiner Trep-
pengiebelriickfront
zeigte (Bild S. 147).

Kiln — St. Johann Baptist.
; ; § Blick auf das Hauptchor. Um 1200, Chorfenster 14. Jahrhundert, Gleicher Zeit
In einer Mische 1st nordlich zweites Seitenschiff. Im 16, Jahrhundert zweites sidliches Seltenschiff.
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unter Eselsriickenbogen die plastische Gruppe einer Kreuzigung an der Front
des Kielbogengiebelhauses angebracht (Bild S. 146). Daneben die schlichte
Nordfront der Kirche. Doch man soll bei Wanderungen durch Kiln diese auBien
unscheinbaren alten Pfarrkirchen nicht iibersehen, sie konnen uns als Innen-
raum noch iiberraschen, und so denn auch bei S$t. Johann Baptist, als wir in der
links und rechts durch Bauten verschalten Vorhalle endlich in der Severinstralie
den Eingang fanden. Aus der weitrdumigen Vorhalle mit dem groBen Kruzifix
vom Anfange des 16. Jahrhunderts und dem barocken Aufsatz des ehemaligen
Annenaltars aus verschiedenen Marmorsorten und reich mit plastischem Schmuck
verziert (1605) fiihrt ein kreuzgewdlbter Torbogen, nicht sonderlich hochgezogen,
durch den romanischen Turm in das Innere. An den ersten beiden Gewilbejochen
des Mittelschiffes und den hier erhaltenen Resten der ehemaligen Empore kann man
deutlich sehen, wie in romanischer Zeit der Raum geschlossen war. Die Durch-
blicke durch die verschiedenen spiteren Bogen bereichern malerisch das Innenbild.
In diesen weit gewordenen Raum zauberte Johann Franz van Helmont, den wir
bereits in St. Andreas mit seinem herrlichen Makkabéeraltar (Bild S. 74) und mit
der Lauretanischen Kapelle in St. Maria in der Kupfergasse bewundert haben
(Bild S. 77), im Jahre 1720 den prachtvollen Kanzelaufbau, der frither noch reicher
wirkte, als zu Fiifen des Kanzelkorbes ein holzgeschnitzter Drache sich kriimmte.
(Bild S. 149). Reiches Gitterwerk begleitet den Treppenaufgang. Die Propheten
Jesaias, Jeremias, Ezechiel und Daniel rahmen als Hermen die Kanzelfldchen ein.
In diese Kanzelfléichen schnitzte Helmont meisterhafte Reliefs des TAufers, der Ver-
kiindigung, der Geburt und Kreuzigung und in die Kanzeltiir das Bild der Aufer-
stehung, auf die Riickwand den Siindenfall. Unter den Prophetenhermen als Kon-
solen die Evangelistensymbole und zwischen ihnen Brustbilder der Kirchenvater
Ambrosius, Gregor, Augustin und Hieronymus. Den Schalldeckel fiihrte Helmont
als virtuoses Glanzstiick aus. Hoch oben Gottvater umgeben von Wolken und
Engeln. Vom Heiligen Geiste unter ihm strahlen die sieben Tugenden aus. Engel
stimmen mit Posaunen ihr Halleluja an und sdumen mit ihrem Wolkenkranz den
Schalldeckel ein.

UmI nun noch ein letzter, ein vierter Kirchenbau in der Flucht der Severinstralie,
nachdem wir rechts Nr. 218 noch Krakamps schones Wohnhaus der Familie
von Mering bewundert haben (Bild S. 150) und am Ausgang der StrafBe, die sich jetzt
Waidmarkt nennt, Nr. 4 ein anderes, freilich bescheideneres Wohnhaus des 18. Jahr-
hunderts, im Erdgeschol leider durch Ladeneinbauten verdndert. Am Eingange
das Sewverinstor, am Ausgange ein méichtiges Bauwerk gleich einer Zwingburg, das
sind die Riegel der SeverinstraBe. Am Ausgang der Westbau von St. Georg (Bild
§.152). DaB sein Unterbau ungegliedert aufsteigt und nur im Obergeschof sich
Fenster erlaubt, dah der Oberbau geschiefert ist und nicht etwa nur die Dach-
schrdgen, dab die barocke Dachhaube eine so knappe, straffe Form erhalten hat,
lassen den Bau noch trutziger erscheinen. Das ist ein Umrill von einer Kraft und
Rassigkeit, der sich einem einpridgt mit suggestiver Macht, ob ich ihn aufsuche von
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Kdln — St. Johann Baptist.
Kanzel von Johann Franz van Helmont (1720), — Vgl. Bilder §. T4 und 77.
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Koln — SeverinstraBe Nr. 218.
Ehemaliges Haus der Familie von Mehring. Baumeister: Heinrich Nikolaus Krakamp,

der Severin- oder von der Hohen Strafie her. Und frither war die Wirkung noch
eindrucksvoller, als bis zum Jahre 1803 neben St. Georg noch eine zweite, und zwar
zierlichere Kirche aufwuchs, die Jakobskirche. Das war ein Bild wie die Nachbar-
schaft St. Peters und St. Céciliens, d. h. Stiftskirche und Pfarrkirche. Ich gebe
St. Jakob nach einer Darstellung aus dem Jahre 1827 wieder (Bild 8. 151). Sie ist
in den Jahren 1530 bis 1569 errichtet worden. Das ist ebenfalls bezeichnend fiir
das lange Nachwirken gotischer Formen in Kéln, ja, im oberen Turmaufbau greift
man sogar, wie bei der Jesuitenkirche, auf Altere romanische Bauformen zuriick.
Es ist sehr zu beklagen, dal die als Bild wie in den Einzelheiten gefdllige Kirche
abgetragen wurde. — Was war nun eigentlich mit dem trutzigen Westbau von
St. Georg geplant, dessen offenbar beabsichtigte Weiterfiihrung das 17. Jahr-
hundert mit der Barockhaube endgiiltig zum Abschluf brachte?

Um 1200 fiigte man an das #ltere Langhaus den Westbau an ; es ist die Zeit,
die die Turmbauten und Ostchire von St. Aposteln (Bild S. 114), Grof-5t.-Martin
(Bild S. 44) und St. Gereon (Bild 8. 97) aufragen sah. Welcher Gegensatz indessen
zu diesen malerischen Gliederungen das Westmassiv von St. Georg, dieser méchtige,
ungefiige Turmkolof, der in Kéln nicht wieder seinesgleichen hat, auch sonst nicht
als kirchliches Bauwerk am Rhein! Und man kann es verstehen, dab sich die Sage
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Kdln — St. Jakeb und St. Georg.

Lithographie nach Weyer von Wiinsch 1827.

bildete, der heilige Anno habe hier gegen die Kolner Blrger eine Zwingburg errichten
wollen, jedoch diese hitten den Weiterbau mit Macht verhindert; so erklire sich
der Zustand der Unvollendung. Aber der heilige Anno ruhte schon {iber hundert
Jahre, als man an seine Griindung den fast 18 Meter quadratischen Westbau anfligte,
und zwar in voller Breite des Langhauses, d. h. des Mittel- und der beiden Seiten-
schiffe. Fiinf Meter dick sind seine Mauern im Untergeschob bis zu der hoch ge-
legenen Fensterbank. Nach dem Langhaus zu sind im Mauerwerk des Westbaus
Treppentiirme angebracht, deren rechteckige Ummantelung nach auBen vortritt.
War es nun geplant, diese Treppentiirme nach oben weiter zu entwickeln, dhnlich
wie bei St. Aposteln, Grof-St.-Martin und St. Pantaleon, und mit reicherer Wand-
aufteilung der Zwerggalerien usw. entsprechend die Westbaubekronung, den schon
nach einem Geschofi verkiimmerten Turmansatz? Der dickwandige Unterbau und
die genannten Parallelen reden deutlich davon, daf der Westbau Torso geblieben
ist und daB man hier etwas ganz Besonderes geplant hatte.

Unmittelbar an den Westbau stoft an der Siidseite der Kirche eine Vorhalle an,
die man nicht achtlos passiert ; zwischen zwei gotischen Strebepfeilern, bekriont mit
Fialen, zwei Arkadengeschosse, unten Doppelarkaden, oben ein groBer Bogen, in

welchem der Gekreuzigte schwebt, links und rechts in den Zwickeln Wappen, als

AbschluB eine grobe Halbrosette ; das Ganze eine eigenartige Mischung romanischer
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Koln — St. Georg.

Ansicht von Norden auf den Westbau. — Westbau begonnen um 1200, unvollendet geblieben,
Turmhaube 17. Jahrhundert, Vel Bild 8. 151.

und Renaissanceformen, geschaffen 1536. Wie konservativ Koln doch an seinen
iiberlieferten Formen festhielt! In der Vorhalle hat man im Jahre 1559 die schine
Reliefstatue des heiligen Anno rechts in die Wand eingelassen. Siulen flankieren
das wirkungsvoll gegliederte romanische Portal, das am Ende der Vorhalle in die
Kirche fiihrt, und Liwen iiber ihnen haben den Portalbogen zu tragen, Man steht




e e e e e e T e e e e e e e i | e e T R o

Koln — 5t. Georg.

Innenansicht nach Weyer vom Jahre 1838, — Vel Bild S. 152,

im ersten Gewdlbejoch des siidlichen Seitenschiffes. Dann 6ffnet sich in seiner
ganzen Breite zum Mittelschiff der Westbau, wihrend die Seitenschiffe an seinen
Treppenaufgingen endigen. Wie schon die Lichtstimmung im Westbau! Fenster
sind, das sahen wir schon drauBen, nur im Obergeschof, und ihr Licht dampft der
Emporenumgang, drei groBe Mittelbogen, denen seitlich sich je ein Doppelbogen
zugesellt. Unten von Sadulen eingerahmte Nischen, auch hier die mittlere hoher
und breiter. Hoch fiber uns die Hingekuppel. Bei dem Blick vom Westbau in das
Langhaus bewundert man den sechsmal abgetreppten, dreimal mit Sdulen durch-
setzten groBen Bogen. Friiher war der Blick aus dem Langhaus in den Westbau
noch bedeutender, als noch breit ausladende Stufen zu ihm hinauffiihrten. Aber
leider hat man sie in den Jahren 1832 bis 1835 beseitigt, weil man West- und Lang-
haus auf gleiche Hohe bringen wollte. Seitdem schweben die Sdulenfiifie des West-
baubogens in der Luft, wahrend ausgleichend die Langhaussdulen reichlich tief im
aufsteigenden FuBboden basenlos versanken (Bild 8. 153). Und auch sonst mutet
uns das Langhaus eigenartig an. Sicherlich war die Einwolbung des 12. Jahr-
hunderts keine {ibermaBig gliickliche Tat, weil man schwere Pfeiler fiir die Wolbung
zwischen die Arkaden bauen muBte (Bild S.153). Durch das Anwachsen des
FuBbodens hat der Eindruck nicht gewonnen. Anno soll im Jahre 1059 den Bau
begonnen haben. 1067 wird als Datum der Vollendung tberliefert. Eine aus-
gedehnte dreischiffige Krypta dehnt sich unter dem Chore aus. Und entsprechend
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dreischiffig ist auch das Chor angelegt, jedes Chorschiff mit eigener Apsis. Das und
dann die Tatsache einer flach gedeckten Sdulenbasilika ist den Rheinlanden viillig
fremd. Viel verwandter mit St. Georg sind die Kirchenbauten Schwabens und im
Sachsenland. Also auch bei dieser letzten Kirche in der Severinstrabe fremder
EinfluB, der die Anlage diktierte. Es erklédrt sich aus den fordernden Beziehungen
Annos zu dem Benediktinerorden. Als man St. Georg errichtete, war ein Schwabe
Benno Vizedom des Erzstifts Kiln. Schwibische Benediktinerbauten der Bau-
schule von Hirsau sind auch St. Georgs Vorbild gewesen.

Durch die nérdliche Vorhalle suchen wir den Weg wieder ins Freie zum Waid-
markt, wo das Leben aus der Severin- und Hohen Strabe, aus dem Rotgerber-
und Blaubach, aus dein Miihlenbach und Filzengraben zusammenstromt. Aber nicht
die Fortsetzung der Severinstrabe, die alte und enge, immer belebte Hohe Strabe
mit ihren neuzeit-
lichen Kauf- und

Geschiftshiusern,
Gaststitten und Ki-
nos, ist unser Ziel,
sondern durch den
Miihlenbach undden
Filzengraben zum
Rhein, zu St. Maria
Lyskirchen. Rechts
im Filzengraben Nr.
18 das alte, hohe,
mehrgeschossige

Haus der FaBbin-
derzunft aus der
zweiten Hiilfte des
16. Jahrhunderts mit
seinem barock wer-
schnirkeltenflandri-
schen Volutengiebel,
den seitlich wappen-
haltende Krieger be-
wachen (Bild 5. 154).
Am Ausgange zum
Rhein links die male-
rische  Baugruppe
alter Fachwerkhiu-
ser mit weit wvor-
kragendem Oberbau,
B den Siulen nach der

Koln. Strafie stiitzen miis-
FaBbinder-Zunfthaus am Filzengraben. 2. Halfte des 16. Jahrhunderts. sen. Soentstand ein
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Kiln — St. Maria Lyskirchen.

Ansicht vom Rhein auf das Ostchor, — Vgl. Bild 5, 163. Um 1220, Chorwmbau 17. Jahrhundert.

bequemer, gegen Wetter geschiitzter Umgang, der in fritheren Zeiten sich iiber die
ganze eine StraBenseite erstreckte, die man daher ,,sub arcubus' benannte. Links
unten zum Rhein reckt St. Maria Lyskirchen {iber niedrige Wohnhduser hinaus
Chor und Chorturm empor (Bild S. 135).
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Anbetung der heiligen drei Konige. Wandmalerei im Tympanon des inneren Westportals,
Mitte 13, Jahrhunderts. — Vgl. Bild 5. 159.

St. Maria Lyskirchen — geheimnisvoller Name. Er kommt auch friiher
noch vor als St. Lisolphi, Lisolfiskyrken, Lisenkirchen, Liskirchen. Lis- oder
Lyskirchen ist aber nicht etwa der ehemalige Ortsname, der hiefs Nothausen. Lisol-
phus ist auch im Almanach der Heiligen nicht verzeichnet. Woher nun der geheim-
nisvolle Name ? Die Lage am Rhein unmittelbar hinter der Stadtmauer gab friih-
zeitig der Kirche eine Beziehung zum Strom. St. Maria Lyskirchen mit ihrer
malerischen Ostpartie, an der nur einer der Tiirme vollendet wurde, war das erste
Gotteshaus, das den stromabwirts nach Kéln fahrenden Schiffer begriifite (Bild
S. 155). Friihere Jahrhunderte sahen, wie sich hier zu FiiBen der Kirche die Schiffe
stauten (Bild S. 163). Links und rechts von St. Maria Lyskirchen fiihrten durch
die alte Stadtmauer Torpforten zu ihr hin. St. Maria Lyskirchen war das Bethaus
der Rheinschiffer. Und wie friiher die Stadtmauer den Unterbau des Chors und des
Chorturms verdeckte, so heute der schlichte zweistickige Wohnhaustrakt (Bild
8. 155). Nur die Chorbildung ist heute eine andere als dazumal, als sie als Stirn-
schmuck um ihre Apsis Plattenfries und Zwerggalerie zeigte (Bild S. 163). Die
heutige Chorapsis stammt halt von einer Erneuerung des 17. Jahrhunderts. Auch
heute noch ist die Kirche seitlich eingebaut geblieben. Wie einst die Schiffer so
miissen auch wir im Umweg den Westeingang zur Kirche links oder rechts vom
Filsengraben oder der ,,Grobfen Witschgasse durch den schmalen StraBenzug
»Lyskirchen' suchen.

Die Westfassade hat sich dem gebrochenen Zug der schmalen Strafie anpassen
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Koln — St. Maria Lyskirchen

Westportal um 1220,
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miissen. Ihr oberer Aufbau ist nicht mehr der alte. Hier hat eine Wiederherstellung
der siebziger Jahre des 19. Jahrhunderts den friiheren Zustand ziemlich gewandelt.
Unverdndert ist aber das UntergeschoB, das ein auffallend merkwiirdiges Mittel-
portal von eigenartiger Bildung fafit (Bild S. 157). Unter einem doppelten, aber
nicht konzentrischen breiten Blendbogen das Portal, seitlich mit kleinen, rund-
bogigen Fenstern. Das ist an sich schon fiir die Zeit die Kirche ist um 1220 er-
richtet worden — eine recht eigene Komposition. Pilaster und Sdulenpaare mit
durchlaufend gemeinsamen Basenprofilen rahmen den Eingang. Gemeinsam ist
auch das Band des Profils der Pilaster, der Deckplatte der Kapitelle und des Profils
des Tiirsturzes, der zur Mitte giebelformig ansteigt. Die schinen romanischen
Kapitelle der Ecksdulen mit ihrem plastischen Blattwerk, in dem Vigel und Figuren
sich tummeln, sind leider stark verwittert. Ihr oberer Rankenschmuck setzt sich
unter dem gebrochen ansteigenden Gebilk des Tiirsturzes fort. Uber dem Tiir-
sturz das runde Tympanon, mit einem Hufeisenbogenfries rosettenhaft verziert.
Aus den Kapitellen der beiden Sdulen aufwachsend legen sich um das Rundbogen-
hand noch zwei Rundstibe, der duBere wieder reich verziert wie die Kapitelle selbst,
als leichtes Laubgewinde ausgemeibelt. Sucht man fiir diese eigenartige Portal-
bildung in Kdln nach Zusammenhingen, so wird einem die Vorhalle von $t. Andreas
mit ihren ausgezahnten Gurtbogen einfallen (Bild S.72). Das Gemeinsame liegt
nicht allein in verwandten Formen, sondern auch im Stimmungsgehalt. Diese
Stimmung hallte uns auch im Kuppelbau von St. Aposteln entgegen. Erinnerungen
an den fernen Orient steigen einem auf. Waren die Kreuzfahrer die Vermittler?
Ist es uralter Einfluf byzantinischer Beziehungen? Nun, so viele der wichtigsten
Fragen rheinischer Kunst sind noch immer nicht gelést. — Bevor ihr in die Kirche
eintretet, schaut euch die schén geschnitzte Holztiir vom Jahre 1614 einmal ge-
nauer an!

Das Innere der Kirche ist eine kleine Uberraschung, mit der wir nicht gerechnet
haben (Bild S. 159). Trotz der geringen Tiefe, eingeengt zwischen Stadtmauer und
einer schmalen Rheingasse, welche Weitrdumigkeit! Nur vier Pfeiler, d. h. neuen
Gewilbejoche in dem querschifflosen Kirchenraum, aber tiefe und breite Emporen,
die auch die Westseite umfassen, ihre und des Untergeschosses weit gespannten
Bogen, die Klarheit der Gewdlbe und die Schonheit ihrer Einzelheit, der Sdulen,
Gurte, Kapitelle, die ausgezeichneten Verhiltnisse der Geschosse und Raum-
abschnitte zueinander, was mein Bild auf Seite 159 gar nicht wiedergeben kann,
haben hier eine Raumwirkung von ganz eigener Stimmung geschaffen. Die Emporen-
briistung stammt natiirlich erst aus dem 17. Jahrhundert. Kaum hat das Auge
nach dem ersten Schritt durch das Portal diesen schonen Raumeindruck erfabt,
dann folgt es unter der Westempore aufwirts dem Wuchse der Gewilbesdulen.
Wie hochrdumig nun auch das Innere wirkt! Und mit Behagen weilt das Auge bei
der farbigen Ausmalung der Gewdlbe, die die Raumwirkung meisterlich zu ver-
dichten weiff (Bild S. 160). Malereien, die man im Jahre 1879 erst freilegte, und die
bis dahin unter einer Tiinche vergraben waren. Das sind umfangreiche Szenen in
den zwdlf Gewdlberippen, Darstellungen aus dem Alten und Neuen Testament,
eine der letzten groBen monumentalen Auberungen romanischer Wanddekorationen
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der Mitte des 13. Jahrhunderts, bevor die Gotik in Koln ihren Siegeszug antrat.
Im Tympanon iiber dem inneren Westportal feierlich wie ein Zeremonienbild am
Hofe zu Byzanz die Anbetung der Gottesmutter auf ihrem Thron durch die
heiligen drei Konige (Bild S. 159 und 156).

Spitgotische Fenster und Glasmalerei vom Anfange des 16. Jahrhunderts,
farbige, figurenreiche Brabanter Wandteppiche, schlieBlich zwei prachtvolle Ma-
donnen des 14. und 15. Jahrhunderts, die letztere zum Besten zihlend, was Kdln
aus dieser Zeit besitzt, bereichern weiterhin den schinen Raum. Und schlieblich
ist man iiberrascht zu sehen, was das kleine Kirchlein an kunstvollen Kirchen-
schitzen aufzuweisen hat, an frithmittelalterlichen Vortragskreuzen, Kelchen,
Monstranzen, Olgefilien; an erster Stelle will der Evangelienkodex der zweiten
Hélfte des 11. Jahrhunderts hervorgehoben werden.

Koln — St. Maria Lyskirchen.
Blick auf den Westeingang, — Vgl, Bild 8. 156 und 160,
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Kiln — St. Maria Lyskirchen.
— Vgl. Innenansicht Bild 5. 159,

Deckenmalerei des Mittelechiffes Mitte 13. Jahrhunderts.




161

Heute ist die Umgebung der Nachbarschaft um St. Maria Lyskirchen natiirlich
eine so ganz andere, als Anton Woensam von Worms sie 1531 auf seinem Stadt-
projekt festgehalten hat (Bild S.163). Das war friiher ein grobies malerisches
Musterbuch der verschiedensten Biirgerhaustypen, Fachwerk- und Steinbauten,
H#user mit Zinnenkranz oder Treppengiebel. Doch davon hat sich nur weniges in
die Gegenwart hineinretten kénnen. Da steht wohl noch in der Rheingasse Nr. 8
das alte Overstolzen-Haus, behdbig breit mit fiinf weit gespannten Fenster-
achsen. Im Untergeschol begleiten Sdulen und Rundstdbe die Bogen der Tiir- und
Fensterdffnungen (Bild S. 161). Aber das wird friiher vielleicht nicht so exakt, lang-
weilig korrekt gewesen sein wie heute. Auf einer Zeichnung vom Jahre 1835 von
L. Lange haben nur die beiden linken Fenster solche Gliederungen, aber ohne den
eingesetzten dreieckigen Tiir- und Fenstersturz, der — offenbar in Anlehnung an
das Portal von St. Maria Lyskir-
chen (Bild S. 157) auf die.Wie-
derherstellung von 1838 zuriickzu-
fiihren ist. Dadurch ist auch die
erundriBliche Idee der Aufteilung
des Erdgeschosses ganz verwischt
worden. Dariiber mag man sich
in Hans Vogts klugem Werk iiber
,,Das Kilner Wohnhaus* genauer
unterrichten. Im ersten Oberge-
scholi dann unter Kleeblattbogen
fiinf gekuppelte Doppelfenster,
schlichter die im zweiten Oberge-
schoB. In dem dreigeschossigen
Treppengiebel ein Wechsel von ab-
getreppten und rundbogigen Fen-
sterblenden. Das Haus ist ein
Denkmal des selbstbewuBten Kil-
ner Kaufmannspatriziates des 13.
Jahrhunderts. Aber es fiihlt sich
heute doch recht wvereinsamt in
seiner neuen Umgebung. Es hat
wohl noch auf dem Alten Markt
in der Apotheke einen verwandten
Standesgenossen, doch mit den
iibricen hat das 19. Jahrhundert
arg aufgeriumt, und was sich sonst
noch an alten Biirgerhdusern um
St. Maria Lyskirchen sammelt, z. B.
die malerische Partie der Stral-
burger Gasse, charakteristische Kaoln.
spitgotische Treppengiebelhduser 508 OV e o e, 183 e

des 13. Jahrhunderts,
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der Zeit um 1500, wird auch auf die Dauer kaum zu erhalten sein. Man muB aber
bei dem Abbruch vorsichtig zu Werke gehen, denn als man im Jahre 1899 das
Haus Nr. 67 am Holzmarkt niederlegte, kamen unter dem spéteren Stuck des 17.
oder 18. Jahrhunderts die mittelalterliche Bemalung des Balkenwerkes und schlief-
lich ein grobes figiirliches Wandgemilde zutage, 2,15 m hoch und 1,35 m breit
(Bild S. 162). Das farbige Balkenwerk, mit Wappen und phantastischen Tieren ge-
ziert, ist heute im Kdilner Kunstgewerbemuseum untergebracht. Das Wand-
gemdlde gelangte in das Wallraf-Richartz-Museum. ,,Damit sind hier Reste der
monumentalen Dekoration eines profanen Hauses erhalten, die bei der Seltenheit
einer solchen Ausschmiickung ein ganz besonderes Interesse verdienen** (Clemen).
Auf dem Wandgemailde unten ein Mahl mit einem Kianigspaar. Die einen wollen
hier dargestellt sehen Konig Friedrich II. und seine Braut Isabella, die 1235 in
Kiiln feierlichst empfangen und bewirtet wurde ; die anderen Bilder aus dem Buche
Esther, d. h. unten das Mahl der Esther, dariiber Hamans Kniefall vor Esther.
Wie dem auch sei, es handelt sich um ein iiberaus wertvolles Dokument zur Ge-
schichte des mittelalterlichen Kdélner Wohnhauses um 1300,

Aus der Rheingasse fiihrt uns der Weg zu dem langgestreckten Heumarkt.
Wenige Schritte links und iiber der Plektrudisgasse und auf hoher Freitreppe
thront das Ostchor von §t. Maria im Kapitol.

Kioln — Ausschnitt aus dem Stadtprospekt von Anton Woensam von Worms
vom Jahre 1531,

Partie um St. Maria Lyskirchen. Vel Bilder 5. 155 und 68, 69, 45,
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Kdln — St. Maria im Kapitol.
Ansicht vom Marienplatz auf das Dreikan

igentorchen (rechts, 14. Jahrh.) und das Singmeisterhiuschen
Jahrh.). Vel Bild 5, 165,

{links, 15,

Lichhuf nennt sich das entziickend schine, hochgelegene, stimmungsvolle
Plitzchen, in das St. Maria im Kapitol ihren reich belebten Chorbau vor-
schiebt. Linker Hand das anmutige Bild des sogenannten Singmeisterhiuschens
oder, wie das ,,Buch Weinsberg" im 16. Jahrhundert erzihlt, die ,,Wohnung des
Organisten uff der Trappen bei S. Marien welch Haus zu der Hardenraitzkapelle
gehort™. Die im Jahre 1466 von Johann Hardenrath, dem kunstsinnigen und ge-
lehrten Kdlner Patrizier, und seiner Ehefrau Sibille Schlsgen erbaute Hardenraths-
kapelle befindet sich in dem Zwickel zwischen Ost- und Siidapsis des Chores von
St. Maria im Kapitol und zeigt zum Lichhof ihren schiin gegliederten spatgotischen
Erker (Bild S. 165). Hardenrath hatte fiir diese Kapelle auch Singmessen gestiftet
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Kioln — Lichhof.

Rechis die

— Vel Bilder .

Im Hintergrunde das Singmeisterh 1 3t Maria im Kapitol,
e

und npicht allein sich und seine Frau und Kinder in stolzem Vollbewubtsein seines
Reichtums wie seiner Frommigkeit in der Kapelle darstellen lassen, sondern, wie wir
nachher noch sehen werden, auch seine Siéingerscharmit dem taktierenden Singmeister
und demQrganisten spielend vor der Orgel. Auch am Singmeisterhduschen hat ersich
mit seinem und seiner Frau Wappen verewigt. Das ist eine ansprechend intime
Baugruppemitdem niedrigeren Vorbau, an sich schmucklos, aber wirkungsvoll schiin
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und mit viel Gefiihl aus dem abfallenden Geldnde entwickelt. Vor den beiden Hius-
chen steigt die Treppe hoch zur Vorhalle der siidlichen Chorapsis und zur Fami-
lienkapelle.

An die Mauer desSingmeisterhduschens lehnt sich das schmucke Dreikénigen-
tirchen an, das lefzte Koln noch gebliebene Immunititstor (Bild S. 164, 176).
Hier war, wie die Uberlieferung berichtet, die Stelle, die die Prozession passierte, als
sie im Jahre 1164 mit den Gebeinen der heiligen drei Konige nach der Zerstirung
Mailands in Kiln feierlichst ihren Einzug hielt. Sechs Wappenschilder in der Bogen-
leibung sollen das Ereignis illustrieren: das Wappen des Geschenkgebers der Reli-
quien, der Reichsadler Kaiser Friedrich Barbarossas; das Wappen Reinalds von
Dassel, des Kilner Erzbischofs und Kanzlers fiir Italien, des Uberbringers der
Reliquien nach Kdln; das Wappen Konrads von Hochstaden, des Domerbauers,
unter dessen Chor die Gebeine ruhen; das Wappen des Erzbischofs Ruprecht von
der Pfalz, der das Dreikiinigenttrchen im 15. Jahrhundert erbaut haben soll. Aber
die Wappen sind neueren Datums, wie auch die Jahresinschrift, und gehen von der
Voraussetzung aus, dafi das Tarchen zur Zeit Johann Hardenraths errichtet worden
sei, Teil seiner Stiftungen. Aber Anlage wie Gliederung des Tidrchens, vor allem
die sehr schone plastische Gruppe der Anbetung der Konige iiber dem spitzbogigen
Tordurchgang nach dem Lichhof reden deutlich davon, daf der Bau noch im
14, Jahrhundert erstanden sein muB. Schién wie der Blick vom Lichhof ist auch der
auberhalb des Platzchens, vom Marienplatz aus auf den alten Immunitatseingang,
das Singmeisterhaus und die Hardenrathskapelle mit ihrer spitz zulaufenden Dach-
helmbekronung (Bild S. 164u.165). Entsprechend der Lage dieser Kapelle hat man im
Jahre 1493 in dem gegeniiber liegenden Zwickel der Ost- und Nordapsis des Chores,
ebenfalls mit einem spétgotischen Erker zum Lichhof und nicht weniger anmutie
verziert, die Taufkapelle geschaffen (Bild 8. 167). Rechts daneben fiihren Stufen
hinauf zur Vorhalle der Nordapsis. Dann &ffnen sich zwei Holztiirfliigel,
die in 26 geschnitzten Reliefs, in einem Band- und Rankenwerk, eingefaBt von
groBen Rosettenkniipfen, gleich einer Bilderbibel das Neue Testament vortragen.
Man glaubt, dieses hiichst interessante, umfangreiche Werk, das allein dasteht
auf deutschem Boden, in die zweite Hélfte des 12. Jahrhunderts zu datieren.
Gedrungen und dickképfig sind noch die Gestalten dieser Szenen, doch keineswegs
ohne Naturbeobachtung. Und iiberraschend ist, daB sich das Werk iiber Jahrhun-
derte hinaus bis heute noch so gut erhalten hat.

Betritt man das Innere, so verwirrt zun#chst der Siulen- und Stiitzenwald, der
Reichtum an immer neuen Bildern und malerischen Durchblicken, bis sich das Auge
orientiert und die Klarheit der ganzen Anlage bestaunt (Bild 5. 169). Der Mittel-
punkt des weitrdumigen Chores ist ein Quadrat, iiber dem hoch oben eine Hénge-
kuppel schwebt. Von hier aus strahlen nach Osten, Norden und Siiden eleiche Ton-
nengewdlbe, dann ebenfalls gleiche Halbkuppeln aus, die in ihrer Fortsetzung sich
zu Boden senken, beleuchtet im ObergeschoB mit Fenstern in Sédulenbogenblenden,
im ErdgeschoB getragen von offenen Arkaden. Um diese im GrundriB in iiberhihtem
Halbkreis angeordneten Arkaden legt sich parallel ein gewilbter Umgang, der sich
in die Seitenschiffe des Langhauses fortsetzt, die Verbindung eines zentralen und
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kirchlichen Langhauses. Die Kirche wurde 1065 geweiht. Die grundriBliche An-
ordnung lag damals fest; {iber den Aufbau reden wir noch. Dieser GrundriB,
epochemachend fiir die Entwicklung rheinisch-romanischer Baukunst — und das
150 Jahre vor St. Aposteln!(s.S. 112ff.) — vereinsamt dastehend zwischen rémi-
scher Antike und dem italienischen zentralen Denkmalsbau der Renaissance der
Bramante und Lionardo, der in St. Peter zu Rom seinen stdrksten Niederschlag
fand, ist voller Rétsel. Der Name ,,im Kapitol'‘ und die starke Verwandtschaft des
Ostchors der Kirche mit der auf antiken Fundamenten im Mittelalter und in der
Renaissance aufgebauten Kirche San Lorenzo in Mailand fithrten dazu, was nur zu
nahe lag, den rdtselhaften Kdlner Bau, da er sonst nirgendwo in die Bauentwicklung
damaliger Zeit einzureihen war, so zu erkldren: die Fundamente des riémischen
Kapitols zu Kéln in derselben reichen Innengliederung der Konchen und Sulenstel-
lungen wie der antike Grundrif von San Lorenzo in Mailand haben die Anlage von
St. Maria im Kapitol diktiert. Zwar taucht der Name ,,in Capitolio* erst hundert
Jahre nach der Weihe der Marienkirche auf, und die alte Bezeichnung , Maria Alta“
blieh noch lange neben dem neuen Namen bestehen. Hier konnten also nur Aus-
grabungen Aufschlubb geben. Man stied auch vor einigen Jahren auf umfangreiche
Fundamente einer romischen Anlage, die wohl Zusammenhang zeigte mit dem

Kiln — St. Maria im Kapitol.
Krypta 1L, Jahrhundert,
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Kaoln — St. Maria im Kapitol.
Blick in den Ostbau.

Langhaus, aber nicht mit dem kleeblattfirmigen Ostchor! So bleibt nur die Er-
kldrung: das Studium eines romischen Kaiserpalastes zu Trier, der ja als christliche
Kirche umgewandelt worden war, und verwandter, nicht mehr bestehender riimi-
scher Bauten in den Rheinlanden haben dem Baumeister von St. Maria im Kapitol
die Anregung gegeben, der aber mit genialer Selbsténdigkeit die Verbindung des
nach antiken Vorbildern entstandenen zentralen Ostchors mit dem Langhaus
durchfiihrte.

Nach Osten fillt das Gelinde der Kirche ab. Hier war daher, ohne den Chor-
boden erhihen zu miissen und den zentralen Eindruck zu beeintridchtigen, bequem
die Anlage einer Krypta miglich, die aufzusuchen man nicht versdumen soll (Bild
8. 168). Aus beiden Querarmen des Chores fiihren Treppen hinab. Fiinf Meter hoch
spannen sich gratige Wélbungen iiber gedrungenen Sdulen und kraftigen Wiirfel-
kapitellen. Didmmerlicht hiillt die ausdrucksvollen Formen und die Weitrdumig-
keit der Anlage ein in feierlich stimmungsvollen Ernst. Fiinf kleinere gewdlbte
Nebenrdume umegeben den dreischiffigen Hauptraum, durch wuchtige Pfeiler und
dicke Mauern getrennt, wie wenn Grabeskammern einen Andachts- oder Gedédcht-
nisraum umstiinden. [m siidlichen Nebenraum hat man daher im 19. Jahrhundert
den Grabstein der hl. Plektrudis auf eine neue Tumba gebettet. Die interessante
Reliefstatue des 12. Jahrhunderts stand bis dahin im Chor. Plektrudis war die
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Ehefrau Pipins von Heristal, und, wie die Uberlieferung erzihlt, soll sie schon im
7. Jahrhundert auf dem Hiigel der Kapitolskirche eine Marienkirche errichtet haben,
die spéter ihre letzte Ruhestdtte wurde.

Steigt man wieder hinauf in das weite Chor, so fallen im Langhause die eng
gestellten Pfeiler auf, aber die Stellung ergibt sich aus dem einheitlichen Band des
Chorumganges und der Seitenschiffe, d. h. die Séulenabstdnde im Chor waren wegen
der einheitlich geplanten Wilbung mabBgebend fiir die Pfeilerabstinde im Langhaus
(Bild S. 171). Umgang und Seitenschiffe waren wohl zur Zeit der Weihe 1065 fertig.
Wann nun die Willbung der iibrigen Teile des Ostchores folgte, ist im einzelnen nicht
genau anzugeben. Aber bestimmt war von Anfang an der ganze Entwurf auf Wol-
bung berechnet. So gab es lange Zeit noch einen Ubergangszustand vom gewilbten
oder teilweise gewdlbten Chor zum flach gedeckten Langhause, das sich erst Anfang
des 13. Jahrhunderts einwdlbte.

Alter als Langhaus und Chor ist in der Anlage der Westhau (Bild 5. 175). Er
soll noch auf einen Kirchenbau des 10, Jahrhunderts unter Erzbischof Bruno zuriick-
gehen. Nach dem Vorbilde der Pfalzkapelle Karls des Grofien zu Aachen und des

Koln — St. Maria im Kapitol,
Nordlicher Fliigel des Kreuzganges vor dem Neubau 1849 nach Wegelin,
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Koln — St. Maria im Kapitol,

Blick durch das Mittelschiff auf das Ostchor, — Weihe 1065, Gewdlbe Anfang 13. Jahrhunderts,

Westhaus der Miinsterkirche zu Essen offnet er sich dem Langhause in Arkadei,
die ein grofer Bogen umschlieft, und dort, wo heute im ObergeschoB die Orgel
Aufstellung gefunden hat, war frither die Empore der frommen Ordensfrauen und
im ErdgeschoB ihr stiller Andachtsraum. Aus dem gewdlbten Erdgescholi fithren
Stufen durch einen schmalen, ddmmerigen Korridor hinunter in den Kreuzgang des
12. Jahrhunderts, der aber in den folgenden Jahrhunderten mancherlei Anderung
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erfaliren hat (Bild S. 170).
Links und rechts zwischen
Langhaus und Westhau stei-
gen, wie bei St. Pantaleon,
Treppentiirme auf (Bild S.
173). Die oberen Geschosse
wie das des eigentlichenWest-
baus stiirzten aber im Jahre
1637 ein. Anton Woensam
von Worms hat in seinem
Stadtprospekt vom Jahre
1531 den fritheren Zustand
uns iiberliefert (Bild S. 172).
Um aber den Westbau im
Innern weiter zu verfolgen
(Bild S. 175); wohl verstan-
den, der alte brunonische
Westhau bezieht sich nur auf
die Gruppe des von zwei
Treppentiirmen flankierten
Westturmbaus; aber wvom
Chor der Kirche aus gesehen,
gewinnt man den Eindruck,
dafl er noch weit in das
Mittelschiff hineinreiche und
sich auch von diesem in ge-
wissem Sinne innenrdumlich
abtrenne, erstlich dadurch,
daf eine reiche plastische De-
koration aus dem Mittelschiff
Koln — St. Maria im Kapitol. einen Raum ausschneidet,

e v non rocsn ot Worms vom g 4nin, daf) das GeschoB unter
dieser Dekoration keine Ar-

kaden zum Mittelschiff aufweist und daB seitlich vor diesem Raum auch die
Seitenschiffe endigen. Aber das alles sind erst spitere bauliche Anderungen.
Unter der plastischen Dekoration waren friiher wohl offene Arkaden zu den Seiten-
schiffen. Als man von den beiden Seitenschiffen je einen zweijochigen Raum ab-
trennen wollte, vermauerte man die entsprechenden Arkaden im Mittelschiff und
schlof die so abgetrennten Rdume nach den Seitenschiffen durch Tiiren. Und den
umfangreichen plastischen Schmuck hat der Westteil des Langhauses erst im Jahre
1767 erhalten. Bis dahin bildete er unter der Vierung des Ostchores den Lettner.
Man male sich nur einmal das Bild aus! Leider hat das iiberaus prachtige Werk
in der neuen Aufstellung nicht ganz Verwendung finden konnen. GroBe Teile
wurden zerstirt. Reste findet man noch im Bodenraum der siidlichen Vorhalle der
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Koln — St. Maria im Kapitol.

Ausschnitt aus dem ehemaligen Lettner. Vgl Blld S, 175,

Kirche. Es ist ein Werk flandrischer Herkunft. 1517 wurde es in Auftrag gegeben,
1523 war es vollendet, 1524 wurde es in St. Maria im Kapitol aufgestellt. Auftrag-
geber waren Georg und Nicasius Hackeney und deren Anverwandte, wie das die
Wappen iiber den Pfeilern des ehemaligen Lettners erzahlen (Bild S. 175). Die beiden
Hackeneys haben die Freude der Vollendung oder Aufstellung des Prachtwerkes
nicht mehr erlebt. Nicasius starb bereits 1518. Georgs Ehefrau wird in einem
Schreiben des Rates der Stadt Kdéln vom Jahre 1524 Witwe genannt.

Die Familie Hackeney ist hiichst bedeutsam fiir die durch flandrischen Einfluf
in Koln sich entwickelnde Renaissancekunst, weil eine Anzahl Arbeiten der Bau-
kunst, Plastik und Malerei der Zeit in K6ln mit ihrem Namen verbunden ist. Nica-




Kioln — St. Maria im Kapitol,
Blick auf den Westbau (10. Jahrhundert mit spéateren Anderungen) und auf den ehemaligen Lettner 1517-—1523,
vel. Bild 8. 174,

sius Hackeney war der Sohn eines eingewanderten flimischen Juwelenhindlers und
Bankiers. Der Reichtum der Familie verschwigerte sich bald mit den fiihrenden
Geschlechtern der Stadt, und so sehen wir dann auch am ehemaligen Lettner in
St. Maria im Kapitol neben dem Wappen der Hackeneys die der Hardenrath, Merle,
Straelen, Berchem und Salm. Nicasius Hackeney, ebenfalls Bankier, war der
»Rechenmeister Kaiser Maximilians, der, wenn er in Kiln weilte, auch sein Gast
war. Sein Haus lernten wir bereits bei unserer Wanderung iiber den Neumarkt
kennen (Bild S. 116). Der schmale, elegante Treppenturm dort, der in Kéln noch
so viel Nachahmung fand, der ,,eirste Windeltorn*, wie das schon erwihnte ,,Buch
Weinsberg" berichtet, ist flandrischer Import. In der Hackeneyschen Hauskapelle
stand ein Altarbild, das heute zu den besten Stiicken des Kilner Wallraf-Richartz-
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Kiln — St. Maria im Kapitol.

Stidansicht nach Lithographie von Brandmaver um 1835,

Museums zidhlt, der Tod der Maria des sog. ,,Meisters vom Tode der Maria*, der
identisch sein soll mit dem damals bedeutendsten Mitglied der Lukasgilde zu Ant-
werpen, mit Joos van der Beke aus Kleve. Dieser Meister, Kaln vermittelt durch die
Hackeneys, gewann fiihrenden und bestimmenden Einfluf auf die Entwicklung der
Kolner Malerschule. So wundert es nicht, daB die Hackeneys fiir den Lettner sich
abermals nach Flandern wandten und ihn in Mecheln in Auftrag gaben.

Denkt man an den etwa zehn Jahre dlteren Lettner in St. Pantaleon zuriick
(Bild 8. 129) — welch ein Unterschied! In St. Maria im Kapitol die viel klarere und
straffere Architektur. Freilich tréagt dazu nicht unwesentlich bei der farbige Gegen-
satz dunkler Stiitzen und Einrahmung schwarzen Marmors und hell leuchtender,
plastischer Dekoration weiien Kalksteins. In den 22 Heiligen- und Propheten-
gestalten unter den Baldachinen hallt noch spitgotisches Formgefiihl nach. Doch
in dem Bildschmuck der Baldachine lebt ebensoviel Frische der Phantasie wie
Humor und kostliche Naturbeobachtung der Renaissance. Uber den Wappen, d. h.
iiber den Stiitzen, ist je eine figiirliche Szene dargestellt worden, und auch sie
verrdt, trotz aller spétgotischer Erinnerungen, den neuen, frischeren Geist, den
flandrische Kunst in die alternde Domstadt trug (Bild S. 174).

Im iibrigen enthdlt St. Maria im Kapitol neben dem Unikum der romanischen
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Holztiir, dem Grabstein der hl. Plektrudis und dem prichtigen Lettner eine Aus-
wahl bedeutender Plastiken, wie sie sonst keine Kolner Kirche aufweisen kann. Da
ist ein hiichst eigenartiges romanisches Madonnenbild, dann die liebenswiirdige
Madonna des 14. Jahrhunderts, die sogenannte Limburger Madonna. Dann am
linken Chorpfeiler ein Bild, ergreifend herrlich in seiner grausigen HaBlichkeit,
Christus an einem Gabelkreuz, geschunden, die Zehen zerkrampft, die Nagelwunden,
aus denen Blut iiber den gemarterten Kérper rinnt, zerrissen, ein unbeschreiblicher
Schmerz in das Antlitz eingegraben, so hdngt der Gequilte in sich zusammen-
vesunken, his die Last des Kirpers die Nagelwunden der Hinde ganz aufreifien wird
und der Kirper zu Boden sinkt (Bild 5. 169 u. 171). Die gleiche Zeit des 14. Jahrhun-
derts, die die liebreizende Limburger Madonna schuf, sah auch dieses Bild erschiittern-
den Jammers erstehen. Hardenrath, der groBe Wohltater St. Mariens im Kapitol,
stiftete die Christophorusstatue, ein Madonnenbild fiir das Chor, dann die Chor-
schranken, an denen er auch sich und seine Frau als plastische Denkmadler verewigen
liefi, beide zum Gebet in die Knie gesunken ; sie unbedeutend im Ausdruck, er da-
gegen selbstbewulit, wie der Kanonikus van der Paele auf dem Gemilde des Jan
van Eyck.

Die Hardenrathskapelle ist das schinste Schmuckstiick der ganzen Kirche
und von einer kostlich anheimelnden Stimmung erfiilllt, da noch die alte Aus-
stattung erhalten ist. Vor die Kapelle hatte Hardenrath in den Umgang des siid-
lichen Querarmes eine Sangertribiine einbauen lassen, zugénglich durch ein Treppen-
tiirmchen (Bild 8. 178). Wappentragende schwebende Engel fiillen die Zwickel der
Durchgangsbogen. Statuen des Erlosers, der Madonna und des Tdufers und ihre
Baldachine unterbrechen die MaBwerkbriistung der Sangerempore, und ein reiz-
voll gezeichnetes Gewdilbe spannt sich unter der Empore iiber den Vorraum zur
Kapelle. Uber dem Kapelleneingang noch einmal das Bild des Erldsers, zu beiden
Seiten Inschriftentafeln, die Hardenraths hochherzige Stiftung ehren, dann &ffnet
sich durch schmiedeeisernes Gitter die Kapelle (Bild 5. 179). Das gehort zum
Schiinsten und Stimmungsvollsten, was Kiln aufweisen kann. Aus der Altarnische
ergieBt sich das Licht durch das spétgotische Erkerfenster in den Raum. Rote
Gewiinder und das Blau des Himmels leuchten aus dem polderauen Ton des Glas-
cemaldes. Statuen des Salvators und der Madonna rahmen das Fenster ein, lhre
Baldachine wachsen hoch hinauf in das Gewdilbe.

Kolner Maler, man denkt an den sogenannten ,,Meister des Marienlebens' und
an Barthel Bruyn, sollten den Raum farbig durch Wandgemadlde abstimmen. Sie
belebten die Winde mit Heiligengestalten, der Lazarusgeschichte, Christi Ver-
klarung, Christus in der Mandorla usw. Das ist im Farbenklang meisterhaft ge-
lungen. Hardenrath und Sohn und auf der anderen Wandseite Frau Hardenrath
und Tochter sind lebenswahre Portratdarstellungen (Bild §. 180). Vor allem reizt
uns die lebendige Komposition des Genrebildes der Hardenrathschen Sangerschar
rechts neben dem Tiireingang, dariiber anmutig die beiden fliegenden Engel mit dem
verzierten gotischen Weihekreuz in einem Rade (Bild S. 181). Auch das alte Mobi-
liar ist noch erhalten, das alte Gestiihl, aus dem Hardenrath seiner Sangerschar
lauschte. Die der Hardenrathskapelle entsprechende Taufkapelle im Nordostzwickel
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Kioln — St. Maria im Kapitol.

Sangertribiine vor der Hardenrathskapelle im Umgang des siidlichen Querarmes, 15, Jahrhundert;

des Chores hat gleichfalls reiche Netzgewilbezeichnung erhalten, und sie ist sehens-
wert wegen ihres Taufkessels vom Jahre 1594.

Seit der Weihe von St. Maria im Kapitol haben verschiedene bauliche Ande-
rungen stattgefunden, nicht allein in den spitgotischen Anbauten der Hardenraths-
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Kiln — 5t. Maria im Kapitol. 18 ==
Hardenrathskapelle, 15. Jahrhundert, Aulenansicht S, 165,

und der Taufkapelle und der Einwilbung des Mittelschiffes im 13, Jahrhundert,
die eine Erhohung der Seitenmauern zur Folge hatte. Im 12. und 13. Jahrhundert
wurden vor allem Umbauten am Ostchor nitig, die indessen fiir den alten Grundrify !
des 11. Jahrhunderts keine Anderungen nitig machten, wohl aber hier und da durch ‘
erofie gotische Fensterdffnungen den Stimmungsreiz des Innern etwas wan-
delten. Die spiteren Anderungen verfolgt man am besten auBen vom Lichhof aus
(Bild S. 167 u. 183). Die Querschiffe sind, bis auf die neuen grofien gotischen Fenster,
so ziemlich duferlich unverdndert geblieben. Aber zur Stiitzung der Gewiilbe wurden
Strebebogen und Strebepfeiler ndtig, man mochte sagen Strebemauern. Sie sind,
was geschichtlich nicht uninteressant ist. dlter als die Strebebogenkonstruktion bei
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Kiln — 5t Maria im Kapitol.

Johannes Hardenrath und Sohn. Ausschnitt aus der Wandmalerei der Hardenrathskapelle.
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Kiln — St. Maria im Kapitol.

Die Hardenrathsche Sangerschar. Ausschnitt aus der Wandmalerei der Hardenrathskapelle.

St. Gereon vom Jahre 1227 (Bild S. 96). Daher ja auch das ungeldst Schwerfallige
der Form. Die Ostapsis hat um1200 eine neue Bekleidung des bekannten Schmuckes
der grofen Rundbogenblenden, Wandsdulen, Plattenfriese und Zwerggalerie von
St. Aposteln und GroB-St.-Martin erhalten. Das hohe Sockelgeschofi fabt die
Krypta. Hat man sich nun im Inneren mit der klaren, grundrililichen Anordnung
und Raumgestaltung vertraut gemacht, so erwartet man auch im &uBeren Aufbau
des Chores eine Konzentration, ein Zusammenfassen der architektonischen Gestal-
tung iiber dem zentralen Vierungsquadrat zwischen den drei breit ausladenden
Apsiden, etwa wie bei St. Aposteln (Bild S. 114) und GroB-St.-Martin (Bild S. 44 ff.).
Man michte annehmen, daB so etwas vielleicht auch geplant war. Aber dann ist
durch die Anbauten der Hardenrath- und der Taufkapelle aufien die Klarheit der
inneren Anordnung etwas verwischt worden, und die spéteren groBen gotischen
Fensterdffnungen dieser Kapellen wie der Querschiffarme tragen einen neuen und
nicht giinstigen MaBstab in die Komposition. Aber das alles fibersieht man gerne
bei dem iiberaus malerischen Bilde und dem grofen Augenreiz des altersgrauen
Gesteins, von Griin umgeben, auf dem kleinen, stimmungsvollen Platzchen. Und
schliefilich ist der Abstand fiir das Auge vom Lichhof viel zu gering, als dal ein
nach oben ansteigender, aus Vierung und Apsiden sich entwickelnder Mittelbau
sich grioBere Wirkung hiitte verschaffen kdnnen. Bei St. Aposteln und Grob-
St.-Martin waren die riumlichen Voraussetzungen der Fernwirkung ja ganz andere.
Das Auge, nahe herangeriickt an den Ostbau von St. Maria im Kapitol, ergeht sich
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mit Behagen in dem Auf und Ab der Flachen und freut sich des malerischen Bildes
und des intimen Idylls der einrahmenden Umgebung (Bild S. 183, 167 u. 165).

St. Maria im Kapitol war Stiftskirche. Die Pfarrkirche war Klein-St.-Martin
nordistlich benachbart., Seit das Stift 1802 auch aufgehoben wurde, riickte die
Stiftskirche als Pfarrkiche auf, und Klein-St.-Martin wurde tiberflilssig. Von der
ehemaligen Pfarrkirche ist heute nur noch der Turm erhalten.

o T 33 S .-
Dl i N\
Koln,

Gasthof Van der Stein-Bellen, Heumarkt 20. 1330 1540,




Kaln — St. Maria im Kapitol.
Ansicht von Nordosten wgl. Bild 8. 167,

Koln — St. Maria im Kapitol.

Ansicht von Sfidosten.
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or St. Martin, d. h. vor der ehemaligen Pfarrkirche L

» ¥ Klein-St.-Martin, heift der StraBenzug zu FiiBen
St. Marias im Kapitol nordwirts, den alte Wohnhiuser
des 17. und 18. Jahrhunderts mit noch guten Portalen
begleiten. Parallel zu dieser StraBe zieht sich der Heu-
markt lang. Auf dem Heumarkt schwinden nun auch
vor und nach die alten Wohnhiduser, wenngleich er
noch nicht so umgestaltet ist wie der Neumarkt vor
St. Aposteln (siehe S. 116). Im Gegenteil, wir treffen |
hier noch die wichtigsten Vertreter der Geschichte des
biirgerlichen Kélner Wohnhauses der Renaissancezeit
an. Da steht Ecke SeidenmachergiBichen der Gasthof
»St. Peter und an der gegeniiberliegenden Langseite
zum Rhein der Gasthof ,,Zum Béaren* und das Wein-
haus ,,Van der Stein-Bellen* (Bild S. 182). Die beiden
erstgenannten engbriistize Giebelhiuser dicht anein-
ander gereihter Kreuz- oder Flachbogenfenster, im Auf-
bau wie in der grundriBlichen Anordnung verwandt den
Héiusern am Bollwerk (siehe S. 49). Das Weinhaus Van
der Stein-Bellen fallt auf durch seine geschoBteilenden
Friese und Medaillons im Zinnenkranz.

Aber wenn der Heumarkt auch viel mehr geschicht-
liche Erinnerungen an das alte Kiln aufweist als der
Neumarkt, es geht hier doch etwas vor, was seinen ganzen
Charakter wird wandeln. Die ersten grofien Ausrufe-
zeichen sind links und rechts mitten in die Hiuserzeilen
eingetragen, breite Durchbriiche, infolge Kriegs- und
Nachkriegszeiten heute noch stark mit allen Zeichen der
Durchbruchsarbeiten belastet. Links schaut man in
einen neugeschaffenen Platz, den Giirzenichplatz,
der die schmucklose, weil bisher verdeckte Seitenfront
des altehrwiirdigen ,, Tanzhauses* Giirzenich freilegt, der
nun dasteht wie ein trutziger, spitmittelalterlicher ita-
lienischer Palazzo Vecchio; rechts das Bild der neuen
Rheinbriicke, das einen immer von neuem erfreut in
seinem elastischen Sicheeben, der Grazie leichter Blu-
mengewinde am Horizont., Es ist das Symbol des neuen
Kolnsund der Durchbruch Giirzenichplatz—Neue R hein-
briicke das Anfangskapitel einer neuen, groBziigigen
Baupolitik der Stadt, das verbunden ist mit dem Namen
Karl Rehorst. Ich gedenke immer gerne dieses leider zu
frith und in der Vollkraft der Jahre verblichenen Mannes.
] _ Er war kein schaffender Kiinstler, aber in seiner Art
Kéin - StraBendurchbruch. ein genialer Organisator weitschauender Pline und Tat-

Gilrzenichstrafie,
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Kiln — Girzenichstrale.
Kaufhaus Palativm. Architekt Wilhelm Kreis, Vgl Bild S. 187,

B

kraft, der fur seine Ziele die richtigen Mitarbeiter zu gewinnen wulite — Friedrich
Bolte, Fritz Encke, Johannes Kleefisch, Alfred Stooli, Hans Verbeek und fiihrende
Kipfe der Privatarchitektenschaft ; der als Biirgermeister von Kéln, ich glaube, er
war der erste,, Techriker", der Biirgermeister einer Grofistadt war, die unumging-
lichen Verkehrsforderungen der Gegenwart und ihrer eingreifenden MaBnahmen
der Zerstorung der Altstadt erkannte und ihnen Rechnung trug; der aber als Vor-
sitzender des Deutschen Bundes Heimatschutz mit einer rithrenden Anteilnahme in
der Altstadt zu retten und zu erhalten suchte, was nur zu retten war. Als die
breite Rheinwerft vor Grofi-St.-Martin geschaffen wurde, als die erste Hiuserfront
fiel und nun die malerischen, aber doch so altersschwachen Héduser der Hafengasse
freigelegt wurden, bestand die Gefahr, dali Neubauten das schine Stéddtebild um
GroB-St.-Martin vernichten wiirden. Rehorst verstand es, durch geschicktes Ent-
gegenkommen die Bauherren zu veranlassen, sich den alten Hohenverhiltnissen
und UmriBlinien anzupassen. Auch der Durchbruch und die Bebauung ,,Im Dau®
sind seiner Anregung zuzuschreiben (Bild S. 143).

Dann der Durchbruch zur Rheinbriicke (Bild 8. 184). Der alte Festungsring
hatte Koln so eingezwiingt, daB im Herzen der Stadt eine bauliche Entwicklung
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Kiln — Stadthaus,
Architekt Friedrich Bolte.

fast unméglich wurde. Die alte Hauptverkehrsader, die Hohe StraPe, hatte stellen-
weise nur sechs Meter Breite aufzuweisen, Die wichtige Verbindung Aachen— Kiln
iiber Aachener StraBe, Neumarkt und Schildergasse miindete in die an und fiir sich
schon iiberlastete Hohe Strafe. Die Verbindungen nach den rechtsrheinischen
Industrieorten waren die denkbar unbequemsten, zumal K&ln damals noch seine
urgrofiviterliche Schiffbriicke besaB. Neue Rheinbriicke und Durchbruch von dort
tiber den Heumarkt, Hohe Strafie zur Schildergasse waren zwingende Notwendig-
keit geworden. Heute vom Neumarkt kommend rahmen Wilhelm Kreis' Kaui-
hiduser Palatium und Tietz die neue monumentale DurchbruchstraBe ein (Bild
S. 187, 185). Jenseits der Hohen StraBe links Karl Moritz' Piccadilly, rechts Be-
noit Bergerhausens Kaufhaus Michels und Friedrich Boltes neues Stadthaus (Bild
5. 186), dann der Giirzenichplatz, der noch der architektonischen Ausgestaltung
wartet, ebenso wie die Einfahrt {iber die Briicke in die Stadt der monumentalen Glie-
derung. Nicht die bauliche Einzelheit der Durchbruchstrafe soll hier Gegenstand
einer Darstellung werden, wohl aber die stidtebauliche Wiirdigung der neuen An-
lage betont werden. Das auf dreieckigem Grundriff zwischen drei StraBen erbaute
Haus Palatium wirkt wie ein Wegweiser, ein Verkehrschutzmann an jeder StraBenecke
(Bild 5. 185). Im Interesse einheitlicher Gesamtwirkung hat man Bauherrn wie
Architekten zur Einhaltung bestimmter Profilhthen und Dachlésungen veranlaBt.

Diesem Durchbruch durch das Herz der Altstadt muBten zahlreiche alte Hiuser
geopfert werden, d. h. zahlreiche kistliche Dinge, die von dem behaglichen Kélner
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Biirgertum des 17.
und 18. Jahrhun-
derts zu erzdhlen
wubiten. Dort im
Strafen-u.Gassen.
gewirr an einer
Ecke eine Madon-
na, das Bild der
Mutter, das Bild
der Liebe und des
Leidens, das Bild
unseres Mensch-
seins (Bild 5. 188).
Ich kenne nichts
menschlich Schi-
neres als so einen
Schmuck an einer
StraBenecke einer
Altstadt, u. wenn
michdas Bild einer
oliicklichen, noch
nicht ihr grausi-
ges Lebensschick-
sal ahnenden Frau
auf Altstadtwan-
derungen einmal
angelachelt hat,
dann verstehe ich
den Sinn der from- _
men Legende, dal Kiiln

S0 ".‘.'i[l. B]]Ll L'itllT]Ei] Rechts Kaufhaus Tietz. Architekt Wilhelm Kreis.

ein Menschenkind mit Menschenzunge angeredet hat. Finde ich nach Jahren die
Madonna in einem Museum wieder, dann weild ich, sie ist aus Stein oder Holz, ihr
Kunstwert ist gering, sie hat im Katalog wie im Sockel eine Nummer, sie ist tot, sie
wird keinen Menschen mehr anreden. Wie schon ist doch Mainz wegen der Fiille der
Madonnen an StraBenecken! Die Strallennamen habe ich nie behalten. Madonna
ist im Goldenen Mainz alles, gliickliche Mutter und Wegweiser. Dann dort im
Durchbruchsgeldnde in der Altstadt Kiilns ein Portal, der einzige Schmuck einer
Fassade. Damals war die Madonna noch nicht in einem Museum nummeriert, damals
waren auch die Hiuser noch nicht nummeriert wie Stréflinge, sondern sie waren
noch ein Ich, und wenn der gelbbefrackte Thurn-und-Taxis’sche Postillondes General-
postmeisters des seligen Rémischen Reiches Deutscher Nation in der Freien Reichs-
stadt Kiln einen Brief vorfand mit der Aufschrift ,,Herrn Joseph Schmitz, Haus
zum Pfauen', so wulite er, es war das Haus ,,An der Sandbahn*, das spiter die
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Kioln — Haus zum Pfauen,

An der Sandbahn 12,

Ehemaliger Zustand,
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Maulbeerbaum®,
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Kdln — Stadthaus.

Wendeltreppe, stan s dem |, Hause zum Maulbeerbanm®, Vel, Bild S, 191,
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: Nummer 12 bekam (Bild 5. 188). Er kannte auch die Adresse ,,Haus zum Maul-
beerbaum"’, ohne dab die Strafie angegeben war (Bild S. 191). Das war ein Pracht-
stiick einer Barockfassade in Kéln in der Sandbahn, das eine ganz neue Note in das
durch Uberlieferung geheiligte Schema des Kilner Wohnhaustyps trug. Belgischer
Barock, der bei der Jesuitenkirche und den Klosterkirchen im Dau und in der Schnur-
oasse mitgeredet hatte, war auch bestimmend gewesen bei dieser festlichen Barock-
fassade. Sie ist ganz symmetrisch aufgeteilt. Wie die hoch gelegenen Fenster dem | :
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Kdln — Haus zum Maulbeerbaum.
Ehemaliger Zustand an der Sandbahn 8, Vel Bild 5. 189,
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Portal entsprechen, so das ovale Oberlicht des Portals den beiden seitlichen Keller-
zugdngen. Ausdrucksvolles Gebilk und Pilaster umrahmen Zugéinge und Fenster,
Lebenstrotzende Barockdekoration fiillt die Bogenzwickel, belebt die Pilaster-
sockel. Betrat man die Halle, so schwebte iiber uns die offene stuckierte Balken-
decke, eine zwei bis drei Zentimeter starke, an dickem Rohrgeflecht haftende
Lehmschicht an den einzelnen Balken, tiber die man eine etwa einen halben Zenti-
meter dicke Putzschicht aufgetragen, dann die Balkenenden mit Flach- oder Huf-
eisenbogen verbunden hatte. Das Zeitalter des Barocks wubBte diese stuckierten
Balken mit den kistlichsten Einfillen an Zierleisten, Knorpelornamenten und Ver-
kripfungen zu beleben (Bild S. 192). Zu der im Spiel von Licht und Schatten

Koin — Stadthaus.

Vorraum im 2, Obergescholf, Decke und Kamin aus dem ehemaligen Hause GroBe Sandkaul 12,
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olanzenden hellen Decke gesellte sich die Wendeltreppe (Bild S. 190). Eine Atlas-
fiour schmiickt den Treppenaufgang. Reich geschnitzte Baluster, Knorpelwerk,
Girlanden, Akanthusblattornamente begleiten den Lauf des Briistungsgeldnders.
Aus der Galerie des oberen Stockwerks laufen Hangepfosten herab, tragen den oberen
Lauf der Treppe und haben unten als dekorativen Abschlufs einen reich geschnitzten
Knauf, eine Art Hingekapitell. Neben dem ,,Haus zum Maulbeerbaum'* und dem
. Haus zum Pfauen‘ hatten noch achtzehn andere Wohnhduser dem Neubau des
Stadthauses zu weichen. Was soll man mit ihren Schmuckstiicken an Stein-, Holz-
und Schmiedearbeiten in einem Museum? Friedrich Bolte hatte den schinen Ein-
fall. sie im und am Stadthause wieder zu verwenden. Die Barockfassade des Maul-
beerbaumhauses aus der Sandbahn steht jetzt in der Groben Sandkaul, ebenso
das Pfauenportal aus derselben StraBe (Bild S. 188 u.189). Und dasMadonnchen aus
der Sandbahn lichelt auf das Treiben auf dem Giirzenichplatz herab und auf
Kolns altes Tanzhaus, den altehrwiirdigen Giirzenich (Bild S. 195 u. 196).

Koln — Haus J. W. Schmitz, Laurenzplatz.
Papiertapete.
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er Giirzenich (Bild 5. 195). Welch eine Geschichte zieht nicht beim

Klange dieses Namens an uns voriiber, rauschende Festtage, als in den Jahren
1442 bis 1488 Kaiser Friedrich 111. der Habsburger mit seinem Sohne Maximilian
nicht weniger als achtmal Gast der Stadt Kdéln war. 1474 gab man ihnen zu Ehren
das grofie Tanzfest. 1475 tagte hier ein kaiserliches Gericht, und 1505 der Deutsche
Reichstag. Kaiser Karl V. und Kaiser Ferdinand I. weilten ebenfalls im Giir-
zenich, Dann freilich kamen auch fiir das alte stiddtische Tanzhaus die grauen
Tage der unseligen Religionskriege und der Franzosenzeit. Alle Frohlichkeit war
aus Giirzenichs grofier Festhalle verbannt. Er diente nur noch als Lagerhaus, das
ungepflegt zerfiel. Mit der Befreiung von der Fremdherrschaft kamen aber wieder
neue Glanztage fiir das Haus. Die ,,Giirzenichkonzerte™ trugen seinen Namen in
alle Lande, seitdem im Giirzenich 1821 die ersten ,,Niederrheinischen Musikfeste'
stattgefunden hatten. Im folgenden Jahre schlug hier Prinz Karneval seine Resi-
denz auf. Alter unverwiistlicher Kélner Frohsinn kehrte wieder in die Rdume zuriick.
Die Grundsteinlegung zum Ausbau des Koélner Domes 1842 und die 600- Jahrfeier
der Grundsteinlegung zum Chor 1848 sahen eine erlauchte Gesellschaft imGiirzenich,
den Reichsverweser-Erzherzog, Kénig Friedrich Wilhelm IV. von Preufen und
zahlreiche andere deutsche Fiirsten. So blieb es bis heute: Giirzenichkonzerte,
Karneval, Festbankette, Empfang hoher Géste. Der ,,Rheinische Verein fiir Denk-
malpflege und Heimatschutz** konnte ja keinen wiirdigeren Raum finden, als
zu seiner Griindung am 20. Oktober 1906 die fithrenden Manner der weltlichen und
kirchlichen Behiirden, der rheinischen Hochschulen, Kiinstler und Gelehrte, Archi-
tekten und Kunstfreunde im Giirzenich sich einfanden.

Das Haus hat seinen Namen von einem Rittergeschlecht, das sich nach seiner
alten Stammburg bei Diiren Giirzenich nannte und das in Ko6In neben der St.-Albans-
Kirche fiir winterlichen Stadtaufenthalt ein Haus besali. Spéter wohnten hier die
Geschlechter der Geyr, Horne, Scherfgin, Lyskirchen u. a., aber der alte Hausname
wurde beibehalten. 1437 erwarb die Stadt den Besitz und benachbarte Grund-
stiicke. 1441 begann man, wie die ,,Koelhoffsche Chronica van der hilliger Stat van
Coellen® im Jahre 1499 berichtet, ,,dat groifie koestliche dantzhuys" zu bauen,
»dat man nempt Gurtzenich*. 1447 war der Bau vollendet, ,,das bei 80 000 Gulden
und niet doiriunder gekost hat,

Ohne die drohenden Anzeichen des Niederganges zu fiihlen, ist Kdln im 15. Jahr-
hundert, was Wohlstand und dulierlich festlichen Glanz, was Wohlleben und frih-
liche Festlichkeit anlangt, auf seinem Hohepunkt. Es ist die Bliitezeit der Univer-
sitit. Die Buchdruckerkunst hat in der Stadt eine besondere Pflegestiitte gefunden.
Das Denkmal in der Stadtmauer bei der Ulrepforte (s. S. 138) und die Vollendunyg
des Befestigungsgiirtels sind Denkmdler stddtischen Machtbewufitseins (Bild
S. 136 ff.), vor allem aber der Bau des Rathausturmes in den Jahren 1407 bis 1414,
dann des Tanzhauses Giirzenich, das wahrscheinlich von Johannes von Bueren,
dem Neffen des Dombaumeisters Nikolaus von Bueren, entworfen wurde. Stolz
des romischen Ursprungs werden iiber den beiden Eingingen unter reich geglie-
derten Baldachinen die Statuen des sagenhaften Kolner Stadthelden romischer
Zeit Marsilius und des Stadtgriinders Marcus Vipsanius Agrippa dargestellt. Sonst
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Koln — Giirzenich.

Das stidtische Tanzhaus, erbaut 1441

1447, Wahrscheinlich von Johann von Bueren.
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Koln — Girzenich.
Nach einer Zeichnung von J. P, Weyer vor 1855,
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ist das Untergeschofi schmucklos. Das echte Material der Basalte, Trachyte
und Tuffstein gibt dem Bauwerk etwas ernst Monumentales. Im Obergeschof
rahmen MaBwerkblenden Fenster und Wandflichen ein. Wappenschilder mit ver-
goldeten Metallkronen schmiicken an der Vorderfront die schmalen Flichen zwi-
schen den iiber fiinf Meter hohen Kreuzfenstern. Dariiber verdeckt eine fensterlose,
hohe Blendwand mit Zinnenbekronung den Ansatz des Dachstuhles. Hier hat das

LR




Ziermotiv des Ober-
geschosses freies Spiel
und iiberzieht mit
seinen Blenden die
ganze Fldche. An den
Ecken steigen zier-
liche Erkertiirmchen
auf, die das ganze
Dekorationsmotiv
nun ILISH]]lII.lL’NfElESCﬂ.
Durch 22 Kreuzfen-
ster, etwa drei Meter
breit und f{iber fiinf
Meter hoch, ergiefit
sich das Tageslicht
in eine einzige grofe
Festhalle, 55 Meter
lang, 22 Meter breit,
doppelt so groli als
der Ordensrempter
der Marienburg in
WestpreulBien, grofier
als der Niirnberger
Rathaussaal. An bei-
den Schmalseiten
steht je ein bemer-
kenswerter spétgoti-
scher Kaminbau, und
seine Reliefs erzdhlen
von Scherz und Tanz
und lustigen Tafel-
freuden (Bild S. 197).

Aber urspriinglich
war der Saal, abge-
sehen von den beiden
Steinkaminen, doch

197

Kiln — Giirzenich.
Kamin im GroBen Saal.

wesentlich schlichter als heute. Von auBen fiihrte eine Freitreppe zu ihm hinauf.
Michtige Eichenpfosten trugen in der Mitte den Dachstuhl. Kamen Festlichkeiten,
so muBte der Saal erst mit Teppichen und Prunkgerit ausstaffiert werden. Auch
der Mangel an geeigneten Nebenrdumen machte sich bald unangenehm bemerkbar.
Angeregt durch die alteingesessenen Kolner Familien Du Mont, Farina, Piitz,
Steinberger u. a. wurde im Jahre 1850 unter der Kolner Architektenschaft ein
Wetthewerb fiir die Wiederherstellung und den Umbau des Giirzenichs ausge-
schrieben. Mit einer eigenen Anteilnahme, als wenn es sich um die Vollendung des
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Koln — 5t. Alban,
Umbau 1668 —1672 van Arnold Gillich,

Kélner Domes handele, interessieren sich weite Kreise der Stadt fiir die Baupline
des Tanzhauses. Und wieviele Architekten sind nicht an diesen Arbeiten beschiftiot
gewesen? Johann Jakob Claasens Entwurf wurde an erster Stelle pramiiert. Ernst
Friedrich Zwirner, Friedrich Schmidt und Vinzenz Statz arbeiteten den Entwurf
weiter aus, bis endlich dann Julius Raschdorff nach einem nochmals {iberarbeiteten
Plane mit den Arbeiten begann. Die besten Krifte des Kilner Kunstgewerbes
waren seine Mitarbeiter. Die Ausbauarbeiten zogen sich aber noch viele Jahre hin.
Weyers Entwurf fiir die Umgestaltung des Untergeschosses vom Jahre 1878 wurde
erst 1896 von F. C. Heimann, der auch die neue Treppenanlage geschaffen hat, voll-
endet. Von dem alten Bau war schlieBlich nur noch das AuBere erhalten. Raschdorff
hatte im ObergeschoB eine pompise Festhalle entworfen, die man wohl in England,
in Hampton Court oder in Westminster Hall vermuten miichte. Die damalige Zeit
unterhielt enge kiinstlerische Beziehungen zu England. Davon kann ich euch noch
ein Wort erziihlen, wenn wir heute zum Wallraf-Richartz-Museum kommen.
Neben der festlich wirkenden Fassade und der GroBriumigkeit des Giirzenichs
kann sich die unmittelbar benachbarte St.-Albans-Kirche nicht recht Geltung
verschaffen. Die schlichte Kirchenfassade stammt iibrigens erst von einer Wieder-
herstellungsarbeit der Jahre 1895 und 1896. Aber das Innere ist doch nicht ohne
Reiz (Bild §. 198). Es handelte sich abermals um eine alte romanische dreichorige
Anlage, die sich wie St. Peter (s. S. 120) und St. Johann Baptist (s. S. 146) spiter




Killn — Jilichsplatz.
Haus Neuerburg, Architekt Emil Felix. Brunnen von Georg Grasegger.

weiten mubBte, und was der Baumeister Arnold Giilich hier in den Jahren 1668 bis
1672 geschaffen hat, ist im ganzen doch eine originelle Leistung. Der alte Turm, iiber
den das neue Kircheninnere wieder hinauswuchs, und die siidliche Chornische
wurden beibehalten. Ein groBes, sterngewilbtes Quadrat wurde der Mittelpunkt
des Umbaus, um den sich nun in den verschiedensten Grundrib- und Gewdlbe-
formen die {ibrigen Raumteile gruppieren. Durchblicke und Uberschneidungen
beleben dadurch das weitriumig wirkende Innere mit malerischen Bildern.
Quartermarkt nennt sich das schmale StrdBchen vor St. Alban. Nur wenige
Schritte weiter sucht der Jiilichsplatz, mehr Hofchen als Platz, Luft und Licht
und Ausweichen in das enge Strafen- und Gassengewirr der Altstadt zu bringen,
Was neuzeitliches Kunstschaffen auf so einem kleinen Pldtzchen in Anpassung an
vorhandene Raumverhiltnisse vermag, das zeigt der Neubau des Hauses Neuer-
burg durch den Architekten Felix (Bild S. 199). Der Bildhauer Georg Grasegger wulite
ganz ausgezeichnet und mit taktvoller Geste sein schones Briinnlein in den Platz zu
komponieren. ,,Unter Goldschmied* nennt sich die Fortsetzung des Quartermarktes.
Hier unterbricht, monumental von Eckbauten eingerahmt, rechts eine (Gasse den
StraBenzug, die Portalgasse, und an ihrem Ende griiit eine Loggia, eine zweige-
schossige. offene Halle, einladend zu uns heriiber, die Rathausvorhalle (Bild 5. 200).
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ie Rathausvorhalle zur Verkiindigung der Morgenansprachen, d. h. der

Ratsheschliisse, ist ein ganz kistliches Schmuckstiick, iiberhaupt Deutsch-
lands schiinste Rathausvorhalle und eine der besten Glanzleistungen der Renais-
sancekunst auf deutschem Boden (Bild S. 200), eine Logetta Sansovinos zu Venedig
in dem Schmuck der Bogen, Siulen, Gebilke und Bogenzwickel, aber dann in dem
Verhiltnis der beiden offenen Hallen zueinander und durch das spétgotische Dach
und durch den Dachschmuck nordisch durchsetzt. In dem malerischen Wechsel
hellen und dunklen Materials, d. h. eines hellen Kalksteins und Namurer Blau-
steins, der sogenannten ,,pierre bleue*, wird man an den ehemaligen Lettner in
St. Maria im Kapitol aus Mecheln erinnert (Bild S. 175). Flandrische Meister
sind auch die Paten der Kidlner Rathausvorhalle gewesen, 1557 hatten Cornelis
Floris aus Antwerpen und Hendrik van Hasselt und 1562 Lambert Sutermann
aus Liittich Entwiirfe eeliefert. 1567 erhielt Wilhelm Vernuiken den Auftrag zu
einem ,,mittelmabigen Patron, d. h. zu einem KompromiBvorschlag. Vernuiken
stammt aus Kalkar. Vorher hatten er und sein Vater Heinrich fiir den kurkil-
nischen Marschall Riitger von der Horst auf Schloff Horst im Broiche bei Essen
Prachtkamine gearbeitet, die heute zum groBen Teil die Rdume des Schlosses
Hugenpoet bei Kettwig an der Ruhr zieren. Auf Horst wirkten die verschiedensten
kiinstlerischen Einfliisse auf Vernuiken ein. Hier arbeitete er neben anderen Mei-
stern mit Arndt JohannBen aus Arnheim, spater mit Joist de la Court. Die dlteren
Horster Meister zahlen zum Kunstkreise des Colyne de Nole aus Utrecht. Joist
de la Court wirkt ihm gegeniiber wie ein Klassizist. Neben Colyne de Nole war in
Flandern Cornelis Floris aus Antwerpen der fiilhrende Renaissancemeister, auch er
kiihler und strenger in seiner Formensprache. Wir haben sie im Domchor an den
Grabmilern der beiden Briider Schauenburg kennengelernt. Beide Richtungen be-
gegnen sich in den verschiedenen Entwiirfen fiir die Kolner Rathavsvorhalle. Ver-
nuikens ,,mittelmifBiger Patron* sollte den Ausgleich schaffen. 1569 konnte er die
Ausfithrung in Angriff nehmen. 1573 ist sie vollendet. Romische Imperatoren-
medaillons zieren das Gebilk, Kartuschen die Sdulensockel, Inschriftentafeln die
Briistungsfelder bis auf die beiden seitlichen und das mittlere der Vorderfront;
hier erzihlen drei Reliefs von dem heldenhaften Kampf des unerschrockenen Kolner
Biirgermeisters Grien mit dem Léwen, von Daniel in der Liwengrube, und wie
Simson den Léwen bezwang. Das Kampfesbild des Biirgermeisters ist Symbol des
Kampfes der Stadt um ihre Unabhdngigkeit gegen die Geistlichkeit. Geistliche
hatten gelegentlich eines Gastmahis durch List den Biirgermeister in einen Lowen-
zwinger gelockt, um ihn zu beseitigen. Aber Grien bezwang das Katzentier und
lieb am Pfaffentore dann die Geistlichen hdngen. Urspriinglich fiihrten aus der
unteren Halle Freitreppen in die obere, die indes bei Instandsetzungsarbeiten im
19. Jahrhundert beseitigt wurden.

Leider hat man aber auch noch andere Dinge auf dem Rathausplatz im
19. Jahrhundert beseitigt, ndmlich die Tore, die ihn nach der Portalgasse und
den seitlich der Vorhalle einmiindenden Zugdngen, Biirgerstrabe und Judengasse,
abschlossen. Aus alten Darstellungen wissen wir, wie reizvoll in dieser rdum-
lichen Abgeschlossenheit friiher der Rathausplatz wirkte, in den Vernuiken mit
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so viel Geschick stidtebaulicher Anpassung den schmucken Hallenbau hinein-
komponierte.

Schon im 12. Jahrhundert hatte Koln ein Rathaus und zwar, merkwiirdig
genug, im Ghetto der Stadt. Die Judengasse trigt noch die Erinnerung an das
ehemalige Kolner Judenviertel, und die frithere Ratskapelle auf dem Rathaus-
platze, gegeniiber der Rathausvorhalle wurde nach der Judenvertreibung vom
Jahre 1424 auf dem Grund und Boden des Judentempels errichtet und erhielt

war das Spott? — den Namen ,,St. Maria in Jerusalem". In der Ratskapelle
fand man sich zu gemeinsamer feierlicher Messe vor wichtigen Entscheidungen und
Sitzungen ein. Auf dem Altar stand Stephan Lochners herrliches Dombild. Reich
geschnitztes Gestithl und leuchtende Glasgemilde belebten den Raum, bis 1794
die Franzosen einriickten und die kostbare Ausstattung sich zerstreute. Heute ist
die Kapelle stidtisches Depot. In der Sakristei bewundert man noch das zierliche
Netzgewdlbe vom Jahre 1474 und im Tympanon die schinen, wappenhaltenden
Engel. [nzwischen hatte das Rathaus nach einem Brande im 14. Jahrhundert
einen Neubau erfahren. Das ist der Kern der heutigen Anlage hinter der Vorhalle.

Das Jahr 1396 brachte die grofe politische Umwélzung, den Sieg der Demokratie,
den Einzug der Ziinfte in die Stadtregierung. Aus den Geldern der vertriebenen
Patrizier baute man in den Jahren 1407 bis 1414 den méchtigen, 61 Meter hohen
Rathausturm (Bild S. 202, 205). In tiefen Wandungen liegen die Mabwerkfenster.
Plastiken unter Baldachinen und Stab- und MaBwerk fiillen die Fléchen zwischen
ihnen. Leider hat man Ende des 18. Jahrhunderts den Statuenschmuck zer-
stirt, so daB sich heute der Turm mit Arbeiten des 19. Jahrhunderts begniigen
muB. In der Hohe des Rathauskernbaues geht der im Grundrifi viereckige Turm
sich verjiingend in das Achteck iiber. Ein schlanker Treppenturm begleitet seit-
lich seinen Wuchs. Hinter einer Balustrade steigt stumpf der Helm auf. In dem
Reichtum der Flichenbehandlung und der Wucht der Geschosse ist der Rathaus-
turm eines der bedeutendsten profanen Bauwerke der Zeit im deutschen Westen.

Heute nimmt uns hinter der Vorhalle ein neues Treppenhaus des 19. Jahrhun-
derts auf, entworfen von Julius Raschdorff, das uns hinauffiihrt zum Hansa-
saal, der groBen Halle, die sich zur oberen Vorhalle hin offnet (Bild S.204).
Hansasaal so zenannt, weil hier im 14, Jahrhundert jene denkwiirdige Sitzung
stattfand, in der die Hansa dem Konig von Dianemark den Krieg erklarte. Das
ist eine der interessantesten Raumschopfungen des 14. Jahrhunderts, eine spitz
zulaufende holzerne Tonnendecke. Statt der heutigen Kassetten schmiickten frither
abwechselnd Reichsadler und Wappen der Stadt Kiln die einzelnen Felder. Die
eine Schmalseite wird aufeelist von einer iiberaus reichen und malerisch wirkenden
Ornamentkomposition von Stdben, Rédern, Rosetten, MabBwerk und Péssen. An
der anderen Schmalseite stehen auf hohen Konsolen wie an Kirchenportalen die
neun ,,guten Helden, und zwar je drei aus dem Heiden-, dem Juden- und dem
Christentum Hektor, Cisar und Alexander; Josua, David und Judas Makka-
bius: Gottfried von Bouillon, Kinig Artus von England und Karl der Grobe —
und schauen ernst und wiirdevoll auf die Beratungen herab. Gut erhalten sind
sie, weil sie lange Zeit hinter einer vorgesetzten Wand verborgen waren. Hohe
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Kbln — Rathaus,
Hansa-Saal, 2. Halfte dez 14, Jahrhunderts,

Baldachine wachsen iiber ihnen auf, und Krabbenschmuck rahmt oben den Wand-
bogen ein. Eine eigene Stimmung erfiillt den Raum, wenn auch die alte Ausstat-
tung nicht ganz mehr erhalten ist. Die Langseite den Fenstern gegeniiber mub
man sich einst reich ausgemalt vorstellen.
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Kiln — Rathaus.
Liwenhof, Erbaut 1540 von Meister Lorenz. — Vgl Bild S, 207,

Noch zwei Riume miissen wir uns im Rathaus ansehen, den Senatssaal und den
Muschelsaal. Der Senatssaal liegt im Rathausturm. Es ist der ehemalige Sitzungs-
saal des Rates der Stadt Kiln. Fiir diesen Saal hatte Meister Melchior von Rheidt
um 1600 ein Prachtportal mit reichem Giebelaufbau, figiirlichem Schmuck und
farbigen Holzeinlagen und ein vortreffliches Gestiihl geschaffen. Als friither iiber
diesem Gestiihl noch Gobelins die Winde zierten, muf sich der Raum wirklich
reprasentabel ausgemacht haben. Leider wurden die Wandteppiche in der Franzosen-
zeit verduBert. Fiir den Muschelsaal hat 1750 N. Singer im Spaétstil der Stuck-
arbeiten von Schlof Briihl eine ausgezeichnete Decke entworfen (Bild S. 209). Die
farbenprachtigen Wandteppiche von Josse deVos, lindliche Szenen fiber der dunkel-
cichenen Holzvertéifelung, stammen aus der NachlaBversteigerung des Kurfiirsten
Klemens August von Koln vom Jahre 1765 (s. S. 28). Uber dem Kamin das deko-
rative Bildnis Kaiser Franz' I. von Georges de Marées,

Der Muschelsaal wendet sich zum Alten Markt. Dieser Teil des Rathauses
stammt erst von einem spiteren Ausbau ab 1548. Voraus ging 1540 die Anlage
des Lowenhofes mit seinen zweigeschossigen Arkadenumgiingen an allen vier
Seiten, die zwischen dem Kernbau des Rathauses, dem Rathausturm und den spé-
teren Ausbauten nach dem Alten Markt zu vermitteln sollten (Bild 8. 206, 207).
Lowenhof genannt nach einer Reliefdarstellung des Lowenkampfes des Burger-
meisters Grien in einem der Briistungsfelder des oberen Arkadenganges. Die iibrigen




Kiln — Rathaus.
Liwenhof, Oberer Umgang (15400, Vel. Bild 5. 206.

Felder schmiicken Wappen, Grotesken, Medaillons. Uber den oberen Bogen
speien Wasserspeier hinunter in den Hof. Meister Lorenz hatte 1540 den Auftrag
erhalten, den Hof ,,up antix", d. h. renaissancistisch-neuzeitlich zu gestalten. Ge-
wilberippen und Wasserspeier sind zwar noch recht gotisch. In den plastischen
Dekorationen redet indes eine derbe Frische der Friihrenaissance uns amn.

Der Bauteil des Rathauses zum Alten Marktist durch Wiederherstellungs- und
Ausbauarbeiten 1870 wesentlich verdndert worden (Bild S. 208a). Von dem alten
Bau stammen nur die beiden Untergeschosse der drei mittleren Achsen, wie alte
Darstellungen uns noch erzdhlen kinnen (Bild 5. 208b). Die beiden oberen Geschosse
verband Julius Raschdorff durch eine reiche Dekoration mit den beiden seitlich
anstoBenden Hiusern, die zum Rathaus einbezogen wurden, Auf dem Alten Markt
sind iibrigens noch eine Anzahl alter Wohnhéduser vorhanden. Das Eckhaus an der
Lintgasse, das Haus der Bickerinnung von 1580 fallt gleich auf. Auf dem Rat-
hausplatz erhielt das Stadthaus, das allmihlich den ganzen Platz fiir seine Zwecke
zugebaut hafte, 1611 in dem ,,Spanischen Bau‘ noch eine stattliche Bereiche-
rung, Man nennt den Bau nach einer Sitzung des sogenannten Komposilientages
der spanischen Liga, der hier 1622 stattfand. Leider ist von der fritheren reichen
Innenausstattung heute auch nur wenig noch erhalten. Der Bau ist ebenfalls im
19. Jahrhundert verindert worden. Friiher dffnete er sich mit offener Halle zum
Rathausplatz.
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Oben: Rathausfassade, heutiger Zustand unten fritherer Zustand nach einer Darstellung des 17. Jahrhunderts,
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Kiln — Rathaus.
Muschel-Saal 1750, Decke von N. Singer. Wandteppiche von Josse de Vos aus dem Schloff Brihl.
Kaminbildnis von Georges de Marées.

Neben dem Fischkaufhaus vor GroB-St.-Martin am Rhein, neben dem Tanz-
hause Giirzenich und den Rathausbauten wire von alten stddtischen Hausern noch
das Zeughaus in der Zeughausstrafe aus den Jahren 1591 und 1592 zu erwé&hnen.
An sich ein schlichter Backsteinbau mit Treppengiebeln. Aber der Bau ist uns
nicht unwichtig, weil er einer der wenigen in Kéln ist, der noch seinen schlanken,
achteckigen ,,Windeltorn‘* mit einer schmucken Laterne aufweist. Fiir das Portal
schuf 1592 Peter Cronenborg den Entwurf. [hn bewahrt noch das Historische
Museum der Stadt.

Die Franzosenzeit hatte die Kiilner Stifte und Kloster aufgehoben. Wie Re-
nard berechnet, betraf das in Kioln etwa dreiviertel aller Kirchen. Die
Folgen waren, was unseren rheinischen Kunstbesitz anlangt, einfach furchtbar!
Kiln erlebte einen grofen Kunstausverkauf. Das Werk der Kolner Malerschule
wurde in alle Winde zerstreut. Die Gebriider Boisserée kauften z. B, den gesamten
nicht unbedeutenden Gemildebesitz der Kolumbakirche auf ! Ihre grobe Sammlung
wanderte spiter nach Miinchen, wo sie heute den Hauptteil der Kélner Abteilung
der Alten Pinakothek bildet. Neben den Boisserée, Wallraf, Richartz erstanden
andere Sammler. Auch deren Stiicke konnten nicht alle Koln erhalten bleiben,
wohl die Sammlungen Wallraf und Richartz. Sie bilden heute den Grundstock

des Kilner Wallraf-Richartz-Museums. Richartz war befreundet mit dem Kdlner
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Baumeister Joseph Felten (gest. 1880), und Felten entwarf auf seine Veranlassung
im Jahre 1854 auf dem Grundstiick des Minoritenklosters, und zwar iiber dessen
Kreuzgang um den Klosterhof den dreifliigeligen Museumsbau, dessen Pline von
Raschdorff und Stiiler iiberarbeitet wurden. Wie Raschdorffs groBer Giirzenich-
saal englische Anregungen aus Hampton Court oder Westminster Hall aufnahm.
so geht auch das Wallraf-Richartz-Museum auf englische Einfliisse alter Colleges
etwa zu Oxford oder Cambridge zuriick. Tudorbogen rahmen die Fenster ein.
Fialen schmiicken die Firstgalerie des flachen Daches. Dazu kapellenartige Aus-
bauten an den Ecken (Bild S. 210). Die alten englischen gotischen Colleges sind
zum Teil ehemalige Klosteranlagen. Doch nicht allein, daB die Verwandtschaft
des Wallraf-Richartz-Museums mit englischen Colleges dadurch bedingt ist, daf
man den alten Klosterkreuzgang und die Kirche des Minoritenordens beibehielt
— in gewissem Sinne natiirlich wohl, aber hier reden unmittelbare englische Be-
zichungen mit, denen man bisher viel zu wenig nachgegangen ist. Auf diese eng-
lischen Beziehungen habe ich schon hingewiesen, als wir im Giirzenichsaal waren
(s. 5. 198), ich habe sie angedeutet, als wir am ersten Tage unserer Rheinreise in
Rheinstein und Stolzenfels waren (S. I, S. 89 u. 186), und ich betonte schon, daf
es die Zeit gewesen, ,,als Walter Scott der Lieblingsdichter der Rheinlander war.
Damals kamen massenweise englische Romane und Stiche an den Rhein. England

Kiln — Minoritenkirche.
Dahinter Wallraf-Richartz-Museum um 1860 von Joseph Felten und Julius Raschdorff, — Minoritenkirche
13. Jahrhundert. Westfassade 14. Jahrhundert. — Vgl. Bild 8. 211,
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war an der Rheinreiseliteratur, ebenso wie englische Kiinstler an den romantischen
Rheinansichten stark beteiligt. Die Genre- und Sittenmaler Wilkie, Leslie, Mul-
ready gehen in England den Diisseldorfern, den Schridter, Hasenclever, Hiibner,
Tidemann, Ritter, Jordan, zeitlich voraus.

England ist das Geburtsland der Romantik. Der monumentale ,,Palladian
Style*, Italiens Pilasterarchitektur, hat in England nie wirkliches Heimatrecht
gefunden, war voriibergehende Erscheinung, beschrinkt auf den Monumentalbau,
Englische Baukunst blieb gotisch, selbst noch in heutiger Zeit ohne duBerliche
gotische Form, wie auch englische Renaissancekunst villig gotisch durchtrinkt blieb.
Aber englische Gotik erging sich nie wie die ihr Vorbild so oft miBverstehende deut-
sche Neugotik in AuBerlichkeiten. Der praktische Zweck, der Sinn des Wohnens,
gab der Gotik in England eine nationale Note. Weit bevor man am Rhein sich mit
dem Ausbau des Kolner Domes beschéftigte, baute man in England wieder gotisch.
Horace Walpole, der Verfasser des Ritterromanes ,,Castle of Otranto*, baute sich
schon 1753 den gotischen Landsitz Strawberry Hill bei London. Chambers Land-
sitz Milton Abbas in Dorsetshire folgte 1771 und 1782 James Wyattes Landsitz
Lee Priory in Kent. Gleichzeitig regte sich durch das Auftreten David Garricks
(gest. 1779) auf der englischen Biihne der Sinn fiir Shakespeares Dramen und ge-
schichtliche Vergangenheit. Jeffrey Wyatvilles Umbau des Windsor Castles in

Kiln — Minoritenkirche.
AuBenansicht s. Bild S. 210,
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Turm 12, Jahrhundert. Erweiterungen 15. und 16. Jahrhundert,
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den Jahren 1824 bis 1839 und Charles Barrys Parlamentshaus zu London 1836
mubten unweigerlich auf den Kontinent heriiberwirken, wubiten selbst Klassizisten
wie Schinkel in ihren Bann zu ziehen. Das englische Castle war das Vorbild des
neuen SchloBbaues geworden. So entstanden Stolzenfels und Rheinstein am Rhein.
Zwirners Ausbau und Wiederherstellung des alten Wasserschlosses Moyland bei
Kleve, das wir auf unserer Weiterreise noch erleben werden, ist ohne Hampton
Court in England gar nicht denkbar. Erst der richtige zeitliche Abstand zu Feltens
Wallraf-Richartz-Museum und Raschdorffs Giirzenichsaal und das Verstehen der
peistigen Voraussetzungen werden beiden Bauten gerecht werden konnen.

Uhur den neuen Museumsbau ragt hinaus, den stimmungsvollen alten Klosterhof
abschlieBend, das steile Dach der Minoritenkirche, das mit seinen Linien
und seinem eleganten Wuchs Strebebogen und Seitenschiffsddcher mit sich nach
oben zieht (Bild S. 210). Kein Turmbau vor der Westfassade, wie es auch hier wieder
die Ordensregel vorschrieb, sondern nur ein grofes Fenster mit den seitlich einrah-
menden Strebepfeilern. Es ist eine herbe Schinheit, auch in der Chorbildung, deren
Fenster ganz schlichte MaBwerkformen zeigt. Der schmucke Dachreiter hat sich
dagegen reichere Formen erlaubt. Klangvolle Verhiltnisse haben im Inneren einen
ansprechend schiénen Raum geschaffen, ohne sich ebenfalls weiteren Schmuckes zu
bedienen (Bild S. 211). Die iippigere Kanzel stammt natiirlich erst aus dem 17. Jahr-
hundert. Man hat lange an dem Bau gearbeitet, der im 13. Jahrhundert begonnen,
dessen Westfront aber erst das 14. Jahrhundert vollendete. Aufier der Minoriten-
kirche ist dann aus der Fiille ehemaliger Klosterkirchen in Koln noch die Antoni-
terkirche in der Schildergasse anzufiihren. Sie hat indes nicht mehr die strengen
und herben Formen der fritheren Bauten. Die Hochgotik des 14. Jahrhunderts hat
sie reicher ausgestattet. Interessanter aber als diese Kirche ist die der Minoriten-
kirche benachbarte Pfarrkirche St. Kolumba in der Kolumbastrafie (Bild S. 212).

Den Namen der Kolumbakirche hirten wir schon im Zusammenhange mit den
Pfarrkirchen St. Peter, St. Johann Baptist und St. Alban (s. S. 121, 147, 193).
Auch St. Kolumbas élterer Kirchenbau geniigte nicht mehr der wachsenden Seelen-
zahl. Man umschalte wieder den Turm, behielt vom alten Mittelschiff noch wesent-
liche Dinge bei und zog um es vier neue Seitenschiffe, deren dufiere noch Emporen
erhielten. Der iltere Bau mag der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts angehoren.
Im 15. Jahrhundert begann dann der Ausbau. Durch die GeschobBteilung ist aulien
die Emporenanlage deutlich zu erkennen. Nach Siiden ging man mit dem neuen
Seitenschiff bis an den Strafenrand heran, unbekiimmert darum, dafb er sich nicht
parallel zur Kirchmittelachse erstreckte; ja, so weit ging man in der Ausniitzung,
daB die Strebepfeiler nach der Strabe zu keinen Platz mehr fanden, nach innen ge-
zogen werden muBten und auBen nur noch als Lisenen angedeutet wurden (Bild
S. 212). Aber gerade diese Unregelmibigkeit gibt dem Inneren den Reiz malerischer
Durchblicke (Bild S. 214). Keine Dekorationskunst versteht sich so gut auf diesen
Reichtum an Linien, Uberschneidungen und Kurvenals der Barock. Er schenkte im
17. Jahrhundert dem Kircheninneren die vier Seitenaltare. Dann erhielt der Meister
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des Makkabéeraltars von St. Andreas, der Lauretanischen Kapelle in St. Maria in
der Kupfergasse und der Kanzel in St. Johann Baptist (Bild S. 74, 77, 149), der be-
gabte und geschickte Johann Franz van Helmont, den ihm liegenden Auftrag, in
diesen Reichtum hinein den Hochaltar zu komponieren. Carlo Fontanas Hochaltar
in St. Maria Traspontina zu Rom mag ihn zu dieser Arbeit angeregt haben. 1703
ging er ans Werk, aber die Vollendung zog sich noch viele Jahre hin (Bild S. 215).

Auf kreisrundem, schwarzmarmornem Unterbau wachsen um das freistehende
Tabernakel vier schlanke, helle korinthische Sidulen auf. — Das heutige Tabernakel
stammt zwar erst aus dem Jahre 1776. Helmonts interessantes Tabernakel, Engel
auf Wolken iiber dem Erdball und betend ihnen zu Fiien Kaiser Karl VI. und
die Kaiserin, ist an einer anderen Stelle der Kirche noch erhalten. — Zwischen den
Siulen haben sich zwei Kerzen haltende Engel auf der Briistung niedergelassen.

Hoch oben auf den Voluten tragen vier weitere Engel eine grofie Krone. Darunter

im Gebidlk die Wappen der Stifter, der Familien Geyr und Groote. Helmont ist
auch der Meister der marmornen Kommunionbank, vermutlich auch des Beicht-
stuhles.

St. Kolumba, Kilns beliebte Pfarrkirche, war friiher reich an herrlichen Ausstat-
tungsstiicken. Da war Roger van der Weydens groBer Fliigelaltar mit der Anbetung
der heiligen drei Konige, ein Tryptichon des Kdlner ,,Sippenmeisters* mit der Dar-
stellung der Beschneidung Christi, der Bartholoméusaltar des sogenannten Kilner

Kiln — St. Kolumba,
Blick in die beiden siidlichen Seitenschiffe. 15, Jahrhundert,
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Koln — Ursulinenkirche,

Baumei " Matteo Conte di Alberti. Erbaut 1708 —1712,
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,Meisters des Bartholoméusaltars'. Durch die Sammlung der Gebriider Boisserée
die ja, wie wir hirten, den Bilderbestand der Kirche aufkauften, kamen diese her-
vorragenden Stiicke in die Alte Pinakothek zu Miinchen und zwei Bilder des Kolner
»Meisters des Marienlebens™ in das Germanische Museum zu Niirnberg. Nachdem
nun noch das schine Sakramentshiduschen aus dem 15, Jahrhundert durch Restau-
rieren fast erneuert worden ist, ist auber der Madonna vom Beginn des 16. Jahr-
hunderts am Nordpfeiler des Triumphbogens der Kirche von der friiheren Aus-
stattung an herausragenden Stiicken nicht viel mehr geblieben. Beachtenswert ist
aber der Kirchenschatz mit seinen Monstranzen, Vortragskreuzen und Kaseln.

Nebenan in der Glockenstrafe 3 steht das stattliche Haus, das 1752 Nikolaus
Krakamp dem Giénner der Kolumbakirche, der Familie von Groote, erbaut hatte,
Neun Achsen zdhlt die dreigeschossige Front mit ihrem Giebel {iber den drei mitt-
leren Achsen,

DL‘I' Eisenbahnkorper trennt wie ein Damm den Nordostteil Kélns stérend ab und
damit zwei Kirchenbauten, die der Fremde daher selten aufsucht. Die Ursulinen-
kirche in der Makkabderstrale und die benachbarte Kirche des hl. Kunibert, Die
Ursulinenkirche (Bild S. 216) ist ein GruB aus der aufblithenden Residenzstadt
des Kurfiirsten Johann Wilhelm von der Pfalz und Herzogs von Jiilich und Berg,
aus Diisseldorf. Aus dem bis dahin unscheinbaren Dorf an der Diissel hatte dieser
begeisterte Fiirst in seiner riithrenden Liebe zur Kunst, die ihm Lebensnotwendigkeit
war, eine Stadt geschaffen, die durch ihre einzig dastehende Geméildegalerie, heute
der Kern der Alten Pinakothek zu Miinchen, internationalen Ruf erlangte. Eine
grobie Kiinstlerkolonie sammelte sich um Johann Wilhelms Hof, die Baumeister
Matteo di Alberti, Aloysius Bartolus, der Bildhauer Gabriel de Grupello und seine
zahlreichen Mitarbeiter, die Maler van Douven, van der Werff, van der Neer,
Weenix, Belucci, Pellegrini, Zanetti usw., dazu die grofie Schar der Kunsthand-
werker. Der Traum seines Lebens, ein weitgedehntes Schlof zu Diisseldorf, ward
ithm nicht mehr Erfiillung. Wohl aber baute ihm sein Oberbaudirektor, der Graf
di Alberti, auf den Hishen {iber Bensberg, Kiiln gegeniiber im Bergischen Lande und
bei klarem Wetter von Kiln aus auf der Anhohe sichtbar, eine ausgedehnte SchloB-
anlage. Die Nachbarschaft Kilns lud auch Alberti, als er noch in Bensberg titig
war, zu einem Auftrag ein. In den Jahren 1709 bis 1712 baute er den Ursulinen in
der Makkabiierstrabe die Kirche. Das Modell ist im Kloster noch erhalten. Unter
einem grofien Segmentbogen gliedern durchlaufende Pilaster auf hohen Sockeln die
Fassade. Nischen mit Statuen sollen sie weiter bereichern. An den Ecken steigen
schlanke Turmhauben hoch iiber den Mittelbogen hinaus. Das Innere der Kirche
deckt iiber einem wirkungsvollen Kranzgesims und den die Fliche aufteilenden
Wandpfeilern ein grofies Tonnengewiilbe von gleicher Ruhe der Gliederung wie die
der Fassade. Nur am Triumphbogen und im Chor hat Stuckdekoration reichere Ver-
wendung gefunden. Die Ursulinenkirche blieb indessen in Kéln die einzige bedeutende
kiinstlerische Ausstrahlung aus der Residenz Johann Wilhelms von der Pfalz. Auch
die baukiinstlerische Entwicklung der kurkdlnischen Residenzstdadte Briihl und
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Blick vom Rhein auf das Ostehor. Bau
Heutige Gestalt in der Hauptsache nach

Kiln — St. Kunibert.
Mitte des 11, Jahrhunderts. Ausbau nach Osten 12. Jahrhundert,

einem Umbau Anfang des 13, Jahrhunderts.
Bilder S, 220 und 221.
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Bonn hat in Kiln nicht nennenswerte Spuren hinterlassen. Die alternde Freie
Reichsstadt hatte keine groberen Bauaufgaben mehr zu vergeben.

Die benachbarte Kunibertskirche dagegen ist ein Denkmal aus Kilns bau-
lichen Glanztagen, aus dem beginnenden 13. Jahrhundert (Bild S. 218). Es ist
cleichzeitig der Schwanengesang jener herrlichen Bliite spatromanischer Baukunst,
der Kiln die Vollendung seiner malerischen frithmittelalterlichen Kirchenbauten zu
danken hat. Die Weihe war in der Tat ein feierliches Begingnis der romanischen
Baukunst in Kdéln. Nicht weniger als 14 Bischife wohnten mit dem Kolner Erz-
bischof Konrad von Hochstaden dem feierlichen Festakt bei und stellten zum Auf-
treiben der hohen Baukosten Ablalibriefe aus. Das war im Jahre 1247. Ein Jahr
spdter legte derselbe Konrad von Hochstaden den Grundstein zum Kilner Dom.
Damit begann der Siegeszug der Gotik.

Wie die Kastorkirche zu Koblenz (Bild I, S.225) so stemmt auch die Kuniberts-
kirche zur Rheinfront das Rund ihres dhnlich mit Blendbogen, Wandsédulen und
Zwergoalerie verzierten Chores, das gleicherweise von Tiarmen flankiert wird. Aber
die Wirkung ist doch eine ganz andere, auch anders als bei den {ibrigen romanischen
Bauten in Koln. St. Aposteln, seinen Reichtum zusammenfassend in der Kuppel;
GroB-St.-Martin mit dem hoch herauswachsenden Vierungsturm ; St. Kunibert da-
wegen breit sich entwickelnd, dabei die einzelnen Teile, vor allem die zur Rheinfront,
von einem energischen vertikalen Auftrieb beseelt, die Blendarkaden am Chorrund
schmal und hoch. Fiir einen horizontalen Plattenfries dariiber ist kein Platz ge-
lassen. Die Zwerggalerie lduft sich an den Tiirmen tot, damit sie nur nicht als
lastende Horizontale wirken mige, sondern ihre enggestellten Arkaden ebenso auf-
strebend wie die Wandblenden unten. Die hohen und schmalen Fenstertffnungen
der beiden Osttiirme fiihren diese Tendenz weiter, die in den Lang- und Westhaus-

winden ihr vielfaches Echo findet. Demgegentiber vergleiche man das Ostchor
von St. Aposteln (Bild S. 114)! — Breit ausladend lagert sich, den Ostbau aus-

balancierend, vor das langgezogene Schiff und iiber dessen Breite hinauswachsend,
dhnlich wie bei St. Aposteln, das westliche Querhaus (Bild §.218 u. 221). Schmale,
hohe Spitzbogenfenster {iberwinden die Schwere des Bauwerks und lassen es hoch
hinaufsteigen. Als Ganzes wirkt St, Kunibert, so wie es heute dasteht, wie ein nach
einheitlichem Plan erstandener Bau. In Wirklichkeit ist das Werk das Ergebnis
verschiedener Bauperioden,

St. Kunibert, die erste den stromaufwirts fahrenden Rheinschiffer begriifende
Kolner Kirche, war urspriinglich wie St. Maria Lyskirchen die erste den strom-
abwirts fahrenden Schiffer begriifende Kirche und wie diese unmittelbar am Rhein
selesen, ein Gotteshaus der Schiffer, das der hl. Kunibertus im 7. Jahrhundert
erweitert haben soll. Von diesem Bau ist aber nichts mehr erhalten. Gegen Mitte
des 11. Jahrhunderts findet ein Neubau statt, zu dem auch die Anlage des westlichen
Querschiffes gehirt, der in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts nach Osten
erweitert wird. Anfang des 13. Jahrhunderts beginnt dann auf der Grundlage der
Kirche des 12. Jahrhunderts eine durchgreifende bauliche Anderung, die nun,
das Ganze zusammenfassend, als etwas nach einheitlichem Plan Geschaffenes er-
scheinen léRt und frithere Bauperioden geschickt verschleiert. Die Arbeiten began-




nen mit dem Chor, setzten sich
liber das Langhaus fort zum
westlichen Querhaus. So ist
im wesentlichen der Gesamt-
zustand bis heute geblieben,
d. h. bis auf den westlichen
Vierungsturm und den Ober-
bau der Osttiirme. Der West-
turm war anfanglich gar nicht
geplant, dafiir war der Unter-
bau auch zu schwach. Spiter
erhielt die westliche Vierung
doch einen Glockenturm. 1376
traf ihn der Blitz, auch die
Osttiirme wurden ein Raub der
Flammen. Um 1400 ragen die
Tiirme wieder hoch, der Zeit
entsprechend mit Spitzbogen-
fenstern. So zeigt uns Anton
Woensam von Worms 1531 den
Zustandinseiner Kolner Stadt-
ansicht (Bild S.220). Die hohen
dstlichen Turmhauben mufiten

= e e - 1817 wegen Baufilligkeit nie-
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Ecoli — St Hamibert. didcher ersetzt. . Diesen Zu-

Mach Anton Woensam von Worms Stadtansicht von 1531 stand hat uns JH]]HHH Peter

Weyer 1827 aufgezeichnet
(Bild S. 221). Drei Jahre spiter stiirzte der Westturm ein und zerschlug das Mittel-
stiick des Westbaus und das erste Joch des Mittelschiffs. Von 1843 ab erfolgten
die Wiederherstellungsarbeiten. Die drei Tiirme erhielten gleichspitze Helme
(Bild S. 218). War aber nicht doch die stumpfe Haube des Westturms, wie Anton
Woensams und Johann Peter Weyers Zeichnungen sie noch erlebt haben, an-
sprechender? Weyer kannte auch noch den zwischen West- und Osttiirmen ver-
mittelnden Dachreiter. Das ist sehr schade, dabB ihn die Wiederherstellungsarbeiten
nicht beibehalten haben.

Betritt man das Innere, so fallen die verschiedenen Bauperioden noch weniger auf
als beim Aulienbau. Hier noch mehr bewundert man die Geschicklichkeit des Bau-
meisters des 13. Jahrhunderts, der den Eindruck einer v6llig einheitlichen Anlage zu
schaffen wulite (Bild S. 225). Eine wohltuende Weitriumigkeit umgibt uns. Immer
wieder wird man an die Verwandtschaft mit St. Aposteln erinnert. Da ist das grof-
rdumige westliche Querhaus (Bild S. 113); da sind zwischen Mittelschiffsarkaden
und den Fenstern des Obergadens Rundbogentriforien, die sich wie ein Band tiber




Koln — 5t. Kunibert.
Zustand 1827 nach Lithographie von Wiinsch und Weyver,

die Fliche dahinziehen; da schweben iiber uns im Mittelschiff sechsteilice Gewdlbe
(Bild S.111); da ist ein verwandter ChorabschluB, bei dem Sdulenstellungen die das
Chorrund aufteilenden Nischen einrahmen. Aber wieviel ausgereifter ist das doch
alles bei St. Kunibert in seiner Weitrdumigkeit der Bogenstellungen und Wolbung!
Um Raumeindruck und Perspektive zu steigern, hat man auch in den Seitenschiffs-
winden grofie Flachnischen ausgespart und dadurch die Mauern entlastet. SchlieBlich
das Chor (Bild S. 222). St. Aposteln hat die sdulenberahmten Chornischen nur im
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Obergeschol seitlich zu einem Umegang durchbrochen — St., Kunibert dagegen auch
im Untergescholi. Die beiden Untergeschosse der Osttiirme werden als Querschiffs-
arme ausgenutzt. Dann iiberhaupt diese in ihren Hithen- und Breitenverhiltnissen
duberst geschickte Zusammenfassung von Chor und Langhaus. Auch das iibertrifft
bei weitem die an sich schéne Raumwirkung von St. Aposteln (Bild S. 225 u. 111).

St. Kunibert prangte einst im Innern in einem farbenprichtigen Gewande mittel-
alterlicher Wandmalerei. Das 18. Jahrhundert vergrub sie unter einer grauen
Tiinche. — Macht dem Zeitalter, das so viel liechenswiirdige Ziige einer behaglichen
Wohnkultur besaB, deswegen keinen Vorwurf! Wie war es denn seitdem bis auf
die Gegenwart? Glaubte nicht jedes neue Geschlecht, die kiinstlerische Wahrheit
entdeckt zu haben und das vorausgegangene belidcheln zu diirfen? Das ausgehende
18. Jahrhundert war das Zeitalter der ,,Aufklirung*. Man hatte die Wahrheit des
freien Menschentums entdeckt und schiittelte lichelnd den Kopf iiber die kind-
lichen Sentiments eines fromm-gldubigen Mittelalters, das die Madonna und den
Gekreuzigten und die Schar der Heiligen mit Farbengluten zu umhiillen liebte.
Das freie rimische Biirgertum und die irrige Vorstellung farbloser Antike waren
das neue Ideal. Das ausgehende Jahrhundert, an sich schon bliimerant, d. h. bleu
mourant, wurde immer farbloser und glaubte kiinstlerisch richtig zu handeln, wenn
es St. Kuniberts mittelalterliche farbige Malereien unter einem hellen Anstrich
vergrub. Die Franzisische Revolution glaubte richtig zu handeln, als sie von den
Kathedralen Heiligen- und Kinigsstatuen herunterholen und enthaupten lieB. Die
Tage der Romantik und ihre Folgezeit glaubten ihrerseits wieder richtig zu handeln,
als sie Rokoko und Barock als unkirchlich und kiinstlerisch als Verfallsprodukt in
Acht und Bann erkldrten und aus den mittelalterlichen Kirchen entfernten, in denen
sie sich breitgemacht hatten. Wir, die wir zeitlich Abstand gefunden haben und
uns die Beweggriinde klarzumachen suchen, bedauern ebenso den Verlust mittel-
alterlicher Malerei durch das 18. Jahrhundert, wie den Bildersturm des 19. Jahr-
hunderts auf die kirchlichen Kunstwerke des Barocks und Rokokos. Und was
heifit iiberhaupt fiir die Gegenwart, ,,richtig zu handeln** glauben? Wie sagt doch
der unvergefilich weise Statthalter Roms in Jerusalem um anno XXX n. Chr.?
Wenn ihr mich fragen wolltet, um nur einen Fall herauszunehmen, hitte das
18, Jahrhundert im Miinster zu Aachen den uralten Mosaikschmuck nicht doch
beibehalten sollen, weil es sich um ein historisches Kunstdenkmal handelte, oder
hiitte das 19. Jahrhundert nicht doch die pompiisen Stuckdekorationen des 18. Jahr-
hunderts im Miinster zu Aachen, die restlos beseitigt wurden, retten miissen, weil
sie inzwischen auch’' schon historische Kunstdenkmaler geworden waren, oder ob
ich mit Schapers neuer Mosaizierung im Miinster zu Aachen einverstanden sei

nun, ich kann nur antworten, daB ich bei den drei Angeklagten zum mindesten
fiir mildernde Umstinde bin und am liebsten fiir Freisprechen stimme, nachdem
ich versucht habe, mir die geistigen Voraussetzungen zu ihrem Handeln Klarzu-
machen.

Um 1840 begann man in St. Kunibert in Kaln die Tiinche des 18. Jahrhunderts
wieder zu beseitigen. Die alten Wandmalereien des 13. Jahrhunderts hatten unter
der Tiinche und durch Feuchtigkeit aber doch bise gelitten. Durch die Wieder-




Kiln — St Kunibert.
Wandgemalde im Nordarm des dstlichen Querschiffes, — Mitte des 13. Jahrhunderts.

herstellungsarbeiten, die hier und da niitig wurden, soll die Malerei kunstgeschicht-
lich nicht gewonnen haben, ob kiinstlerisch, kann ich nicht beurteilen, weil ich den
Zustand der Freilegung nicht gekannt habe. Ein Teil der Malerei war unretthar
zerstort. In der nirdlichen Nische des Chorrunds kamen 1840 interessante Dinge
zum Vorschein, Szenen aus dem Leben des hl. Antonius und des hl. Nikolaus von
Myra (Bild S. 225). Im Nordfliigel des @stlichen Querschiffes, unter dem einen der
Osttiirme, Bilder aus dem Marienleben, hoch oben in leuchtenden Farben die Kri-
nung der Himmelsgittin (Bild S. 224). Dann die Ausmalung der Taufkapelle mit
der zackigen Komposition der Kreuzigung (Bild S. 227). Man fiihlt das Nahen
der friithen Gotik. SchlieBlich noch Heiligengestalten {iber dem Eingang zur Sa-
kristei und an den Pfeilern des istlichen Mittelschiffsjoches. Die Wiederherstel-
lungsarbeiten leitete der Stiftskanonikus Gébbels, von dem auch die iibrice Aus-
malung herstammt.




Koln — St. Kunibert,
Blick aus dem Ostchor,

St. Kunibert ist noch reich an kiinstlerischen Ausstattungsstiicken. An
erster Stelle und jedem Besucher auffallend miissen die beiden Plastiken an den
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westlichen Vierungspfeilern vor dem Chor genannt werden (Bild S. 222). Eine
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Inschrift erzahlt, dab sie im Jahre 1439 von dem Kanonikus Hermann de Arcka
gestiftet wurden. Es ist das Beste, was Kdlner Bildhauerkunst aus dem 15. Jahr-
hundert aufzuweisen hat. Links der Engel, prachtvoll modellierte Hinde, eigen-
artig die hohe, lockenumrahmte Stirn, schin die Natiirlichkeit des Faltenwurfs
der Kleidung. Auf hoher Konsole hat er sich im Fluge plitzlich niedergelassen,
in die Knie sich senkend. Unter seiner Last stiitzt unten die lang auslaufende und
reich verzierte spdtgotische Konsole mit aller Kraftanstrengung ein Ménnchen,
und die schiine Uberlieferung erzihlt, daf es der Kiinstler selbst sei. Wir wissen
nichts von seinem Namen. Gegeniiber, am anderen Vierungspfeiler, die Madonna,
ganz Dame eines vornehmen Patriziergeschlechtes. Sie hatte sich in ihr Buch ver-
tieft, als der Fliigelschlag des Engels im Raum sie aufhorchen 14Bt. ,,Ave Maria
plena gratia.” Das Spruchband des Engels ist das Echo seiner Worte. Aber trotz
aller ll_l.||‘lL'['1'Ei::L‘|1lll1_E.{1 die Madonna bleibt die Tochter des vornehmen Hauses, sie
behilt Haltung und lauscht, in sich versunken, der geheimnisvollen Botschaft.
Engel, reizende Kinderchen, stimmen ihr zu Fiifen in der Konsole Sphirengesang
an. Ein Narr muB ihre und der Konsolen Last tragen. Uber der Madonna erscheint
dann die Greisengestalt Gottvaters mit dem Heiligen Geist. Hermann de Arcka
hat sich bittend vor der Madonna in die Knie gelassen. Diese beiden Statuen sind
nicht allein schén an sich, auch die Aufstellung in der Kirche und der Raum der
Kirche geben der Gruppe noch einen besonderen Reiz, der verflogen wiire, wiirde
man die beiden Werke in ein Museum tragen, denn sie waren bestimmt fiir den
Raum, komponiert in den Raum von St. Kunibert.

Um diese hervorragende Gruppe sammelt sich eine Auslese wertvoller Plastiken.
Da steht mitten im Schiff ein grofier fiinfarmiger Bronzeleuchter, ein fiinfiastiger
Baum aus dem 15. Jahrhundert, an dem der Gekreuzigte hingt. Dann die zahl-
reichen Reliquienbiisten vom Ende des 14. und Anfang des 15. Jahrhunderts,
interessante Stiicke. Dann aus dem 15. Jahrhundert eine Pieta, eine schine Ma-
donnenstatue und die Statuen des hl. Quirinus, des hl. Clemens und der hl. Ko-
lumba. Reich ist auch noch der Schatz der Kirche an Reliquienschreinen, kunst-
vollen orientalischen Stickereien, die man 1898 beim Offnen der Schreine entdeckte,
schlieflich an Armreliquiaren, Monstranzen, Leuchtern usw.

Wie St. Kolumba so hat auch St. Kunibert eine Anzahl seiner besten Tafel-
malereien in der Franzosenzeit verloren, die spiter durch die Gebriider Boisserée
in verschiedene Sammlungen gelangten: in das Germanische Museum zu Niirn-
berg eine Anbetung der heiligen drei Konige des , Meisters des Marienlebens** ;
ein einst dazugehdriger Fliigel in die Alte Pinakothek zu Miinchen: ebenfalls dort-
hin ein Werkstattbild des Meisters; in die Universititssammlung zu Erlangen
Barthel Bruyns Beweinung des Herrn; ein Werkstattbild desselben Meisters, ein
Altartryptichon mit Darstellungen aus der Ewaldslegende in das Museum zu Darm-
stadt; dann sechs Szenen des Meisters in die Galerie zu SchleiBheim. — Dennoch
verfiigt heute noch St. Kunibert iiber eine sehenswerte Sammlung von Tafelbildern
aus dem 15. und 16. Jahrhundert. Da steht am norddstlichen Vierungspfeiler des
westlichen Querschiffes ein Votivbild aus der Werkstatt des . Meisters des Marien-

lebens®, Christus am Kreuz, zu FiiBen die Madonna, Johannes, dann der Tiufer
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Taufkapelle; Malerei Mitte des 13. Jahrhunderts,

und der hl. Kunibert mit dem Modell der Kirche. Am zweiten Nordpfeiler des
Mittelschiffes ein verwandtes Votivbild der Messe des hl. Gregorius, das Interieur
einer Kirche, und in den Seitenschiffen der Messe beiwohnend die Bischife Augustin
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Kiln — St. Kunibert.
Teil aus dem Kunibertsfenster im Chor, Mitte des 13. Jahrhunderts. — Vgl. Bild 5. 222,

und Pamphilus, der Kardinal Hieronymus Ambrosius und der hl. Donator (1502).
Am gegeniiberstehenden Pfeiler der Siidseite ein Bild Barthel Bruyns, die Auf-
erstehung des Herrn mit dem hl. Kunibert, abermals mit dem Modell der Kirche,
und der hl. Arnoldus von Arnoldsweiler mit der Engelsharfe und neben der Madonna
die hl. Ursula mit ihrer Schar usw. Im Jahre 1909 hat die Pfarrgemeinde aus dem
Kunsthandel ein dem spanischen Hofmaler Antonio del Rincon (1446—1500) zu-
geschriebenes Bild erworben, die Madonna mit Engeln und Stiftern, wie man
glaubt Kionig Ferdinand den Katholischen von Spanien und seinen Heerfiihrer
Gonzalo de Cordova. Das Bild steht heute im siidlichen Arm des westlichen Quer-
schiffes. Im gegeniiberliegenden Nordarm hat man 1885 aus verschiedenen Stiicken
den Jakobsaltar zusammengesetzt. Das Mittelstiick eine ausdrucksvolle, beach-
tenswerte, bewegte, geschnitzte Kreuzigungsgruppe um die Wende des 15. Jahr-
hunderts. Urspriinglich nicht damit zusammengehirig die gemalten Fliigeltafeln
aus der Kilner Malerschule, vielleicht aus der Werkstatt des .. Meisters des Marien-
lebens®, die Heilige Sippe und die Kreuzabnahme. Die friiheren vier Altire des
Westhauses wurden bei dem Zusammensturz des Westturmes 1830 zerschlagen.
Aber schon im 18. Jahrhundert hatte man verschiedene Altire abgebrochen.
St. Kunibert hatte ihrer nicht weniger als gegen zwangzig! Aufsdtze zweier Altiire
aus dem 14. Jahrhundert hat man spiter als Sockel am Reliquienschrank und am
Sakramentshéduschen im Chor verwandt, unter MaBwerkbogen reizvolle Einzel-
gestalten.

Doch der Hauptschmuck der Kirche ist die alte Glasmalerei der Fenster. Das
Stimmungsbild des Chores hinter der Verkiindigungsgruppe an den Vierungs-
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pfeilern muB friither herrlich gewesen sein (Bild S.222). ,,Wie mufl dies Bild
ehedem gewirkt haben* schreibt Heribert Reiners in seinen ,Kdélner Kirchen'
»als vor dieser farbenprichtigen Folie die alte Ausstattung sich abhob! Vor dem
Altare, von einem Gitter umgeben, dessen Spuren in den Bodenlochern noch sichtbar
sind, leuchteten die goldenen Schreine der heiligen Ewald und Kunibert, auf dem
Altartische glitzerten die kostbaren Reliquiare, und hinter der Mensa hob sich in
schweren Brokatgewindern der Priester, das Ganze geeint unter einem hohen
Baldachin, den vier Siulen stiitzen. In dem Edelmetall zitterten die Flammen der
Kerzen, leise drang das letzte Licht des sterbenden Tages durch die glithenden
Fenster, um sie noch einmal aufleuchten zu lassen wie tiefschimmernde Rubine
und Saphire. Ein leichter Weihrauch stieg empor, die ganze Pracht in eine mystisch
nebelhafte Sphire hebend."

St. Kunibert hatte Mitte des 13. Jahrhunderts nach einheitlichem Entwurf
einen Glasfensterschmuck erhalten. Selbst in seinen Resten redet er uns noch an
als kiinstlerisch hichste Glanzleistung spitromanischer Glasmalerei in ganz Deutsch-
land! Ich kenne in der Tat wenige deutsche Kirchen, deren Chor, an sich schon
schiin in seinem Aufbau, seiner Gliederung nun noch verkldrt wird durch das

Kiln — 5t. Kunibert,

Teil aus dem Clemensfenster im Chor. Mitte des 13, Jahrhunderts.— Vgl. Bild 5, 222,
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Licht, das die farbenprichtigen Malereien der Fenster durchflutet. Natirlich
kinnen die hier wiedergegebenen schwarzweiien Nachbildungen von der stimmungs-
vollen Farbigkeit kaum eine Vorstellung vermitteln, wohl aber von dem Komposi-
tionsgeschick der einzelnen Bilder (Bilder S. 228 u. 229). Was das 19. Jahrhundert
restaurierend und ergidnzend den Chorfenstern zugefiigt hat, ist leicht zu erkennen,
dazu bedarf es weiteren Hinweises nicht. Im oberen Mittelfenster hat man die
Wurzel Jesse dargestellt, dann Szenen aus dem Leben Christi in Medaillons. Gerade
hier hat die Wiederherstellung des 19. Jahrhunderts, leicht erkenntlich, den einstigen
Charakter der Glasmalereien nicht unwesentlich gewandelt. Das rechte Chor-
fenster schildert in einer Medaillonfolge das Leben des hl. Kunibert. Unten der
Traum des Kinigs (Bild 8. 228). In schlafloser Nacht hat er beobachtet, wie der
Strahl des Lichtes des Pagen Kunibert Berufung verkiindigt. Darunter die Bilder
der Stifter. Dann folgen die Bilder des Abschieds vom Hof, dann Kuniberts Beleh-
nung mit dem Bistum Kiln, dann das Wunder, als bei der Messe die Taube des
Heiligen Haupt umfliegt und sich dann dort niederldft, wo man das unbekannie
Grab der hl. Ursula entdeckt. Dann Kuniberts Tod, Neben Kunibert ist der
hl. Clemens der Schutzpatron der Kirche. lhm ist das linke Chorfenster gewidmet.
Auch hier wird in fiinf Medaillons das Leben des Heiligen erzihlt, seine Taufe,
seine Verbannung durch Kaiser Trajan, sein Wunder in der Verbannung (Bild
S. 229) — gerade hier beachtet man wieder die geschickte Linienkomposition des
Meisters —. dann wie der Heilige von Trajan zum Tode verurteilt wird und wie
Engel iiber seiner Leiche eine Kapelle bauen. In den kleineren unteren Fenstern des
Chores Bilder Kuniberts, der hl. Cordula und der hl. Ursula. — Ich {iberlasse es
euch selbst, festzustellen, was an den Bildern alt oder neu ist. Dann ebenfalls
Heiligendarstellungen im dstlichen Querschiff,

Der unerschrockene Birgermeister von Kiln.
Relief aus dem Liwenhof des Rathauses. — Vel, Bild S, 206,
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Kioln — Haus J. W. Schmitz, Laurenzplatz.
Papiertapete. — Vgl 8. 193,

Ein neues Koln wichst heran, grandios und weitschauend in seinen Zielen;
nicht phantastischen Utopien nachjagend, sondern wachsend aus Naturnot-
wendigkeit heraus, die kluger Gestaltungswille in kiinstlerische Formen zu fassen
weiB, seitdem die Stadt durch den Vertrag von Versailles aufgehort hat, Festung
zu sein, Der Oberbiirgermeister von Koln, Dr. Konrad Adenauer, erkannte
zeitig, welche stiidtebauliche Miglichkeiten sich aus dem Fallen der Festungswerke
fiir die zukiinftige Gestaltung der Stadt ergeben kinnten. Fritz Schumacher
hat die Grundlinien dieses werdenden Kélns niedergelegt in dem Buch , Kdln
— Entwicklungsfragen einer GroBstadt** (1923). Teilweise sind die Planungen
schon Wirklichkeit geworden. Andere haben inzwischen neuere Losungen ge-
funden. — Man kann auf unserer Rheinreise Koln nicht verlassen, ohne mit diesen
Dingen sich wenigstens in groBen Umrissen vertraut gemacht zu haben, ebenso
mit den Beziehungen des neuen Kiélns zum alten.

Bisher war auf unserer ,,Kunstreise auf dem Rhein* nur die Rede von dem
alten Kdéln, von dem Kiln innerhalb seines mittelalterlichen Festungsringes,
von ‘dem Koln hochragender Gotteshduser iiber enggassigem Héusermeere schwe-
bend, diesem einzigartigen malerischen Stidtebilde am Rhein, dem ,hilligen
Kéln*. Kolns mittelalterliche Kirchenbauten sind die bestimmenden festen Monu-
mentalakzente im Stadt- und Strafenbilde geblieben, trotz der zahlreichenVerluste
in der Franzosenzeit (s. S. 209). Im 16. Jahrhundert schmiickte sich wohl das
alternde Koln mit der schionsten deutschen Rathausvorhalle der Renaissance
(Bild S.200). Aber wie gering blieb doch sonst der Einflub der Renaissancebau-
kunst der benachbarten jillichschen Landesschlosser und Herrensitze oder des
niederrheinischen Kunstkreises der Meister von Schlob Horst bei Essen, dem der
Meister der Rathausvorhalle entstammt. Im 17. Jahrhundert zwang jahrhundert-
alte Uberlieferung der Kilner Dombauhiitte den Neubau der Jesuitenkirche zu
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einem  KompromiB barocker und gotischer Formen (Bild S.79 ff.). Und wie
bedeutungslos war ferner auch im 18. Jahrhundert der baukiinstlerische Einflup
der benachbarten bau- und kunstfreudigen Residenzen zu Briihl und Bonn, Bens-
berg, Benrath und Diisseldorf (Bild S. 209, 217). Das alte Koln innerhalb seines
Mauerbereiches war im grofien und ganzen ausgebaut.

Unter preuBischer Herrschaft diktierte in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
der hochste preuBische Baubeamte Karl Friedrich Schinkel fiir die ganze Neubau-
tatigkeit am Niederrhein eine nivellierende klassizistische Note, Ortliche Uber-
lieferung des ausgehenden 18. Jahrhunderts machte es einem Adolf von Vagedes in
Disseldorf, einem Johann Peter Cremer in Aachen und einem interessanten, leider
noch unbekannten Baumeister in Kleve leicht, diese Note aufzunehmen. Diiren und
Essen kiinnte man noch anfiihren. Fiir Kéln entwarf Strack auf dem Kasinoplatz
das klassizistische Zivilkasino (1829 1831), Stiiler in den Jahren 1857— 1858 auf
Veranlassung des Konigs von PreuBen die Trinitatiskirche am Filzengraben, eine
altchristliche Basilika. Strack wie Stiiler gehiirten zu dem Berliner Schinkelkreise.
Die drtlichen Bauleiter waren indessen zwei geborene Kolner, der Stadtbaumeister
Johann Peter Weyer (f 1864) und Baurat Matthias Biercher (T 1869).
Weyer baute das Pfarrhaus von St. Columba, Biercher in der Zeughausstrale
1835—1837 das stattliche Regierungsgebdude und anstoBend daran 1840 die k-
niglichen Gemécher, das alte Schauspielhaus und eine Anzahl klassizistischer Wohn-
hduser. Doch auch dieses Eindringen neuzeitlicher Bauformen in das mittelalter-
liche Kéln wurde bald wieder iibertont in den Tagen der Romantik und des Wieder-
aufnehmens der Bautétigkeit am Dom von der von der Dombauhiitte ausstrahlenden
Bewegung (s. S.54 ff.). Auf den Kirchenbau blieb der EinfluB der Kélner Dom-
bauhiitte nicht beschrinkt. Es kam die Zeit rheinischer Burgenwiederherstellung,
dann des stédtischen Profanbaues. Vom Ausbau des Giirzenichs und dem Wallraf-
Richartz-Museum war schon die Rede (s. S. 197, 210). Weyer baute im Jahre
1838 das Lagerhaus am Rhein. Die alten Kdlner Bauten, der Giirzenich und das
Stapelhaus vor GroB-St.-Martin am Rhein mit ihrem Zinnenkranz und Ecktiirm-
chen, gaben das Vorbild. Friedrich von Schmidt baute die Hiuser Lands-
bergstrafie 16 und Domkloster 3, Johann Jakob Clasen die Hiuser Glocken-
gasse 22—28, Blaubach 87 und BayenstraBe 79, Vinzenz Statz das Haus
Apernstrafie 28. Diese neugotische Strémung lieB erst nach, als der bedeutendste
Schiiler der Kdlner Dombauhiitte, Friedrich von Schmidt, 1858 Kéin verlieB,” als
1861 der Griinder der Dombauhiitte, Ernst Friedrich Zwirner, gestorben
und Julius Raschdorff (1823—1914) Stadtbaumeister von Kiln wurde.

Raschdorff war von Geburt Schlesier und Schiiler der Berliner Bauakademie.
War bisher der Ausbau des Domes und des Giirzenichs bestimmend gewesen fiir
die neue Bautitigkeit in Koln, so jetzt Raschdorffs Ausbau des Rathausplatzes
und der Rathausfassade am Alten Markt (s. 5. 208). Neben dieser renaissancisti-
schen Baubewegung eigener Kdlner Farbung begegnen uns im damaligen Kiln An-
kldnge an franzosische Baukunst. Uber diese eigenartigen und zwar wechselseitigen
baukiinstlerischen Beziehungen Koln-Paris habe ich einmal an anderer Stelle mich
ausgelassen. Die Baumeister Franz Christian Gau (1790—1853), Jakob
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Hittorff (1792—1867), Jakob August Kaufmann und Hofmann, geborene
Kdlner, bekleideten damals in Paris einfluBreiche Stellungen, behielten aber
ihre Beziehungen zur rheinischen Heimatstadt bei. Hofmann baute gemeinsam
mit Felten auBer anderem Unter Sachsenhausen Nr. 37 das 1912 abgetragene
Palais fiir die Familie von Oppenheim und die Oppenheimsche Galerie in der
Glockengasse. Die bedeutungsvollste baukiinstlerische Persiinlichkeit in K6ln war
indessen der begabte Hermann Pflaume aus Aschersleben. Wie Raschdorff war
auch er Schiiler der Berliner Bauakademie, aber er war strenger in seiner Archi-
tektur. Er baute den Kdlner Patrizierfamilien vom Rath, Mevissen, Koenigs,
Langen, Guilleaume, Stein, Andreae, Pfeifer, Wahlen, Olbermann u. a. stattliche
Wohnbauten. An erster Stelle wire das ebenfalls 1912 abgetragene Haus Deich-
mann vom Jahre 1867 am Domplatz zu nennen, dann aus dem Jahre 1860 in der
neuen breiten PrachtstraBe Unter Sachsenhausen das noch immer eindrucksvolle und
fiir die ganze Zeit charakteristischste Gebdude des Schaaffhausenschen Bankvereins.
Das alles waren wohl neue Akzente im Kolner StraBenbild, aber an den eng-
maschigen Strabienbildern &nderten sie nichts. Die Tatsache, daff Kiln Festung
blieb, behinderte seinen weiteren Ausbau und schlof die ausgebaute Stadt fest
nach aubien ab. Schon 1864 hatte Biercher Vorschldge ausgearbeitet, der Stadt
Luft zuzufiihren, da ,,die Quellen des Wohlstandes und der Steuerkraft unter
dem ,onus’ der Festung leiden". Biercher gab auch die Anregung fiir den
Wallrafplatz, den Sammel- und Ruheplatz vor dem Eintritt in die schmale Hohe
Strafie, den Weyer ausfiihrte. Alte, aufgelassene Hofanlagen und Kldster gaben neue
stddtebauliche Moglichkeiten zu breiteren WohnstraBen und Plidtzen; Laurenz-
platz, Kasinoplatz, Appellhofplatz entstanden, Doch das waren nur erste
Versuche des Aufatmens in der enggebauten Altstadt. Um 1880 fiel endlich der alte
Mauerbering. Es entstanden, leider nicht in der gliicklichsten Bauzeit des 19. Jahr-
hunderts, die Ringstrafen, von denen auch schon die Rede war (s. S. 136).

ber mit den Ringstralien hatte die Altstadt einstweilen noch immer nicht

frische Luft, sondern an ihren dufersten Punkten nur fegenden Wind er-
halten, als man die drei méchtigen Stadttore und den Dom freilegte. Wirklich Luft
erhielt die Altstadt erst, als im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts Karl Re-
horst als,,Sanitatsrat* der stidtischen Bauverwaltung berufen wurde. Es entstand
der Durchbruch vom Neumarkt zum Heumarkt, zur neuen Rheinbriicke, die Giir-
zenichstraBe (s. S. 184ff.) und die Bebauung ,,Im Dau* (s. S. 143). Gleich-
zeitig wurde zur weiteren Entlastung der allzu schmalen alten Hauptverkehrs-
stralien die neue breite Verbindung vom Neumarkt zur Breiten Strafe, die
ZeppelinstraBe, angelegt. Auch hier waren zwecks einheitlicher Gesamt-
wirkung die gleichen Bedingungen gestellt wie bei der Giirzenichstrafie, das
Einhalten bestimmter Profilhdhen und Dachldsungen. Neumarkt und Breite
Strafie, Unter Sachsenhausen und ihre Fortsetzung, die GereonstraBe, schlossen
sich mit neuen monumentalen Bank- und Geschaftshdusern dieser Bewegung an.
Im einzelnen diese Bauwerke anzugeben, wiirde hier zu weit fithren. Den Rei-
chenspergerplatzschlossen stattliche Verwaltungsgebiude ein. Auf dem Hansa-
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Kioln — Bastei.

Urspriinglich Rheinstromfestungswerk, genannt ,Caponniere™, 1924 ausgebaut von Wilhelm Riphahn,

ring entstand das Hochhaus von Jakob Koerfer usw. Die Ringe erhielten auch
sonst nicht uninteressante baukiinstlerische Bereicherungen. Genannt sei hier nur
noch der so taktvoll dem Geldnde der alten Bottmiihle auf dem Ubierring sich
anpassende Bau des Verkehrswissenschaftlichen Institutes der Uni-
versitit von dem begabten Wilhelm Riphahn.

Der Fortfall der alten Stadtmauer war natiirlich bedeutungsvoll fiir die Ge-
staltung der Rheinfront. Nirdlich der Hohenzollernbriicke entfaltete sich
eine breite, baumbestandene Promenade. Straff gegliedert breitet sich hinter ihr
der Neubau der Eisenbahndirektion aus, eine wirkungsvolle Dominante der
neuen UferstraBe zu Fiifen des Domes. Diese strenge Note klingt weiter durch
das Kaiser-Friedrich-Ufer in den Bauten, die sich seitlich um die Kunibertuskirche
sammeln. Hell leuchtend steigt dann aus der Uferzeile auf Miiller-Erkelenz’
Klinkerbau mit dem hohen, mehrgeschossigen, breiten Giebel des Mittelrisalits fiir
die Rheinische Aktiengesellschaft fiir Braunkohlenbergbau, ein wenig
fast zu monumental fiir die Wirkung der benachbarten Kunibertkirche, aber eine
erfreuliche farbige Belebung der Uferfront. Und dort, wo der Deutsche Ring in
das Kaiser-Friedrich-Ufer einmiindet, erhebt sich dicht an der Uferwerft seit 1924
Wilhelm Riphahns ,,Bastei, durch neue Konstruktionsmiglichkeiten in Eisen
und Eisenbeton und daher neue kiinstlerische Ausdrucksmiglichkeiten ein inter-
essanter Vertreter neuester Baukunst (Bild S, 234). Urspriinglich war die ,,Bastei*
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cin altes Rheinstromfestungswerk, ,,Caponniere'’ genannt. Riphahn hat den alten
Turmstumpf beibehalten, und wie man um alte Stadttiirme, wenn friedlichere
Zeiten sie als Windmiihlen umgestalteten, einen breiten Laufgang zog, so umklei-
dete man den Basteiturm in der Héhe mit einer geschiitzten Glasveranda. Aber
neue Konstruktionsméglichkeiten erlaubten dem Architekten ganz andere Aus-
ladungen. Acht und einen halben Meter breit schwebt die Glasveranda in die Luft
hinein. Nach der Stadt zu schmiegt sich das Treppenhaus dem Turmbau an. Hochst
geschickt und iiberraschend ist auch die innere Raumlisung. Aus der weitrdumigen
Glashalle geniefit man stromauf- und -abwdérts préachtige Bilder auf Strom und
Ufer; auf der gegeniiberliegenden Rheinseite das Niederrheinische Dorf, der Rhein-
park und die Ausstellungsbauten in Deutz; die drei schingeschwungenen Bogen
der Hohenzollernbriicke ; rechts das Kaiser-Friedrich-Ufer mit Dom und S$t. Ku-
nibert; stromabwirts das industrielle Miilheim.

Siid]i(il der Hohenzollernbriicke die Fortfithrung der breiten Uferstralie. Neben
der Briicke wartet noch das Geldnde niedergelegter Hauser auf die Bebauung.
Hier, in ndchster Nachbarschaft des Hauptbahnhofes, der Hauptverkehrsbriicke,
des Stromes und des Bahnhofs der Rheinuferbahn, ist ein Biérsen-Hotel- und
Biirohaus geplant, das zwischen Briicke und dem StraBenzuge Bischofsgarten bis
zum Domhof reichen wird. Die dubere Gestaltung des Gebéudes ist noch nicht ent-
schieden. Sie hat an so hervorragender Stelle im Stadtbild am Strom vielen For-
derungen Rechnung zu tragen, rechts dem Domchor, links dem Bild der Biirger-
héduser, auf dem Dombhof der ganzen Platzanlage. Das in der Rheinfront benach-
barte alte Stapelhaus und die Beachtung der Bauvorschriften der neuen Biirger-
hduser zu Fiifen Grol-St.-Martins mégen richtunggebend sein (s. S. 48). Dab
Kidln kein eigenes Birsengebidude hat, ist wieder die Folge seiner engmaschigen
Bebauung, der Festung, das Fehlen eines geeigneten Geldndes in der Altstadt.

Das Birsenneubauprojekt ist schon #lteren Datums. Schumacher nahm es
auf in seinen Stadtbebauungsplan; damit kommen wir zum werdenden neuen Koln.
Was Rehorst mit dem Durchbruch der Giirzenichstrabie und der Zeppelinstrabie an-
gestrebt hat, was der Weltkrieg unterband, muB, und zwar unter ganz anderen Ver-
hiltnissen, weitergefiihrt werden: die Altstadt mub Luft erhalten. Es ist keine
einfache Aufgabe, hier Forderungen des Verkehrs mit der Riicksicht auf alten bau-
kiinstlerischen Bestand in Einklang zu bringen, denn das Altstadtgebiet zwischen
Hohenzollern- und Hangebriicke am Rhein ist ,,ein Stiick Erde, das in deutschen
L.anden an geschichtlicher Wiirde und an bildméaBiger Kraft kaum seinesgleichen
hat'. Da sind wichtige Fragen, die in der Altstadt beantwortet sein wollen: Gestal-
tung der Domumgebung, der Rathausumgebung, des neuen Giirzenichplatzes, des
Heumarktes, des linksrheinischen Briickenkopfes und schlieilich des linken Rhein-
ufers zwischen Hohenzollern- und Héngebriicke. Was fiir alle diese Fragen Fritz
Schumacher varschldgt, ist hiochster Beachtung wert und zeugt von dem tiefen
Ernst, mit dem dieser feinsinnige und denkende Hamburger Baukiinstler die hier
gestellten Probleme angreift,

Immer bleibt im heutigen Zustande der Dom zu Kiln durch den verhingnis-
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vollen Eingriff der Domfreilegung nach der Vollendung der Kathedrale eine Ent-
tduschung (s. S. 49). Nicht, daB nun Schumacher an eine Wiederherstellung des
fritheren malerischen Bildes an der Siidseite des Domes denkt. Er geht von den
heutigen Gegebenheiten aus. Die Grundform des Platzes aber ,,verlangt gebiete-
risch eine strenge Behandlung, wenn die Form nicht in einem inneren Widerspruch
stehen soll zu dem Wesen des Bauwerks, das in thr ausklingt. Es geht wider alles
architektonische Gefiihl, einen solchen Ausklangsraum mit einer malerischen Griin-
anlage zu besetzen, die niemals Beziehungen zum Bauwerk gewinnen wird, sondern
fiir sich als etwas Fremdes schwimmt oder hichstens in innere Beziehung tritt zu
dem Hotel, das die eine Seite des Platzes beherrscht. Monumentale Architektur-
gebilde kann man mit kleinen Flecken malerischen Griins nicht in Zusammenhang
bringen. [hr streng gebundenes Gesetz wirkt ausstrahlend weiter und verlangt
architektonische Losung alles dessen, was mit dem Bau in unmittelbare Beziehung
tritt*. Das ist vortrefflich gesagt! Schwierig wird aber die Aufgabe noch dadurch
werden, dab der Platz an der Siidseite des Domes nach Osten um drei Meter abfillt.
Schumachers Entwiirfe suchen eine Losung in einem ,,Ersatz einer malerischen
Griinanlage durch eine streng geordnete architektonische Gestaltung®, nach einer
»organischen Losung der Niveauunterschiede des Geldndes im Sinne der Schaffung
ebener, statt schiefer Platzflichen' und der ,,Erzielung eines malstabgebenden
Kontrastes und gewisser Uberschneidungen des Domkérpers*. Schumacher riegelt,
beim Ansatz des Domchores beginnend, den Platz mit einem dreifliigeligen ein-
geschossigen Bau ab, der in dem tiefer liegenden Sockelgeschofi zum Rhein Ver-
kaufsstdnde falit. Westlich vom Siidportal des Domes hat sich ebenfalls ein ein-
geschossiger Bau angesiedelt. Das heute den Domplatz unschiin erweiternde Platz-
chen ,,Am Hof* wird in &hnlicher Weise abgeriegelt. Ein Blick auf Schumachers
zeichnerische Entwiirfe ist iiberzeugend, sowohl fiir die Regelung des Verkehrs,
wie fiir die Steigerung der Wirkung der Dommassen. Und ebenso gerne folgt man
Schumachers Plénen fiir die ,,Losung der #sthetischen, der verkehrstechnischen und
der wirtschaftlichen Sorge“, die iiber dem Platz an der Westfront des Domes
schwebt ; einstweilen aber nur anregende Pldne, ebenso die des siidlichen Domplatzes.

Mit feinem Takt weil Schumacher auch das Rathaus, den ,,wichtigsten Pro-
fanbau der Stadt, aus dem jetzigen Gewinkel** herauszuholen und in zweckméBiger
Weise mit der Hauptverkehrsader der Stadt, der Hohen Stralie, iiber den Laurenz-
platz in lebendige Verbindung zu bringen, andererseits das Idyll des Rathaus-
platzes mit der schinen Rathausvoerhalle (Bild S. 200) durch den Léwenhof zum
Alten Markt (s. S. 203, 208). Das nur ein Vorschlag. Inzwischen reifen andere
Lisungen des Baudirektors Abel der Verwirklichung entgegen. Notwendig
werden stadtebauliche Eingriffe, um eine bequemere Nordsiidverbindung vom
Domhof {iber den Alten Markt und Heumarkt zum Miihlenbach zu schaffen.
Aber dabei bleibt es immer , Aufgabe, dem Alten Markt ein ruhiges Gesicht zu
geben, das in keiner Weise ablenkt von seiner charakteristischen und einzigartigen
Schiinheit: der Art, wie zwei der schiinsten deutschen Tiirme, GroB-St,-Martin und
der Rathausturm, in ihn hereinblicken*,

Wesentlich anders liegen die Voraussetzungen fiir die Gestaltung der Umgebung
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des benachbarten zweiten wichtigen Profanbaues der Stadt, des Giirzenichs. Die
durch den Westostdurchbruch von der Schildergasse zum Rhein geschaffene Giir-
zenichstrafe und der Giirzenichplatz, in den der Giebel des neuen Stadt-
hauses hineinragt (Bild S. 184 und 186), warten noch der Bebauung. Sie hat sich
der durch den Durchbruch freigelegten monumentalen Riickfront des Giirzenichs
ebenso anzupassen wie der schiinen Hangebriicke in der Achse der Giirzenich-
strabe Gber den Heumarkt hinaus. Gleiche Hihenlagen der Hauptgesimse werden
dem Platz die Geschlossenheit geben, dann Arkaden im Untergeschof, die die Front
des Giirzenichs nicht beeintrachtigen, sondern im Gegenteil ihre Wirkung steigern.
Sehr viel schwieriger ist aber die Gestaltung des anstoBenden, quergelegten Heu-
marktes und ihr Zusammenhang mit der Hingebriicke, weil hier vielerlei Aufgaben
zu losen sind; zuerst Niveauunterschiede, dann, was besonders wichtig ist, die
stddtebauliche Anpassung des Briickenkopfes an das malerische Gesamtbild der
Rheinfront von Deutz aus gesehen und schlieflich die Art und Weise der Betonung
der Bebauung des Briickenkopfes zum Heumarkt. Es handelt sich dabei bei dem
heute noch unbebauten Gelidnde zwischen Heumarkt und Rhein um einen Bauplatz
von 130 Meter Ldnge und 67 Meter Breite! Der Briickenausgang tiberbriickt die
breite Uferstralie. Dort, wo er die Hiuserzeile der Rheinfront trifft, riickt Schu-
macher seitlich zwei Baublocks dicht an die Briickenrampe heran. Natiirlich diirfen
diese Blocks die die Ufer siumenden Héauser nicht iiberragen. Dahinter durch-
schneidet die Fahrbahn der Briickenrampe mit einem breiten Bogen ein hiheres
Querhaus. Man gelangt in einen auch seitlich durch Baufliigel eingerahmten Hof,
an deren Ausgang, abermals von einem grofien Bogen unterbrochen, ein noch héher
hinausragender Querbau aufragt. Dieser Monumentalbau gibt dem heute zerrisse-
nen Heumarkt erst wieder einen Mittelpunkt und betont die neu entstandene West-
ostverbindung, Schildergasse-Hiingebriicke. — Man befiirchtete nun durch das
geplante Hochhaus eine Beeintrichtigung der Stadtansicht. Doch Schumachers
zeichnerische Entwiirfe zeigen, daB davon ganz und gar nicht die Rede sein kann.
Man muf} in seinem Buch nur einmal nachlesen, mit welch ehrfiirchtiger Pietit er
die Gestaltung des Kidlner Stadtbildes zwischen Hohenzollern- und Hingebriicke
behandelt und die Frage der Erhaltung der monumentalen Wirkung GroB-St.-
Martins im Stadtbild am Rhein, mit der sich vorher schon Rehorst beschiiftigt
hatte (s. S. 48, 185). ,,Was zwischen den beiden durch die Briicken gegebenen
Rahmenpunkten liegt, sollte man miglichst in seiner jetzigen Bildwirkung zu er-
halten suchen. Es hat suggestive Kraft genug, um die Vorstellung des ,alten heiligen
Kdln® dauernd wach zu halten.' — Statt Schumachers Briickenkopf- und Bebau-
ungsprojektes des Giirzenichs werden neuere Vorschldge zur Durchfithrung kommen,

Einc weitere Folge der Festung, der engstraBigen Bebauung der Stadt und der
Not der Geldndeausnutzung war, daB Kiln so gut wie keine Griinanlagen
innerhalb der RingstraBen hatte, denn die an sich malerische Ecke auf dem Lich-
hof bei St. Maria im Kapitol (Bild S.165) und die Griinbepflanzungen am Dom
und am Wallraf-Richartz-Museum sind im Rahmen einer Grofistadt wie Kiln be-
deutungslos, und die Gartenschipfungen des Erzbischiflichen Palais in der Gereon-
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Kioln — Volksgarten.
Gelinde des ehemaligen Forts Paul. Vel Bild S, 230,

straBe und der Regierung in der ZeughausstraBe sind nicht offentlich. Koln
hatte dann wohl einen griferen Offentlichen Garten, der aber 1870 der Anlage
des Hauptbahnhofes weichen mufite. Im Jahre 1927 zdhlten Kilns Griinanlagen
aber bereits nicht weniger als 1020 Hektar Land! Die kluge und zielbewulte
Griinfldchenpolitik der Stadtverwaltung ist etwas so Wesentliches im Bilde des
neuen Kilns, daf wir uns auch damit noch beschaftigen miissen.

Die ersten Griinanlagen entstanden nach dem Fall der alten Wiille 1880 auf den
fiinf Kilometer langen Ringstrafien, am Deutschen Ring, am Hansaring, wo
man geschickt die neue Griinanlage mit Resten der alten Stadtbefestigung in Ver-
bindung brachte, ebenso am Sachsenring, dazwischen am Kaiser-Wilhelm-Ring,
wo man ein Zusammenklingen mit den Denkmdilern Wilhelms 1. von Anders, der
Kaiserin Auguste von Stockhausen und Hildebrandts Vater-Rhein-Brunnen
suchte, schlieBlich am Ubierring. Zwischen den Ringstralien und der hinausge-
schobenen neuen Befestigung, d. h. der Neustadt, legte der kilnische Gartendirektor
Kowalleck im Nordwesten 1888 den Stadtgarten an. Ein Jahr vorher hatte
er im Siidwesten der Neustadt mit dem Volksgarten begonnen (Bilder S. 238u.239).
Unweit vom Rhein wurde im Siiden der Rémerpark angelegt, 1895 weit aubier-
halb der Stadt bei Lindenthal der Stadtwald ausgebaut. In gleichen Abstinden
vom Mittelpunkt der Stadt entstanden 1894 im Norden bei Merheim der Nord-
friedhof, 1900 im Siiden bei Raderthal der Siidfriedhof und 1898 bei Marien-
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Kiln — Volksgarten.

Graben des ehemaligenr Forts Paul. Vel Bild S, 238,
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burg der Stidpark. Um 1900 hatte Kioln bereits 222 Hektar Griinflachen! Alle
diese Garten- und Parkanlagen sind im Sinne des 19. Jahrhunderts Landschafts-
giarten mehr oder weniger konventioneller Natur.

Ungefihr zur selben Zeit wie Rehorst trat der Gartenarchitekt Fritz Encke
in die Dienste der Stadt. Mit diesem begabten und kiinstlerisch feinsinnigen Garten-
gestalter beginnt eine neue Phase der bewundernswerten Griinflaichenpolitik der
Stadt, der Sport- und Volkswiesen, der Luftbider und Kinderspielplatze, der Wald-
und Freiluftschulen, der Ziergiirten und Promenaden, der Rosarien und Stauden-
girten und der gartenkiinstlerischen Gestaltung der vielen Pldtze der Stadt. 1905
entstand an der Luxemburger Strafie im Vorort Klettenberg der Klettenberg-
park. Das Geldnde einer zehn Meter tiefen Sand- und Kiesgrube wurde in ge-
schickter Weise als Weiher ausgenutzt und mit einer tippigen Ufervegetation be-
stellt. Laubengiinge und ein Rosengértlein fithren zu einer Gaststitte, die Franz
Brantzky recht gelungen in das schone Naturbild hinein komponierte. Als nun
in den Jahren 1908—1913 der neue Festungsring aufgegeben und weiter hinaus-
gelegt wurde, ergaben sich wieder neue gartenkiinstlerische Moglichkeiten fiir
Kdln. 1911 wurde im Nordwesten zwischen den Vororten Ehrenfeld und Nippes
der Bliicherpark und im Siiden zwischen Raderthal und Zollstock der Vorgebirgs-
park angelegt. — Wie ganz anders wirken diese Schipfungen gegeniiber Stadt-
und Volksgarten! Das Vorbild englischer Volksparks war der gliickliche Anreger
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am Neuber Wall.

Blick vom Wall in den Graben nach der Umgestaltung in Griinanlagen, — Vgl, Bilder 5, 241 —243,

Kioln — Ehemaliges Fort

der Kolner Grinflichenbediirfnisse. Aber die feinsinnig fithlende Hand Enckes
gab ihnen eine ganz persinliche Gestaltung. Betritt man den Vorgebirgspark,
so nimmt uns ein baumumstandenes Vestibill auf, aus dem man zu den {ibrigen
Teilen des Parkes gelangt. Vor uns die groBe Volkswiese, eingerahmt von Baum-
winden. Tore fithren durch Buchenhecken zu Sondergérten; rechts zu einem in
sich geschlossenen Staudengarten, einem vertieft liegenden Mittelstiick, das erhiihte
Terrassen umschlieBen, und Laubengéngen; links zu einem Rosengarten, einem
entziickenden Idyll: Rosen als Bodenbelag, Rosen an den Winden, Rosen als
Lauben versteckter Ruheplidtzchen, Rosen als Bogenbehiinge intimer Laubenginge,
Rosen in buntem Wechsel an hochragenden Stimmchen schmaler Wege. Der
Bliicherpark dagegen eine streng architektonische Schiopfung geradliniger Pla-
nung. Ahornalleen rahmen die grobe, rechteckige Spielwiese ein. In der Haupt-
achse ein ebenfalls von Alleen begleitetes rechteckiges Bassin, an dessen Schmal-
seite eine dreifliigelige Gaststétte mit offenem Hof geplant ist, dahinter von Hecken
eingefalit einzelne behagliche Gartenrdume.

Ein besonderer Reiz der neuen Kélner Griinanlagen liegt in der Verwendung der
fritheren Forts. Schon Kowalleck hatte beim Volksgarten nicht ungeschickt die An-
lage des Forts Paul von Wiirttemberg in die Planung mit einbezogen (Bild S. 238
u. 239). Schlingpflanzen bewuchern die Mauern des Kernwerkes, das mit dem zu-
gehdrigen Wallgraben zu einem Rosengarten umgewandelt ist. Im Jahre 1914 schuf
dann Fritz Encke im Siiden der Stadt neben der Universitiat am Oberldnder Ufer am
Rhein die Griinanlagen eines Forts, heute Hindenburgpark genannt, und ent-
sprechend im Norden am Neufer Wall die Griinanlagen eines anderen Forts. Beim
Hindenburgpark als Mittelpunkt ein tiefliegender Spielplatz. Um ihn legen
sich einzelne, in sich abgeschlossene Gartenanlagen, reizvoll durch verschiedene
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Kiln — Graben im ehemaligen Fort am Neuber Wall.
Nach der Umgestaltung in Gartenanlagen. Vel Bilder S, 240, 242 243
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Hindenburgpark am Oberldnder
Verwendung ehemaliger Fortanlage.

Kiln — Ufer.
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Hihenlagen des alten Festungswerkes und untereinander durch Treppen verbunden
(Bild S. 241b). Noch abwechslungsreicher die Bilder bei dem Fort am NeulBer
W all. Die Hochfldche des Forts ist zu einem Rosengarten umgewandelt (Bild S. 240),
die Abhinge mit dem alten schinen dichten Baumbestand (Bild S. 243), Schling-
pflanzen beranken das Mauerwerk, hochstimmige Pappeln geben den Grabenbildern
eine eigene feierliche Note (Bild S.241a). Man mulBl zum Vergleich heranziehen,
was andere Stddte durch Umwandelung ihrer alten Festungswerke in ebene
Promenaden an malerischen Bildern verloren haben gegeniiber der klugen Aus-
nutzung der bewegten Festungsbilder und ihrer Héhenunterschiede in Koln! In
dhnlicher Weise wie das Fort am NeuBer Wall wurde auf der anderen Rheinseite
in Deutz ein altes Fort behandelt und mit der Anlage des Rheinparks in Verbin-
dung gebracht. Auf dem Kernbau errichtete Wilhelm Kreis ein Teehaus,
und die Mauer- und Erdwerke wurden zu Terrassen ausgebaut. Uber den
pappelbepflanzten Graben fiihrt eine Briicke zum Rheinpark, einem Rosen-
garten in der Hauptachse der Anlage. Am Ende des Parkes steht das male-
rische Uberbleibsel der Werkbundausstellung vom Jahre 1914, das Nieder-
rheinische Dorf.

Damit sind Kélns neue Griinanlagen noch lange nicht aufgezihlt. Nur nebenbei
gesagt, hat inzwischen die Stadt fiir 30 Pliatze Griinanlagen geschaffen und 215 Kilo-
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Kioln — Ehemaliges Fort am Neuber Wall.
Ansicht vom Neuller Wall aus, Eingang zum Fort. Vel Bilder 5. 240, 241a, 243,
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Kiln — Ehemaliges Fort am Neuller Wall.
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meter Strafenpflanzungen, was gleichkdime einer griofieren Entfernung als der
Eisenbahnstrecke Kdln—Dortmund—RBielefeld!

ine neue Phase der Entwicklung der Kélner Griinflichenpolitik brachten die Be-
E.&timmungun desVertrages vonVersailles. Kiln hiirte jetzt endgiiltig auf, Festung
zu sein. Bis dahin war die stidtebauliche Weiterentwicklung durch den Festungs-
charakter festgelegt gewesen. Wenn sich die Festungswerke auch immer weiter
hinausgeschoben hédtten Ring um Ring legte sich um die Stadt: um die Ring-
strabien die WallstraBien, um die Wallstraien die Giirtelstrafen, um die Giirtel-
straben die grobe MilitdrringstrabBe ; und ebenso um den natiirlicherweise ringférmig
um die Stadt gelegten Eisenbahnkorper die Giirtelbahn, Fiir das Geldnde zwischen
den Wallstraben und Eisenbahnkirper einerseits und den Vororten andererseits
lag aus der Zeit vor dem Weltkriege ein Bebauungsplan locker verteilter Villen mit
kleinen, aber nicht zusammenhdngenden Griinanlagen vor. An dem Schicksal der
Stadt hétte er nichts d&ndern kinnen. Die Stromseite Kilns zugebaut, hitte sich
um den ringférmigen Eisenbahnkdrper noch ein Industriering gelegt, um Anschluf
an den Eisenbahnverkehr zu haben. Der Ausklang aus dem Hiusermeere in die
freie Natur wédre verbaut gewesen. — ,,Das war ein Zukunftsbild von einer unab-
dnderlichen Struktur, die der Struktur genau entgegengesetzt ist, die wir heute fiir
den Ausbau einer groben Stadt erwiinschen ... Man sah ein Steingebilde, von
daseinsfeindlichen Verknotungen durchwirkt, luftlos und freudlos eine unerwiinscht
gestaltete Gubiform in zdhem Fluf ausfiillen.” Auch durch den Fall der duBeren
Festungswerke infolge des Vertrages von Versailles hitte diese Entwicklung an sich
weiter ruhig ihren Lauf genommen. Andererseits waren durch das Schleifen der
Festungsanlagen Mdglichkeiten gegeben, die entscheidend fiir das stiddtebauliche
Schicksal Kilns sein konnten, wenn die Stadtverwaltung sich bestimmenden Ein-
fluf auf das alte und neue Festungsgelinde sichern und durch einen neuen Bebat-
ungsplan die zukiinftige Entwicklung in ganz andere Bahnen leiten wiirde. Das
zeitig erkannt und hier mit fiberlegener Klugheit und energischem
Zugreifen gehandelt zu haben, ist das bleibende Verdienst des

Oberbiirgermeisters Dr. Konrad Adenauer!

Die wesentlichen Ziige des zukiinftigen Kdlns sind diese:

1. An Stelle des frither geplanten Villenringes wird sich ein Griingiirtel um die
Neustadt legen (Bild S. 245); das ist der sogenannte Innere Rayon, der griinbe-
pflanzte Arme aussendet in das Land hinein und dort AnschluB findet an einen
zweiten, noch breiteren und 40 Kilometer langen Griingiirtel im Geldnde der
duberen Forts; das ist der sogenannte AuBere Rayon (Bild S. 248). — Zusammen-
fassend: ,,ein grofies Liiftungssystem bis an den Kern der Stadt‘ und , ein Schutz-
wall gegen die von auflen kommenden Gefahren der Braunkohlengebiete*.

2. Die bisherige Grundform der Stadt wird dadurch in ihrem ganzen Wesen ge-
dndert, dab das Industriegelande von dem ringformigen Eisenbahnkiorper verlegt
wird an den Rhein nordlich von der Stadt und AnschluB gewinnt im Siiden an die
im Bau begriffenen grofen Hafenanlagen bei Niehl, dem nirdlichen Vorort Kilns.
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Kiln — ,,Innerer Griingartel®.
Dier untere schmale Griinstreifen die RingstraBen ; rechts der Deutsche Ring am Rhein. — In der Mitte taber den
Ringstraben vor dem neuen Griingiirtel der Stadtgarten, Erstes Drittel links des Inneren Griingiirtels das
Waseerbecken an der Aachener Stralfe mit dem Kanal zum 5§

dtwald oben links: wvgl Bilder 5. 246 u. 247,

Die Eingemeindung Worringens, eine neue Eisenbahnverbindung Kdoln-Worringen
und Siedlungs- und Griinanlagen werden nicht unwesentlich zu der Verdnderung
der alten Grundform der Stadt beitragen.

Man weiB nun nicht, was man mehr bewundern soll, die Tatsache des heute
schon im Werden begriffenen neuen Kélns oder das energische, zielbewulite Han-
deln der Stadtverwaltung! Man muB nur einmal die Etappen ihres Vorgehens ver-
folgen:

a) Im Jahre 1917 besteigt Konrad Adenauer den Oberbiirgermeisterstuhl von Kaln.
Am 9. November 1918 kommt die Staatsumwilzung.

b) Schon am 3. Dezember 1918 beschlieBen die Kélner Stadtverordneten auf
seinen Vorschlag, ,,das Enteignungsgesetz fiir die im ersten Festungsrayon ge-
legenen Grundstiicke zur Schaffung von Kleinwohnungsgebieten und Griin-
flichen nmachzusuchen'.

¢) Am 28, Mirz 1919 setzt Konrad Adenauer bei der PreuBiischen Staatsregierung
das Gesetz durch, daB in dem Gebiete des Inneren Rayons statt der fiblicherweise
bei Geliindeumlegungen in Frage kommenden 35 Prozent fiir 6ffentliche Stralien
und Platzanlagen 50 Prozent den stddtischen Bebauungsplidnen zur Verfugung
stehen, allerdings muBten die iibrigbleibenden 50 Prozent, die dem Privatbesitz
belassen wurden, ebenso wertvoll sein wie 100 Prozent — 35 = 65 Prozent.
Dabei handelt es sich im ganzen um rund 900 Besitzer!

d) Am 27. April 1920 beschlieBt die Verfassunggebende Deutsche Nationalver-
sammlung auf Betreiben der Kélner Stadtverwaltung das Gesetz ,,iiber Enteig-
nungsrecht von Gemeinden bei Aufhebung oder ErméBigung von Rayonbe-
schrankungen®. Damit sollte jede Bodenspekulation ausgeschlossen und erst die
Grundlage fiir Kolns groBziigige Griinflichenpolitik geschaffen werden.
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Kéln — Wasserbecken an der Aachener StraBe.
Fortsetzung 5, 247. — Vel. Bild §. 245,

e) Die Stadt bt durch drei Fachminner — Jansen, Schumacher und Stoof —
Bebauungspldne ausarbeiten. Schumachers Projekt wird gewdhlt. 1923 er-
scheint sein Buch.

f) Schnell entschlossen wird in den Jahren 19231924, als viele andere Stadtver-
waltungen ihr Vermogen in ein Nichts zerflieBen lassen, durch Notstandsarbeiten
der Innere Rayon nach Schumachers Planen geschaffen, und auch im Aufienrayon
werden wesentliche Teile angelegt, so z. B. der ausgedehnte Volkspark im
Raderthal, der neuere Teil des Stadtwaldes jenseits der MilitérringstraBe, das
Stadion und die linksrheinischen Forts und Zwischenwerke.

Angesichts dieser gewaltigen, mit groBter Klugheit und Beschleunigung be-
triebenen Umlegung, der grandiosesten bodenpolitischen Aktion, die
jemals stattgefunden hat, kann man voll Staunens und Bewunderns nur wieder-
holen, was Friedrich Wilhelm IV. von Preufien im Jahre 1842 bei der Grundstein-
legung zum Ausbau des Kdlner Domes aussprach: ,,Meine Herren von Kiiln!

Es begibf sich Grofes unter Ihnen!*

Hier ist nun nicht der Ort, iiber Schumachers Planung des neuen Kilns, die
Entwiirfe des Baudirektors Abel und Enckes feinsinnig gartenkiinstlerisches Sich-
anpassen im einzelnen eingehender zu berichten. Ich verweise daher nochmals
auf Schumachers hichst interessantes Buch, dazu auf Enckes Schrift ,,Die Griin-
anlagen der Stadt Kidln*. Die Bilder S.245 u. 248 mogen nur in groBen Um-
rissen orientieren iiber das, was bisher im Inneren Rayon ausgefiihrt worden
ist und was, in Planung festgelegt, einer Ausfilhrung entgegenreift.

Am Rhein, am Niederldnder Ufer im Norden beginnend, zieht sich sieben Kilo-
meter lang bis zur Luxemburger Strabe der innere Giirtel hin (Bild S. 245), bettet
in seine Griinanlagen das schon besprochene altere Fort am NeuBer Wall ein (Bild
S. 240—243) und findet unweit davon zwei Griinarme, die ihm von auBen her die




Kiln — Wasserbecken an der Aachener Strafie.
Fortsetzung von 3. 246,

Hand reichen, den Zoologischen Garten, vor allem die Flora und den 1914
fertiggestellten Botanischen Garten. Im Nordwesten ist das Gleisdreieck der
Reichsbahn eine unerwiinschte Storung, aber sie wird in geschickter Weise durch
ihre Parkgestaltung iiberwunden, und die von Alleen eingefaite Kanalstralie kann
ungestirt weiter den Griingiirtel begleiten. Hier hatten nun Encke und sein Mit-
arbeiter Stadtbaurat NuBbaum Gelegenheit, ganz groBen Stiles ihre Gestaltungs-
oabe in den verschiedensten Anlagen zu entwickeln, Volkswiesen, Spielplitzen,
Ziergdrten, Promenaden, intimen Ruheplitzchen mit Stuhl und Tisch, Klein-
gartenkolonien usw. Die alten Kolner Ausfallstrafen teilen den Griingiirtel auf,
An diesen RadialstraBen sind 6ffentliche Monumentalgebdude vorgesehen, Not-
wendigkeiten fiir Koln, fiir die in der Altstadt kein Platz mehr vorhanden gewesen
wire., Diese Monumentalakzente werden spéter erst endgiiltig Anlage und Ge-
staltung der sie umgebenden Griinfldchen bestimmen. Der Abschnitt zwischen Ziil-
picher und Bachemer Strabe ist fiir die wissenschaftlichen Bauten der Stadt
gedacht usw. Breite Alleen umziehen den Giirtel.

Der Mittelpunkt der ganzen Anlage ist ein vier Hektar groBes Wasserbecken
zwischen Aachener und Diirener Strafie (Bild S. 246 u. 247). Seine Umgebung wird
in cinigen Jahren schon ganz anders aussehen. Arkaden werden das Wasserbecken
umstehen und ihm den festen architektonischen Rahmen geben, ebenso mehrge-
schossige Geschiftshduser und Hotelbauten. Zwischen Bassin und Eisenbahnkérper
ist ein neuer Entlastungsbahnhof geplant. Das kann ein sehr wirkungsvoller Mittel-
und Ausstrahlungspunkt GroB-Koins werden! Dem projektierten Bahnhof gegen-
iiber zieht sich nach Westen in der Mittelachse des Bassins geradlinig und von
Alleen begleitet ein langer Kanal, der im Stadtwald Anschluf an den Griingiirtel
des AuBenrayons findet. In dhnlicher Weise baumbestanden sind die iibrigen Aus-
fallstraBen der Stadt zum AuBenrayon zu denken (Bild S. 248). Doch die Aachener
StraBe erhilt durch ihre Lage zur Altstadt und die bisherigen Griinanlagen, die sie
beriihrt, eine ganz andere Ausgestaltungsbedeutung. Hier ist die wichtige West-
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Kiln — Plan des Auferen und Inneren Griingirtels.
Fiir den Inneren Gringlrtel vgl. Bild S, 245,

ostverkehrsverbindung zum Neumarkt—Schildergasse— GiirzenichstraBe—Heu-
markt—Haéngebriicke—Deutz. Wenn erst der groBe Friedhof Melaten an der
Aachener Strabe als Begrabnisstiitte geschlossen ist, wird auch er in das neue Griin-
system der Stadt aufgehen. Dazu kommt der Stadtwald, 200 Hektar groB, Kilns
gribte Griinanlage, {iber die Militarringstrabe noch weit in letztes Festungsgelinde
hinausragend. Doch so ist der Stadtwald erst in den Jahren 1919—1924 ge-
worden. Der dlteste Teil, 1889 von Kowalleck noch angelegt, hatte als Ausgang
einen alten Gutspark. Der weitere Ausbau behielt den Charakter eines Waldparkes
bei. Dann gesellten sich Teich- und Kanalanlagen, ein Wildpark und groBe Volks-
wiesen dazu. Jenseits der MilitirringstraBe eine bewegte Bodengestaltung. Aus
der Anlage eines sechs Hektar groBen Teiches erwuchsen hier zwei Hiigel, der
Adenauer-Berg und ein noch ungetaufter. Von dort aus ein herrliches Pano-
rama auf das Hausermeer der Stadt, den Reigen der Kirchen, und mitten aus dem
Bilde aufragend das Massiv der Domturmkolosse ; ein Bild, das einmal beriihmt
werden wird wie Kilns malerische Rheinfront, grobe geschichtliche Vergangenheit
und zukiinftige Gestaltung verbindend ; ein Bild, das auch wirklich gesehen wird,
weil an den neuen Stadtwald sich anlegt und mit ihm organisch verbunden ist das
65 Hektar groBe Stadion mit Kampfbahnen fiir Schwer- und Leichtathletik,
Reit- und Radrennbahnen, Hockey- und Tennisplitzen, Schwimmbahn, Luftbad,
einer 12 Hektar groBen Turnwiese usw,
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cht Forts, 14 Zwischenwerke und 119 militdrische Stiitzpunkte

legen sich im Abstand des Stadtwaldes um das linksrheinische Kdéln. Sie
mufiten simtlich geschleift werden. Ein grausiger Triimmerhaufen hitte hier in
der Landschaft entstehen konnen, dem aber die Stadtverwaltung in geschickter
Weise zu begegnen wulite! Weitschauend stellte sie einen Plan der zukiinftigen
Verwendbarkeit auf und verstand es, durch Verhandlungen Schleifungserleichte-
rungen durchzusetzen. Die Kehlkasernen, Kehlgriben und waldartigen Glacis mit
ihren malerischen Hohenunterschieden bleiben in vielen Fillen erhalten. Und was
wird aus ihnen? — Wald- und Freiluftschulen, Luftbdder, Sport- und Erholungs-
anlagen. Die Rdume der Kehlkasernen werden fiir schlechte Jahreszeiten als
Schulrdume verwandt. Ein glinzender Einfall! Was muf sich hier in Gottes
freier Natur fiir eine priichtige rheinisch-deutsche Zukunft entwickeln! — Oder man
verwendet die Kehlkasernen als Lehrerwohnungen oder bei der Umwandlung eines
Forts fiir Sportzwecke als Gerédte- und Auskleiderdume. So sind beispielsweise Teile
einer fritheren Befestigung in die Anlage des Stadions beim Stadtwald mit einbe-
zogen worden. Der Umbau des Forts am NeuBer Wall mag einigermalien eine
Vorstellung vermitteln, wie diese ehemaligen Befestigungsanlagen mit ihren
neuangelegten Volkswiesen und der Bepflanzung der Glacis und Gréaben sich in die
Landschaft hinein dffnen werden (Bilder S. 240—243). Im Zeitalter der ,,neuen Sach-
lichkeit* — ein ebenso dummes Wort wie alle anderen Schlagworte, mit denen
wir die Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts registrieren — wird das Auge an der

Kiln — Nordfriedhof und Siedlung Mauenheim.
Architekt Wilhelm Riphahn.
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Kiln — Siilz.
Landhaus ,,WeiBhaus*. Erbaut zwischen 1776 und 1754,

schlichten Sachlichkeit der Festungsarchitektur besonderen Gefallen finden. Die
wesentliche Arbeit der Umgestaltung der alten Forts liegt bei dem Gartenarchi-
tekten, und die Gestaltung ist in der Hauptsache abhéngig vom Zustande der Zer-
stirung. Einige bleiben in triimmerhaftem Zustande, dessen einsame Verlassenheit
ein stimmungsvolles Echo in einer Heidelandschaft finden wird. Das Gebiet des
Pulvermagazins zwischen zwei Forts im Siiden an der Bonner Stralie mit seinen
Willen ist in die Neuanlage des Volksparks im Raderthal aufgegangen und
wird gartenkiinstlerisch vielversprechend sich entwickeln. Unweit Marienburg
konnte sogar die Beibehaltung fast aller Hohenunterschiede und des alten Baum-
bestandes bei einem Fort durchgesetzt werden. Hier wird die Fiille malerischer
Gartenbilder heranwachsen, reicher noch als die an dem &lteren Fort am Neuber
Wall (Bild S. 240—243).

Die so umgebauten Forts, durch baumbesdumte Wege untereinander verbunden,
stellen die Hauptpunkte des geplanten Griingiirtels des Aullenrayons dar (Bild S. 248).
Die MilitarringstraBe durchzieht ihn als sein Riickgrat. In diesen Griingiirtel werden
nun noch alle auben liegenden und schon erwihnten dffentlichen Gartenanlagen
einbezogen, dazu hier und da kleinere Wilder und Gutshife. Da ist es eine herr-
liche stddtebauliche Aufgabe von allergrofter Wichtigkeit, die Griinflichen mit
den einzelnen Vororten und der Stadt in organischen Zusammenhang zu bringen.
Siedlungen und Dauerpachtgérten sollen den Ubergang vermitteln (Bild S. 249).




Kiln — Kriel.

Das sogenannte ,,Krieler Domchen®. — Turm 11, Jahrhundert, Langhaus 12, Jahrhundert.

In den frither schon eingemeindeten und den Aubenrayon berithrenden Vororten
treffen wir einige Einzelbauten an, die wegen ihrer kiinstlerischen Eigenart uns inter-
essieren. Zuniichst an der Luxemburger Stralie in Siilz ein kleines WasserschloB,
das sogenannte Weilfihaus (Bild S. 250). Hier hatte das Stift von St. Pantaleon
zu Kiiln, wie uns Hans Vogts gelehrtes Werk ,,Das Kolner Wohnhaus* erzihlt,
schon jahrhundertelang eine Landhausanlage, die 1584 niederbrannte und 1613
wieder aufgebaut wurde. Abt Amilian Elbertz (1776—1794) lieB auf den alten
Fundamenten Ende des 18. Jahrhunderts das heutige Herrenhaus auffiihren, das
in seiner klassizistischen Schlichtheit, dem Giebel, der in das Mansarddach einschnei-
det, und den beiden Briicken, die von dem Wasserschlifichen zu den Vorbauten
und dem Park fiihren, ansprechende Anmut atmet.

Noch stimmungsvoller Ecke Ziilpicher- und Freiligrathstrafie in Kriel ein
unerwartetes ldyll, das ,,Krieler Dimchen", ein kleines Kirchlein, das schiitzend
die vollen Baumkronen seines alten Friedhofes umhiillen (Bild §.251). Ganz schlicht
in seinen AuBenformen. Vor ein kurzes, nur einundeinhalbschiffiges Langhaus
stemmt sich der geduckte quadratische Turmbau, stumpf sein Helm. Rundbogen
und rechteckige Blenden gliedern seine Wande. An seine Nordseite hat sich auBen
ein Treppchen angeschmiegt, das hinauf in die Turmstube will. An der seitenschifi-
losen Siidseite ist ein vermauertes rundbogiges Portal mit interessanten friih-
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romanischen Kreuzen in Flachrelief. Hakenformige Steinkonsolen an der Lang-
hauswand waren frither die Auflagestiitzen einer Vorhalle. Im Inneren déffnet sich
das Mittelschiff dem einen Seitenschiffe in zwei breiten Bogenstellungen. — Uralt
geschichtlicher Boden hat uns aufgenommen. Hier hatte das Gereonstift von Kiln
einen Hof. Schon das 10. Jahrhundert sah auf dem Krieler Hof ein Kirchlein
aufragen. Spitestens Ende des 11. Jahrhunderts stand schon der heutige Turmbau,
im 12, Jahrhundert folgte das Langhaus, und erst das 17. oder 18. Jahrhundert
baute an der Nordseite des Chores in der Flucht des Seitenschiffes die Sakristei an.

Ein ganz anderes Bild und vielleicht nicht weniger interessant ist die
St.-Mechtern-Kirche in Kéln-Ehrenfeld (Bild 5. 253). Sie ist in den Jahren
1907—1909 nach dem Entwurf von Eduard Endler in freien romanischen
Formen an Stelle eines in den Kriegswirren von 1474 zerstiirten Zisterzienser-
baues zu Ehren der heiligen Thebaischen Legion errichtet worden und wirkt recht
glinstig im StraBenbilde wie als Innenraum. Die innere Ausmalung hat seiner
Zeit viel Aufsehen erregt und lockt noch heute oft Neugierige an. Joseph Huber-
Feldkirch schmiickte zunfichst 1915—1918 Chornische und anstoBende Stirn-
seiten mit einem Mosaik eines monumentalen Savatorbildnisses iiber streng feier-
lich gehaltenen Heiligengestalten und einem Engelfries. Peter Hecker fiihrte dann
den weiteren Schmuck der Winde in Fresko aus. ,,Himmel und Erde lobpreisen
den Herrn das ist das Thema der bildlichen Darstellungen in der Vierung,
den Stirnbogen, Zwickeln und im Kuppelgewilbe; Apostelfiguren, das Paradies,
die vier Weltteile, Engelchtre, Allerheiligenlitanei. An der Decke des Langhauses
Szenen aus der Legende der Thebaischen Legion. Die {ibrige Ausmalung ist noch
nicht ganz vollendet. Im rechten Querschiffsarm ist nun eine Darstellung, die be-
sonders Verwunderung erregt hat: Man sieht in eine ,,Austernstube®, sieht Lebe-
jiinglinge a la mode und &hnliche Dinge, dann mitten im Bilde den Heiland. ,,Sie
gehen voriiber und sehen ihn nicht,* liest man auf einem Schriftband. Aber hat
der selige Stephan Lochner in Kiln im 15. Jahrhundert auf seinem Auferstehungs-
bilde nicht auch und nicht weniger drastisch im damaligen Zeitkostiim die Laster
des Schlemmens und Vergniigens dargestellt? Und dennoch, der prichtige Pastor
von St. Mechtern hatte schon Mut! An Winden und Decken werden die einzelnen
Szenen von Schriftbindern begleitet. Das wirkt mit den Bildern zusammen recht
gut. Wichtiger ist letzten Endes die Wirkung auf das Gemiit der Jugend. Ich habe
einmal verstohlen aus einer Ecke heraus dem Religionsunterricht in St. Mechtern
zugelauscht, wie der Pastor gleichzeitig Religions- und Kunstunterricht erteilte
und die Jungens begeistert in den Bildern an den Wiinden blitterten.

Dann in dem nirdlichen Vororte Niehl die alte Kirche der hl. Katharina, die
heute als Pfarrkirche aufgegeben ist und als Kriegergedichtniskapelle dient (Bild
S.254). Sie gehdrt mit den Bauten zu Kriel (Bild S. 251) und Rodenkirchen (Bild
S5.38) zu jenen stimmungsvollen kleinen schlichten Landkirchen der ndheren Um-
gebung Kilns. Von dem iltesten Bau der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts
stammen noch der rassige Turm und das niirdliche Seitenschiff. Wie das Krieler
Déimchen hat auch die Niehler Katharinenkirche nur ein Seitenschiff. Lisenen und
Arkadenfriese beleben den dlteren romanischen Teil. Das 14. Jahrhundert fiihrte ein




Mosaik im Chor

Koln — Ehrenfeld.
St.-Mechtern-Kirche, Erbauf 1907—190% von Eduard Endler.

1015—1918 von Joseph Huber-Feldkirch,

Freskomalerei von Peter Hecker,
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neues gotisches Hauptschiff in feinen Profilen, Maiwerk- und Fenstergliederungen
und Rippen auf. Wieder umgibt ein alter, baumbestandener Friedhof das Kirchlein.
Hier ruht auch, wie uns der Grabstein erzidhlt, der Kdélner Historiker von Hilles-
heim (+ 1803). Was aber der Kirche einen besonderen malerischen Reiz verleiht,
das ist ihre Lage auf bastionsartig ummauerter Anhdhe mit dem Chor zum Strom
(Bild S. 254). Von hier wandert das Auge weit und breit iiber die Stromland-
schaft. Auf dem anderen Ufer der Ort Flittard. Stromaufwiérts in einen Park
gebettet Schlof Stammheim (Bild S.262). FluBabwérts das industrielle Lever-
kusen. Uns zu FiiBen hinter schiitzenden Stromddmmen der kleine Ort Niehl.

Der kleine Ort Niehl, aber er wird bald eine Bedeutung erhalten, die er sich nie
hat triumen lassen und die ihn aus seinem stillen Idyll, fern der GroBstadt, auf-
rittteln wird. Der Lirm der Maschinen am Strom ist erstes Anzeichen der Dinge,
die da kommen. Kilns bisheriger Hafen zwischen Bayenturm und St, Maria
Lyskirchen ist nicht mehr ausdehnungsfihig, weder fiir Lagerriume noch fiir Eisen-
bahnanschliisse, aber auch nicht die Héfen zu Deutz und Miilheim. Niehl ist als
grofer Hafen ausersehen worden. Ein Blick auf die Karte zeigt uns, was hier im
Entstehen begriffen: ein breites Hafenbecken lings des Stromes. Von dort aus
seitlich vier ebenso breite in das Land hinein. Dahinter der geplante Hafenbahnhof,
ein Gemeinschaftshahnhof vieler Interessen, denn dort werden Verbindungen aus-
strahlen zur geplanten Schnellbahn nach Diisseldorf, nach Nippes und Ehrenfeld,
zur Giirtelbahn in das Braunkohlengebiet, vor allem nach Worringen. Zwischen

"

Kiln — Niehl.

e Pfarrkirche. Turm erste Hilfte 12, Jahrhunderts, Langhaus 14, Jahrhundert.
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Kiiln.
Ausschnitt aus der Stadiansicht des Anton Woensam von Worms vom Jahre 1531.
Im Vordergrunde St. Heribert in Deutz. — Vgl heutigen Zustand S, 2t

Worringen und Niehl ein Industriegelinde mit einer Werft am Strom von 2200 Meter
Linge! Dahinter auf dem ehemaligen Exerzierplatz die kommende Industriestadt
(Bild S. 248). Siedlungen und Griinanlagen werden in den AuBenrayon, d. h. in die
Natur iiberleiten. Auch dieses gewaltige Unternehmen lediglich aus Naturnotwendig-
keit entstanden. Ja, das werdende Kdln ld6t uns einstweilen noch nicht los.
Seine groBen Griinflichen- und Verkehrspldne greifen auch auf das andere Ufer
iiber, auf Deutz, Kalk, Miilheim am Rhein und tiefer noch in das Land hinein.

eutz war urspriinglich ein kleines, rechteckig angelegtes Rémerkastell mit

Tiirmen und Mauern bewehrt. Erzbischof Heribert von Kiln (999—1021),
der Freund Kaiser Ottos I11., sein Begleiter auf dem Zuge nach Italien 1001, richtete
hier bald darauf eine Benediktinerabtei ein. In der Mitte des Kastells, so erzdhlt
Heriberts Lebensbeschreibung des Deutzer Minches Lantbert, baute der Erzbischof
auf den Fundamenten einer uralten heidnischen Kultstdtte eine Klosterkirche.
1583 wurde sie von feindlichen Truppen zerstért. 1531 hat Anton Woensam von
Worms sie noch in seinen Kalner Stadtprospekt einzeichnen kinnen (Bild S. 255).
Dann gingen bald 100 Jahre an dem Triimmerhaufen voriiber, bis Abt Johann
Hasert (1641—1672) die jetzige Kirche auffiihren lieb (Bild S.257). Wer sich der
Kirche Im Dau zu Kéln (Bild S. 142), der Tiirme der Jesuitenkirche (Bild S. 79)
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und der Kirche St. Maria in der Schnurgasse erinnert (Bild S.130), ist fiir die
Zeit des 17. Jahrhunderts iiber die altertiimlichen Formen der gotisierenden Fenster
wie die romanisierenden Turméffnungen und auch {iber die Gliederung der Fassade
von St. Heribert nicht iiberrascht, Eigenartig aber ist die gebrochene Linie der
Seitenschiffsmauern. Im Inneren der Seitenschiffe ein mittleres rechteckiges Ge-
wiilbe, seitlich davon je ein rhombisches. Das erklédrt sich daraus, dall der Neubau
des 17. Jahrhunderts die Fundamente des 1583 niedergelegten Bauwerks mitver-
wandt hat. Anton Woensams Zeichnung gibt einen Anhaltspunkt fiir die friihere
Form der Kirche, einen Rundbau (Bild S. 255). Aufierdem besitzen wir im ,,Buch
Weinsberg** aus dem 16. Jahrhundert eine Beschreibung der Kirche in der Darstel-
lung iiber die Zerstorungen von 1583: ,,Also brachen sie das Kloster zuerst im
Inneren ab. Hierauf fingen sie am 19. und 20. August S. Heribert Miinster an. Die-
ses war im Inneren ein runder Turm und Kirche mit acht sehr starken Pfeilern in
der Gestalt der Gereonskirche mit einem weiten Gewdlbe; das war unverletzt vom
Brande des runden Bleidaches, das auch nicht hoch gewesen ; und es stand das Chor
hinter der Kirche nach Osten im Kloster. Mit diesen Pfeilern des Miinsters hatten
sie viel Arbeit; denn dieselben waren sehr dick. Sie hieben dieselben unten durch,
setzten Stiitzen darunter, ziindeten diese an und lieBen einen Pfeiler nach dem
anderen umfallen.” — 1880 fanden nordlich und siidlich der Kirche Ausgrabungen
statt. Man stieB auf alte Fundamente, ,,welche einem regelmibBigen ovalen Bau
angehort haben®. Eine genauere Untersuchung im Inneren der Kirche war leider
nicht méglich. Es bleibt daher dahingestellt, ob es sich um antike Fundamente des
romischen Kastells handelt, die mit den Aufzeichnungen des Minches Lantbert
iiber die uralte heidnische Kultstéitte in Zusammenhang zu bringen sind. So bleibt
die Frage romischen Ursprunges ebenso ungeklirt wie die Frage der grundriblichen
Gliederung. Wohl kann man aus Weinsbergs Angaben annehmen, dab acht bogen-
verbundene Pfeiler sechs Seitenkapellen einrahmten.

Dcul‘z gehort schon seit 1888 zu Kiln. Das benachbarte Miilheim wurde erst
1914 eingemeindet. Das war ein langer Streit, bis endlich Miilheim nachgab,
in den Stadtkreis Kéln mitaufzugehen. Noch einmal kam der jahrhundertalte
Gegensatz beider Stddte wieder zum Ausdruck.

,,Das Dorf,** so redete der Kilner von Miilheim. Aber das Dorf war ihm doch
lange und oft ein Dorn im Auge. Miilheim war bergisch, Hier planten die Grafen
von Berg einen befestigten Handelsplatz an der Wasserstrafie und hatten schon
1281 einen Turm errichtet. Aber der streitbare Kélner Erzbischof Siegfried von
Westerberg lieB nicht nach, bis das Bollwerk im Jahre 1286 niedergelegt wurde.
Kiln duldete zwischen Ziindorf und Monheim auf dem rechten Ufer keine fremde
Befestigung und lieB sich das auch vertraglich von Berg bestitigen. Dennoch ragten
zu Beginn des 15. Jahrhunderts um Miilheim Mauern auf. Kiln setzte es beim
Kaiser im Jahre 1417 durch, daB die Befestigungen wieder abgetragen wurden.
Ein neuer Befestigungsversuch im Jahre 1588 hatte dasselbe Schicksal. Dann er-
folgte im Jahre 1612 nach groB angelegtem Plane die Anlage einer weitldufig abge-
steckten, befestigten Neustadt. Man hatte Flugbldtter weit und breit verteilt,
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K.iln — Miilheim.

Schiffsbriicke. Im Hintergrunde der Dom zu Kiln. — Fortsetzung des Bildes 5. 259.

um Ansiedler anzulocken. Aber 1615 demolierten Kdlner und Spanier die ganze
Neustadt, sprengten selbst Keller und Gewilbe der Neubauten so griindlich, dafl
auch nichts iibrig blieb. Nicht genug damit, vertrieb Kiln noch voller Hohn ein
Flugblatt, das das zerstirte Miilheim darstellte. Heute freilich hat es Kiln selbst
erfahren, dall man mit dem Demolieren von Festungswerken und Unduldsamkeit
den Geist einer Stadt nicht zerstéren kann! Kilns Unduldsamkeit gegen Anders-
gldubige in seinen eigenen Stadtmauern schuf Miilheims Bliite, als in den Jahren 1714
und 1718 die Familien Andreae, Miihling, Koster u. a. nach Miilheim {ibersiedelten,
wo man Kilner Protestanten ,,freies commercium® und besondere Privilegien zu-
sicherte. Da half auch kein Verbot der Stadt Kéln an ihre Kunsthandwerker, in
dem aufblithenden Miilheim zu arbeiten. So blieb denn in Miilheim die Erinnerung
an seine beiden duldsamen, streng gliubig katholischen bergischen Landesherren
des 18. Jahrhunderts, Johann Wilhelm und Karl Theodor von der Pfalz, wihrend
des 19. Jahrhunderts lebendig und ebenso der Gegensatz zu Koéln. Das erschwerte
die Eingemeindungsfrage. — Heute ist der Streit ausgetragen. Der endgiiltige Sieg
der Stadt Kiln hat ein eigenes Symbol gefunden: im Senatssaale des Rathauses zu
Kiln présidiert der Oberbiirgermeister auf dem Stuhl des letzten regierenden
Biirgermeisters von Miilheim, und sein Riicken bedeckt das Miilheimer Stadt-
wappen, wenn er, sich zuriicklehnend, neuen Eingemeindungsplinen nachsinnt.
Heute breitet sich um die Altstadt Miilheim eine blithende Industriestadt aus,
und zwischen Altstadt Miilheim und Rheinpark am Deutzer Ufer fauchen welt-
bekannte Industriewerke ihre Rauchgarben gen Himmel. Aber das alte Bild der
Kernstadt Miilheim, des ,,schiinen Dorfes” am Rhein, ist geblieben (Bild S. 259a).
Man glaubt, an einem der kleinen niederrheinischen Nester anzulegen, denkt an




Kiln — Miilheim.
Alte Pfarrkirche. Erbaut zwischen 1692 u, 1720, Fortsetzung des Bildes von 5. 258,

Koln — Miilheim.
Blick aus der Freiheit durch die Kirchstrafle auf die alte Pfarrkirche. (Vgl Bild 5. 25%a.)

Links Pfarrhaus (1752), rechts Haus Zum Pelikan®™ (1736).
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die Altstadt Diisseldorfs um St. Lambertus, an Kaiserswerth oder Rees. Mehr
auch noch als auf der Fahrt von Bonn bis Kéln mutet hier niederrheinische Land-
schaft uns an. Breit und weit ist der Strom geworden. Schwere Wolkenziige am
Firmament. Im Hintergrunde das Turmpaar des Domes, wie das von St. Viktor
zu Xanten in der weiten Ebene des Niederrheins vom Strom aus gesehen (Bild
S. 258). Die veraltete, ausfahrbare Schiffsbriicke, der lange, schmale Strich iiber
den Strom, verdichtet die Stimmung des Bildes. Doch die Schiffshriicke gehiirt in-
zwischen schon der Geschichte an, nachdem der Streit um ., Hingen* oder ,,Bie-
gen der neugeplanten Briicke numehr entschieden ist.

Gegen den Strom vorragend, auf ummauerter Anhéhe die alte Pfarrkirche des heili-
gen Clemens (Bild §.259 a). Inschriften erzihlen, daf sie in den Jahren 1692 und 1720
erbaut worden ist, die Vorhalle vor der Westfassade am Rhein 1754, Die Lage des Tur-
mes hinter dem Ost-
chor,sein Aufbau, das
gotisierende MaBwerk
der Fenster und die
Gestalt des Westgie-
belserinnernwiederan
die Kolner Baugruppe
Jesuitenkirche,  St.
Maria in der Schnur-
gasse, die Kirche Im
Dau und St. Heribert
in Deutz. Durch die
Kirchstrale lugt ein
Kruzifixus an dem
Seitenchérchen inden
alten Hauptstrafen-
zug, die Freiheit (Bild
S.259b). Das Pfarr-
haus vom Jahre 1752
mit der Madonnen-
statue ander Strafien-
ecke und gegeniiber
das Haus zum Peli-
kan von 1756 rah-
men den Eingang zur
KirchstraBe. Dassind
zwei  ansprechende
und typische Hiuser
Millheimer  biirger-
lichen Wohlstandes
Kiln — Miilheim, E_l_l_ISL[LT Zeit des Kur-
Portal Ereitielt Nr.d0. fiirsten Karl Theodor.
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Unweit davon die Hauser ,,Zum Lammchen", Freiheit 261 (Bild S. 261), und das
Andreaesche Haus, Freiheit 40, mit reizvollen Tiirrahmen und Tiirfiilllungen (Bild
S. 260). Das Andreaesche Haus besitzt auBerdem eines der schonsten Rokoko-
gartenhduschen des Bergischen Landes. Das stattlichste der Miilheimer Biirger-
hiuser steht Buchheimer Strafie 29, der sogenannte Birenhof, ehemals das Haus
der Familie Bertoldi. Hier, in den biirgerlich gediegenen und behaglichen Réumen,
iiber die man genaueres erfihrt in Hans Vogts Darstellungen in der ,,Zeitschrift
des Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz'* (Geschéftsstelle
Diisseldorf, Stindehaus), soll auch Kurfiirst Karl Theodor zu Gast gewesen
ein.

Die , Miilheimer Freiheit liuft stromabwirts in das ,,Stammheimer Ufer”
{iber. Dicht am Strom zieht sich die UferstraBe weiter bis zu dem Orte Stamm-
heim, der 1914 ebenfalls
eingemeindet wurde. Mit-
ten in diesem Ort dffnet
sich ein ausgedehnter Park
prichtigen alten Baumbe-
standes zum Rhein, mit
ihm ein Schlofbau (Bild
S. 262). Stammbheim war
schon im 10, Jahrhundert
Koniglicher Hof, kam dann
als Geschenk des Erzbi-
schofs Bruno von Kiln an
die Abtei Grofi-St.-Martin.
Seitdem hat Stammbheim
oft seinen Besitzer gewech-
selt. Im 12. Jahrhundert
wird ein Geschlecht der
Ritter von Stammheim ge-
nannt. Im 17. Jahrhundert
sitzen die Herren von Die-
pendal, im 18. Jahrhun-
dert die Herren von Weyhe
und die Herren von Pfeil
auf Stammheim, seit 1818
die Freiherren, spiteren
Grafen von Fiirstenberg-
Stammheim. Das heutige
Herrenhaus erstand in der
zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts. Hufeisenformig

o

schlieBen sich nach dem Koln — Miilheim,
- . . R T T Portal Freiheit Nr. 36, Haus ,,Zum Lammechen'. Haustiir heute an
Rhein zu zweistickige R e e Y uaibich Lol Bodsth- Oladbach,

ST

%
5

M
t

o

=

R

H
O

s

(i

s

Ty

HEE

TR




262

Seitenfliigel dem Mittelbau an, schlicht zuriickhaltend, ohne weiteren Schmuck,
nur durch die Schiinheit wohl abgewogener Verhiltnisse des Giebelmittelrisalits
zu den iibrigen Teilen wirkend. Leider hat man spéter in die néchste Nihe
des vornehmen Bauwerks eine neugotische Kapelle geriickt und das Dach alles
andere als verschint mit blechernen Lukenrahmen. Ich gebe daher besser Schlof
Stammbheim im fritheren Zustande wieder (Bild S. 262),

Hn]]cnznilm'n- und Hingebriicke sind die festen Binder, die das rechtsrhei-
nische Kiln an das linksrheinische binden; nordlich und siidlich schliefen
sich ihnen die geplante neue Miilheimer Briicke und die Siidbriicke an. Das be-
dingt dann auch, daB das rechtsrheinische Ufer Deutz-Miilheim stédtebaulich in
einen organischen Zusammenhang mit der linksrheinischen Uferfront gebracht
werden mub. Die Hiangebriicke bedarf eines architektonisch betonten Briicken-
kopfes auf dem Deutzer Ufer. Von dort bis zur Hohenzollernbriicke ist eine Pro-
menadenterrasse geplant, unmittelbar zugédnglich von der Rampe der Héngebriicke.
Auf dem Gelinde der ehemaligen Kasernenbauten und des friiheren Bahn-
hofes soll, zum Rhein sich 6ffnend, ein ,,Kulturforum® entstehen. Dafiir liegen
schon aus der Zeit vor dem Kriege Entwiirfe von Karl Moritz u. a. vor. Nach
Abels Plan wird Hampels Kiirassierkaserne von 1820 um einen Hof zwei Seiten-
fliigel zum Strom hin erhalten und als Museum ausgebaut werden. Natiirlich hat
die Frontgestaltung auf das eigene Bild der schmalen Giebelhduser auf dem
gegeniiberliegenden Ufer mit den monumentalen Vertikalakzenten der Kirchen-
bauten Riicksicht zu nehmen. Die Heribertskirche zu Deutz (Bild S. 257) wird
in den neu entstehenden Gebdudekomplex mit einbezogen werden. Ferner ist die
Lage des neuen Deutzer Bahnhofes der Ausgang einer Neuorientierung des
Deutzer Stadtkerns.

Stromabwiérts der Hohenzollernbriicke werden Abels Dauerbauten der Aus-

Kiln — Stammheim,
Schlol Stammbeim, erbaut zweite Hilfite 18. Jahrhunderts,
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Burg Strauweiler.
Altes Burghaus 15, Jahrhundert. Ausbauten 16, u. 17, Jahrhundert.

stellungshallen fiir die ,,Pressa“ 1928, weit am Rhein sich hinziehend, das Ufer
beherrschen. Dann folgen Rheinpark und Niederrheinisches Dorf. Die neue
Miilheimer Hingebriicke mit ihrem Rampenstrafenausbau in die Stadt hinein wird
ebenso Riicksicht nehmen wollen auf die Uferpromenade wie auf das trauliche ,
Bild um die alte Pfarrkirche (Bild S. 259a).

Aber auch im duBeren Umkreise sollen die rechtsrheinischen Uferstidte mit dem
linksrheinischen Koln verwachsen. Der Fortgiirtel des Auienrayons setzt sich aut
dem rechten Ufer fort. Hier werden sich vier Forts, neun Zwischenwerke und
32 militarische Stiitzpunkte in dhnlicher Weise wie auf dem linken Ufer dem Aulien-
griingiirtel offnen. Auf dem rechten Ufer liegen insofern die Verhiltnisse glinstiger,
weil die Orte in niachste Nachbarschaft an die Forts heranreichen, dann weil sich
weiter draufen in groBem Bogen die Hohen des Konigsforstes und des Bergischen
Landes um den Griingiirtel legen (Bild S. 248). Dieser waldige Hihenzug fabt zwei
beriihmte Baudenkmiler, die Kilns beliebte Ausflugsorte sind, die Abtei Altenberg
und Schlof Bensberg.
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Der Weg von Miilheim nach Altenberg fiihrt durch das malerische Tal der
Dhiinn (Bild 8. 263), vorbei an den beiden interessanten Kirchen zu Diinnwald
und Odenthal. Altgermanische Erinnerungen begleiten unseren Weg. ,,Dhiinn*
ist noch keltischen Ursprunges und hat frither Duna geheilien. Dann war es
das Tal des altgermanischen Gottes Odin. Bei Diinnwald erscheint nachts sein
weiBes Rof. Zwerge bewohnen mit ihren Schatzen die Bergeshidnge. Elfen und
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Hexen finden sich zur mitternichtlichen Stunde zu Tanz und Reigen ein. In den
Dhiinnbach ergiebt sich der Bach der Elfen, die nachts geheimnisvoll ihre Nebel-
schleier durch das Tal weben, der Eifgenbach, d. h. der Elfenbach. Auch Freya
hatte hier ein Heiligtum, im heutigen Freudenthal an der Dhiinn. Die Diinnwalder
Hardt bedecken an die hundert uralte Hiigelgriber.

Die ehemalige Klosterkirche zu Diinnwald hat im Laufe der Jahrhunderte
eine eigene Gestalt gewonnen (Bild S. 265). Chor und nérdlicher Nebenchor migen
noch aus der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts stammen. Aber die Mittelapsis
hat, wahrscheinlich im 14. Jahrhundert, als man auch sonst Verdnderungen an dem
Bau vornahm, spatgotische MaBwerkfenster erhalten. Die nérdliche Seitenapsis
wurde turmartig nach oben weiterentwickelt und im 17. Jahrhundert mit einer
barocken Haube versehen. Anschliefend daran das nirdliche Seitenschiff der Mitte
des 14. Jahrhunderts mit hochgezogenen Giebeln iiber je zwei Fenstern und ab-
getreppten Strebepfeilern. Das 17. Jahrhundert hat auch an dem Seitenschiff ge-
dndert. An der Westfront steigt der quadratische Eckturm des 12. Jahrhunderts
auf. Ein zweiter Eckturm an der Westfront fiel ebenso wie die siidliche Chorneben-
apsis im 19. Jahrhundert. Das Mittelschiff ist im Innern noch flach gedeckt. Von
Westen 6ffnet sich ihr die Empore.

Ebenso ist die Kirche zu Odenthal eine romanische flachgedeckte Basilika, und
auch an ihr hat das 19. Jahrhundert wesentliche Anderungen vorgenommen (Bild
5. 267). Man hat das alte Chor abgebrochen und an seiner Stelle ein Querhaus mit
einem neuen Chor errichtet. Das alte Langhaus reicht noch in das 11. Jahrhundert
zuriick. Der quadratische Turmbau ist im folgenden Jahrhundert erhiht worden. Die
Kirche liegt reizvoll mit dem Chor zur StraBe, inmitten eines alten Friedhofes und
malerischer. Fachwerkhiuser und besitzt einen interessanten Taufstein vom Ende
des 12, Jahrhunderts, eine schéne spitgotische Monstranzvom Ausgange des 15. Jahr-
hunderts und eine der 4ltesten Glocken der Rheinlande, Unweit der Kirche und
ebenfalls an der LandstraBe ein altes Kapellchen mit einem Barockaltar. Wenige
Schritte weiter taucht rechts an einem Abhang zur Dhiinn die Burg Strau-
weiler auf (Bild S. 263). Das von Dachtiirmchen eingefaBte alte Burghaus des
15. Jahrhunderts mit der Vorderfront zur Dhiinn ist im 186. Jahrhundert iiber die
Riickfront hinaus ausgebaut worden und hat seitlich im 17. Jahrhundert einen
um ein Stockwerk niedrigeren Fliigel erhalten. Das 18. Jahrhundert fiigte dann
noch Wirtschaftsbauten an. Und auch Burg Strauweiler hat eine Wiederherstel-
lung des 19. Jahrhunderts in seinen Einzelformen gewandelt. — Von Strauweiler
ist es dann nur noch eine kurze Strecke Weges, und vor uns ragt auf, umrahmt
von waldigen Héhenziigen, eine der herrlichsten Schiopfungen kirchlicher Gotik
in den Rheinlanden — der Dom zu Altenberg (Bild S. 268ft.).

In Altenberg hatten die Grafen von Berg auf dem linken Ufer der Dhiinn
thre Stammburg, Graf Everhard von Berg war in das in die Einsamkeit der
Wilder Ostfrankreichs geborgene Cisterzienserkloster Morimund eingetreten, Mori-
mund, d. h. ,,Stirb der Welt“. Er, der Onkel des Erzbischofs Bruno [1. von Kiln
aus dem Hause der Grafen von Berg, und Bruder des regierenden Grafen Adolf,
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der spater ebenfalls in den Cisterzienserorden eintrat, dachte daran, in den ein-
samen Wildern seiner bergischen Heimat ein zweites Morimund zu griinden. Die
Stammburg Berg wurde im Jahre 1133 zum Kloster umgewandelt. Erst als einige
Jahre spiter die neue Landesburg an der Wupper, das heutige Schlol Burg, den
Namen ,,Neue Burg" oder ,,Neuenberge'* annahm, nannte sich die Abtei an der
Dhiinn Altenberg. Die Enge der alten Landesburg war fiir ein Kloster indessen
ungeeignet. Bald entstanden im Tale ausgedehnte Neuanlagen. Doch von dieser
ersten Klosterschipfung ist ebensowenig erhalten wie von der Burg. 12535 begann
man mit dem zweiten Neubau der Klosterkirche. Von 16931715 wurden die
alten Klostergebdude durch ausgedehnte Neubauten erweitert. Ein verheerender
Brand in der Nacht zum 7. November 1815 zerstirte ,,die herrlichste Klosteranlage
der Rheinlande‘* (Clemen) bis auf den Grund. Das ist indes nicht das einzige Un-
gliick, das die Abtei in ihrer herrlichen Waldeinsamkeit aufgesucht hat. Im Truch-
sessischen Kriege 1583 und im DreiBigjdhrigen Kriege hatte sie schwer zu leiden.
Die Miénche mubten flichen. Kirche und Kloster wurden ausgepliindert. Natiir-
lich hat sich auch die Franzosenzeit Ende des 18. Jahrhunderts in den Annalen
Altenbergs verewigt. Noch schlimmer erging es den Bauten, nachdem im Jahre
1803 die Abtei aufgehoben war. Bibliothek und Kostbarkeiten verschwanden. Das
Inventar wurde @ffentlich versteigert. Im Dormitorium der Abtei wurde eine che-
mische Fabrik eingerichtet. Hier brach am 7. November 1815 der Brand aus, der
nicht allein Kloster und Kreuzgang in Triimmer legte, sondern auch das Dach der
Kirche zerstérte. 1821 brachen in dem notdiirftig wiederhergestellten Bau der stid-
liche Querarm und ein Teil des Chores zusammen. Drei volle Tage pliinderte man
im Inneren drauflos! 1830 und 1831 folgten weitere Einstiirze, die neue schwere
Beschidigungen an der Innenausstattung verursachten. Der Hochaltar stand unter
freiem Himmel. Der Dom zu Altenberg schien zur dahinsterbenden Ruine verurteilt.
Aber auch dieses Bauwerk fand wieder seinen Erretter in Friedrich Wilhelm IV.
von Preufen. Wie an jenem denkwiirdigen 16. Juli 1814 unter Siilpiz Boisserées
Fiihrung die entblidtterten Kreuzblumen und verwitterten Strebepfeiler des in der
Franzosenzeit verschandelten Kélner Domes auf den Romantiker kiniglichen Ge-
bliites so beredt einredeten, daB er ausrief: ,,So soll’s nicht Iinger bleiben wir
bauen es aus!", so klagte nicht vergebens die Ruine zu Altenberg, als der damalige
Kronprinz von PreuBen 1833 das Dhiinntal besuchte. Schon 1835 begann man mit
den Wiederherstellungsarbeiten. 1847 konnte in Gegenwart des Konigs die feier-
liche Weihe der Wiederherstellung begangen werden. Wiederhergestellt wurde in
der Hauptsache nur das Aufiere Bauwerk, und vieles blieb noch zu tun iibrig. Am
AufBenbau fehlte auch noch die Wiederherstellung des Nord- und Siidgiebels. Das
neue Dach war zu flach ausgefallen und verlangte nach einer steileren Lisung. Im
Inneren warteten die kostbaren Glasfenster und die Fiille herrlicher Grabmdler der
Wiederherstellung. Dariiber gingen aber noch Jahrzehnte dahin, bis dem altehr-
wiirdigen gotischen Dom ein neuer hochherziger Retter erstand eine Frau:
Frau Maria Zanders aus Bergisch-Gladbach. Sie ist die Griinderin des Alten-
berger Dombauvereins.

Wie gewaltig die AusmaBe des Domes und wie gering die Seelenzahl um Alten-
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Var dem Chorumbau Ende 19, Jahrhunderts, Langhaus 11. Jahrhundert.
Westturm 12, Jahrhundert erhdht. '

berg und Nachbarschaft, die seinen Gottesdienst aufsucht, obwohl Katholiken und
Protestanten gemeinsam das Bauwerk benutzen. War dafiir in der abgelegenen,
stillen Waldeinsamkeit ein solcher Aufwand an Mitteln und jahrzehntelange Arbeit
fiir eine schon aufgegebene Klosterkirchenruine notig? Hatte nicht gerade die
dachlose Ruine mit dem Gestiinge der Strebebogen, dem fensterlosen, zerbrickeln-
den MaBwerk, in dem Vogel genistet hiitten, und griinendes Leben im Inneren der
Kirche eine ganz eigenartig schine Stimmung in das einsame Bergtal getragen? Ja,
wenn nochein bauliches Bediirfnis vorhanden gewesen wire, wenn hier sich ein neuer
Orden angesiedelt hitte, wie neuerdings in Himmerod in der Eifel, und die Kirche
fiir seine eigenen Zwecke wieder instand gesetzt hiatte! Aberfiir die kleine Seelenzahl
fiir Altenberg und Umgebung! — Und doch lagen die Verhiltnisse hier anders.
Trotz des Dachstuhlbrandes vom Jahre 1815 und der Einstiirze der Jahre 1830
und 1831 war das Bauwerk noch leicht zu retten, und es mufBite gerettet werden
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Dom zu Altenberg.
Begonnen 1255, Chor um 1275 geweiht, Langhaus um 1379 vollendet. Vgl Bild 5. 269,

als das ,grobartigste Werk des Zeitalters nichst dem Kaélner Dom* (Dehio). Es
ist das stolzeste Werk des Mittelalters im Bergischen Lande. Nicht ohne Grund
redet die heimische Bevélkerung von ihrem ,Bergischen Dom*. Die Abteikirche
zu Altenberg ist mehr als das bedeutendste Bauwerk des Bergischen Landes;
sie ist die ,kiinstlerisch vollendetste Schipfung rheinischer Frithgotik® (Clemen).

Schin mul es sein, ein Ereignis, wenn man ahnungslos zum ersten Male von
der Burg Strauweiler kommend seinen Weg im Dhiinntal weiterschreitet; wenn
die Berge das Tal verengen und die Dhiinn zwingen, plitschernd neben der Land-
strabe sich miihsam den Lauf zu graben (Bild S. 263); wenn die StraBe dann iiber
die Dhiinnbriicke weiterleitet und plétzlich, einer Erscheinung gleich, eingerahmt
von griinen Bergen und Waldesrauschen, iiber dem langen zweigeschossigen Bau
des Gasthauses zum Domhof die Massen des Domes aufragen (Bild S. 268) ; wenn
schlieblich unser Schritt innehélt vor der Westfassade (Bild S. 269). Ihre Mittel-
und Seitenschiffe ganz aufgeldst in groBe Fenster, eingefaft von abgetreppten
Strebepfeilern. Das Mittelfenster, das ,,achtteilige Riesenfenster der Westfront,
gehirt zu den glinzendsten Erzeugnissen der MaBwerksphantasie; mit bezeich-
nendem Stolz wird sein Verfertiger, der Laienbruder Reinold, in seiner Grabschrift
»super ommnes rex lapicidas« genannt' (Dehio). So beherrschend ist das reich
gegliederte Fenster, daB man anfinglich gar nicht achtet des kleinen Eingangs-
portales ihm zu FiiBen und dariiber der beiden schinen gotischen Figuren der Ver-
kiindigung der Maria, noch weniger der drei kleineren Statuen der Jungfrau, des
hl. Benediktus und des Griinders des Cisterzienserordens, des hl. Bernhards, hoch
oben im Giebel {iber dem Fenster. Turmlos ist der Dom, so wollten es die Ordens-
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Dom zu Altenberg.
Westfront, WVgl. Bild 5, 268,

regeln der Cisterzienser, nur ein Dachreiter {iber der Vierung, wie bei der Ordens-
kirche zu Eberbach (I, S. 49).

Als man im Jahre 1255 mit dem Bau des gewaltigen Werkes begann, erschien
zur Grundsteinlegung neben dem Landesherrn, dem Grafen von Berg, auch der
Griinder des Kilner Domes, Erzbischof Konrad von Hochstaden. Wie beim Kilner
Dom wurde zuerst der Bau des Chores in Angriff genommen und das alte Lang-
haus beibehalten. Wie beim Kdélner Dom schrieben die Bischiife von Mainz,
Miinster, Minden und Hildesheim Abldsse zur Forderung des Altenberger Domes
aus. Aber hier schreiten die Arbeiten schneller voran. Schon in den siebziger
Jahren kann das Chor geweiht werden; und wihrend der iltere, freilich auch
griBere Bruder in Kiln jahrhundertelang von seinem Kran auf dem Unterbau
des Siidturmes seine Unvollendung betrauern kann, begeht der Altenberger Dom
schon im Jahre 1379 die Feier der Weihung des ausgebauten Langhauses. Alten-
berg hatte das Gliick eines ganz besonderen Gonners. Bischof Wikbold von Kulm
in PreuBen aus dem Hause von Dobbelstein in Kéln hatte sich im Alter nach Alten-
berg zuriickgezogen. Er opferte sein ganzes Vermdgen der Vollendung des Domes.

D;ts Innere eine lichterfiillte Halle (Bild 8. 271a). 35 Meter steigen die Gewilbe
des Mittelschiffes iiber uns hoch, von 30 schlichten Rundsiulen getragen.
Enger gestellt die Sdulen des Chorrunds. Das 146t die Halle noch tiefer erscheinen.
Wie feierliche Chordiener umstehen die Chorsdulen den Altar (Bild S.271b). Zwischen
ihnen verliert sich das Auge durch den Chorumgang, getrennt vom Chor durch
niedrige Steinschranken, in die sieben Chorkapellen. Das ist nicht mehr dasschlichte
Planschema der alten Cisterzienserkirchen, das glatten ChorabschluB liebte. Bei
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aller Uberlieferung cisterziensischer Schmucklosigkeit hatten sich unter dem Ein-
flub gotischer Konstruktionen in Nordfrankreich auch ihre Kirchenbauten ge-
wandelt. Nordfranziosischen Cisterzienserkirchen entnahm auch der Baumeister
von Altenberg die Anregung des Chores mit Chorumgang und Kapellenkranz.

Auch sonst nahm man im Laufe der Jahrhunderte es mit der cisterziensischen
Schmucklosigkeit nicht mehr so genau. Im Chor stieg einst, bis 1821 die volle
Breite fiillend, ein prachtvoller Barockaltar bis hoch in das Gewdlbe auf. In noch
fritheren Zeiten leuchtete hier eine reich mit Edelsteinen besetzte, vergoldete
Altartafel. 25 andere Altaraufbauten zédhlte der Dom. Das 15. Jahrhundert hatte
das Chor mit dem kostbaren Evangelienpult bereichert, auf gotischem Unterbau
ein prachtvoll stilisierter Adler. Auf seinen Fliigeln ruhte das Evangelienbuch.
Das Original freilich ist im Chor zu Altenberg nicht mehr erhalten. Es gelangte
in die Maxkirche zu Diisseldorf. Wohl hat man neuerdings in Altenberg eine
Kopie aufgestellt. Ebenso ist das reichgeschnitzte Chorgestiihl im Chor Kopie.
Das Original vom Ende des 13. Jahrhunderts ist, nachdem die Abtei aufgehoben
war, schlieBlich in das Berliner Kunstgewerbemuseum gekommen. Das war aber
nur noch ein Teil des gesamten Gestiihls. Ein anderer Schmuck konnte indessen
im Original dem Altenberger
Dom zuriickgewonnen werden,
nachdem man ihn im Jahre
1917 im Keller eines Museums
wieder entdeckt hatte, die heute
vom hohen Gewdlbe in das Chor
herabschwebende Leuchterma-
donna aus dem 16. Jahrhundert
(Bild 8. 270). Es ist ein Doppel-
bildnis wie die Kiedricher Ma-
donna in der Michaelskapelle
(1, S. 44) und schaut einmal zum
Altar, dann in das Langhaus.
Strahlen- und Rosenkranz und
die Leuchterarme, die verloren
waren, muliten zu dem Bildnis
neu entworfen werden. Inalten
Verzeichnissen ist noch von an-
deren Leuchtern die Rede, fer-
ner von Gemdlden. Die frithere
Paramentensammlungder Abtei
mag man in den Nachbarkirchen
suchen. Indie Lambertuskirche
zu Diisseldorf gelangte der schiin
gearbeitete Abtstab, und in die
Stadt- und Landesbibliothek
dort die wertvollsten Stiicke

Dom zu Altenberg.
ingang, Vgl Bild 5. 269 u. 268.

Blick vom Chor auf den Wes
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der ehemaligen Klosterbibliothek. Erhalten ist aber noch an Ort und Stelle im
Chor das schlanke, turmférmige, spétgotische Sakramentshduschen vom Ausgange
des 15. Jahrhunderts. Gegeniiber dem Sakramentshduschen ragte einst ein steinernes,
kunstvoll gearbeitetes Reliquiengehéuse auf, das der Einsturz vom Jahre 1830 unter
sich begrub. Auf dem Altar leuchteten silberne Biistenreliquiare. Das reich-
geschnitzte Chorgestiihl mufi man sich unter der Vierung denken, die Breite seiner
Riicklehne zu den Querschiffsarmen gestellt. Im Siidarm des Querschiffes plit-
scherte der Heilandsbrunnen, Wasser ergoB sich aus den Wundmalen der Statue
des Herrn. An der Siidwand des Querschiffes die Orgel. Auch sie zerschlug der
Einsturz 1821. Unter ihr fithrte das Portal zu den Klosterbauten und dem Kreuz-
gang. Der Kreuzgang nahm dem siidlichen Seitenschiff des Langhauses das Licht.
Das Seitenschiff ist daher fensterlos geblieben.

Aus dem nordlichen Arm des Querschiffes schaut heute noch die Statue des
hl. Christophorus, eine Holzplastik um 1500, von hoher Saule herab dem Gottes-
dienste zu, und er schaut herab auf die Fiille der Grabdenkmaler im Chor und
im Nordarm des Querschiffes. ,,Herzogenchor nennt man den Nordarm, weil
hier die alten Landesherren aus der Zeit der Klostergriindung bis zum Jahre 1524
ihre letzte Ruhestdtte fanden. Unausbleiblich hatten auch die Altenberger Grab-
miler durch die Gewdlbeeinstiirze der Jahre 1821, 1830 und 1831 und durch die
jahrelange Verwahrlosung des Domes gelitten. Bei vielen ist die Grabplatte fast
zur Unkenntlichkeit abgeniitzt. Die kiinstlerisch wertvollsten hat man indes zu
Beginn unseres Jahrhunderts wiederhergestellt.

Fiinfhundert Jahre bergischer Geschichte ziehen vor diesen Grabmilern an
unserem Auge voriiber. Da ist das Grab der beiden Klostergriinder Adolf und
Everhard (+ 1152). Spiter nahm ihr Grab noch den Kdélner Dompropst Konrad
von Berg auf (+ 1308). Dort ruht der Kreuzfahrer Konrad II. (+ um 1161). Engel-
berts I. Gebeine, der auf dem Kreuzzug 1189 zu Branitza in Serbien den Tod fand,
wurden in die heimatliche Gruftkirche zurfickgetragen, vielleicht auch die seines
1218 vor Damiette gefallenen kriegerischen Sohnes Adolf 111. Uber dem Grabe
des Kélner Erzbischofs Bruno von Berg (+ 1200) links im Chor baute das 14. Jahr-
hundert ein stattliches Mal. Auf spitzbogenblendengeschmiicktem Unterbau ruht
in reichem gotischem Architekturrahmen in ungezwungener, lebensvoller Haltung
der Verstorbene in seinem erzbischiflichen Ornat. Griiere Reste alter Bemalung
gaben Veranlassung, das Werk auch wieder farbig erstehen zu lassen. Im Chor vor
dem Hochaltar wurde 1225 das Herz Engelberts des Heiligen von Berg beigesetzt.
Er, der Erzbischof von Kiln, war der letzte ménnliche Sprob des bergischen Hauses.
Als er im Hohlweg bei Gevelsherg durch Friedrich von Isenburg tiberfallen und er-
mordet worden war, folgte Heinrich von Limburg, der Mann seiner Nichte Irmgard,
auf dem bergischen Grafenstuhl. Beide ruhen ebenfalls im Herzogenchor (+ 1246),
ebenso Adolf IV., der Griinder des Altenberger Domes (+ 1259), und seine Frau
Margarete von Hochstaden. Adolf V. (+ 1296) dagegen fand im Kloster Grifrath
seine letzte Ruhestétte. Aber die Erinnerung an ihn und den Sieg bei Worringen
iiber den Kdélner Erzbischof Siegfried von Westerburg im Jahre 1288 bewahrte das
Herzogenchor in prunkenden Beutestiicken aus der Schlacht, die man hier aufgestellt
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hatte. Die dann folgenden Landesherren Adolf V1. (+ 1348) und Gerhard L (f 1360)
haben im Chor wieder sehenswerte Grabbauten erhalten. Bei beiden ist die Tumba
mit Spitzbogenblenden gegliedert (Bild 8. 273). Adolf und Gerhard in voller Rii-
stung in reichem Architekturgehiuse. | lunde, das Zeichen der Treue, zu ihren Fiiien.
Wappen und helmhaltende Engel zu ihren Haupten. Neben Gerhard ruht die
schiingefaltete Gestalt seiner Frau Margareta. Gerhards Sohn, Wilhelm 1. (+ 1408),
ist in der Lambertuskirche zu Diisseldorf beigesetzt. Doch der Bergische Dom
sucht in einer Grabplatte im Herzogenchor die Erinnerung wachzuhalten an den
ersten Herzog von Berg (1380) und Mehrer des Landes, unter dessen Herrschaft
der Dom 1379 seine Vollendung erlebte, an den ungliicklichen Vater, der von seinen
cigenen Sthnen auf Schlof Burg gefangen gehalten wurde. Neben ihm die Grab-
platte seines unnatiirlichen und rauflustigen Sohnes Adolf, des Herzogs von
Jiilich und Berg (t 1437), dann Gerhards IL. (1 1473), des Siegers von Linnich iiber
Geldern am Hubertustage 1440. Gerhards Sohn, Wilhelm (j 1511), war der letzte
der Landesherren, die im Herzogenchor beigesetzt wurden. Dann wurde St. Lam-
bertus, spiter St. Andreas zu Diisseldorf die Fiirstengruft des Bergischen Landes.
1524 folgte Wilhelm seine Frau Sibylla von Brandenburg, beide besondere Wohl-
titer des Domes, Die Abtei wuBte ihr Andenken zu pflegen. Uber ihren Grab-
stitten hing an dem heute noch vorhandenen eisernen Arm eine grofe silberne
Lampe, die 1632 die Schweden entwendeten. An einer Siule hangen ihre Toten-
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Dom zu Altenberg.
Grabmal des Grafen Adolf V1. von Berg (f 1348) im Chor.
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usschnitte aus dem Westfenster (vgl. Bild 5.270), Um 1380 von Meister Revnold,
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schilde (Bild S. 275). In den stillen Raum der Graber ragt eine Fahne mit dem Lawen
von Berg. Im Chorumgang und in den Seitenschiffen verteilen sich die Gréber der
Abte von Altenberg.

Uber diesen Griabern steigt eine geistvoll gegliederte gotische Halle auf; aber
sie ist so ganz anderer Stimmung als das Innere des Kilner Domes (Bild S. 270,271,
vel. Bild 8. 55). Man fiihlt mehr Weite und Raum. Man steht nicht so im Banne
des unaufhaltsamen Hinaufstrebens des Mittelschiffes wie in Koln. Auch daf statt
Pfeilerbiindeln mit dem feingliedrigen System der sogenannten Dienste wuchtige
schmucklose Rundsiulen den Oberbau zu stiitzen haben, trégt das Seine zu der
verdnderten Stimmung bei. Anders ist auch die Stimmung der farbigen Behand-
lung des Raumes. Nichts von der tiefen Farbenglut der élteren Glasmalerei
im Chor des Domes zu Kéln, auch nichts von den vielgestaltigen, groBfigurigen
Kompositionen der spéteren Glasgemilde im ndrdlichen Seitenschiffe zu Kaln,
Schmucklos und klar wie der architektonische Aufbau sollte auch die Behandlung
der Fenster sein. Was aber aus diesem Zwang heraus geschaffen worden, erfiillt
uns mit grifiter Bewunderung! Aus vierundsiebzig Fenstern ergiefit sich silbrig
geddmpft das Tageslicht
durch den Raum. Farblose
Grisaillemalereiim Chor. Das
Herzogenchor sollte farbig
gine stimmungsvollere, ge-
hobenere Behandlung er-
halten; rotliche, gelbliche,
blduliche, griinliche Tone
spielen mit hinein in die
Farbensymphonie ,,Grau-
Silber*, aber hichst taktvoll
zuriickhaltend. Dieses Zwi-
schenspiel wird deutlicher
vernehmbar in den Lang-
hausfenstern, wenn auch hier
noch ganz unaufdringlich. Es
ist die geschickte Uberleitung
zu dem herrlichen grobien
Fenster der Westfront, wo
blau-goldene Tone mit silbri-
gen sich zu Sphirenmusik
vereinigen (Bild S. 274).
,»Vom Chor anfangend zeigen
die Fenster in dem Fort-
schreiten nach Westen in
ununterbrochener Folge ein
Bild der Entwicklung der
ornamentalen  Glasmalerei

Dom zu Altenberg,
Blick aus dem Herzogenchor in das Hauptchor
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durch ein volles Jahrhundert' (Clemen). Die Glasmalerei im Chor stammt aus
der Zeit von 1255 bis 1287, die des Querschiffes von 1287 bis 1300, die des
Langhauses aus dem 14. Jahrhundert, das Fenster der Westfront aus den Jahren
1380 bis 1388. In diesen hundert Jahren hatte das Verbot der Farbe und
reicherer Formen im Orden an Strenge verloren. In den Chorfenstern waren
noch wenige und einfache Ptlanzen- und geometrische Motive als Schmuck ver-
wandt. Im oberen Stockwerk des Chores werden die Formen der Fernwirkung
wegen kraftiger entwickelt. Im Querschiff und Langhaus treten mit farbigeren
Tanen auch neue Muster auf. Dann das Westfenster (Bild S. 274, 270). Acht
schmale, senkrecht aufsteigende Langbahnen nebeneinander gestellt, dariiber je ein
Dreipals, je zwei Bahnen finden sich unter einem gemeinsamen Spitzbogen mit
Vierpabbekrinung zusammen. Weiter nach oben faBt abermals ein mit einem
VierpaB gezierter Spitzbogen vier Langbahnen zusammen. Dariiber als SchluB-
stiick der Fensterdekoration ein Stern, zierlich wie Filigranarbeit: um einen Vier-
pab vier Dreipdsse gelagert. Dieses aus der Form des duferen Fensterrahmens und
der innerern Aufteilung zwei, vier und acht dhnlicher oder gleicher Figuren sich
ergebende System des Aufbaus erhilt durch den figiirlichen Schmuck der Glas-
malerei noch einen besonderen Sinn: im oberen Stern Christus, in den ihn umgeben-
den Seitenstiicken Engel mit den Leidenswerkzeugen. In den zwei Pissen darunter
Maria und Johannes, in den vier folgenden die vier Kirchenviter Ambrosius,
Gregorius, Hieronymus und Augustinus. Dann in den Langbahnen die Schar der
Heiligen in zwei Stockwerken eines zierlich phantastisch gotischen Architekturauf-
baus, seitlich von Engeln eingefalit, und Engel in den Baldachinbekréinungen {iber
den Heiligen (Bild S. 274). So sind 53 Figuren in sechs Querbindern iibersichtlich
geordnet. Zu dieser Klarheit trégt nicht wenig die farbige Behandlung der Fenster
bei: auf blauem Grunde der Langbahnen die schlanken, goldgelben, phantastischen
Turmbauten der Heiligen und Engelscharen. Die Gestalten grausilbergelb auf
mosaiziertem Hintergrunde, Diese farbigen Querbinder geben dem Inneren, auch
hier wieder im Gegensatz zum Kélner Dom, den Eindruck der Weitrdumigkeit und
Breite. Wilhelm, der erste Herzog von Berg, war der Stifter der Fenster. Er und
seine Frau Anna von der Pfalz haben daher mit ihren Wappen Aufnahme in den
Figurenreigen der Komposition gefunden. Reynold, der schon erwidhnte Baumeister
und Steinmetz, war der Schipfer der Fenster. Nachmittags, wenn die scheidende
Sonne sich durch die Scheiben ergieft, mub man sein Meisterwerk bewundern.
Dann klingt der ganze Raum mit ; ein Erlebnis, das sich in Worten nicht wiedergeben
laBt. Nicht ganz erhalten {ibernahm die Dombauwiederherstellung den Schatz der
Fenster. Aber sie hat mit vorbildlichem Takt in ihren Erginzungen sich der Stim-
mung der erhaltenen Glasmalereien anzupassen gewubt.

Und nun stehen wir wieder draufien vor der Westfassade, die in Sonnenlicht
gebadet ist. Die Landstrabe, die vor ihr sich hinzieht, ist erst spiter entstanden.
Frither schlofi ein Mauerzug Dom und Abtei von der AuPenwelt ab. Der West-
fassade gegeniiber an der Dhiinnbriicke steht noch das Eingangsportal zur Abtei in
seiner wappengeschmiickten Umgestaltung des 18. Jahrhunderts, links und rechts
von ihm schlichte Neubauten desselben Jahrhunderts. Sie rahmen noch ein Stiick
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mittelalterlichen Altenbergs ein, die Markuskapelle (Bild S. 277), ein Denkmal
rheinischen Ubergangsstiles des Anfanges des 13, Jahrhunderts mit schoner,
reicher Innengliederung der Winde.

as 12. Jahrhundert, das die Umwandlung der alten bergischen Stammburg an
Ddur Dhiinn in ein Cisterzienserkloster und den Neubau der Landesburg SchloB
Burg an der Wupper erlebte, sah unweit Altenberg hoch oben auf den bewaldeten
Hohen des Konigsforstes eine zweite neue bergische Landesburg aufwachsen, die
Burg zu Bensberg. Das Bauwerk hat eine bewegte Geschichte. Als Hauptwaffen-
platz der Herzige von Berg gegen Koln ist die Burg oft belagert und auch durch
Brand verschiedentlich beschiddigt worden. Von der dltesten Anlage ragt noch,
unmittelbar auf den Felsen aufgebaut, der Bergfried auf. Ich zeige das Bild nach einer
Darstellung vom Jahre 1826, als noch der Neubau des 15. Jahrhunderts mit seinen
steinernen gotischen Fensterkreuzen sich an den Turmbau anlegte (Bild S. 279).
Das 19. Jahrhundert hat den Burgbauten eine ganz verdnderte Gestalt gegeben.
Burg Bensberg war wegen des wildreichen Konigsforstes ein Lieblingsaufenthalts-
ort der bergischen Herziége. Fiir den kunstbegeisterten und prachtliebenden Herzog

Altenberg — Markuskapelle.
Anfang des 13. Jahrhunderts
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Schloll Bensberg.
Erbaut 1706—1710 von Oberbaudirektor Matteo Conte di Alberti. Wiederherstellungsversuch des fritheren

3

des von Richard Klapheck,

Zusts

Johann Wilhelm, Kurfiirsten von der Pfalz ( 1716), war die schon im 17. Jahrhundert
verfallene Anlage rdumlich aber zu beengt. Er lieB in n4chster Nachbarschaft durch
seinen kurpfdlzischen Oberbaudirektor Matteo Conte di Alberti, den Schopfer
der Kolner Ursulinenkirche (s. S. 217), einen weitldufigen SchloBneubau auffiihren,
der nach der Inschrift im Jahre 1710 vollendet war (Bild S. 278). Ein neues Versailles
— aber dazu noch weit und breit das Landschaftsbild beherrschend, die monumentale
Bekrénung der Hohen des Konigsforstes. Merck im ,, Teutschen Merkur*, Dielheim
im ,,Denkwiirdigen Rheinischen Antiquarius* und Goethe in ,,Wahrheit und Dich-
tung™ berichten begeistert von der prachtvollen Anlage, wie von der reichen kiinst-
lerischen Ausstattung des neuen Schlosses. Hier hatte Johann Wilhelm die besten
Kopfe seines kiinstlerischen Hofstaates beschiftigt, neben Alberti den Architekten
Aloysius Bartoly aus Venedig, die Bildhauer Gabriel de Grupello, Heinrich Charasky
u. a. Franzsische und italienische Stuckkiinstler schmiickten Korridore und Siile,
die Antonio Pellegrini, Antonio Belucci und Domenico Zanetti malten die Riume
aus. Jan Weenix schuf zwei Galerien Jagdbilder, die Goethes helle Begeisterung aus-
losten. Schoonjans malte eine grofie Folge ,, Tableaux allégoriques tirés de la fable*.
Im Hauptsaale prangte Johann Franziskus Douvens Reiterbildnis des Kurfiirsten.
SchloB Bensberg ist auch von allem, was dem alten Herzogtum Berg und seiner
Hauptstadt Diisseldorf aus der Zeit Johann Wilhelms geblieben ist, heute noch der
beredteste Ausdruck der grandiosen Kunstbestrebungen dieses Kurfiirsten. Aber wie
hat das 19. Jahrhundert sich an dem Bauwerk vergangen! Die kostbaren Kunst-
schitze, selbst eingelassene Wand- und Deckengemilde, hatten schon vorher in der
Franzosenzeit Ende des 18. Jahrhunderts und 1805 Schlof Bensberg verlassen und den
Weg nach Miinchen angetreten. 1814 stellte Goethe seine Betrachtungen an, ,,welche
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Alte Burg Bensberg.

Nach einer Darstellung vom Jahre 1826. — Turm noch von der mittelalterlichen Anlage, Rechts im
s DR

Hintergrunde das neue Schiofi. Vgl S,

neue Lebenselemente von da aus (d. h. von Bensberg) in die Gegend verbreitet wur-
den, wenn die noch ziemlich erhaltenen grofien Schlosser Bensberg und andere wieder
eingerichtet wiirden. 25 Jahre spiter konnte man die ,neuen Lebenselemente”
bewundern! Mit einem Aufwand von 146 450 Talern (!) wurde das Schlof grauenhatt
verschandelt, als es als preuBische Kadettenanstalt umgebaut wurde. Das Bild
S. 278 gibt Schlof Bensberg in einem zeichnerischen Wiederherstellungsversuch des
ehemaligen Zustandes wieder. An Ort und Stelle kann man den brutalen Eingriff des
preuBischen Garnisonbaudirektors und Restaurators von Bensberg auch in dem
neuverwandten Material leicht erkennen.

Steil hinauf fiihrt aus dem Orte Bensberg der Weg zum Schlofi, das wie auf einem
Prasentierteller sich auf einer weiten Plattform auf der Hohe ausbreitet. Von dort
fiihren Boschungsmauern hinunter in das Gefélle der Bergeslinien. Links und rechts
vom Eingang, bis an die Boschungsmauern heran zwei eingeschossige Bauten mit
Pilastern gegliedert, das flache Dach mit Balustraden und Statuen geschmiickt
davon ist heute nichts mehr erhalten; zweigeschossige Neubauten an ihrer Stelle
untergraben die aus der Gestalt des Bergkegels sich ergebende kiinstlerische Absicht
Albertis der Steigerung der Baumassen von auBen nach innen. In Kniestellung
reihen sich, in den SchloBhof eingeriickt, zwei dreigeschossige Fliigel an die duberen

I

2
£
£
4
£
E
=




280

Schloff Bensberg.
Partie aus einer der beiden Durchfahrten. Um 1710

eingeschossigen Pavillonsbauten. Einst liefen offene Arkaden durch das Unterge-
schob und bogen auch in die Kniestellung ein. Man hat sie vermauert und damit dem
SchloBbau einen groBen Reiz malerischer Perspektive genommen, Diese geknickten
Fliigelbauten verbinden gleichgeschossige Durchgangsquerbauten mit dem eigent-
lichen SchloB, das nun noch um ein Stockwerk haher iiber die ganze Anlage aufragt.
Zunichst wieder zwei Fliigelbauten mit Tiirmen an der schmalen Stirnseite. Dann
verengt sich von neuem nach innen der Hof. Den Mittelbau mit dem reizvollen
Tambour rahmen abermals zwei Seitenfliigel mit Ecktiirmen ein, dazwischen lief vor
dem Mittelbau eine von S#ulen getragene Plattform. Diesen inneren Hof vor dem
Mittelbau hat man bei der Restauration ganz verschwinden lassen, indem man die
AuBenwénde der beiden Ecktiirme durch einen Zwischenbau vor dem alten Mittelbau
miteinander verband. Seitdem wissen die Turmhauben mit ihren schinen schlanken
Tambours nicht mehr, was sie da oben eigentlich sollen, und der griliere achteckige
Tambour des Mittelbaus, der frither durch die Dachschrigen eine so dominierende
Bedeutung hatte, schwimmt jetzt und versinkt mit seinem Unterbau hinter der vor-
gezogenen neuen Front. Dadurch hat der nach innen sich verengende SchloBhof den
Hauptreiz seiner perspektivischen Wirkung verloren.

Und wie hat man den GrundriB bei der Umgestaltung des Schlosses zu eciner
Kadettenanstalt seines Witzes entkleidet! Man vergleiche die Grundrisse vor und
nach dem Umbau in Clemen-Renards , Kunstdenkmiler des Kreises Miilheim am




Schloff Bensberg.

Stuckdekorationen aus dem Korridor eines Seitenbaus um 1710,

Rhein*! In dem linken Kniebau hat man den Korridor beseitigt, um einen Speise-
saal fiir die Kadetten zu gewinnen. Was dadurch zerstirt wurde, zeigt ein Besuch
im gegeniiberliegenden rechten Kniebau, wo der Korridor wenigstens noch zum Teil
erhalten ist (Bild S. 281): Pilaster und stuckierte Gewdlbe gliedern die Halle, iiber den
Tiirsturzen Trophéden ménnlicher und weiblicher Biisten mit Ebern und Hirschen in
Laubzeug. Ebenso ist noch die Stuckdekoration in der Durchfahrt zwischen Knie-
bauten und Hauptbau erhalten (BildS. 230): in den Ecken aufrechtstehend bergische
Lowen, die frither in ihren Pranken Laternen zu halten hatten; iiber den barocken
Tiirgiebeln plastisch bewegte, flotte Jagdszenen; ebenso im Deckenschmuck. Das
war indessen nur erster Auftakt fiir den Empfang. Aus der Durchfahrt gelangte man
in das Treppenhaus der beiden duBeren Turmbauten. Das miissen Prachtleistungen
kiinstlerischer Innenausstattungen gewesen sein! Wandbilder, Stuckaturen und
kunstvolles schmiedeeisernes Geldnder begleiteten den Besuch zu den einzelnen
Stockwerken. Der ,,Wiederhersteller* hat alles beseitigt, als er die Treppenhéuser
zu Wohngeschossen umwandelte. Nur der Deckenschmuck im Turmgewdlbe unter
der Turmhaube ist geblieben. Was aber friiher das ganze Treppenhaus bis unten hin
beherrschte, muf man jetzt aus nichster Nédhe bewundern, Pellegrinis Deckenbild
,,Der Sturz des Pha&ton® (Bild S. 283): Vor blauem Himmel schwebt Jupiter vom
Adler getragen. Wie er seine Blitze schleudert, verfirbt sich unter ihm rotgelb das
Gewdlk. Rot leuchtet der Mantel des Phaéton, der kopfiiber in die Tiefe stiirzt, wih-
rend das Viergespann in tollem Durcheinander sich aufbdumt. Im zweiten ehe-
maligen Treppenturm hat Pellegrini den Sturz der Giganten dargestellt. Ovale
Kartuschen mit Bockskerlen und Adler rahmen die Bilder ein. Unter den Adlern in
den Ecken grofe plastische Stuckkompositionen der vier Weltteile; unter den Kar-
tuschen Putten mit den Wappen Johann Wilhelms und der Kurfiirstin (Bild S. 282).
0, welch ein edler Geist ward hier zerstirt!
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Aber die Schonheit der herrlichen Lage, aus der der ausgedehnte SchloBbdu
sich entwickelt, war nicht zu zerstoren ; und so trifft denn heute noch die begeisterte
Schilderung eines Zeitgenossen Johann Wilhelms iiber den SchloBbau zu, des
Erich Philipp Ploenies: ,,Die Situation gedachten Schlosses, oder vielmehr der
Prospekt desselben, ist ungemein schon, sintemahl man von dar bis nacher Coln,
ja noch weit iiber Céln in das Colnische Landt weit weg sehen kann, denn es liegt
so hoch, daBl man iiber alle herumbliegende Waldungen, deren es viele da herumh
hat, mit einem ungehinderten Gesicht frey weg siehet, und ohnerachtet es so hoch
gelegen, steht es doch auf keiner Praecipice, sondern man kann mit grofiem gemach
hinaufgehen, reiten und fahren; die GroBe gedachten Schlosses ist auch solcher
Gestalt inacht genommen, dali es einem Kinig nicht zu klein wiirde gefallen darin
zu wohnen ... Auswendig praesentiert es sich wegen seiner GriBe sehr ansehnlich,
und ist alle Regularitidt, die in der Architektur zu observieren nithig, daran ge-
braucht worden. Man wird weit in Teutschland reisen, ehe man dergleichen zu
sehen antreffen wird."

Von den Bergen Bensbergs schaut man hinab auf das sich weitende Kdln, auf
die Stadt von morgen, die mehr denn je bestimmt ist, Metropole der Lande am Rhein
zu heillen; nicht nur der Fiille herrlichster Gotteshiuser wegen ; nicht wegen der
vielen UberlandstraBen, die sich in Kiln treffen — das ist uralte Geschichte, die
die Stadt fast schon belastete. Von dem Kiiln von heute und morgen ist die Rede,
von dem Koln, dem weitschauende Klugheit einen Rahmen gezogen hat, in dem
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Schlol Bensberg,

Stuckdekoration unter dem Deckenbilde 5. 283,
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Schlofi Bensberg.
Sturz des Phaéton. Deckengemilde von Antonio Pellegrini um 1710,

zwei Millionen Menschen bequem und gesund leben kiinnen und werden; von dem
Kiln, das in den Ungliicksjahren unseres Zusammenbruches mit unverwiistlichem
Optimismus und Glauben an die deutsche Zukunft Handel, Verkehr und Industrie
ungestiirte und nicht stérende Miglichkeiten geschaffen hat.

Mzm denkt an Mainz zuriick, wenn langsam der Dampfer schnaubend und
fauchend sich von der Kilner Rheinwerft 16st und den hochgezogenen Bogen
der Hohenzollern-Briicke zusteuert. Doch wieviel imposanter diese breite Kélner
Rheinpromenade, dieser langgezogene Reigen stattlicher Bauten; auf dem rechten
Ufer hinter Deutz die Hiohen des Konigsforstes mit Schlofl Bensberg; und wieviel
reicher der Kranz hochragender Gotteshduser Altkdlns! Immer hiher steigt dieses
Stadtdiadem iiber die Hiusermassen auf, lange noch den Blick fesselnd, bis es
langsam in nebelige Ferne versinkt und nur noch das Turmpaar des Domes iiber das
schwindende Stadtbild hinausragt, ein letzter Abschiedsgrub (Bild S. 258).
Miilheim, Stammheim, auf dem linken Ufer Niehl liegen hinter uns. Die Berge
des Kinigsforstes und des Bergischen Landes verlaufen sich im Hintergrunde.
Fern im Osten blau-griine Streifen nur noch am Horizont. Mehr noch als auf der
Strecke Bonn-Koln fithlt man auf dem breit gewordenen Strom die Weite des
Landes der niederrheinischen Ebene. ,,Fragt den Schiffer am Strom: Wie heibt
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dieses Land? Arbeit wird es genannt" (Joh. Heinr. Braach). Arbeit, die in
wenigen Jahrzehnten neue Siedlungen und ganze Stddte dem lidndlichen Boden
entstampfte. Vor uns am rechten Stromufer taucht auf das Monumentalgebilde
lang sich dehnender Werften mit Ladekranen, Lager- und Fabrikbauten mit
hochansteigenden Schloten, die lustig ihre Rauchfihnlein am Horizonte ringeln,
Gegeniiber am linken Ufer liegt KéIn-Merkenich, einst ,,eine nicht unbedeutende
romische Ansiedlung”. Aber was bedeutet eine solche geschichtliche Erinnerung
dem gegeniiber, was in nur wenigen Jahrzehnten auf dem gegeniiberliegenden
rechten Rheinufer in Leverkusen und Wiesdorf herangewachsen ist! Harm-
lose Nester waren sie noch am Ausgange des 19. Jahrhunderts, heute eine Stadt
von Weltruf, seitdem im Jahre 1891 die Firma Friedrich Bayer u. Co., vereinigt
mit der Firma Dr. E. Leverkus u., Sohne sich hier angesiedelt hat. Wie einst die
Grafen von Berg aus ihrer Bergeslandschaft an den Rhein strebten und Diisseldorf
zur Landeshauptstadt machten, so mubite auch das aus kleinen Anfiingen 1850
von dem schlichten Bandwirkerssohn Bayer in Barmen mit nur vier Arbeitern ge-
griindete Farbenindustrieunternehmen wupperabwiirts an die wichtige Verkehrsader
unmittelbar Anschluf gewinnen. Unweit Wiesdorfs miindet die vom Fleiff der
Arbeit gefdrbte triibe Wupper in den Rhein, die von der Gewerbetitigkeit der
bergischen Stddte zu erzdhlen weib. Weiter und weiter dehnten sich jetzt die
Fabrik- und Werftanlagen am Rhein aus. Sie verlangten Wohnstétten fiir Zehn-
tausende von Arbeitern und Beamte. Wollte man die Bedeutung Leverkusen-
Wiesdorfs wiirdigen, so miibte man eine Geschichte der deutschen Farbenindustrie
schreiben. Aber gleichzeitig handelt es sich um ein wichtiges Kapitel deutschen
Siedlungswesens. Neben Wohnstitten, Fabrikhallen, Laboratorien, Verwaltungs-
bauten entstanden neuzeitlich eingerichtete Krankenanstalten, Schulen und Kirchen,
Rathaus und Gesellschaftshaus, Turn- und Sportshallen, Kaufhiuser, Gaststédtten
usw. Die Farbwerke wuliten die Errungenschaften neuzeitlichen Stidtebaues in
den Dienst der werdenden Stadt zu stellen, die Luft, Licht und Sonne erhalten
sollte. Breite Baumalleen begleiten die StraBenziige. Géarten betten die Wohn-
stitten ein. Grolie Parkanlagen und Sportsplitze dienen der Erholung, Ausgedehnte
Platzgestaltungen geben dem Verkehr Raum. An der Kioin-Diisseldorfer StraBe
liegt unweit des Hauptverwaltungsgebiudes das Symbol der weiter und weiter
sich entwickelnden Stadt, aus rotem Sandstein gemeiBelt ein grober bergischer
Lowe. Zum Rhein das Monumentalgebilde der Arbeit, landeinwirts eine Garten-
stadt.

Und nun liegt auch diese Neuschipfung der letzten 30 Jahre hinter uns, die
einer Traumerscheinung gleich an uns voriiberschwebte. Still ist es wieder auf dem
weiten Strom. Hohe, schlanke Eisentiirme, kleine Eifeltiirme mit ihrem diinnen
Gestdnge, tragen hoch oben in den Liiften Drahtleitungen iiber den Strom. Ein-
fach lachhaft, daB schulmeisterlicher und unkiinstlerisch eingestellter Heimatschutz,
der noch immer in der Postkutsche fahren méchte, an diesen schlanken Gebilden
hier wie in Kaiserswerth AnstoB nahm! Links liegt Kéln-Rheinkassel und zeigt
dem Rheinreisenden hinter seinem Hochwasserdamm und eingerahmt von hohem
3aumschlag von einer bastionsartigen ErhShung aus seine malerische Pfarrkirche
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Kiln — Rheinkassel.
Pfarrkirche, Westturm 12. Jahrhundert, Langhaus und Chor Anfang 13. Jahrhunderts.

(Bild S. 285). Seltsames Bild einer Landkirche in dem reichen Schmuck der Flan-
kierungstiirme um das Chorrund. Arkadenfriese und Wandpfeiler gliedern sie wie
das Langhaus, die beide den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts entstammen.
Vor dem Langhaus wuchtet das schwere Massiv des schmucklosen Westturmes
des 12. Jahrhunderts. Auch das Innere ist als Raumschiipfung interessant, weil
man hier die dekorative Form der Doppelsiulen als Nebenstiitzen der Mittelschiffs-
arkaden tektonisch verwandt hat. Auf dem anderen Ufer Rheindorf. Man kann
vom Schiff aus den von den Biumen der Rheinwiesen und dem Hochwasserdamm
versteckten einladenden Eingang in den Ort mit dem Gasthaus Schmitz, einem
anmutigen Backsteinbau des 18. Jahrhunderts, und dem malerischen Stralen-
gewinkel alter Fachwerkhiuser nicht erkennen. Wohl gewahrt man das eigene
Bild der Kirche mit einer Herrenhausanlage, aber leider kann man das interessante
Bild auch im Ort nicht mit der Kamera festhalten. Auf einer Plattform schlicht
der alte romanische Kirchturm, den das 15, Jahrhundert verdnderte. Dahinter das
Langhaus vom Jahre 1787, dann das Haus Rheindorf, die Burg genannt. Ein
steiles, hohes Dach der Zeit um 1500, daneben ein Anbau mit dem gebrochenen
Mansarddach des 18. Jahrhunderts. Die verschiedenen Hohen und Dachformen
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Zons.
Zollturm. Erbaut Ende 14, Jahrhunderts. Anschliefend Bild 5. 2B7, — Vgl ferner 5.28B1{f.

der Kirche und einzelnen Bauteile des Herrenhauses bilden eine recht abwechslungs-
reiche Baukomposition, die den Maler reizen konnte. Weiter stromabwirts am
gleichen Ufer die langgestreckte Hauserzeile Hitdorfs, Hinter Worringen am
linken Ufer erscheint vor uns der Kirchturm Dormagens. Dichtbestandene
Baumkulissen des Uberschwemmungsgeldindes, um das in groBem Bogen der
Strom Kkreist, verhiillen rechts Monheims reizvolle Lage und lassen von dem Ort
mit seinem intimen Rathaus- und Kirchplatz nur die beiden Kirchtiirme frei. Man
sieht auch vom Strom aus nicht den michtigen Torturm, den Rest der alten Be-
festigungsanlage des 15. Jahrhunderts. Am Nordausgange erreicht der Ort aber
den Banndeich am Rhein. Die Marienkapelle auf dem Deich und ein schiner kleiner
dreieckiger Platz griifen zu uns heriiber. Dichte Baumgruppen weiter stromabwirts
bis Baumberg. Auf dem linken Ufer Baumreihen, Pappeln und Kopfbuchen.
Dahinter Wiesen und Weiden. Eine eigene Feierlichkeit, die sich {iber die Land-
schaft ausbreitet (Bild 5. 287). In nebelgrauer Ferne der Kirchturm eines Ortes.
Und inmitten dieses stillen Friedens das altersgraue kurkdlnische Stadtchen Zons.

Zﬂ ns, du verlassenes Nest (Bild S. 286 ff.), —

Eingeschlossen von Griben und Wehrmauern, die in graues Mittelalter zuriick-
reichen, und {iber die heute noch trutzige Wehrtiirme und malerische Wachthiuschen
hinausragen, so trédumt das kleine Stddtchen in Wiesen und Weiden seit Jahr-
hunderten dahin, weltvergessen, abgelegen. Draufien im Reich nur wenigen bekannt,
und selbst das Land am Niederrhein, dessen Geschichte den Ort oft nennt, weiB
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Der Rhein bei Zons.
AnschlieBend Bild 5, 285,

nicht einmal recht, welch ein Juwel es in sich birgt, weil es nicht ganz bequem
ist, das von der Eisenbahn unberiihrte Stiddtchen zu erreichen. Ein eigenartig
romantischer Zauber umgibt den Ort; man komme, wann man wolle; an schinen
Vorfrithlingstagen, wenn die Wiesen die ersten Farben und die Weidenbiischel
ihre ersten Kétzchen zeigen; oder wenn das Hochwasser des Rheines Strafien und
Gassen des Ortes durchspiilt und die Baume gedngstigt ihre Kronen aus dem weit
gewordenen Strom emporrecken; oder an heiffien Sommertagen, wenn ein blauer
Himmel iiber der Verlassenheit des Stiidtchens briitet; oder wenn die Herbst-
stiirme des Niederrheins fiber das Land dahintosen und vergeblich an den alten
Tiirmen und Mauern riitteln; oder im Winter, wenn dicke Schneedecken auf den
niedrigen Biirgerhdusern und bleigraue Wolkenballen, gleich schweren Behédngen
am Firmament, traurig melancholisch iiber dem Lande lasten. — Aber am schionsten
ist Zons, wenn man an lauen Semmerabenden den letzten Postwagen nach Dor-
magen oder das letzte Fdhrboot nach Urdenbach oder Benrath versiumt hat,
wenn man gezwungen ist, hier die Nacht zu verbringen; wenn der Vollmond die
Stadt mit seinen Silberwellen iiberrieselt und der linde Nachtwind den Duft der
Kastanien vor dem Rheintor in die Strafen von Zons tragt. Tiirme und Wacht-
héuser auf der Stadtmauer heben sich dann in ihrem disteren UmriB gespenstig
vom Nachthimmel ab. Auf dem holprigen Pflaster hallt jeder Schritt. Fehlt
nur noch die Torwache, der Turmwdéchter, der die Stunden der Nacht blést, und
der schwere Schritt der erzbischiflichen Landsknechte von Kiln, die spat noch in
die Kneipen Einlaf fordern — und vor unseren Augen lebt wieder auf das Mittel-
alter vom Niederrhein mit seinen endlosen Fehden und blutigen Interessenkampfen,
in jenen mitterndchtigen Stunden, wenn Zons selbst schon zur Ruhe gegangen ist.
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Dann schreiten die zielbewufBiten, energischen Gestalten der Kolner Kirchen-
fiirsten an uns voriiber. Sie triumten einst, seit sie durch Friedrich Barbarossa
Herzige von Westfalen geworden, von einem grofen niederrheinisch-westfilischen
Reiche unter ihrem Zepter und der Abhangigkeit der Stadt K&in und der benach-
barten Dynastien von der Gewalt des Erzstiftes Koln. Daher die ewigen blutigen
Fehden mit der Freien Reichsstadt Kdln und den Grafen von Jiilich, von Berg
und von Kleve, Der kluge und kampfeslustige Erzbischof Konrad von Hochstaden
(1238-—1261), der Feind der Stauferkaiser, in seiner Machtfiille bestimmend bei
der Wahl deutscher Kanige und nur bedacht auf die Sonderinteressen des Erzstiftes;
Engelbert von Falkenberg (1261—1274), der seinen tollkiihnen Einfall in Jiilich
mit jahrelanger Gefangenschaft auf der Nidegger Burg zu biiBen hatte; Siegfried
von Westerburg (1274—1297), dessen ehrgeizigz Pline 1288 die Schlacht bei
Worringen vernichtete. Die Wut der Kolner Biirger zerstorte nach der Schlacht bis
auf den Grund seine Feste zu Zons.

Friedrich von Saarwerden (1370—1414) schuf ein neues Zons. Er ist eine der
sympathischsten Gestalten auf Kdolns mittelalterlichem erzbischiiflichem Stuhl,
dazu ein baulustiger Herr. Aufier Zons schuf er die kurkdlnischen Landesburgen
zu Kempen und Linn. Er vollendete den Ausbau der Burgen zu Lechenich und

Lons.
Ansicht von Nordwesten auf die Nordfront, Vgl Bild S. 289 und Stadtplan S, 2095h,
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Zitlpich. Spater sah die Burg zu Zons die glinzende Hofhaltung des prachtliechenden
und fehdelustigen Erzbischofs Dietrich von Mirs (1414—1463).

Kriegswirren und Brandschatzungen haben im 17. Jahrhundert die Stadt oft
heimgesucht. Die Feuersbrunst vom Jahre 1620 hat nur fiinf der Biirgerhduser
verschont. 1646 lag der hessische Oberst Rabenhaupt mit seinen Séldnern vor
Zons. Brandpfeile sausten auf die Biirgerhduser herab. Bald griff das Feuer in
der Stadt um sich. Aber die Feste selbst vermochte Rabenhaupt nicht nieder-
zuzwingen, Fiinf Jahre spiter fiel sie indes, trotz der gewaltigen Basalt- und
Trachytquader wehrlos geworden gegen neuzeitliche Feuerwaffen. Damit begann
die Leidensgeschichte der Stadt. Die Hessen zerstorten 1650 Friedrich von Saar-
werdens Schlof Friedestrom in Zons. Die Verwiistungskriege Ludwigs XIV. von
Frankreich machten das MaB der Leiden voll. Franzosen und Kaiserliche, Kur-
brandenburger, Hollinder und Miinsteraner waren abwechselnd Herren der Stadt.
Diese Leidensgeschichte zog sich noch in das folgende Jahrhundert hinein. Seit
1767 war es mit Zons* Zollherrlichkeit vorbei. Das abgelegene Stadtchen verfiel
der Vergessenheit.

Wenn auch Feuersbriinste und BeschieBungen, Pliinderungen und Zersto-
rungen Zons im Laufe der Jahrhunderte arg mitgenommen haben, wenn auch die
Burg heute Ruine, die alte Kirche Friedrichs von Saarwerden lingst verschwunden
und die dltesten Biirgerhduser nicht iiber das Jahr 1620 hinausreichen, so bleibt

Zons.

Ansicht von Nordwesten auf die Westfront, — Vgl Bild 8. 288 und Stadtplan B, 205b,
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Zons.
Sidliche Stadtmauer. Fortsetzung 8, 201, — Vgl. Stadtplan 5. 295b.

Zons dennoch in dem Reichtum seiner Tiirme, Graben und Mauern, in der ganzen
Formihrer Uberlieferung das besterhaltene Beispiel einer befestigten mittelalterlichen
Stadt am Niederrhein. Keine der gleichzeitig entstandenen Befestigungsanlagen der
Rheinlande, weder Ziilpich, noch Lechenich, noch Miinstermaifeld, Nideggen, Xanten,
Ahrweiler, Kleve, Calkar, Emmerich, Rees, Bacharach, Oberwesel usw. haben ein
so klares Bild einer mittelalterlichen Landesfeste und Stadtbefestigung in unsere
Gegenwart hineinretten konnen, wie das aus einem GuB entstandene und spiter
in der Hauptsache kaum wesentlich verinderte Zons. Bei keiner der Stidte ist
die urspriingliche Anlage so deutlich erhalten.

Durch das Zolltor, das heute leider sein AuBentor nicht mehr zeigen kann,
gelangt man vom Rhein in die Stadt. Vor ihm umstehen drei verknorrte méchtige
Kastanien das Steinbild des Gekreuzigten auf hohem Steinsockel, Wenn der
Sommer ins Land gezogen, hiillen die grofen Kronen der Biaume, die tief hin-
unterreichen, den Kruzifixus wie eine Kapelle ein, an ihrem hohen Gewdlbe
blithende Kastanienkerzen leuchtend. Neben dem Zolltor der gewaltige Zollturm,
die einst so gefiirchtete Tributstatte der Rheinschiffer (Bild S. 286, 288, 203 b).
Schwere Trachytquadern haben die Kanten verklammert. Basaltblicke bewehren
den Unterbau. Hoch oben der schone Stirnschmuck: ein gotischer, vorkragender
Spitzbogenfries trigt den Wehrgang. Von dort iiberschaut man Burg und Stadt
Zons: eine rechteckige Anlage (Bild §.295 b). An den vier Ecken des Mauerzuges je
ein wuchtiger Wehrturm (Bild 8. 288—291). Einer hat sich, als friedlichere Tageiiber
Zons gekommen, eine Haube zugelegt und ein breites Laufbrett auf abstehenden
Balken in der Hohe der Stadtmauer um sich gezogen (Bild S. 289, 290, 294). Seit-
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Lons.
Ansicht von Sidosten, Sidliche Fortsetzung £, 290, Vel Stadtplan 5. 2050

dem klapperten vergniigt die Fliigel einer Windmiihle um den aus 35 unverwiist-
lichen Basaltschichten aufgebauten Turmriesen. In der Stralie am Rhein entlang
schmucke Putzbauten des 17.und 18. Jahrhunderts mit iiberkragenden Stockwerken,
von ausladenden Konsolen oder Siulen getragen; oder ein lustig geschwungener
Backsteingiebel belebt das Strafienbild (Bild S. 293b). Uber die Stadtmauer lugen
achteckige schlanke Wachthduschen ins Land (Bild S. 286,293 b). Alle diese Einzel-
heiten so gliicklich zueinander gestellt, dal uns in der Strabe wie von den Rhein-
wiesen aus malerisch umrissene Bilder begleiten (Bild S. 268, 293b). Hinter den
Stadtmauern indes wohnt der ganze Ernst mittelalterlichen Festungsbaus (Bild
S. 289). Uber schwer gewilbten Bogen zieht sich der holzerne Lauf- und Wehr-
gang dahin. Armselige Hduschen, einstickig nur, ducken sich, Schutz suchend,
hinter dem Mauerbering. Von Zeit zu Zeit iiber die Mauer hinausragend ein
breites zweistockiges Wachthaus, aber ernster und nicht so kokett wie die elegan-
teren, die zum. Rhein hinaus schauen (Bild S. 288, 289). Am Ende der Rhein-
strafe dann Friedrich von Saarwerdens Hochburg, aus schweren Basaltpfeilern
aufgetiirmt, ein Bauwerk wie for alle Ewigkeiten (Bild S. 290, 291, 294, 295).
Ahnlich dem Zollturm hat auch das wuchtige Torhaus, wie seine Hochburg, sich
hoch oben einen Spitzbogenfries zugelegt, iiber den Wehrgang und Wehrerker
dahinziehen (Bild 8. 293 a). Sonst alles schmucklos, nur bestimmt durch den
ernsten Zweck., Zons sollte der stiarkste Stiitzpunkt Kurkélns gegen die Graf-
schaft Berg sein, und die Hochburg der uneinnehmbare Platz der ganzen Festungs-
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Zons,
Torbau der Unterburg, Erbaut Ende des 14, Jahrhunderts. - Vel Bild 5, 200 u, 295,

anlage. Sie lehnt sich daher an eine der vier Ecken der Stadtmauer, geschiitzt
durch den wuchtigen Eckturm: nach der Stadt durch tiefe und breite Griben,
wieder aus Basalt- und Trachytquadern gemauert (Bild S. 295, 291). Um diese
Graben die Bauten der Unterburg, Stallungen, Wirtschaftsriume, Knechte-
wohnungen. Hoch- und Unterburg wie die ganze Stadtplanung rechtwinklig
gezogen (Bild S. 293). Dort, wo sich die Mauern der Unterburg nach dem Innern
der Stadt zu begegnen, ragt der schlanke Judenturm auf (Bild S. 292). Man be-
trachte ihn niher! Bis hoch oben zum Wehrgang Basaltkopf neben Basaltkopf!
Die eigenwillige, lang gezogene Turmhaube ist natiirlich erst spiterer Zeit.

Aus dem Hof der Unterburg fithrt ein Torhaus hinaus aus der Stadt, in Auf-
bau und Schmuck seiner Wehrerker dhnlich dem Torhaus der Hochburg (Bild
S. 294). Vor ihm, Lings der einen Stadtmauer, der Zwinger (Bild S. 290, 295b).
Dort, wo er den Mauerzug am Rhein erreicht, der Eisbrecher. Er wie der Zwinger
haben heute ldngst ihren Zweck verloren. Frither floR an ihnen der Rhein vorbei.
Friedrich von Saarwerden konnte mit seinem Schiff vor dem Eingang der
Unterburg anlegen. Heute vor dem Zwinger aber, so weit das Auge reicht,
Wiesen mit Kopfbuchen bestanden, Weiden und grasendes Vieh. Und so auch
weiterhin zu beiden Seiten des Stromes.

Doch welch ein Gegensatz stromabwirts auf dem anderen Ufer! Dort liegt am

T




Lons.
Erzbischéflich Kélner Hochburg Friedestrom. Erbaut Ende 14. Jahrhunderts Val.
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Ausgange einer grofien Parkanlage ein verwunschenes Bau- und Gartenidyll, das
Lustschlob zu Benrath (Bild S.296). Heitere Lebensfreude lichelt uns an. Und es
ist mehr als der Gegensatz des einladenden Lusthauses mit seinen galanten Schiifer-
spielen des liebenswiirdigen Jahrhunderts des Rokoko zum trutzigen mittelalter-

lichen Burg- und Festungsbau in Zons. — Es ist auch der ausgepriigte, durch Ge-
schichte und Entwicklung begriindete Gegensatz Kiln und Diisseldorf.

Kéln — uralte Geschichte, Kirchen-, Handels- und Universititsstadt, bis
zur Gegenwart Festung geblieben.

Diisseldorf im 18. Jahrhundert eigentlich erst geworden und dann aus-

gestattet durch die Huld kunstliebender Landesherren mit Parks und wohnlichen
Lust- und Jagdschlissern, Adelshifen und Biirgerhdusern, Kunstakademie- und
Kunstausstellungsstadt, friihzeitig schon entfestigt.

Schlof und Park zu Benrath zédhlen zum Kunst- und Kulturkreise Diisseldorfs.
Damit erschlieft sich uns ein neues Kapitel auf unserer
,,Kunstreise auf dem Rhein®.

Das SchioB zu Benrath.

Seitenansicht,

T -
T
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Schiol Benrath.

Gesamtansicht Vorderfront. Erbaut ab 1755 von Nicolas de Pigage.

S chloB Benrath — Kurfiirstliche Residenz Seiner Altesse Sérénissime
von der Pfalz Karl Theodor, Herzog von Berg; aber wohl mehr sein buen-
retiro, das Sanssouci eines Lebensphilosophen, dem — er war nicht gliicklich und
kinderlos vermahlt ein grofes Herz nachgerithmt wird. Gébe es einen Hemi-
Gotha ,,Pfalz- Jilich-Berg®, so wiirde das Kapitel Karl Theodor recht ausfiihrlich
sein. — Kommt man vom Rhein durch die lange Diagonalallee des Parkes, so
zeigt die SchloBfassade, wie Schlof Sanssouci, in ihrer Mitte einen vorspringenden
runden Garten- und Kuppelsaal, nur daB an Stelle der Terrassen zu seinen FiiBen
der lange Wasserspiegel sich ausbreitet (Bild S. 298). In diesem runden Gartensaal
michte man sich eine ,, Tafelrunde'* ausmalen, freilich, anstatt der geistreichen Tafel-
runde um den Philosophen von Potsdam, galante Damen und hilfsbereite Hofkava-
liere. Ein verschwiegenes Lusthaus amourtser Launen eines Fiirsten des XVIITigme;
verschwiegen die vier Steinfiguren vor der breit ausladenden Freitreppe des Garten-
saals, die wuchernde Rosenpracht des Sommers ginzlich in Schweigen hiillt; ver-
schwiegen die ebenfalls sich abwendenden koketten Schilderhduschen an den Ecken
des Hauses: verschwiegen der Park, der das Schlébchen schiitzend verbirgt. Dazu
seitlich, mit seltsamen fremdlindischen Baumarten und Pflanzen und verschlungenen
Wegen, beschattet von lang herunterreichenden, diskreten Blattkronen und Blatt-
behdngen, mit einladend versteckten Binken, cin Gartlein verliebter Einfélle. Auch
im zweiten Garten der anderen Seite des Schlosses weib beschattendes Laubwerk
der geradlinigen Wege um das Rasenparterre und Kaskaden sich in dunkle Ginge
verirrende Schiferpaare neugierigen Blicken zu entziehen. . ..

Im inneren um den Kuppelsaal mit seiner Kassettendecke und Wandpfeilern
(Bild S.301 a) zu beiden Seiten je ein gleich grofer und gleich gegliederter Saal (Bild
S. 301 b); rechtwinklig daran anschlieBend ein achteckiger Raum mit Alkoven wieder
auf beiden Seiten (Bild S. 300). Wundervoll ausgestattet in den Formen des sterbenden
Rokokos und des beginnenden Klassizismus, geistvollen und abwechslungsreichen
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Stuckarbeiten, Holzschnitzereien undIntarsienfufbéiden der Meister Giuseppe Antonio
Albuzzio, Matthaeusvanden Brandenund Augustin Egell. Da gewahrt man, waseinem
bis dahin kaum aufgefallen, neben dem Alkoven eine Geheimtiir, dann eine zweite,
eine dritte und vierte, die in verborgene Treppenhduser fithren oder in versteckte
Kabinette (Bild 8. 300, 302, 304a); und von dort wieder verschwiegene Zugange zu
anderen Treppenhiusern, die sich durch das Mauerwerk hindurchwinden. Ein
Fuchsbau hat iiblicherweise zwei Ausgéinge; aber das Lusthaus am Niederrhein ?
Boshaft erinnert man sich Casanovas qualvoller Stunden in Kleiderschrinken und
verschlossenen Stiibchen, in die er sich galanter Damen wegen einsperren lieB. All
das &uBerlich fast biirgerlich Bescheidene des Schlosses, das man sich zwei-
geschossig dachte, und dessen Zimmerzahl man zu berechnen kénnen glaubte, war
Betrug, abereinentziickender Betrug. Geheimtreppen und Geheimtiiren
fithren treppauf, treppab in ein verwirrendes Labyrinth der Riume. Der Bau
ist namlich viergeschossig, und nicht weniger denn an achtzig Zimmer und acht
Treppenhiduser gruppieren sich um zwei Binnenhofe (Bild S. 302). Man malt
sich in seiner Phantasie wieder aus, wie sicher der galante Landesfiirst sich in
diesem Hause verliebter Heimlichkeiten vor der Eifersucht der Kurfiirstin gefiihlt
haben muB. Aber ach, Karl Theodor hat Schlof Benrath wohnlich kaum erleht.
Der Siebenjdhrige Krieg hielt ihn vom Niederrhein fern und unterbrach die

iegel Geheimtiren zu intimen Riumen
en seitlichen achteckizen Riume).

reppen {vegl. Bild 5. 302 die be
AuBenansicht S. 296,
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Bauarbeiten. Spiter fesselten ihn das Idyll des Schwetzinger Parks und das Mann-
heimer Schlof.

Das Lustschlof am Niederrhein hat auch in der Foleezeit seinen Zweck ver-
fehlt. Joachim Murat, der tollkithne Reitergeneral, der hier als GroBherzog von
Berg Hof hielt, wurde zu oft von seinem Schwager-Kaiser auf Europas Kriegs-
schauplidtze gerufen. Die spdteren Bewohner, Friedrich von Preufien und Anton
von Hohenzollern, lebten mit ihren Familien biirgerlich biedermeierlich. Dann
nahm noch zweimal wihrend der Mandver, fiir wenige Tage, der ehrwiirdige Kaiser
Wilhelm I. in Benrath Quartier. Dann war Verlassenheit des Lustschlosses einziger
Bewohner, bis die unternehmende Stadt Benrath demnichst in den Kellerrdumen
eine Wein-, Bier- und Kaffeewirtschaft aufmachen wird, und nun endlich Girten
und Geheimtreppen ihre Bewunderer finden werden ; denn das ganze Schlof ist ein
Wunder, ein Wunder der Raumausnutzung und Behaglichkeit; und das war
ja auch der Leitgedanken seines geistreichen Schiopfers, des Oberbaudirektors
Nicolas de Pigage, des Meisters des Parkes zu Schwetzingen.

Das BarockschloB der vorausgegangenen Jahrzehnte hatte den Fiirsten zum
Sklaven seiner Wiirde und seines Gottesgnadentums gemacht. Der Hintergrund
prunkvoller Treppenhduser und Sdle diktierte starre Etikette. Man denke an
Schlof Brithl (Bild S. 15ff.). Selbst der Park in seiner straffen architektonischen
Planung wverlangte Haltung (Bild $. 32). Man beneidete den Landadel und
das wohlhabende Birgertum, die in ,,maisons de plaisance' und in vornehmen
Stadthdusern ihrer Bequemlichkeit leben konnten. Man wurde des steifen
Hofzeremoniells iiberdriissig und sehnte sich nach Menschseinkinnen wie Adel
und Patrizier. Maria Theresias Tochter Marie Antoinette von Frankreich war

3. 304 b. Gartenfront
rrolie rechte
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Schlof Benrath.
Kapelle im MansardgeschoB des Mittelbaus iliber dem Vestibiil 5. 299,

gliicklich, ohne Staatsroben und Periicke, fern den Prunkriumen von Versailles,
als Bauerin verkleidet, sich ungezwungen in ihrem ,,Hameau‘* gehen lassen zu
kinnen. Und so war auch Karl Theodor der Pracht von Bensberg {iberdriissig
seworden (Bild S. 278 ff.). Pigage sollte ihm in Benrath an Stelle eines #lteren
Barockschlosses auch eine ,,maison de plaisance® bauen, eine maison de plaisance
nach jenem Bautyp des franzisischen Bautheoretikers Jacques Francois Blondel,
bei dem sich um die Mittelachse des Vestibiils und des Gartensaals zu beiden Seiten
eine gleiche Raumverteilung zeigt, d. h. auf der einen Seite die Gemiicher des Fiir-
sten, auf der anderen die der Fiirstin, Die fiirstliche Familie mag aber Begleitung
und Bedienung nicht entbehren. Das Dachgescholl wurde daher fiir vier Quartiere
zu je drei Zimmern flir Hofkavaliere und Hofdamen ausgebaut. Zwischengeschosse
warén fiir die Dienerschaft bestimmt. Was Pigage im Dach- und in den Zwischen-
geschossen geschaffen, gehéirt zu den genialsten Baultsungen des ganzen Jahrhun-
derts. Dazu diese wohltuende Behaglichkeit der einzelnen Riume (Bild 8. 3054a),
und wie der Baumeister unter das Profil des Mansardgeschosses die SchloBkapelle
unterbrachte (Bild S. 303)! Vor der Vorderfront des Schilosses gruppieren sich zu
beiden Seiten, oval gezogen um einen Weiher, zwei Seitenbauten, noch schlichter
im AuBienbau als der Hauptbau; jeder dieser Seitenfliigel fat um einen Binnen-
hof nicht weniger denn 101 Raume (Bild S. 297, 305b). Hier war selbst fiir fiirst-
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Toilettezimmer im Erdgescholl,

ich durch Geheimtilr aus dem Wohnzimmer S, 300,
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Schlof Benrath,

Mittelbau der Vorderfront, Vgl Gesamtan
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Schlof Benrath.
Wohnraum im Mansardgeschol.
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Schloll Benrath.

Blick auf einen der Seitenbauten, Gesamtansicht §, 207,
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Neub.,

Nach einer Radierung von Max Clarenbach,

lichen Besuch geniigend Platz. Eine Rampe zur Auffahrt, eine Terrasse um den
Mittelbau gezogen und ein eigenartiges Dachprofil, das geniigte, um den absichtlich
schlicht gehaltenen Hauptbau aus dem Gesamtentwurf herauszuheben (Bild S.304b

297). Ein aoldener Friede breitet sich iiber der Anlage um den runden Weiher aus,
R[[hL und Behaglichkeit atmend. Gegeniiber indessen tobender Lirm, Bauten,
die in ihrer Eigenwilligkeit, ihrer HaBlich- und Unvertriglichkeit einander iiber-
schreien ; im Hintergrunde fauchende Schlote der Industrie. Aber nicht die Indu-
strie ist Benraths kiinstlerischer Feind, sondern die taktlos in seine vornehme Ruhe
und Néhe sich dringendenWohnbauten seit den letzten Jahrzehnten des 19. Jahr-
hunderts. Und was hdtte man aus dem einst so stimmungsvollen Platz um den
runden Weiher machen kiinnen! — Unten am Rondell wartet das Boot, Behibig,
links und rechts in groBen Schleifen die Ebene durchziehend, sucht der Strom
weiter seinen Weg, vorbei an den stillen Nestern Macherschei d, Udes-
heim, Himmelgeist, Flehe, Volmerswerth und Grimling-
hausen. Hinter Grimlinghausen steigt 11er NeuB des hl. Quirinus Dom auf, NeuB,
einst Kurkdlns Zollstdtte am Rhein, liegt lingst nicht mehr unmittelbar am Strom.
Weiden und ausgedehnte Wiesen, hier und da Bauerngehiifte trennen es heute vom
Rhein. Das ist eines der schénsten Stidtebilder am ganzen Niederrhein, das so oft
Max Clarenbach und andere Diisseldorfer Kimnstler zu malen lockte (Bild S. 306).

o
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Nu u b, des Kolner Stiftes allzeit getreueste Tochter, fithrt neben dem Kreuz,
dem Zeichen Kurkilns, des Reiches Doppelaar in seinem Wappen. Es darf
stolz darauf sein! Es erinnert an das ruhmreichste Kapitel seiner Stadtgeschichte,
als der grifite und verwegenste Feldherr seiner Zeit, der ehrgeizig nach einer Konigs-
krone strebende Karl der Kiihne von Burgund, elf Monate lang, von Juli 1474 bis
Juni 1475, die Stadt niederzuzwingen suchte. Sechsundfiinfzigmal stiirmten Karls
Soldnerscharen gegen den Mauerbering. Rheintor, Taubentor und noch siebzehn
andere Stadttore wurden niedergeschossen. Dreihundert Hiuser gingen in Flammen
auf. Aber NeulP} hielt sich, bis Kaiser Friedrich [II. zum Entsatz herbeieilte und
dann die heldenmiitige Stadt mit dem kaiserlichen Doppelaar und besonderen Pri-
vilegien ehrte. Auf dem Marktplatz wurde zur Erinnerung an die denkwiirdige
Jefreiung des Kaisers Bildsiule errichtet. Die Franzosen rissen sie 1794 wieder mut-
willig nieder. Aber eine andere Erinnerung an das Jahr 1474 blieb uns erhalten,
die Dankeskapelle unmittelbar am Obertor und schlieflich das Obertor selbst,
an dem sich die Burgunder vergeblich die Schidel eingerannt hatten; diese zwei
gewaltigen Turmriesen aus Basaltkipfen in Tuffsteinschichten liegend, die spitz-
bogige Tordurchfahrt schiitzend rahmend, hoch oben auf Rundbogenfries und
gotischen Konsolen die Zinnen des Wehrganges (Bild 5. 309). Was dieses trutzige
Bollwerk noch sonst von Kriegswirren, Brand, Mord und Pliinderungen zu er-
zahlen weill! Furchtbarer noch als die Belagerung von 1474 war das Schreckens-
jahr 1586, als Alexander Farnese mit seinen Spaniern hier einzog und Biirger-
schaft und Besatzung der Parteigdanger des von der Kirche abgefallenen Kolner

Neuf.
Nach Merians Topogr. Archiep, Mogunt. Colon. etc. 1646.
Links das Obertor {vgl. Bild 5, 308} In der Mitte St. Quirin (vgl. Bild S. 215),
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Kurfiirsten Gebhard Truchseff einfach niedergemacht und die Stadt in Brand ge-
steckt wurde. Von 1100 Hiusern sollen nur 200 verschont geblieben sein, Hogen-
bergs Stich hat das grausige Ereignis verewigt (Bild S. 308). Verarmt war die einst
blithende Stadt, als sie im DreiBigjihrigen Kriege Sitz der franziisisch-weimarischen
und der hessischen Truppen und Ausgangspunkt der Verheerungen in Kurkéln
war, als in den Verwiistungskriegen Ludwigs XIV. heute kurkélnische Truppen,
morgen franzisische, iibermorgen brandenburgische, dann holldndische Truppen
Herren der Stadt waren und beim Ausbruch des Spanischen Erbfolgekrieges wieder
Franzosen. Gerade damals hatte Neuf durch Brand und mutwillige fremde
Soldner Unendliches wieder zu leiden. Ende des 18, Jahrhunderts sah es von
neuem eine franzosische Besatzung in seinen Mauern.

Erst wer die Daten dieser Leidensgeschichte kennt, wei NeuB’ heldenhaftes
Blirgertum zu bewundern, dieses unverwiistliche Sichimmerwiederaufbiumen
gegen das geschichtliche Schicksal, Tochter des deutschen Mutterlandes und
deutschen Grenzlandes zu sein. Aus Schutt und Asche und Verwiistungen er-
standen im 17. Jahrhundert die stolzen Biirgerhiuser ,,Zum goldenen Stern*
(1639), ,,Zur Blomen* (1613), ,,Zum Schwatten Rof* (1603) in der Ober- und Nieder-
strabe, der alten Hauptverkehrszeile, die die Stadt in ihrer ganzen Linge durch-
zieht (Bild S. 310—313). Neben anderen seien diese drei Hiuser hesonders genannt,
weil hier das irregeleitete 19. Jahrhundert keine baulichen Eingriffe unternommen

3 : . N'Virla of alflls Ve CopuiMilne 412
Jmer, & Gend, crfub feb doe copidas NVisea +IC aVLLa. 1, nisee fWLLa
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Stadtbrand von Neuf 1586.
Nach dem Stich ven Hogenberg, Vgl. Bild S, 307.
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Das Obertor zu Neub.
Mitte 13. Jahrhunderts erbaut.
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== hat und die drei Bauten
‘ ihr altes schmuckes nieder-
' rheinisches Backsteinkleid
noch tragen (Bild S. 310 u.
312). Haustein rahmt Fen-
ster und Tiiren und zieht
die Stockwerk trennenden
Horizontalbéinder, Fratzen
und Signete an den Trep-
pengiebelhiusern (Bild S.
312). Im Tiirrahmen noch
die alten geschnitzten Tii-
ren mit ihren glitzernden
Messingklopfern. Und dann
das Innere! Gibt es anhei-
melndere Trinkstuben am
Niederrhein als diese hoch-
gezogenen Raume mit ihren
alten Balkendecken und
Galerien, tber die sich
das Licht aus kleingefaB-
ten Antikglasscheiben er-
gieft! (Bild S. 311, 313.)
HierkionntePieter de Hooch
aus Utrecht oder Jan Ver-
meer aus Delft oder sonst
einer der Interieurmaler
Hollands gemalt haben.
Verwandt wie das Land-
schaftsbild der Ebene ist
auch die Baukunst am
Niederrhein und in Hol-
land; und auch die reich

2 geputzte neue Rathausfas-
sade zu NeuB, die ihm das
f- 18. Jahrhundert schenkte,
"'} kinnte ebenso gut in Kleve
= wie in Amsterdam stehen:
% Barocke Tiirrahmen mit
threm breiten Oberlicht-

NeuB. gestdnge ; dariiber durch

Bravereizn | Zum goldenen Stern® und . Zur Blomen' (1639 u, 1603).

zwei  Geschosse Wand-
pfeiler, die den antikisierenden Giebel zu tragen haben; dazwischen vergoldete
Girlanden und Embleme. Das alte Rathaus war 1586 in Flammen aufgegangen.
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Der Neubau, 1634 bis 1638, in Jahren driickender Not erstanden, wird von der
neuen Fassade des 18. Jahrhunderts nicht ganz verdeckt und lugt noch mit
seinen Ecktiirmchen und seitlichen Treppengiebeln auf das Marktplatztreiben her-
ab und hiniiber an das Ende des Marktplatzes, wo die ehemalige Observanten-
klosterkirche, heute das gemiitlich hergerichtete Stidtische Trink- und Festhaus,
sich erhebt (1637—1639). Die breiten, schlichten Formen, die hochgezogenen Blen-
den, das schwere
Portal, sie reden
niederrheinisch-
holléindisch, wie
auch auf dem
Miinsterplatz das
ehemalige ,,Vogt-
und Dinghaus zu
den heiligen drei
Konigen** (1597)
mit seiner breit
entwickelten
Backsteinfassade
und die zahlrei-
chen Kirchen und
Stifte zu NeuB.
Aber echt kil-
nisch redet das
stolze  Wahrzei-
chen der Stadt,
Meister Walberos
herrlicher Dom
des hl. Quirinus
aus den Jahren
1209—1226, zwi-
schen  Rathaus
und der Obser-
vantenklosterkir-
che gelegen (Bild
5.315). Voneinem
dlteren Quirinus-
bau, den schon
im 9. Jahrhun-
dert die frommen
Benediktinerin-
§ nen errichtet und
Neub: den das 11. Jahr-
Brauerei ,Zum Schwatten Rof, hundert erweitert
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hatte, hielt Meister Walbero nur die Krypta bei. Aber sie dehnte jetzt ihren
Raum (Bild S. 314), weil sie bestimmt war, nach dem Vorbild von St. Aposteln zu
Koln (Bild S. 114) mit drei ausladenden Konchen und vier Tiirmen um die
hochsteigende Halle des Vierungsturmes den ganzen Ostbau zu tragen, der aufien
durch Facherfenster, Ecksiulen und Sdulenblenden mit Schaftringen, dazu Wand-
pfeiler, Wandsiulen, Zwerggalerien und Plattenfriese noch reicher gegliedert ist
als seine Vorbilder zu Kiln (Bild S. 315). Man kann mit Recht hier von einem
Barock‘ des romanischen Stiles reden, handelt es sich doch um {iberlebendige
dekorative, von der Konstruktion unabhingige Gliederungen. Aber auch schon
der Grundrifh ist von einer eigenartigen Lebendigkeit beseelt. Aus der Mitte der
Seitenschiffe treten breite, kapellenartige Anbauten vor. Dann die rassige Umrib-
linie des Ostchores. Es handelt sich um den ,kiinstlerisch bedeutendsten und den
ausgedehntesten Bau des Ubergangsstiles nirdlich von Kdln* (Clemen). Dieser
Ostbau hat alle spéteren Lei-
den der NeuBer Geschichte
mit durchkosten miissen. Als
ihn im Jahre 1741 ein dritter
Brand heimsuchte, gab man
ihm die heute in ihrer Pa-
tina hell leuchtende, schiine
achtseitige barocke Kuppel-
haube, deren Spitze man
mit der kupfernen Statue
des Stadtheiligen krinte.
Als Gegenstiick zu dieser
malerischen Baugruppe des
Ostbaus der imponierende
Westbau, breit ausladend

mit seinen vier Sockelge- B .
schossen (Bild S. 315). Hier FERERY RN

mufite sich der dekora- - - .
tive Architekturschmuck der o5 L] l
4 | g .I‘

Kolner Bauschule, der sich
gewissermalen zu einem
System ausgebildet hatte,
die eigenartigsten spiele-
rischen Launen gefallen las-
sen. Mit einem dekorativen
Geschick, das sonst der Nie-
derrhein in dieser Art und
Zeit nicht kennt, umspinnt
Walbero den Bau, héuft _
Form auf Form; die male- M.“H
rische Wirkung scheint ihm

|

Brauverei ,Zur Blomen'', Oberstralle,
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Endzweck zu sein; und dennoch bleibt er klar im Aufbau des architektonischen
Geriistes. Dariiber, gleichfalls viergeschossig, der Turm aufragend, kiihn, selbst-
bewuBt und wieder eigenartig selbstindig in der Verwendung seines Bau-
schmuckes. Im Inneren schwer noch die Formen der Arkaden und Emporen
und ddmmerig das Licht (Bild S. 316). Denkt man aber zuriick an das Innere
von St. Aposteln zu Kéln (Bild S. 111), welch ein ganz anderer Rhythmus durch-
flutet den Raum des heiligen Quirinus in NeuB, ein erstes Wehen friihgotischer
Raumgebilde. Das bewirkt nicht allein das AuBerliche Motiv der Spitzbogen
der Arkaden der Seitenschiffe und Emporen. Hier redet, ohne daf es auffillt,
ein raffinierter Trick mit: die Tiefe der Mittelschiffsgewiilbe nimmt ab nach
dem Chor zu. Der Erfolg: eine kiinstlich gesteigerte Tiefenwirkung, ein Mittel, das
wieder an spitere Barockzeit erinnert. Dazu kommt noch die Verschiedenheit
der Arkaden und Fenster in Form und MaBen. Aber trotz all dieser seltsamen

St Quirin in NeuB.

Krypta, Mitte 11, Jahrhunderts und Umbau und Erweiterung um 1210,
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St. Quirin zu NeuB.
Neubau begonnen 1209 von Meister Walbero, Die barocke Chorturmkuppel nach dem Brande von 1741,




ténde nach dem Chor zu,

Quirin in Neuf.
durch Verringern der Stitzenahs
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St. Quirin in Neul.

Blick aus den Emporen in das Mittelschiff. — Vgl. Bild 5. 316.

Ungereimtheiten ist die Gesamtwirkung des Raumes von eindrucksvoller Wirkung.
Im Chor und in den drei Apsiden entwickelt St. Quirin eine noch reichere Gliede-
rung, die aufhellt das Licht, das aus dem hochragenden Vierungsturm in den
Raum flutet.

Heute — der Bau des hl. Quirinus umgeben von Kirchen, Stiften, Rat- und
Biirgerhdusern, dem Treiben auf Strafen und Plitzen, in Fabriken, Miihlen und
im Hafen, dem malerisch belebten Stidtebild — hilt man die Leidensgeschichte
der Quirinusstadt nur fiir eine gruselige Mir. Aber wie sagt doch Francesco Pe-
trarca von den Bewohnern des Rheins? — ,,Wie beneide ich euch, dal der Flub
euer Leid, eure Klagen hinwegschwemmt!*

Weiter stromabwirts Neul, am rechten Ufer und schon zu Diisseldorf gehdrend,
das alte Dorf Hamm ; ,,Kappeshamm®, wie es der Diisseldorfer zu nennen pflegt,
weil er von hier Obst und Gemiise bezieht. Hinter den Mauern am Deich friedliche
Bauernhiuser., Auf dem Strom um so mehr Leben und Treiben. Fast unauf-
hirlich tagsiiber Schlepp- und Kohlenziige. Zwei michtige Eisenbahnbriicken
spannen ihre Bogen iiber den FluB (Bild S. 318). Ein dauerndes ratterndes Hin-
und-her der Eisenbahnziige, die das linksrheinische Industrieland Aachen-Diiren-
M.Gladbach-Neup mit dem rechtsrheinischen wverbinden, mit Diisseldorf und
dem Bergischen Land, und Diisseldorf und Ruhrkohlenbezirk. Zwei Briicken,
weil eine den Verkehr nicht mehr bandigen konnte. Und immer, wenn einen das




Die beiden Eisenbahnbriicken Neull— Diisseldorf.

Boot unter die Briicken dahingleitet und der Wind ténend in die Gestidnge der
Eisenbogen greift, so denkt man an Joseph Wincklers Niederrheinisches Briicken-
lied:
Zu Staunen, Ehrfurcht bannst du alle Blicke,
Wie du mit herrlichen Organen dir
Kraft saugst aus Leben; iiber Hifen hier
Schlank, ein Naturgebilde, wiichst du, Briicke,
Und wiegst den Leib in wundervolier Ruh,
Und deine Stimme raunt wie leises Singen,
Ein pendeind, schwindelnd sich im Winde
Zormig im Sturm, wie klagst, wie donnerst du!

Vor uns Heerdt und Oberkassel, das linksrheinische Diisseldorf. Erst aber noch
ein groBer ausladender Strombogen, vorbei an den Hafenbecken und der Siid-
stadt, bis der Dampfer zu Fiifen der Altstadt um St. Lambertus anlegt (Bild
S. 320).




319

Di e Stadt Diisseldorf ist sehr schon, und wenn man in der Ferne
an sie denkt und zufillig dort geboren ist, wird einem wunderlich zumute.
Ich bin dort geboren, und es ist mir, als miiite ich gleich nach Hause gehen. Und
wenn ich sage, nach Hause gehn, so meine ich die BolkerstraBe und das Haus,
worin ich geboren bin.” Aber Harry Heine wiirde heute sein geliebtes Diissel-
dorf nicht wiedererkennen. Damals, anno 1826, war es noch die idyllische Klein-
stadt, eingebettet in grofie Griinanlagen und noch begrenzt von Insel- und Kaiser-
strafle, Konigsallee und Harold
Verhiltnissen, doch arm an Schmuck, in geraden StraBienlinien sich aufbauenden
wie Cornelius Gurlitt 1889 schreibt;
ler Schinheit Diisseldorfs als Wohnst

stralie, das Diisselderf der ,,bescheidenen, in guten

Biirgerhduser™ und Forster im

Jahre 17

George

1872 nieds

seiner Wac

nocli das ersi

1895 51':1;:;-?_

1gene }"!}'i::\_'hiiic Berger Tor beschloB; als der Friedrichsplat

noch unbebaut, noch ein Platz war mit dem wmalerischen Blick auf das Clm
von St. Andreas (Bild S. 326) und das 1912 geschwundene Statthalterpalais der
MiihlenstraBe; als auf dem Marktplatz der ,,Kupferne Potentat', das herr-
liche Reiterdenkmal Johann Wilhelms von der Pfalz, einen so ganz anderen

Diisseldorf.

Nach Merians Topographia Archiep.

Links ehemalige K reuzbriiderkirche, dann St.-Lambertus-K . Bild 5. 320), im Hintergrunde 5t. Andreas
{vel, Bild 5.326), die drei folgenden Tarme des ehet . Sck g (vl Bild S5, 320), Turmhaube des alten
Rathauses (vgl. [ 8. 322a), rechts davon I\hl Frluh e Zollturm, Kran und Bastion.

, Colon, ete, um 1646,
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Diisseldorf.

s Kapelle des Karmelitessenklosters (s, Bild S, 324). St.-Lambertus-
u vor dem Turm der Joh irche. — Turm der evangelischen
der alte SchioBturm (s, Bild 5, 319) und s Hochhaus
{Wilhelm-Marx-Haus),

Rheinfront derurspriinglichen Altst:
Kirche (5. Bild 20b, 321 u. ).
Kirche in der Bolkerstrafie.

Diisseldorf — Stiftsplatz.
St.-Lambertus-Kirche (vgl. Bild $. 320au. 321). E
Innenbilder 5,

13594,
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Diisseldorf,
Rheinfront Mitte 19. Jahrhunderts. — Vgl Bild 8, 320,

architektonischen Rahmen hatte (Bild S. 337); als der Kran am alten Hafen
und die Baumassen und Tiirme von Schlof, Rathaus und Kirchen noch in
etwa an jenes malerisch belebte Stadtbild erinnerten, wie es im 17. Jahrhundert
Merian vorfand (Bild S. 319). Aber nicht so sehr der Verlust so vieler historischer
Bauwerke hat Diisseldorf baukiinstlerisch ungiinstig verdndert, als der Um-
stand, daB seit den neunziger Jahren iiber die Stadt eine sich ({iberstiirzende
und ungeahnte Bautétigkeit und Ausdehnung kam, ausgerechnet in jenen Jahr-
zehnten ungliicklichster baulicher Einstellung. Stddtebaulich versdumte man alle
Grundlagen eines organischen Ineinanderwachsens der einzelnen Stadtteile, die,
durch frithere und heutige Eisenbahnkirper getrennt, gelost von der Altstadt, ihr
Sonderdasein fithren. Der Vergleich mit Kolns groBziigigen Stddtebauunterneh-
mungen und StraBendurchbriichen oder mit der rationelleren Wohnbaupolitik in
dem benachbarten Essen ist fiir die ,, Kunst- und Gartenstadt am Rhein** nicht immer
giinstig,. Man glaubte lange Zeit, Kunst mit den grofien historischen Parkanlagen
und modernen Bilderausstellungen umschrieben zu haben. Die wichtigsten kiinst-
lerischen Aufgaben der Stadt blieben unberiihrt. Der Wettbewerb fiir einen ,,gene-
rellen Bebauungsplan fiir Grofi-Diisseldorf* im Jahre 1912 zeigte tiberzeugend die
unvermeidlichen Folgen, der man heute finanziell nur schwer Herr werden kann.
Aber natiirlich soll man auch hier nicht eine Stadtverwaltung verantwortlich
machen fiir Irrtiimer, die begriindet sind in der Anschauung eines ganzen Geschlech-
tes, eines ganzen Zeitalters. Es darf auch nicht iibersehen werden, dafl Kilns letzte
Jahre unter unvergleichlich gliicklicheren Verhdltnissen sich entwickeln konnten.
Und trotz aller Irrtiimer und aller Verluste — Diisseldorf ist doch schin!

21

.;a. -'}Ji.

R

]

A

i

£

S




e ’ B CRs e e e i S — R it e AT e e P R iiTe

322

S A

s

: l.'.'il'i"

sk
(ShEL

AL AR

Diisseldorf — Marktplatz.
Rathaus 1570—1573. Ausgebaut 1744, - Reiterdenkmal des Kurfiirsten Johann Wilhelm von der Pfalz
von Gabriel de Grupello um 1710, Vel. Bild S, 337, |
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Disseldorf — Lambertuskirche.
Blick in den ndrdlichen Chorumgang, Sakramentshfuschen um 1475,

i 1 nts| Dahinter Grabmal des Herzops
Wilhelm des Reichen wvon Kleve- Jiilich-Berg (+ 1502), Vel. Bild &, 323, =
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Auf dem stimmungsvollen Stiftsplatz steigt die alte Kollegiatskirche des
hl. Lambertus mit ihrer Korkenzieherartig verdrehten Turmhaube auf(BildS. 320).
Der gotische Bau vom Ende des 13. Jahrhunderts dehnte sich durch Erweiterungen
in den Jahren 1370—1394 breiter aus. AuBen ganz schlicht bis auf den Kalvarien-
berg, der leider im Jahre 1883 eine &ltere Schopfung des Jahres 1469 ersetzen mulite
{Bild 5. 320b). Das Innere eine grobe Halle dreier gleich hoher und gleich breiter
Schiffe mit breitem Chorumgang mit mittelalterlichen Wandmalereien, barocken
Altdren, dem reich gegliederten, schlanken, spidtgotischen Sakramentshaus vom
Ausgange des 15. Jahrhunderts, in dem Reichtum seines meisterlich gearbeiteten
Schmuckes das bedeutsamste spitgotische Werk der Art am Niederrhein (Bild S. 322b
u. 323); mit dem imposanten Renaissancegrabdenkmal Wilhelms des Reichen, Her-
zogs von Kleve, Jilich und Berg (T 1592), mit dessen verblidetem Sohn Johann
Wilhelm — nicht zu verwechseln mit Johann Wilhelm aus dem dann folgenden
Hause Pfalz-Neuburg — im Jahre 1609 das alte Herrscherhaus ausstarb (Bild
S. 322b). Wilhelms grofies Wanddenkmal ist ebenfalls ohne Gegenstiick am Nie-
derrhein. Im Stile der riémischen und wvenezianischen Grabmdler Sansovinos
erhebt sich hier triumphbogenartig der fiinfteilige architektonische Aufbau,
leuchtend in dem Wechsel schwarzen, roten, gelben, braunen Marmors, reich
mit Plastiken und Reliefs geziert. Vor dieser Architektur der Verstorbene auf
dem Sarkophag mit aufgestiitztem Haupte ruhend. Von dort flieben die Marmor-

Dasseldorf — Lambertuskirche.
Blick auf das Ostchor. Vgl. Bild 5, 322b,
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stufen hinunter in den Chorumgang. Dieser schéne Raum des hl. Lambertus ist
das Herz der Altstadt (Bild S. 320a u. 321). Harmlos bescheidene Stiftshiuser
umgeben den Platz. Die Zeit des Kurfiirsten Johann Wilhelm, anfangs
18. Jahrhunderts, bereicherte den Zutritt vom Rhein aus mit der Karmelitessen-
klosterkirche und dem stattlichen Wohnhaus des Hofmalers Johann Franziskus
Douven; und wie die anspruchlose, anheimelnde Partie um St. Lambertus mit
dem Blick auf den Strom uns in ein Stddtchen am Niederrhein versetzt an-
mutet, schon hollandische Luft atmend, so klingt die Stimmung in den beiden Eck-
hdusern der Zeit Johann Wilhelms weiter: Bauten, ganz im Geiste jenes schlichten
niederldndisch-niederrheinischen Klassizismus, klare architektonische, schmucklose
Aufteilung, dekorative Gliederung nur in der Mittelachse der Fassade (Bild S. 324).
An die ,,Alte Stadt* um St. Lambertus siedelte sich stromaufwirts, jenseits der
fritheren Burg der Grafen

- - von Berg, die ,,Neustadt®
mit dem Marktplatz an.

4 In den siebziger Jahren des
16. Jahrhunderts erstand
hier das alte Rathaus mit
seinen beiden verschieden
geschwungenen Giebeln um
den schlanken Treppen-
turm (Bild 8. 322a). Das
18, Jahrhundert verzierte
es mit kunstvollen Trep-
penanlagen, Fenstergittern
und einem neuen Eingang
mit Balkon. Aber es lieh
leider auch unter -einer
grauen Tiinche die wur-
sprungliche malerischeWir-
kung der von hellen Hau-
steinprofilen und Wand-
pfeilern belebten Back-
steinfront verschwinden ;
ebenso verloren die Fenster
ihre alten gotischen For-
men. {Der friithere Zustand
abgeb. i. d. Zeitschr. d.
Rhein. Ver. f. Denkmal-
pflege XVII, Taf. VI.)
Lange Zeit stand das Rat-
haus in seiner monumen-
talen Vereinsamung in der

Disseldorf. : " :
Kirche des Karmelitessenklosters 1712, :\E!Llstfid!_ '.'_,I'Sl dEIS ZE‘IT—
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alter, das dem Kurfiirsten Johann Wilhelm das Reiterdenkmal baute, erlebte die
monumentale Ausgestaltung des Marktplatzes und der Neustadtstraben. Die neuen
Landesherren des 17. Jahrhunderts aus dem Hause Pfalz-Neuburg kamen aus Siid-
deutschland. Zu den iiberlieferten niederrheinisch-niederldndischen kiinstlerischen
Beziehungen kamen nun neue. Da steht am Ausgange der Marktstralie eine Bau-
gruppe (Bild S. 325). Das linke Haus konnte ebensogut in Amster dam stehen. Das
rechte wirkt fiir den Niederrhein fremdartig barock in seiner plastischen Gliederung.

Diese neue Tonart vermittelte das erste grobe Baudenkmal des neuen Herrscher-
hauses, die Jesuitenkirche St. Andreas, und anschliefend daran das monumentale
Jesuitenkolleg (1622—1629; Bild S. 326). Es ist gar nicht auszumalen, wie seiner-
zeit diese malerische Baugruppe, die bis heute Diisseldorfs schinste Kirche ge-
blieben ist. auf die Bewohner des kleinen Dorfes an der Diissel gewirkt haben mub!
Uber Manneshthe der wuchtige Sockel; breite Wandpfeiler und stark verkripfte
Gesimse und Gebilke werfen belebende tiefe Schlagschatten iiber die Fassaden; die
exakte Zeich-
nung der Fen-

sterrahmen;
schlieBlich der
Aufbau der
Chorpartie, die
Verteilung der
Nebenbauten,
der Sakristei,
der Grabeska-
pelle und der
Seitentiirme

um das Chor,
dann das In-
nere der Kirche
(Bild §S. 327,
328). WieimAu-
Benbau so redet
auch die Aus-
gestaltung  des
Inneren  eine
ganz andere
Sprache als die
ungefihr gleich-
alterige Jesui-
tenkirche  zu
Kéln (Bild S.
79 ff.). Diissel-
dorf war nicht

: . Diisseldorf.
gDS{]h]ClL[]lCh Hiuser Ecke Flinger- und Marktstrabe um 1700,
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Disseldorf — St. Andreas.
Erbaut 16221529,

Innenbilder S, 327, 328,

belastet. Meister Johann Kuhn aus StraBburg kleidete das Innere, Mittel-
und Seitenschiffe und Emporen, in ein prachtvolles Stuckgewand, das dem Archi-
tekturgeriist ganz vortrefflich zugeschnitten ist. Diesem s0 ausgestatteten Raum
wubten sich auch glinzend Altar, Orgel, Gestiihl und der plastische Schmuck an-
zupassen. Plastik und Dekoration stehen hier ganz im Dienste eines architekto-
nischen Gedankens, sie sind Architektur geworden. Dem gegeniiber ist die plastische
Einzelheit in ihrer Durchbildung von untergeordneter Bedeutung.




Diisseldorf. — St. Andreas.

Blick auf den Eingang. Stukkaturén von Johannes Kuhn 1632. — Vgl Bild 5, 323,

Das ist die glanzvolle Einleitung zu dem neuen Diisseldorf unter den pfilzischen
Landesherren. Ein ganz neues Leben zieht mit ihnen ein in die Stadt, die auch ein
ganz neues Aussehen erhilt. Wolfgang Wilhelm, dem ersten der pfédlzischen Herren
(1614—1653), der ein Freund der Rubens und van Dyck und der tatkriftige Forderer
der Diisseldorfer Jesuitenkirche war, hat man in St. Andreas ein dekoratives Denk-
mal gesetzt, das sich ebenfalls ganz vortrefflich der Gesamtinnenausstattung der
Kirche anzupassen weil} (Bild S.327). Uber der Eingangstiir steht seine Biiste. Durch
das runde Oberlicht flutet das Licht iiber sie in den Raum. Statuen rahmen Tir,
Biiste und Oberlicht wirkungsvoll ein. Und wie gut das in der Gewdlbeumrahmung
steht, dariiber die rund geschwungene Empore mit den beiden Orgelgehdusen! Wolf-
gang Wilhelm schaut hiniiber zum Altar, dahinter das neue Herrscherhaus sich eine
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Diisseldorf. — St. Andreas.
Blick aus den Emporen, — Vgl Bild 5. 327,

Grabeskapelle erbaute. Dort ruht auch Diisseldorfs grober Wohltiter, Wolfgang
Wilhelms Enkel, Kurfiirst Johann Wilhelm (1690—17 16), in einem prichtigen Sarko-
phag, den Purpurmantel, Kruzifix und Medaillonreliefs bedecken. Sein Vater
Philipp Wilhelm (1653—1690), der Freund des Joachim von Sandrart und ein be-
geisterter Musikliebhaber, hatte vor den Toren der Stadt in Benrath eininteressantes
Lustschlol gebaut. St. Andreas hatte einen weltlichen Bruder erhalten von gleicher
Freude an stiddeutsch-italienischen Formen. Italienische Stuckkiinstler schmiickten
den SchloBbau auf das reichste aus. Von dem Bau ist aber nur noch die Orangerie
erhalten, und zwar in einem hiichst verwahrlosten Zustande. Und dennoch kann
der Schmuck der Decken und Kamine davon erzdhlen, wie viel Schonheit Philipp
Wilhelm hier ausgestreut hatte.
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Unter Johann Wilhelm kam das Erbe der Wolfgang Wilhelm und PhilippWil-
helm zu iippigster Entfaltung. Kunst war ihm mehr als barocker hifischer Prunk;
Kunst war ihm aufrichtiges Lebensbediirfnis. ‘Daneben hatte er noch eine andere
Liebe, das war Diisseldorf. Legenden haben Johann Wilhelm, seine Liebe zu Diissel-
dorf und seine Freundschaft zu den Kiinstlern phantastisch umrahmt; und
dennoch mag im Kern der historische Johann Wilhelm durch diese Ausschmiik-
kungen durchblicken, wie er der Liebling der Diisseldorfer geworden ist. Da ist
,»Jan Wellem®, der Schiitzenkinig der St.-Sebastianus-Schiitzenbruderschaft, der
sich unter die Volksmenge mischt; da ist der Freund seiner vielen Kiinstler, mit
denen er zwang- und etikettenlos in der Weinstube ,,In der Canon** in der Zollstrabe
kneipt, der allen Vorstellungen des Hofadels und der Regierungsbeamten zum Trotz
an seine Lieblinge Unterstiitzungen und Auszeichnungen austeilt; da ist ein Johann
Wilhelm, der von einer Kaiserkrone in Armenien trdumt und der sich anderseits
mit einem phantastisch ausgedehnten SchloBbau beschiftigt, in dem seine grolien
Kunstsammlungen behaglich sich ausbreiten sollten; und gerne glaubt man der
rithrenden Erziihlung, wie die miiden Augen eines Sterbenden liebkosend ruhten
auf der letzten Erwerbung fiir seine Kunstsammlung, ein Blumenstiick von Konrad
Roepel. Migen gelehrte Archivminner feststellen, wie weit das alles Legende oder
Geschichte ist. Tatsache bleibt, daB das ganze Jahrhundert in Deutschland nicht
einen #hnlichen fiirstlichen Beschiitzer der schonen Kiinste gehabt hat! Seine
Kunstsammlungen schufen Diisseldorfs Ruhm. Das alte Schlof auf dem Burgplatz
hatte er ausbauen und auf das prichtigste ausstatten lassen. Hier und in dem
angrenzenden Galeriebau dridngten sich die kiinstlerischen Kostbarkeiten. Die
Stadt dehnte sich und fiillte ihre StraBen mit stattlichen Neubauten. Angeregt
durch das Vorbild des Kurfiirsten bauten auch Adel und Patriziat ansehnliche

Diisseldorf.
Schnitzereien der alten Orangerie am Jagerhof 1713, Vel Bild 5. 333a.
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Wohnhauser. Hierfanden JohannWilhelms zahlreiche Kunsthandwerker, Stuckkiinst-
ler, Kunstschlosser, Kunsttischler usw. reichste Beschiftigung. Freilich — was ist
von diesen Herrlichkeiten iibriggebliecben? Wohl steht noch auf dem Marktplatz
Grupellos Reiterdenkmal, das zu den besten Reiterstandbildern zahlt (Bild S.322a),
dann auf dem Markt, Ecke Zollstralie, das Haus Grupellos (Bild S. 337) und gegen-
tiber der Karmelitessenklosterkirche das Douvenhaus usw. Aber das Bombarde-
ment der Franzosen 1794 hatte das alte Schlofi schwer beschidigt und ebenso
zahlreiche andere Bauten der Stadt. Der Brand vom Jahre 1872 legte das
wiederhergestellte SchloB, von dem heute nur noch ein einsamer Turm erhalten ist,
in Triimmer (Bild §. 320a), Die grofien Kunstsammlungen Johann Wilhelms sind
1805 nach Miinchen ausgewandert.

Unter Johann Wilhelms Nachfolger Karl Philipp (1716 —1742) erhielt Diissel-
dorf 1736 am Eingang zur Citadelle die stddtebaulich wirkungsvolle Fassade der
Maxkirche, einen Backsteinbau mit Hausteineinrahmung (Bild S. 331). Uber
dem Mittelportal, der statuenbesetzten Nische dariiber und dem reicher gegliederten
Mittelfenster wichst der Giebel in das gebrochene Mansarddach, das den Linienzug
des Giebels und des Mittelstiickes aufnimmt, weiterfiihrt und ausklingen 146t in dem
schonen barocken Dachreiter. Im Refektorium des anschlieBenden ehemaligen
Franziskanerklosters hat die Decke einen prachtvollen Schmuck bewegter plasti-
scher Szenen aus dem Leben des hl. Antonius erhalten (Bild S. 330). Karl Philipp
zeigte sonst wenig Interesse fiir Diisseldorf und residierte in Mannheim.

-y
o lvar(je -

Diisseldorf.
Refektorium des ehemaligen Franziskanerklosters, Deckenschmuck erste Hilfte 18. Jahrhunderts,
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Dusseldorf — Maxkirche,

Begonnen 1736,
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Diisseldorf.

Frithere Hausergruppe an der Goltsteinstrafie zwischen Viktoria- und Hofg: ar.en\u afle, 1. Hilfte 19, Jahrhunderts.
Im Hintergrunde St Andreas {vgl. Bild 5. 326).

Sein Nachfolger Karl Theodor (1742—1799) und dessen Statthalter, der Graf
Goltstein, bauten Diisseldorf aber weiter aus. SchloB und Rathaus wurden neuzeitlich
ausgestattet (Bild S. 322 a). Ungefihr gleichzeitig mit Schlof Benrath erstand das reiz-
volle Schléfichen Jagerhof (Bild S. 333a). Wieder wie das Benrather Schlof eine
»maison de plaisance, aber hmleahc nicht so raffiniert in Grundrif und Ver-
schwiegenheit ; und nicht der Baumeister von Benrath, Nicolas de Pigage, war der
Schopfer des Jagerhofes, sondern der vielbeschiftigte Aachener Baumeister Jo-
hann Joseph Couven. Nebenan zieren virtuos gearbeitete Schnitzereien die
Giebel der Orangerie, die noch aus der Zeit Johann Wilhelms stammen (1713
Bild S. 329). Ahnliche Giebel- und Portal- und Tiirschnitzereien, die mehr oder
weniger dem Kreis um Grupello angehiren migen, zeigt Diisseldorf noch an ver-
schiedenen Stellen, so z. B. an dem ehemaligen Hontheimschen Palais in der
Akademiestrae. Von Pigage stammt aber der alte Hofgarten mit der priachtigen
breiten Allee vor dem Jagerhof. Weiter entstand unter Karl Theodor, auBer der
1912 niedergelegten vornehmen Statthalterresidenz in der Miihlenstrafe, die
Karlstadt mit den geradlinigen Zeilen schlicht zuriickhaltender Wohnhiuser des
Aufkldrungszeitalters, die, wie oben schon angegeben, 1791 George Forsters Ent-
ziicken erregten. Ahnlich die innerlich grundriblich wieder so behaglichen Neu-
bauten auf dem Geléinde der Citadelle (Bild S.333b). Das war der wohltuende Ein-
flub des Schlosses zu Benrath.

Die Franzosenzeit bedeutete das Ende jeder monumentalen und kiinstlerischen
Weiterentwicklung in den bisherigen rheinischen Residenzstidten, mit Ausnahme
Diisseldorfs, das eben weiterhin Residenzstadt blieb, nimlich des neugeschaffenen
GroBherzogtums Berg. Und so konnten denn im groBen und ganzen die stiidtebau-
lichen Ideen der Zeit Karl Theodors ungestirt weiterentwickelt werden. Fried-
rich Maximilian Weyhe schuf den neuen Hofgarten, der mit Recht Diisseldorf
noch heute eine Sonderstellung unter den Stadten des deutschen Westens erhilt.
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Disseldorf — Jagerhof.
Erbaut um 1750 von Joh. Jos. Couven.

Diisseldorf.

Das Nesselrodesche Absteigequartier an der Schulstrafie. Erbaut um 1760,
Das Giebelhaus links abgebrochen.
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An Weihern und Hiigeln vorbei in dauerndem Wechsel neuer Parkbilder und {iber
die ,,Goldene Briicke fiihren geschlidngelte Wege zu der schiinsten Promenade der
Rheinlande, zu der breiten, mit Kastanien bepflanzten, von langem Wasserspiegel
durchzogenen Doppelallee, der Kinigsallee. Und ebenso konnte der 1806 aus
Miinster i. W. berufene Architekt Adolf von Vagedes an ein Vermichtnis des
ausgehenden 18. Jahrhunderts ankniipfen. Da war die Karlstadt auszubauen,
und sie wurde so, wie Cornelius Gurlitt sie oben beschrieben hat. Im Hontheimschen
Palais an der Akademiestrabe wurden fiir die bergische Regierung die Sile aus-
gestattet (Bild S. 334). Weit straffer als in dem Kuppelsaal des Schlosses zu Ben-
rath (Bild S. 301a) diktiert hier die SAulenstellung die klare Aufteilung: exakt
gezeichnet die Profile und Gebilke, die klassizistischen Ornamente und figiirlichen
Stuckdekorationen. Mit der Tempelfassade des fritheren Theaters auf dem Markt-
platz erhielt dieser Platz einen ganz neuen Akzent, der in geschickter Weise ver-
mittelte zwischen dem alten Rathause und dem Grupellohaus (Bild S. 337). Zwei
antik-dorische Tempel, wie sie spéiter Schinkel in Berlin in &hnlicher Weise fiir den
Leipziger Platz verwandte, bilden das neue Ratinger Tor (Bild S.335). Schinkel-
schen Geistes sind auch Vagedes' stadtebauliche Einfille fiir den Ausbau der Karlstadt,
wie der dritten Neustadt auf den 1803 geschleiften Willen, dem heutigen Hinden-
burgwall, der Kdnigsallee und ihren VerbindungsstraBen: durchlaufend die GeschoB-
hihen, Profile und Gebilke der ansich schlichten Hauserfronten, nur die Strafenecken
oder bei einer lingeren Hiuserzeile der Mittelbau durch Pilasterstellungen betont.
Darfiber erfahrt man genaueres in Heft 1 des Jahrganges 1924 der ,,Zeitschrift des
Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz. — So hat Diisseldorf
von den Tagen Wolfgang Wilhelms bis zu den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts,
als noch vor dem Bergisch-Markischen Bahnhof am Ende der Konigsallee sich die
Gartenstadt ausbreitete, eine ganz folgerichtige Ausbaupolitik aufzuweisen. Dann
kam das ,,fin du siécle, baukiinstlerisch wie stidtebaulich.

Wie war ein solches ,,fin du siécle** einer baukiinstlerischen und stiddtebau-
lichen Gleichgiiltigkeit in einer ,,Kunststadt®, die iiber eine mehr denn 300 Jahre
alte stidtebauliche Uhcr[iefu'ung zuriickblicken konnte, nur moglich? — Nun,
Diisseldorf war im 19. Jahrhundert Malerstadt geworden. Die Kunstakademie war
eine Malerakademie. Kunst drehte sich in Diisseldorf lediglich um Bilderausstel-
lungen, Eine allmihliche Anderung der Anschauungen brachte erst im ersten Jahr-
zehnt des 20. Jahrhunderts die Diisseldorfer Kunstgewerbeschule mit ihrer Archi-
tekturabteilung. Hier saBen Peter Behrens, Johannes Lauwericks, Max Be-
nierschke. Es lag in den ganzen Zeitverhiltnissen begriindet, dab damals Behrens
noch keinen bestimmenden Einflufl gewinnen konnte. Erst nach seinem Fortgang
von Diisseldorf baute er an der Rheinfront das vornehme Verwaltungsgebiude der
Mannesmann-Roéhrenwerke. Griéferen Einfluf gewann die Diisseldorfer Archi-
tektenschule unter Behrens’ Nachfolger Wilhelm Kreis und dessen Mitarbeitern
Alfred Fischer, Fritz Becker, Emil Fahrenkamp. Klar erkannte die Klugheit des um
Diisseldorf verdienten und besorgten Akademiedirektors Fritz Roeber, was hier an
der Kunstgewerbeschule fiir Diisseldorf und den deutschen Westen heranwuchs. Die
Architektenschule wurde das neue Riickgrat der Diisseldorfer Kunstakademie.
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Freudige Anzeichen begriifien wir heute, dafl Vagedes’ stiidtebauliche Gesinnung
sich wieder in Diisseldorf regt und gerade an der Stelle, deren stidtebauliche
Ausgestaltung und Anpassung der Neubauten Vagedes besonders am Herzen
lag, dem Hindenburgwall. Englers Carschhaus und Olbrichs Tietzbau
waren die ersten neueren monumentalen Rahmenstiicke der breiten Allee. Zwischen
ihnen ragt am Ende des Hindenburgwalles Wilhelm Kreis' Wilhelm-Marx-
Haus auf und beherrscht die ganze StraBenflucht mit seinem vielstickigen
Turmbau. Seitlich sucht Fahrenkamps Umbau des Breitenbacher Hofes
sich den Hohenverhiltnissen der beiden Rahmenstiicke anzupassen. Am Aus-
gange des Hindenburgwalles, dort, wo in groBem Bogen die Briickenrampe
einmiindet, Karl Wachs Phoenixbau. Die grobe Griinkulisse des gegeniiber-
liegenden Hofgartens und der Wunsch, auf der ehemaligen Eiskellerberghastion
den alten Baumbestand moglichst zu erhalten, fithrten, und so wollte es die Bau-
herrin, zu der Anlage der intimen, in Terrassen und Treppen sich abstufenden Hof-
gestaltung. — Kaufhduser, Hotels, Bureauh#user, das sind heute die bestimmenden
Monumentalakzente Diisseldorfs geworden, seitdem es nicht mehr ausschlieRlich
Garten- und Malerstadt ist, sondern eines der wichtigsten Verwaltungszentren der
niederrheinisch-westfélischen Industrie (Bild 5.340b). Zu nennen wiren noch Fritz
Beckers Bureauhaus der Mineralilwerke Rhenania in der KaiserstraBe. Doch das
rassigste dieser Bureauhduser ist in der Breiten StraBe hinter dem Wilhelm-
Marx-Haus Paul Bonatz' Verwaltungsgebidude der Vereinigten Stahl-
werke (Bild S. 339). Wie bei gotischen Kathedralen, die noch in ihrer alten,
winkeligen, engen Umgebung leben, ist es auch hier kaum miglich, die Schinheit
des Bauwerks aus der StraBe heraus mit der Kamera ganz festzuhalten, Dieser
schmucklose Bau ist durch die eng aneinandergereihten, die Fenster rahmenden
eckigen Wandpfeiler von einem unwiderstehlichen Auftrieb beseelt. Dazu kommt
ein uraltes Kunstmittel — die GesetzmiBigkeiten kiinstlerisch optischer Wirkung
sind immer uralt — die Wirkung noch zu steigern durch verschiedene MaBstibe
des Menschen zum Torhaus, des Torhauses zu den fiinfgeschossigen StraBen- und
Hofbauten, dieser StraBen- und Hofbauten zu dem zur Stralenflucht gestellten
neungeschossigen Hauptbau und dieses Hauptbaus zu dem iiber ihn noch mit zwei
weiteren Geschossen aufragenden Treppenhausturm. Es entspricht auch feinem
stadtebaulichem Takt, wie die Seitenfliigel sich in ihren MaBverhiltnissen der
Nachbarschaft anzupassen wissen.

Grobe andere Aufgaben erwachsen der Stadt. Der Umbau des Rathauses er-
wartet eine Auseinandersetzung mit der historischen Altstadt und der Gestaltung
der Stadtansicht vom Strom aus. Der Bau der Kunstakademie und des Historischen
Museums am Rhein miissen doch auch einmal zu einer stidtebaulich wirkungsvollen
Baugruppe sich zusammenfinden.

Stromabwirts neben der Kunstakademie schneidet die Briickenrampe in das
Stadtbild ein. Ansielehnt sich ein eigenartiger Rundbau, gestiitzt von Strebepfeilern,
die sich nach unten, zunichst auch seltsam, verjiingen. Betritt man die breite
Plattform des Bauwerks, so gewahrt man, daB ein zweites tieferes Stockwerk hin-
unterfiihrt in einen langgestreckten feierlichen Hof, umstanden von ernst gestimmten
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Verwaltungsgebaude der Vereinigten Stahlwerke, A.-C Breite Strafe, Architekt Paul Bonatz.
Erbaut 1924,
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Disseldorf. — Dauerbauten der Gesolel.
Das Innere des Planetariums. Architekt Wilhelm Kreis., -
Erbaut 1925.

Vel. AuBenansicht S, 341,
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Disseldorf, — Mannesmann -Verwaltungsgebiude.
Architekt Peter Behrens, Erbaut 1912,
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Diisseldorf. — Dauerbauten der Gesolei.
Planetarium. Architekt Wilhelm Kreis. — Vgl Bild 5. 340a
Erbaut 1925,

Bautrakten (Bild S. 341). ,Dauverbauten der Gesolei'* nennt man in Dilssel-
dorf die Anlage. — Geheimnisvoll wie der Name ist die Anlage selbst. Sahen wir
bisher auf unserer Rheinreise einen Kirchenbau, so redete er durch seine zweck-
miBige Gestaltung uns an: Hier betet man zu Gott; sahen wir ein Lagerhaus, so
bewunderten wir die Zweckdienlichkeit der Anordnung, wie man sich auch freute
an der Klarheit moderner Eisenbauten und Fabrikanlagen; auch Bonatz’ Ver-
waltungsgebidude sprach doch so eindeutig in seinem schmucklosen Ernst zu
uns: Hier wird gerechnet, geschrieben, telephoniert, verhandelt. — Aber die ge-
heimnisvolle Sprache der Gesolei verstehe ich so ohne weiteres nicht. Nach
dem Strom zu schlieft sich die Hofanlage mit ihrem hohen Mauerwerk ab,
und wenn man die kleinen Fensteroffnungen im Sockelgescholi nicht gewahr
wird, so glaubt man bei den schrégen Boschungsmauern des Sockels, dem fenster-
losen Oberbau und der flachen Bedachung mit ginfacher, fiberstehender Deckplatte
— am Nil zu sein (Bild S.343). Agyptische Baukunst ist das Sachlichste, was sich
denken 14Bt, alles entstanden aus kultischen Bediirfnissen, aus den Forderungen
gegen die Niliiberschwemmungen und den Bedingungen heimischen Materials.
Aber die Gesolei? — Ich bin nicht blind gegeniiber vielen Einzelschonheiten, die
iiber die Anlage ausgestreut sind, die letzten Endes nur eines wirklichen Kiinstlers
Hand entstammen kénnen — Wilhelm Kreis. Auch der malerischen Durchblicke
aus dem Hof, wie dem Reiz der Stimmung der geschlossenen Hofgestaltung kann
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ich mich nicht entziehen. Wandert man unmittelbar an der AuBenmauer entlang,
so geht eine eigene starke Wirkung von dem Bau aus. Ich weiB ferner sehr wohl,
welche ganz neue Architekturformen und kiinstlerische Ausdrucksméglichkeiten
sich aus neuen Konstruktionen des Eisen- und Eisenbetonbaus ergeben. Aber von
.neuer Sachlichkeit™ muf man an erster Stelle erwarten, daB die Sachlichkeit klar
in Erscheinung tritt. Wie soll ich aber wissen, daP der Rundtempel ein — Plane-
tarium ist — man kann ihn auch fiir andere Zwecke verwenden: daB die Seiten-
bauten mit gewissen unvermeidlichen, zweckdienlichen Umbauten das — zukiinftige
Kunstmuseum darstellen sollen? Ich habe auch allen Respekt vor dem Mut der
Stadtverwaltung, unter den schwierigsten Verhiltnissen eine solche Anlage ge-
schaffen zu haben. Aber es ist ein Irrtum zu glauben, daB grobe, ernste, in sich
ausgereifte Kunst in so wenigen Monaten amerikanischen Tempos erstehen kann,
wie hier bei den sogenannten ,,Dauerbauten”, die in Wirklichkeit aus Mangel an
Zeit nur ,, Ausstellungsarchitektur® werden konnten! Wie umschrieb vor hundert
Jahren Schinkel die ,,alte’* Sachlichkeit? — nwLweckmaBigkeit ist das Grund-
prinzip alles Bauens! ZweckmiBigkeit eines jeden Gebiudes, das ein Geistiges vor-
aussetzt, ist ZweckmaBigkeit der Raumverteilung, hichste Ersparnis des Raumes,
hichste Ordnung in der Verteilung." — Schwierig ist nun die Aufgabe, zu den
Bauten siidlich der Rheinbriicke bis zu dem geplanten Rathausneubau noch einen
formalen Zusammenhang einer neuen ,,Rheinfront* zu schaffen.

Diisseldorf.

Die Schnellenburg,
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Bauernhduser begriipten uns in Hamm hei der Einfahrt in Diisseldorf,
RBauernhiuser beim Verlassen der Stadt, die Bauten des hoch auf dem Damm
gelegenen Hofes Schnellenburg (Bild S. 342). Immer _niederrheinischer” wird
jetzt die Landschaft um den sich weitenden Strom, und duftig perlgrau die
Ferne. Driiben, auf dem anderen Ufer traumt in einem Pappelhain, hell in seiner
Tiinche sich abhebend, Ménchenwert h: weiter, hier und da vereinzelt, schlichte
Bauernhiuser in Wiesen und Weiden, die den Fluplauf begleiten, bis vor uns
am rechten Ufer ein Felsblock aus der Ebene aufsteigt. Wie ein Denkmal aus
Urzeiten liegt das Gestein da, den Blick ansaugend wie ein Magnet, und seine
Formen immer machtiger werden lassend, bis der Dampfer an seiner breiten Wucht
voriiberrauscht. Es ist der Rest der deutschen Kaiserpfalz zu Kaiserswerth.

Kaiscrswcrth (Bild S. 344). — Des Kaisers Werth, d. h. des Kaisers Insel,
denn eine Insel war es einst mitten im Strom, wie das Eiland, das bei Caub
heute noch die Pfalz tragt (Bild I, S. 125). Bei einer Belagerung im Jahre 1214
col] der Feind vom Ufer einen Damm zur Insel gebaut haben. Langsam versiegte
der eine Stromlauf und trennte nicht mehr Werth und Land. Auf dieser Rheininsel
stand schon zu Zeiten der Karolingerkaiser im 9, Jahrhundert ein kaiserlicher Hof,
unter den Sachsenkaisern eine Pfalz, von der im Jahre 1062 der jugendliche Kaiser
Heinrich 1V. vom Erzbischof Anno von Kiln der Gewalt der Kaiserin-Mutter-
Reichsverweserin Agnes von Poitou entfiihrt wurde. Im Jahre 1184 — dieses Datum
glanzte in goldener Inschrift an der Rheinseite der Pfalz und tiber dem Eingang —
lieR Kaiser Friedrich Barbarossa einen Neubau auffiithren. Alte Darstellungen des

Diisseldorf. — Dauerbauten der Gesolei.

Das Kunstmuseum am Rhein.
Erbaut 1925,
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Kaiserswerth.

arBarose s
Arparpssas

Nach Merians Top. Archiep. Colon, um 1646, Rechts die Kaiserpfalz Friedrich Ba ! :
Erbaut 2. Hilfte 12, Jahrhunderts, (Vgl, Bild 1, 8, 3.} Ruine seit Bombardement 1702, Vel. Bilder 5. 345 u. 346,

17. Jahrhunderts zeigen noch die gewaltige Anlage, ein Denkmal kaiserlicher Ge-
walt am Niederrhein (Bild S. 344). Viele Jahre gingen iiber die Vollendung dahin,
die Barbarossa, fern im Osten auf dem Kreuzzug, aus dem er nicht heimkehren
sollte, nicht mehr erlebte. Seit dem Jahre 1293 wechselte die Pfalz durch Ver-
pfandung und Kauf dauernd ihren Besitzer. Einmal ist Kurkiln, dann Jiilich,
dann Kleve Herr der Burg, oft belagert und umstritten, denn Kaiserswerth war
reich flieBende Zollstitte. Von 1464 ab behauptete sich das Kolner Erzstift im
Besitz der Pfalz. Aber der Rechtsstreit ging weiter. Erst 1762 ward er geschlichtet,
und Kaiserswerth Karl Theodor von der Pfalz zugesprochen. Aber seit 60 Jahren
war die kaiserliche Burg nur noch ein Triimmerhaufen: 1702 hatten Kaiserliche
und Alliierte die Franzosen in Kaiserswerth eingeschlossen, und durch das ,,con-
tinuirliche unausloschliche brennen oder bomben werffen, wie das Protokoll-
buch der Stadt berichtet, wurde ,,disse gantze stadt und kirchen totaliter ruinirt
und verdorben*. Tore, Mauern und Bastionen wurden von den Eroberern nieder-
gerissen, und die Burg gesprengt. Das war das Ende Friedrich Barbarossas
stolzer Kaiserpfalz am Niederrhein. Nur die unteren Mauerziige nach dem Rhein
zu haben mit ihren gewaltigen Basalttrommeln der Sprengung widerstanden. Eine
Treppe mit mehreren Podesten fithrt uns hinter dem ganzen Mauerzug hinauf
(Bild S. 345); rechts der Blick auf die stille Rheinlandschaft, links in die zerstérten
Zicgelwilbungen (Bild S. 346). Ausgrabungen im ersten Jahrzehnt unseres Jahr-
hunderts bestétigten die alten Darstellungen des 17. Jahrhunderts: Im Mittelpunkt
der Pfalzanlage der wuchtige Bergfried, fiber den einst viergeschossigen Bau der
Rheinfront weit hinausragend (Bild S.344). Nach der Stadt zu der sogenannte
Klever Turm ; davor der Hafen, dann die Kirche. Und solch eine Pfalz, wie die
zu Caub, mitten im majestitischen Strom am Niederrheine sich zu denken!
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Kaiserswerth.
Treppenaufgang hinter der Mauer am Rhein. — Vgl
Fritherer Zustand 5, 344,

Kaiserpfalz. Heutiger Zustand. Bild 5. 346.
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Von schweren Baumkronen umstanden, steigt neben der Ruine ein michtiges
Turmpaar auf, das weithin sichtbare heutige Wahrzeichen der Stadt und seines
Schutzherrn, des hl. Suitbertus (Bild S. 347). Seit 1264 ruhen seine Gebeine in der
Gruft der Kirche in einem Schrein, der zu den herrlichsten Schmelz- und Gold-
schmiedearbeiten der Rheinlande zihlt. Kommt der Gedéchtnistag der Uberfiihrung
der Gebeine des Heiligen, dann strahlt der Platz um die Stiftskirche im Sommer-
glanz. Wehende Fahnen und Gesang begleiten den Zug mit dem Schrein Suitbertus’.
Suitbertus ist Inbegriff der Stadt geblieben, er, der Stifter von Kaiserswerth, d. h.
damals Suitbertiwerth genannt, der schon zu Anfang des 8. Jahrhunderts auf der
Rheininsel eine Abtei griindete. Drei Jahre bevor die Grabesgruft der Stiftskirche
des Heiligen Gebeine aufnahm, mufte der damalige Westturm zur Sicherung
der Burg abgetragen werden. Man schmiickte dafiir die Westfront mit einem
Dachreiter (Bild S.344). Seit nun das Jahr 1702 dem Stadtbild den Burgfried der
Pfalz genommen, war es des schinsten Schmuckes beraubt, Suitbertus’ Grabes-
kirche mufite es neu beleben. August Rincklake fithrte von 1870 bis 1874 an der
Westfront das Turmpaar auf. Bald darauf wuchsen die unvollendeten Chortiirme
nach. Hat der so feinsinnige Wilhelm Schifer wirklich recht, wenn er in seinem

Kaiserswerth.
Kaiserpfalz, Heutiger Zustand, Vgl. Bild S. 345,
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Kaiserswerth.
Suitbertuskirche, Langhaus Mitte 11. Jahrhunderts. Chorausbau Mitte 13, Jahrhunderts, Westtirme neu.
Fritherer Zustand der Westfront 3. 344,

reizvollen Biichlein ,,Der Niederrhein® mit ciner Handbewegung iiber den Ausbau
der Kirche hinweggeht, ,,die vor dreiBig Jahren ein Professor aus Berlin stilvoll her-
richten und mit zwei vollig neuen Tlrmen ausbauen konnte*“? So dachte Schiéfers
Zeit am Ausgange des vorigen Jahrhundertsin _Verzeihung!— einseitiger Abneigung
gegen Verwendung historischer Einzelformen. Doch unsere Zeit weil stadtebaulich
den Ausbau der Stiftskirche im Stadtbild anders zu bewerten. Und entsprechen nicht
auch die grofen neuen Turmbauten den michtiven Raumverhiltnissen des Inneren
der flachgedeckten Pfeilerbasilika mit der breiten Halle des Querschiffes des 11. Jahr-
hunderts? einem flachgedeckten Pfeilerbau, der, da St. Maria im Kapitol zu
Kiln spiter eingewdlbt wurde (Bild S. 167), in seiner eindrucksvollen Schlichtheit
am Niederrhein ganz vereinzelt dasteht! Als die Stiftskirche die Gebeine des
Heiligen aufnehmen sollte, bhaute sie sich nach Osten, dreischiffiz gewdlbt, in
reicheren Gliederungen damaligen Ubergangsstiles aus.

Aber sofort bin ich mit dem feinen Beobachter und Schilderer Wilhelm Schéfer
einig, wenn er uns einladet, mit ihm . behaglich in das Stéddtchen hinein zu schlen-
dern, das in der tiberbreiten Mittelstrape mit vielen Nebengassen das saubere
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3ild einer Wohnart am Niederrhein vermittelt. Das Haus ist hier ein niedriges
Backsteinding, doch ganz getiincht in einem duftig griinen Blau, das in der Ferne
heller leuchtet als jedes Weill und in der Nihe zartfarbig ein Farbenlabsal fiir das
Auge ist. Der Sockel dazu schwirzlich-griin, auch braun, auch grau, doch immer
gut gestimmt manchmal japanisch fein zu grilnen Liden und dem weiBen
Fensterwerk. Erstaunt mul man den Tiinchern hier vom Lande einen Geschmack
zuerkennen, den spiter die kunstgewerblich iiberbildeten Anstreichermaler scham-
los verdarben, Ein solches Haus zu sehen, wenn unter Baumen die Sonne auf die
getiinchten Winde ihre Lichter und Schatten wirft, die auf dem blaugriinen Weif
viel Helligkeit behalten, fast transparent, wie wenn es gar nicht aus Steinen
gebaut wiire, ist ein Entziicken. In der geschlossenen StraBe steht es ernster da.
Da wirken die gekdlkten Winde als Reinlichkeit ; und reinlich ist auch alles drinnen,
funkelnd das Geschirr, und Samstags auf dem weif geschrubbten Boden weilier
Sand, auch auf dem blank gescheuerten Ofen. So war es frither meilenweit um
Diisseldorf,* So war es und ist es auch teilweise noch in Langst, Nierst,
Gellep und in Wittlaer, Bockum, an denen links und rechts der Strom in
seinem Weiterlauf voriibereilt; so ist es noch vor allem in den entlegenen Stidt-
chen und Nestern des unteren Niederrheins. — Doch vorher dndert sich das Land-
schaftsbild noch einmal. Vor uns am linken Ufer klingt schon das Rattern und
Lirmen des Krefelder Hafens, dicht neben Urdingen gelegen, an unser Ohr.
Rauchende Schlote ziehen am fernen Horizont ihre Fihnlein. Die Fahrt durchs
Land der niederrheinischen Industrie beginnt (Bild S. 348 u. 349).

icht am Rhein vor dem Krefelder Hafen bauen sich die Hochifen der
Reinholdshiitte des Stahlwerks Becker auf (Bild S.349b); dahinter am Hafen
monumentale Speicherhduser. Das ist die Einfahrt in das Land der niederrheini-
schen Industrie, vorgeschobene Bojen. Dann — dieser Gegensatz, der uns auf
unserer Fahrt des ifteren begegnete neben dem ldrmenden Hafengetriebe das
idyllische Stadtbild Urdingens. Baumbestandene Wille rings um den Ort, be-

Blick aus dem Krefelder Hafen auf Urdingen.
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Urdingen.
Nach Merians Topogr, Archiep. Mogunt., Colon. ete. Um 1646,
Am Ufer die Aussicht auf die weite Stromlandschaft, denn

schauliche Promenaden.
in der Siidost-

Urdingen liegt im Winkel eines breitausladenden FluBbogens. Hier,
maligen Stadtbefestigung hielt frither Kurkilns mittelalterliche erz-
gegen den Strom, ein michtiger viereckiger Bergfried,
hoch oben von einem Zinnenkranz bekrént (Bild S. 349a). Er ist in seinem Kern heute
noch erhalten in dem neuen Wohnhause Erlenwein. Erhalten sind auch noch Reste
der mittelalterlichen Stadtbefestigung, die 1255 der Kdlner Erzbischof Konrad von

ecke der ehe
bischiifliche Burg Wache

Krefelder Hafen.




b

e LA

=
s
-
&

it

350

Urdingen.
Altes Rathaus (1725). Dahinter Pfarrkirche. Turm 1381, Langhaus um 1800,

Hochstaden, nachdem Urdingen zur Stadt erhoben war, anlegen und die um 1330
Erzbischof Heinrich von Virneburg ausbauen lieB. An der Siidwestecke des alten
Stadtberinges steigt iiber die schinen girtnerischen Wallanlagen der Eulenturm
auf, und iiber die Stadtmauer reckt die Pfarrkirche ihren wuchtigen quadratischen
Backsteinturm vom Jahre 1381 mit seinem Blendbogenschmuck zur OberstraBe,
wéihrend das klassizistische Langhaus von 1800 sich in die Mitte des stillen
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Kirchplatzes stellt (Bild S.350). Die Innenausstattung stilvoll einheitlich im Ge-
schmack des 18. Jahrhunderts. In der Oberstrabe steht auch noch das mittel-
alterliche Gasthauskirchlein, dem das 18. Jahrhundert eine neue Fassade gab
(Bild S. 351b); dann auf dem Marktplatz das alte Rathaus vom Jahre 1725 mit
seiner kleinen Freitreppe und abgetrepptem, geschweiftem Hausteingiebel (Bild
S.350). Aus demselben Jahrhundertin den HauptstraBen eine Anzahl ansprechender
Biirgerhiuser, an erster Stelle das vornehme Haus Melchers in der Rheinstrale
(Nr.8) vom Jahre 1769 mit der Freitreppe vor gegiebeltem Mittelrisalit (Bild §. 351a).
Einladend prasentieren die beiden Eckhduser am Eingang zur Rheinstralie dem Be-
sucher, der von der Schiffsanlegestelle kommt, ihre schonen, barock geschwungenen
Giebel. Am Ende der Rheinstrafe dann der Blick auf die hochst wirkungsvolle,
einheitlich zusammenfassende, monumentale Baugruppe der einen Schmalseite des
Marktplatzes, die den ganzen Platz heherrscht, neues Rathaus — Apotheke -
Amtsgericht vom Beginn des 19. Jahrhunderts (Bild 8.352). Wer war der feinsinnige,
mit so viel stadtebaulichem Takt begabte Baukiinstler? Treppenhaus, Kassetten-
decke und der Sitzungssaal des Rathauses glinzen in dhnlicher Weise durch ihre
Gliederungen und ihren klassizistischen Schmuck (Bild S. 353D).

Urdingen, Urdingen.
Haus Melchers (1769}, Ehemalige Gasthauskapelle, Oberstralie

Rheinstrafe 8. Fassade 18. Jahrhunderts.




Urdingen.
Rathaus, Apotheke und Amtsgericht, Anfang 18. Jahrhunderts, Vgl. Bild 5. 353 b.

Landeinwirts hatte das Erzstift Koln ein zweites festes Bollwerk in dem nur
etwa 20 Minuten Weges entfernten kleinen Orte Linn (Bild 8.353a). Es ist ,,die be-
deutendste der niederrheinischen Wasserburgen** (Clemen). Obwohl heute Ruine,
dachlos und im Inneren geschoBlos, ist die Hochburg mit ihrem turmreichen, rassigen
UmriB, umwuchert vom Griin der Schlingpflanzen und der Kronen jahrhundert-
alter Baume, weit und breit in der Ebene der niheren Umgebung das beherr-
schende Wahrzeichen geblieben und heute durch pflegliche Behandlung seitens der
Stadt Krefeld eine vielbesuchte Wanderstatte. Aus dem stillen Marktplatz des
Ortes Linn, vorbei an reizvoll geschnitzten barocken Haustiiren und kunstvoll ge-
arbeiteten Oberlichtern, gelangt man zum duBeren Burgtor (Bild 5.354a), dann zu
der von der alten Burggrifte umspiilten Unterburg (Bild 8.355). Das seltsame Haus
dort linker Hand mit den beiden vorgezogenen hohen Spitzbogenblenden und
eigenen Walmdichern stammt, cbenso wie das gegeniiberliegende sogenannte
Zehnthaus, erst aus dem 18. Jahrhundert. In der Achse des duberen Torhauses
fiihrt eine zweite Briicke zur Hochburg, durch ein gewilbtes Torhaus in den Burg-
hof, an dessen Ende der michtige runde Hauptturm aufsteigt. Durch dickes
Mauerwerk winden sich Treppen zu den gewdlbten und interessant gegliederten
einzelnen Turmgeschossen. Von der Turmhdhe iiberschaut man die ganze Burg-
anlage. Ein Sechseck ist die Hochburg, an jeder Ecke von einem Rundturm




Burg Linn.

Die Hochburg. Erbaut um 1400. Zerstort 1702, Vel Bilder 8. 354

Urdingen.

Rathaus-Saal. Vel Blld 5. 352,




Burg Linn.
Einfahrt und AuBentor der Unterburg, Vgl Bild 5. 355,

Burg Linn.
Hof der Oberburg. Vgl Bild S, 3563a u, 356.
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bewehrt. Zu beiden Seiten des Torhauses, dem Hauptturm gegeniiber, legen sich
zweigeschossige, grobraumige Wohnbauten an die Burgmauer an, die mit vier der
Tiirme Ausschau in das Land halten und die sich nach dem Burghof in grobe
Kreuzfenster 6ffnen (Bild 5.354b). Wendeltreppen fithren vom Burghof zu den obe-
ren (Geschossen. In einem der Wohnbauten spannt heute ein Baum seine Krone
in das Obergeschol hinein, dessen ehemalige Fulibodenansétze und frithere Kamine
man an den Wandungen noch sehen kann. Aus dem Erdgeschold desselben Wohn-
baus fithrt ein Spitzbogen in die Burgkapelle, eingebaut als UntergeschoB des dem
Torhause nichstliegenden Wehrturmes, eine reizvolle Anlage im Schmucke ihres
Kreuz- und Sterngewdlbes, der Rippen, Dienste und Kelchkapitelle. Den beiden
Wohnbauten gegeniiber fiihren im Burghof Treppen zu einer breiten Terrassen-
anlage und von dort zum Wehrgang und den beiden iibrigen Ecktiirmen. Am
Hauptturm ragen hoch oben noch die alten Konsolen vor, die einst den Zinnenkranz
zu tragen hatten (Bild S. 353a).

Das ist die Burg des baulustigen Ki&lner Erzbischofs Friedrich von Saar-
werden (1370 —1414), des Bauherrn von Zons (s. 5. 288). Der feste Platz war den

At

Burg Linn.

Neubauten des 18. Jahrhunderts auf der Unterburg. Vgl Bild 5. 354a,
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Burg Linn.
Blick auf die Rickansicht der Hochburg, Vgl Bild 8,353 a u. 354b,

benachbarten Herzogen von Kleve ein Dorn im Auge, und mehr denn einmal tobte
der Kampf um seinen Besitz. Nach dem Truchsessischen Kriege mubte im Jahre
1597 eine Verstirkung der heimgesuchten Burg vorgenommen werden. Das Torhaus
wurde nach auBen weiter ausgebaut, und um die Hochburg ein neuer Mauerring
gezogen. Dann kamen die Leiden des DreiBigjdhrigen Krieges und der Raubziige
Ludwigs XIV. Im Spanischen Erbfolgekriege schlieBlich bombardierten nach der
Zerstorung der Pfalz zu Kaiserswerth 1702 die Alliierten, d. h. Kaiserliche, Branden-
burger und Holldnder, die Linner Burg derart, daB sie seitdem zerfiel.  Sie ist
iibrigens weit Zlter als die heutigen Ruinen Friedrich von Saarwerdens. Schon im
Jahre 1186 werden hier Herren von Linn genannt. Aus der Form der Anlage einer
Rundburg, dhnlich der zu Hiilchrath bei Grevenbroich, Gemen und Burgsteinfurt
in Westfalen, darf man vielleicht auf eine noch frithere Entstehungszeit schlieBen.
Dort, wo der Boden am sumpfigsten, d. h. am unzugédnglichsten war, hatte man
einen Verteidigungshiigel aufgeworfen. In den ausgehobenen Grében sammelte sich
dann von selbst das Wasser der Burggrifte. Heute noch umkreist sie die Hochburg,
die sich an Hochsommertagen gegeniiber den dicht gestellten Baumkronen der
sie umrahmenden Eichen und Buchen und dem Dunkelgriin uralten Efeus kaum
behaupten kann (Bild S. 336).

Von der Hohe des Burgturmes iiberschaut man auch den kleinen Ort Linn mit
seiner alten Stadtmauer, dann Urdingen, die Bauten des Krefelder Hafens und der




Krefeld. — Westwall.

Reinholdhiitte am Rhein, westlich Krefeld, das Linn heute in seinen Stadtbezirk
eingeschlossen hat,

Krefeld ist ein Stadttyp fiir sich am Niederrhein. ,,Ein niederrheinisches
Mannheim** hat Wilhelm Heinrich Riehls ,,Wanderbuch‘* es bezeichnet, das soll
heiBen: schnurgerade StraBen, rechteckige Hauserblocks, im ganzen eine Schopfung
des 18. Jahrhunderts. Ein Blick auf den Stadtplan erldutert alles (Bild S. 357b). Der
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Krefeld.
Der dunlle Teil die Altstadt mit der 1 1472 Rechts d 1e {1754) mit der Rhein-

Rathause Bilder 3. 35¢

strabe, - Obhen rechts Rathaus
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Krefeld.
Haus ,,Zum Heyd', Ecke Friedrich- und WilhelmstraGe, Erbaut 2. Halfte i8, Jahrhunderts. Aufnahme vom
Balkon des Flohschen Hauses, s 5. 361 b,

dunkel angelegte Teil mit den gewundenen Strafienziigen ist die Altstadt. Das war
der bescheidene, abgelegene Ort, der wohl 1373 Stadt geworden war, an dem aber
die grofien politischen Ereignisse des Mittelalters und der Renaissance so gut wie
achtlos voriibergingen, der auch weiter keine monumentalen Bauaufgaben zu stellen
hatte bis auf den neuen Kirchbau vom Jahre 1472, von dem nur noch der Turm
mit der iiblichen Spitzbogenblendengliederung vom unteren Niederrhein und dem
benachbarten Holland erhalten ist. Religiose Unduldsamkeit engherziger benach-
barter Landesherren, die unbeabsichtigt den Aufschwung und Wohlstand Neuwieds
und Miilheims am Rhein geschaffen hat (s. S. 28 und I, S. 265), wurde auch die
Patin des neuen und heutigen Krefelds. Um die Mitte des 17. Jahrhunderts fanden
aus dem Jiilichschen und Bergischen vertriebene Mennoniten hier eine Stdtte un-
gestiirter Religionsausiibung, die von der Leyen, ter Mer, Crous, Scheuten u. a.
Mennoniten sind auch die Familien von Beckerath, Lingen, Preyer u. a., heute noch
Krefelds stolze Patriziergeschlechter. Das unscheinbare niederrheinische Nest
wurde durch seine religiose Duldsamkeit zum deutschen Lyon, zur deutschen Samt-
und Seidenstadt. Nichts charakterisiert besser den gewaltigen Aufschwung
Krefelds als die Geschichte seiner Stadterweiterungen seit der Aufnahme der Ver-
triebenen: 1692 mubte die mittelalterliche Stadt weiter nach Osten ihre Mauern
hinausschieben. Doch das reichte bald nicht mehr. 1711 baute sich die Stadt
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nach Siiden aus, 1739 nach Norden, 1752 nach Westen, 1806 muBte die Stadt
nun noch weiter nach Norden hinausgeriickt werden. So ging das Tempo weiter,
denn neben den genannten Fabrikantengeschlechtern klapperten nun auch die
Webstiihle in den Hausern der Familien Floh, Heydweiller, Rigal, Scheibler, Hiin-
ninghaus, de Greiff usw, Das 19. Jahrhundert zog um die im Laufe des 18. Jahr-
hunderts um das Sechsfache vergriferte Stadt rechteckig die breiten, baum-
bestandenen, prachtigen WallstraBen (Bild S. 357).

Wie aus einem GuB entstanden, wie Mannheim und Neuwied, redet die recht-
eckige Stadtplanung uns an. Aber gegeniiber der langweiligen Uniformierung der
Straben Neuwieds ist Krefelds Stadtplan viel interessanter, durchdachter, daher
auch belebter. Erstlich wufite man zu scheiden zwischen breiten VerkehrsstraBen
und schmileren Wohnstrafen, dann gab man geschickterweise dem Hauptstrafen-
zuge, der Hoch- und Friedrichstralie, in zwei ungefahr quadratischen Platzanlagen
Verkehrsruhepunkte. Der geradlinigen Planung entsprechend sollten die StraBen-
ziige maglichst gleiche GeschoB- und Profilhthen erhalten, die Eckpunkte aber be-
sonders hervorgehoben und die HauptstraBenziige Orientierung gebend in Monu-
mentalgebduden oder Platzanlagen einen Abschluf finden. Bauliche Eingriffe
haben seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert diese feinsinnigen stadtebaulichen Ab-
sichten etwas verwischt. Aber im grofien und ganzen ist das kiinstlerisch stidte-
baulich Gewollte noch zu erkennen. Den breiten Strafenzug vom Rhein her, die
Rheinstralie, nimmt die Fassade der 1754 begonnenen Dionysiuskirche auf (Bild
S. 357b). Die WilhelmstraBe schlieBt in wirkungsvoller Weise die Siulenfront des
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Krefeld.

Rathaus. Frither Haus von der Leyen (1791—1793). Kolonnadenmittelbau verindert 1860, Vel, Stadtplan 5. 357,
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Erbaut Anfang
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Hohenbudberg.
iehaus Mitte 19, Jah iderts. Erbaut auf der Anhéhe eines ehemaligen
rémischen Kastells,

Kirchturm 12, Jahrl
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Mittelbaus des Rathauses, das einst der Stadtsitz des Geschlechtes der von der Leyen
war (1791 —1793). Die Saulenfront wurde 1860 baulich etwas verdndert (Bild 5. 360).
Dort, wo Wilhelm- und FriedrichstraBe rechteckig sich kreuzen, ragen aus der
iiblichen Hauserzeile die Wohnbauten der Fabrikantengeschlechter Floh und
Heydweiller auf (Bild S. 359 u. 361h). Ecke Friedrichstrafie und Friedrichsplatz
bilden das Scheiblersche Haus und das Jérgensche Haus das monumentale Ein-
fahrtstor in die Stadt, Was sind das fiir stolze Patrizierhduser, von welcher zuriick-
haltenden Vornehmheit in Aufbau, Gliederung und Verwendung des Schmuckes,
monumentale Urkunden des groBen Aufschwunges der Stadt am Ausgange des
18. Jahrhunderts! Beim Flohschen Hause Festons iiber den Fenstern, ein schines
schmiedeeisernes Rokokogeldnder am Balkon iiber dem Eingang, hoch oben das
bekranzte Flohsche Wappen, im Inneren reizvolle Stuckdekorationen (Bild S. 361 b).
Das Haus ,,Zum Heyd‘ gegeniiber mit dem Relief des Ritters und Drachen im
Giebel (Bild S. 359). Ganz schlicht im Ornament, mit zierlichen Ranken im Giebel,
der klaren Aufteilung durch Giebel und seitliche Eingéinge, das Scheiblersche Haus
(Bild S. 358D). Gegeniiber strenger Klassizismus der Pilaster- und Gebiilkegliede-
rung, das Jorgensche Haus. Das 19. Jahrhundert wubite auf den Willen diese
klassizistische Note taktvoll weiterzuspielen (Bild S. 357). Vor den Toren der
Stadt, heute natiirlich zum bebauten Stadtbezirk zédhlend, erhoben sich stattliche
Sommersitze der Krefelder Fabrikantengeschlechter ; das Haus Krakau der Familie
von Beckerath, Tor- und Herrenhaus mit anheimelndem Mansarddach; das Haus
Leyenthal der Familie von der Leyen mit seiner offenen Hofanlage (Bild 5. 358a);
Haus Sollbriiggen auf der Urdinger Landstrafie (Bild S.361a) u. a.

Zu Samt und Seide haben sich heute in Krefeld Stahl und Seife, Grofirostereien
und GroBmiihlenbetriebe und andere Industrien gesellt. Die Reinholdhiitte und
die monumentalen Speicherbauten am Rhein sind Krefelds neue Wahrzeichen ge-
worden. Nirdlich Urdingens beginnt die lange Flucht der Industriewerke, in ihrer
Schlichtheit groBer Backsteinflichen dicht am Strom von wahrhaft eindrucksvollem
Ernst (Bild S. 348 u. 349).

Und dann wechselt von neuem das Bild. Dirfliche und kleinstidtische Sied-
lungen um ein Kirchlein tauchen am linken Ufer auf. In Hohen budberg stemmt
die Kirche ihr Chor zum Rhein (Bild S. 362). Das Langhaus stammt erst aus den
50er Jahren des 19. Jahrhunderts, und was sein Inneres birgt, ist nicht mehr alter
niederrheinischer Kunstbesitz, sondern wurde erst fiir den Neubau erworben; der
Hochaltar aus Lippstadt und der siidliche Seitenaltar aus Meinerzhagen (beide um
1500) und die reich geschnitzten Chorgestiihle aus Hammersbach. Aber uralt, Mitte
des 12. Jahrhunderts, ist der wuchtige Westturm der Kirche. Die schlichte Auf-
teilung, der stumpfe Rhombenhelm und der dunkle Farbton geben ihm etwas un-
gemein Rassiges. Dazu die Lage, ein Hiigel, der, nach vier Seiten regelmabig an-
velegt, Boschungen in das Land leitet. Hier sollen Roms Legionen ein Kastell, ein
Lager gehabt haben. Rtmischer Bauschutt und romische Funde verdichten diese
Annahme. Wie ein gepanzerter Recke des Mittelalters steht der Turm da in seiner
Schmucklosigkeit, aus den Visierdffnungen der Fenster unter dem stumpfen Helm
von seiner hohen Warte aus Umschau auf Strom und Land haltend. Unter seinem
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Schutz trdumt trotz der heranriickenden Industrie friedlich Haus Dreven in
seinen alten Griiben weiter dahin, alter Edelsitz des Erzstiftes Koln. Aus dem
14. Jahrhundert steigen noch die beiden achteckigen backsteinernen Flankie-
rungstiirme und der zinnenbekronte Zwischenbau auf, die spitzen Turmhelme
weit hinausragen lassend. Weiter stromabwiirts am selben Ufer lugt durch das
Gedst der Bdume am Uferweg hoch vom Deich herab das Kirchlein zu Frie-
mersheim, ein Neubau vom Jahre 1770, anmutig schlicht (Bild S. 365 a). Vem
Schlob zu Friemersheim ist nichts mehr erhalten, wohl aber noch Reste vom ehe-
maligen JagdschloB der Grafen von Mars, dem sogenannten Werthschen Hof
(Bild S. 365b). Vier achteckige Tiirme, dhnlich denen an Haus Dreven, bewehrten
einst die rechteckige Anlage. Heute ist nur noch einer vorhanden. Dichte Baum-
kronen, die den alten Burggraben umstehen, hiillen ihn im Hochsommer ver-
schwiegen ein.

Aber wie lange noch?

Gleich hinter Friemersheim tauchen am rechten Ufer Schlote auf, dann am
linken, dann immer dichter vor uns sich zusammenschlieBend. An beiden Ufern
treibt man neue Hafenbecken in das Land. Uber der rastlosen Arbeit verfinstert
sich der Himmel. ,,Vorgeschobene Bojen'‘ nannte ich euch das Bild am Krefelder
Hafen. Doch nun entfaltet sich vor uns in seiner ganzen GriiBe der monumentale
Ernst der niederrheinischen Industrie. Kilometerweit breitet sich aus am Strom
die gigantische Rheinschau von Duisburg, Ruhrort und Hamborn, am gegeniiber-
liegenden linken Ufer Rheinhausen und Homberg (Bild S. 364).

Fiuste um Ballen und Zangen gekrallt,
Kranengerassel, Kettengeklirr,

Kettengestampf und Sirenengeschwirr,

Leiber an Steuer und Segel geschnallt —

Arbeit, Arbeit heiBt dieses Land. {Joh. Heinr, Braach.)

Duisburg-Ruhrort.

Hafenanlagen. Links im Vordergrunde die Ruhr. Die vordere Rheinbriicke die Homberger Briicke (s, Bild S, 366).
Rechts davon die Hiitte Phoenix, vzl. Bild 5,375,




Friemersheim.
Kirche von 1770, Die gotischen Fenster am Langhaus erst 1870 eingebrochen,

A

Friemersheim.

Der Werthsche Hof, chemaliges JagdschloB der Grafen von Mbrs. Urspriinglich rechteckige Anlage
mit vier Ecktiirmen. Altester Teil 14, Jahrhundert, .
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Die Homberger Rheinbriicke.
Im Hintergrunde die Hitte Phoenix, Vel. Bild 5,364,

Ind ustrieland am Niederrhein! Herz des Deutschen Reiches, arbeitend Tag
und Nacht, ohne nur eine einzige Sekunde auszusetzen, wie das menschliche
Herz, das dem menschlichen Leib Leben erhilt. Dieses ewig pochende Herz am
Rhein machte das Deutsche Reich groB und michtig vor dem Vilkerringen. Dieses
Herz — verrubte Arbeiter vor lebenverkiirzenden Feuern der Hiitten- und Stahl-
werke oder tief in der Erde Dunkel der Bergwerke, tidglich den Tod vor Augen und
selten der golden begliickenden Sonne sich freuend, oder in der Giftluft chemischer
Werke — lieB Separatismus, Loslosung der Rheinlande vom Reich, zuschanden
werden und rettete des Fiirsten Bismarck heiliges Verméchtnis! Dieses Herz —
fiir uns alle: Frontkidmpfer unseres Daseins — rettet das Reich weiterhin einer
besseren Zukunft entgegen.

Kaiserpfalzen und Dome, romantische Reben- und Burgenhiigel, malerische
Nester, einladend zu Lust und Friohlichkeit, das ist der Mittelrhein — das Herz des
Rémischen Reiches Deutscher Nation.

Bergwerke, Hiitten und Fabriken, ermiidende Ebene gedehnter Arbeiterstraben,
arm der Lebensfreude, das ist das Industrieland am Niederrhein, hiniiberwachsend
nach Westfalen — das Herz des Deutschen Reiches Deutscher Nation.

Dieses Land gebirt tédglich unser Dasein, und dieses Land gebért eine Schiin-
heit, die ein Konstantin Meunier, der Belgier, zu begreifen verstand, die aber noch
kein Bildner oder Schreiber in Form zu fassen wuBte, weil sie zu gewaltig. Nur
Ausschnitte wubte bisher die Kunst von dieser Schiinheit uns zu geben. In Ehr-
furcht staunen Augen, vernimmt das Ohr Helden- und Sphérengesang, unfablich.
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Duisburg.
Die Niederrheinische Hitte am Rhein.

Nennt Duisburg und seine Nachbarorte mit Recht hafilich, wenn ihr mit gotischen
Kathedralen und Griechenlands Tempeln Schénheit umschreibt. Doch niemals
werdet ihr diese Stédtten am Niederrhein hiBlich finden, wenn sie euch erst zum
Erlebnis wurden.

Vor uns am linken Rheinufer Rheinhausen mit seinen gewaltigen, stetig sich
weiter ausdehnenden Hiittenwerken. Turm neben Turm. Politisch ein Ort fiir sich,
aber auf das engste verwachsen mit GroB-Duisburg. Von Rheinhausen spannt die
Eisenbahnbriicke zum rechten Ufer ihre Bigen nach Duisburg-Hochfeld. Dort muf
man stehen auf schmalem Pfad, den man dem Fuliginger gelassen, und seine
Blicke iiber das grandiose Panorama schweifen lassen:

Ich steh’ hoch oben auf fest surrender Eisenbriicke. Abwiirts versinken taumelnd meine
Blicke: Herkulisch spukhaft treibt das unter mir. Wild himmeliber schleudernd Flammen-
sdulen, mit Riesenschatten und mit Urweltheulen wiitet und tobt das Walzwerk hinter mir

(Jos. Winckler.)

Auf méchtigen Kaimauern ragen dicht am Strom die neuen Hochburgen des
Niederrheins auf — Vulkan und Harkort, Kupfer-, Johannes- und Niederrheinische
Hiitte, oder wie sie alle heifen migen — gewaltiges Werk! Oder, wo sie zuriick-
liegen, rattern ihnen zu Fiilen im Vorgeldnde vielgleisig Eisenbahnziige dahin;
davor am Ufer wartend Schiffsreihen; {iber sie hinweg baut das Werk seine Gleit-
kranen (Bild S, 367). Spielzeug nur sind ihnen Schiffe und Eisenbahnziige. Spielend
fiillt sie der Ladekran, spielend entleert er sie. Stahlgrau der Himmel, dazwischen
okergelbe Wolkenballen, Weiliblaue oder rotgelbe Streifen aus unzédhligen Schiloten
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Duisburg.
Ehemaliges Nonnenkloster,

ziehen dariiber hin. Aus Riesenhallen tobt Larm, Gestampf und Rasseln der
Hammer zu uns heriiber, Sirenengeheul, Dampfsignale, Zischen, Fauchen. —

Fragt beruite Gesichter in Hallen, wo Hammer auf glihende Eisen fallen, wo Menschen
mit Erzen und Erde ringen, wo Pressen rasen und Pendel schwingen fragt: wie heiBt dieses
Land? Arbeit wird es genannt! (Joh. Heinr. Braach.)

Spét erst wurde diese grandiose Schiinheit erkannt, die vom Rausch des Schaf-
fens redet. Heinrich Lersch, Arbeiter und Dichter, wurde von Sehnsucht und
,Heimweh* gepackt nach diesen heimatlichen Stitten und ihrer erhabenen Grife:

Nun weill ich es und fithl's in jeder Nacht, das Land, das ich wverlieB, war mein. Nun
seh’ ich Strom und Schiff und Stadt und Schacht und fithle: aller Arbeit Macht in den
Fabriken, die aus Stahl und Stein gepanzert sind, umhiillt von Rauch und Flammenschein,
war mein und unser,

Nachts enthiillt dieses Land seine ganze unheimliche Schénheit, wenn die
Stille auf dem FluB den Lirm der Werke noch tobender werden 14Rt, wenn
auflodernde Flammen der Hochifen den Himmel feurig firben und Bessemer
Birnen ihre Funkengarben gleich einem Riesensternenregen iiber das Land in das
Dunkel ausspriihen. Vor diesem Nachthimmel, durchleuchtet, unsagbar schin,
in seinen tausendfachen Tonen nicht zu beschreiben, violette, gelbe, blaugraue
Rauchfahnen; und unaufhirlich das Kreisen der Rider der Fordertiirme vor rot
leuchtendem Himmel, Knappen in das Dunkel des Erdreichs versenkend, Wie
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Der Duisburger Hafen.
Links im Hintergrunde die katholische Kirche, In der Mitte die Salvatorkirche, Rechts Rathausturm.
Vel, Bilder 5. 370—373.

ein gewaltiges Uhrwerk, diese Fiille der Rdder am Horizont. Schlackenhalden,
tagsiiber dampfende, graue Berge, rotglithend im Dunkel der Nacht und immer von
neuem aufleuchtend, ziindend durch neue Lavamassen, die die Hiitten ausstofen.
Selbst der Strom, Spiegel dieses nichtlichen Schauspiels, glitht auf. Man glaubt
seinem Zischen und Sieden durch die Nacht zu lauschen. Meilen- und meilenweit,
unabsehbar weit ruhraufwirts in das Herz Westfalens hinein. Wer das nicht
einmal geschaut, kann diese Schénheit nicht ahnen. — Was will da die Bergen- und
Burgromantik des Mittelrheins!

Hinter dieser gigantischen Rheinfront verborgen liegt Alt-Duisburg. Wenn
man stromabwirts am Ende der Industrieburgen den Hafen hinauffihrt, so sieht
man das Herz der Altstadt mit den Tiirmen der Liebfrauen- und Salvatorkirchen
und des Rathauses vor sich liegen (Bild 8.369). Das ist das Gel4dnde des Burgplatzes,
heute an Ort und Stelle noch deutlich erkennbar der alte Burghiigel, und im Stadt-
plan das Burgoval (Bild S. 370). Vom Marientor im Hafen dorthin durch die alte
Beekstralie sind wenige Schritte nur. Schon im 8. Jahrhundert sah der Burghiigel
einen frinkischen Kinigshof, die Deusoburg, und eine Salvatorkirche aufragen,
und um die Burg, zu deren FiiBen frither der Strom voriiberrauschte, siedelte sich,
begiinstigt von deutschen Kaisern, eine Handelsstadt an, die selbst von England
und den Ostseelindern Schiffe kommen und gehen sah. Das mittelalterliche Duis-
burg hebt sich ebenfalls noch heute deutlich im Zuge der gebogenen MauerstraBe
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aus. dem Stadtplan.ab. Mitte des 15. Jahrhunderts, damals hatte Duisburg seinen
Héhepunkt schon iiberschritten, da der Rhein es verlassen hatte, zog man den
neten Mauerbering um die Stadt, der bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts noch so
bestand, wie Merian ihn mit seinen vier Doppeltoren und zahlreichen Stadttiirmen
Mitte des 17. Jahrhunderts aufgezeichnet hat (Bild 8. 370).

Der Duisburger Burgplatz war frither ein malerisches Bild (Bild S. 371). Uber-
kragende Fachwerkhiduser, Backsteinbauten, gekédlkt oder gefugt, in den ver-
schiedensten Giebelformen, wie wir sie hier und da noch in den AltstadtstraBen
antreffen (Bild S. 368), und breitgestellte Patrizierhduser des 18. Jahrhunderts, auch
deren hatte Duisburg zahlreiche und heute noch einen vornehmen Vertreter im
Boningerschen Hause am Dickelbach, rahmten den Platz ein und riickten so
nahe an die Salvatorkirche heran, dalB sie ihr siidliches Seitenschiff verdeckten.
Uber sie hinaus wuchsen Langhaus und Westturm der Kirche, des alten und
grobraumigen Wahrzeichens der Stadt. 1426 hatte man mit dem Neubau des
Chores begonnen. 1479 lieff Meister Johannes Haller einen neuen Turmbau mit dem
seitlich angelehnten schlanken Treppenturm folgen. Nach einem Brande entwarf
1682 Meister Grevenbroeck das anmutige kleine barocke Gehduse auf der Platt-
form des Turmes, wo im 18. Jahrhundert die Duisburger Universitit ihr Observa-
torium academicum hatte. — Doch heute sicht das Bild des Burgplatzes wesentlich
anders aus, seitdem in den Jahren 1897—1902 Fr. Ratzel das neue Rathaus errichtet
hat. Nicht, dab ich Kritik iiben will an dem Neubau, der fiir seine Zeit eine sehr
personliche und mit Liebe durchgearbeitete Leistung ist! Aber die Folgen des

Duisburg.
Mach Merians Topogr. Archiep. Mogunt., Colon, etc. Um 1648, — Im Mittelpunkt der Burghiigel mit der Salvator-
kirche (wgl. Bilder 0 1, 371—373),




Neubaus fiir den
Burgplatz ! Erst-
lich wurde die
Salvatorkirche
an ihrer Siidseite
freigelegt, dabei
war von Anfang
an die Siidseite,
im Gegensatz zu
der immer frei-
gelegt  gewese-
nen Nordseite,
schlichter  be-
handelt worden,
weil sie doch ver-
deckt war. Mit
dem  Freilegen
verlor die Kirche
ihren MaBstah.
Dal nun aber
das neue Rat-
haus hoher sein
sollte als der Sal-
satorturm, dab

aubierdem in
nachster Nach-
barschaft ein

moderner Kirch-
turm anderen
Gesangbuches

schon vorher hi-
her ausgefallen
war (Bild 5.372)

das konnte
die Kirchturms-
politik der Sal-
vatorgemeinde

Duisburg.
Salvatorkirche und Umgebung nach einer Darstellung Mitte des 19, Jahrhunderts,
Vel Bilder 8. 372, 373.

sich auf keinen Fall gefallen lassen! Sie stockte auf, aber griindlich, zuniichst mit
einem ganzen Gescholl und dann noch mit einem recht hohen spitzen Helm (Bild
5. 373). So hat die Salvatorgemeinde itiber den Grabern und Epitaphien des Gerhard
Mercators und der Professoren der ehemaligen Duisburger Universitit und sonstigen
Duisburger Gelehrten wieder den ihr geschichtlich auch zustehenden hichsten
Turm im Stadtbilde! Aber durch das hichst kostspielige Aufstocken haben
Burgplatz und Kirche sehr an kiinstlerischer Wirkung verloren! Schade um das
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. Bauwerk, das in der Auftei-
lungdesTurmesund der hohen
Spitzbogenbehandlung  des
Turmuntergeschosses hinter
der Briistungsmauer, die den
Burgplatz gegen die tiefer
liegende Strafie abschliefit,
doch friiher einen grofien Reiz
besal. Schade!

Aber schlieblich, was be-
deuten Duisburgs noch erhal-
tene kiinstlerische und bau-
liche Zeugen einer grofien ge-
schichtlichen Vergangenheit
gegeniiber seiner heutigen
Bedeutung, die doch erst das
19. Jahrhundert heranreifen
liel3! An der Ruhrmiin-
dung, in Ruhrort, stand einst
das stolze Schlof der Mérker
Grafen und Klever Herziige
aus dem 14, Jahrhundert
(Bild §. 374). Spiitere Zeiten
. hatten es weiter ausgebaut
Duisburg. und verstiarkt. Esist langst

o PR R s Urnibaus, Aufnahme vi 1aus. . . rere e
Salvatorkirche “‘1I]rf\!2‘:l']l|!lr.h"l[.]llIL?','I|1:|;|;|;\|I IL!;Ii]::I,‘I;j_!;;'fHTI Rathausturmau gt’fd“{.’ﬂ : und versunken war

auch Duisburgs Bliite als
Handelsstadt. Die Universitdt des GroBen Kurfiirsten und Handel mit Holland
bedeuteten eine kleine Nachbliite nur. Erst dann begann im 19. Jahrhundert iiber den
fallenden Toren und Mauern der Stadt ein neuer ,,Flor der Handlung", Ruhrort und
Duisburg wetteiferten miteinander im Ausbau ihrer Héfen, bis sie sich, eingemeindet,
fanden zum grifiten Binnenhafen der Welt (Bild S. 375 u. 364). Das ist ein neues
gewaltiges Erlebnis, dieses Hafengewirr, wenn man es auch zunéchst nur einmal auf
dem Landwege erfihrt, vom Schwanentor unweit des Burgplatzes aus, vorbei an den
monumentalen Speicherbauten Lehnkering und Fendel, durch Duisburg-Kasseler-
feld, iiber die Briicken, die die Ruhr, den Hafenkanal, Kaiserhafen und Vincke-
kanal iiberqueren, mit den belebten Bildern auf die sechs tief gelegenen Hafen-
becken bis zum Hafenmund in Duisburg-Ruhrort. — Aber ein Bild der gewaltigen
Ausdehnungen der Anlage, des Ausgangspunktes der niederrheinisch-westfiilischen
Industrie zum Rhein, gibt erst eine Hafenfahrt. — Von der Homberger Rheinbriicke
an der Ruhrmiindung noch einmal einen Blick auf das ewige Kommen und Gehen
talabwirts und bergaufwirts fahrender Schiffe auf dem Strom oder vor den Hafen-
einfahrten, im Hintergrunde die rauchende Schlote der Hiitte Phoenix (Bild S. 366).
Nur eines tat weh, als ich zuletzt dort oben stand: selten nur sah ich am Heck der
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Schiffe noch Schwarzweilirot.
Der Vertrag von Versailles
diktierte die Abgabe des grili-
ten Teils der deutschen Rhein-
flotte; und behend kreuzten
franzdsische  Kontrollboote
durch die Fiille der Schiffe auf
dem Strom und in den Héfen.
Der Vertrag von Versailles hat
den deutschesten aller Strime
international erkldrt. Doch
hier in GroB-Duisburg haben
niederrheinische Franken und
Westfalen ein Geschlecht ge-
zeugt, dem der Glauben an
sich selbst nicht zu rauben
ist. Immer weiter wichst
diese Hafenstadt, zieht sie
ihre Wasserbecken tiefer in
das Land hinein, und wenige
Jahre noch, dann wird auch
das ausgedehnte Geldnde zwi-
schen Duisburg und Ruhr-
ort, Neuenkamp und Morser
Grinden von Wassergrdben
durchfurcht Eﬁiﬂ. allen Ge- Salvatorkirche nach dem Umbau, Aufnahme vom Rathausturm aus,
walten und \"{31';_.{('}\-\-'5!!'[1}.’,'111]E:L‘Il Zustand vor dem Umbau Bild S, 372,

zum Trotz!

Es ist etwas Unheimliches um dieses Grob-Duisburg und sein Wachstum. Kohle
und Eisen, Bergwerke, Kokereien, Hittten, Stahlwerke und Fabriken verschieden-
ster Art, eines zog das andere nach sich, haben in friiher bauerlich friedliche
Landschaft im Laufe der Jahre Zehntausende, Hunderttausende angelockt. Wo
heute noch der Bauer pfliigte, muBte morgen eine Wohnkolonie fiir Arbeiter und
Beamte erstehen. Krupp in Essen hatte den Weg gewiesen. Da entstanden Sied-
lungen, die bauliche Sehenswiirdigkeiten wurden; so auch in und um Duisburg.
Bald ist indes das Stadtgebiet Duisburgs umschlossen; bald keine trennende Grenze
mehr nach den Nachbarorten Hamborn, Oberhausen und Millheim, alles Grof-
stidten; bald keine Grenze mehr zwischen diesen Stddten und Essen; bald alles
eine zusammenhingende groBe Stadt. Diese Entwicklung konnte kein Mensch in
diesem Umfange voraussagen. Mit Siedlungen und Verwaltungsbauten glaubte
man des Wachstums Herr zu werden. Doch so reizvoll diese Dinge sein mochten,
sie dachten nur an sich und heute, dachten nicht, weil noch Griinflachen und Felder
sie trennten, an die wachsenden Nachbarorte, mit denen sie sich verédsteln wiirden,
unorganisch, so daf das unentbehrlich gewordene Auto seine Qual hat, sich hindurch-

Duisburg.




Ruhrort,

Ehemalige Burg der Herzbge von Kleve an der Ruhrmiindung. Nach Merians Topogr. Archiep, Mogunt., Colon. ete
Um 1646,

zuwinden. Nicht Siedlung, sondern Stiddtebau mul da die Liésung bringen, aber ein
Stadtebau, wie man ihn nie geahnt hat! Uns fehlt noch das richtige Wort dafiir:
denn hier handelt es sich um Grundlinien eines gemeinsamen Bebauungsplanes, der
von Duisburg aus weit nach allen Richtungen in das Industrieland hineinreicht,
auch iiber das linke Rheinufer hinaus. Breite Autostraben miissen dieses werdende
Uber-London erschliefen, dazu neue »Eisenbahnverkehrsbdnder* — ein neues Wort
aus der neuen Aufgabe heraus, die einzelnen Orte des von einem uniibersehbaren
Geleisgewirr durchwiihlten Landes zweckmifig zu verbinden — und neue Briicken
iitber Rhein, Ruhr, Emscher und Lippe. Das alles wird am Ende kaum reichen.
Uber und unter der Erde wird man neue Verkehrswege suchen. Abseits dieser
grobben Durchgangsstralien Verkehrswege eines ruhigeren Tempos in den einzelnen
Stddten, die in Platzgestaltungen, von Monumentalbauten eingerahmt, einen Ruhe-
und Sammlungspunkt finden. Daneben friedliche WohnstraBen. Diese neue Uber-
grobstadt mub auch an Griinflachen denken, an Stédtten der Erholung und Aus-
spannung. Und so werden Wilder und Parks alter Herrensitze, die Gaststitten
der gemeinsamen Industriestadt sein werden, in den Bebauungsplan einbezogen.
Nur cine tiberstidtische Organisation kann ihn entwerfen, Man griindete den Ruhr-
siedlungsverband. Nirgendwo sonst ist stidtebaulich so GroBes geplant. Und wie
aus Zwang, aus Zweck und Not in den Siedlungen, Fabrikbauten, Speicherhdusern
und Verwaltungsgebduden kiinstlerisch etwas ganz Neues erstanden, so wiichst
auch hier stadtebaulich ein ginzlich neues Formgebilde heran.

Von dieser Arbeit des Ruhrsiedlungsverbandes wird freilich einstweilen der
Reisende noch wenig erkennen. Es ist eine Arbeit, die erst unsere Séhne und Enkel
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segnen werden. Wohl aber verfolgt man heute schon, wie die Stadtverwaltung
GroB-Duisburg bisher der schwierigen Aufgaben Herr zu werden suchte. Schwie-
rigen Aufgaben stand sie in der Tat gegeniiber, als 1905 Alt-Duisburg, Ruhrort und
Meiderich sich zu einer gemeinsamen Gemeinde vereinigten, Stddte eigener Ge-
schichte und eigenen stddtebaulichen Wachstums., Dazu gesellten sich noch die
zum Teil weit auseinanderliegenden Orte Hochfeld, Neudorf, Diissern, Neuenkamp
und Kasselerfeld. Schwer ist es, diese einzelnen Orte zu einem organischen Gebilde
verwachsen zu lassen. Die ausgedehnten Hafen- und Eisenbahnanlagen kommen
erschwerend hinzu,

Der Mittelpunkt GroB-Duisburgs, wo das Leben am stédrksten pulsiert, ist nicht
mehr die Altstadt-Duisburg mit dem Burgplatz, sondern die breite Konigstrabe vor
den Toren der Altstadt, in die die beiden wichtigen Verkehrstrafien von Diisseldorf
und Miilheim einmiinden. Monumentale Verwaltungs- und Geschéftsbauten werden
ihr im Laufe der Jahre erst den richtigen Rahmen schaffen, und ein grob geplan-
ter neuer Bahnhof mit geriiumigem Bahnhofsvorplatz die wiirdige Auffahrt. Die
Anlage des Kinigsplatzes mit Diilfers Theaterbau im Mittelpunkt, seitlich von
Pregitzers Stadthaus und GroBmanns Duisburger Hof flankiert, fiir den eigentlichen
Platz vor dem Theater noch monumentale Einfassungen vorgesehen, das war
stidtebaulich ein gliicklicher Einfall. Die Stadt mubite ihrer Bedeutung entspre-
chend ein Forum erhalten. Die Fortsetzung der Konigstrafie, ein notwendig ge-
wordener Durchbruch, fithrt durch die Altstadt zum Schwanentor, dann zu den
Hafenanlagen. Zweckmibigkeit, stddtebauliches Sicheinfiigen und Unterordnen,
schlicht bei aller Wiirde grofistadtischer Reprisentation, das sind das Leitmotiv der
monumentalen Bauten des Stadthauses und des Duisburger Hofes am Kionigsplatz.

Der Duisburg-Ruhrorter Hafen,
Vgl Bild S. 364,
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ZweckmibBigkeit ist auch das Leitmotiv der Nutzbauten der Fabriken und Speicher,
die GroB-Duisburg das besondere Geprdge gegeben haben. ZweckmiBigkeit schuf
die verschiedenen sehenswerten Siedlungen fiir die arbeitende Bevilkerung. Aber
noch ein anderes Leitmotiv klingt bei den neuen Duisburger Anlagen durch: wir
sind eine Stadt der Arbeit; an 90 9, der Bewohner sind Arbeiter; wir sind keine
Wohnstadt behdbigen Wohlstandes. So redet auch Pregitzers neuer Waldfriedhof
an der Diisseldorfer Strafie uns an. Schlichter konnten Kapelle und Leichenhallen
nicht entworfen und ausgestattet werden; aber welch eine eindrucksvolle Wiirde
atmen diese schlichten Backsteinflichen, umrauscht von alten Baumkronen! Eine
Arbeiterstadt muf ferner an die Gesundheit ihrer Bewohner denken. Sie hat in der
Wedau ein Strandbad geschaffen, das an Ausdehnung wie als Anlage einfach
seinesgleichen sucht (Bild S.377a). GroBe Schwimm- und Ruderregattabahnen,
Stadion, Ubungsfeld, Erfrischungs- und Umkleidegebidude reihen sich an, und die
Kronen des Duisburger Waldes beschatten diese grandiose Schipfung. Im Duis-
burger Wald ehrt die Stadt auch die Erinnerung an die Gefallenen des Weltkrieges.
Das ist ebenfalls eine Musteranlage der Stadtverwaltung! Als Mittelpunkt Hubert
Netzers ausdrucksvolle Siegfriedsgestalt; Der Kampf ist aus. Er steckt das Schwert
in die Scheide, und schmerzerfiillt schaut er hinab auf die Grabstellen der Helden
ihm zu Fiifien. Im Tod sind alle gleich und ohne Rang. Sie haben alle ganz schlichte
Steine erhalten in diesem uralten Forst, der geweiht und geheiligt durch fast zwei-
tausendjihrige Uberlieferung, denn hier iibergaben einst die Germanen dem Feuer
ithre Toten. Eine eigene feierliche Stimmung der Ergriffenheit geht von dieser
Stitte aus. Fragt man, durch welche Momente: ZweckmiBigkeit und schlichte
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Oberhausen.
Lagerhaus der Guten-Heffnungs-Hiitte. Architekt Peter Behrens. Faortsetzung das Bild 5. 377 b.




Duisburg.

Ausschnitt aus den Stadionsanlagen. Architekt Beigeordneter Fregitzer.
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Oberhausen.
hause der Guten-Hoffnungs-Hiitte (vgl. Bild 'S, 376).

Verwaltungsgebiude neben dem L
tekt Peter Behrens.
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1i Ehemaliges Pramonstratenser Kloster.

Wiirde! Zweckmafigkeit und Sinn fiir rhythmisches Gestalten charakterisieren
auch die Anlage des Stadions (Bild S, 377a). Peter Behrens' eindrucksvolles Lager-
und Biirohaus der Guten-Hoffnungs-Hiitte in dem benachbarten Oberhausen
ist wegeweisend fiir die baukiinstlerische Gestaltung der Zukunft im Industrieland
(Bild $.376 u. 377b),

Hinter dem Ruhrorter Hafen und der Homberger Briicke ist der stirkste Verkehr
auf dem Strom (Bild 5. 375). In Parade liegt an beiden Ufern, dicht nebeneinander
gestaffelt, in grober Tiefe oft und weit stromabwirts, uniibersehbar die Flotte der
groBen Schleppkihne ; die einen wartend, bis sie von einem Schlepper in den Ruhr-
orter Hafen abgerufen werden ; andere die Flagge am Mittelbaum auf halbmast, aber
das heilit nicht Trauer, sondern ,,beladen, doch noch nicht fahrbereit'* : andere einen
blauen Wimpel, den sog. ,,blauen Peter*, am Vorderbaum lustig im Winde flattern
lassend, das heilit fahrbereit. Der Holldnder und Vlame sagt ,,De blue Piet* und der
Franzose, dem wir durch den Versailler Vertrag neben einem groBen Teil der Rhein-
flotte auch noch Reeden in Duisburg abtreten muBten, ebenso an Belgien, ,,Pierre
bleu*'. Zwischen diese wartenden Schiffe schldngeln sich, mit ihrem Gléckchen ldutend,
kleine flinke ,,Bumboote*’, die die Schiffer mit Lebensmitteln versorgen. Schmal ist
die Fahrrinne geblieben fiir die Schiffe in Fahrt. Dabei ein andauerndes bergauf-
warts- und talabwiértskommen der Schiffe. Die grofien Schleppziige miissen vor-
sichtig lavierend aus ihrer Ruhestellung an beiden Ufern sich in den Verkehr ein-
spielen. Auch unser Dampfer steuert nicht mehr lustig drauflos. Dreimal ertént in
langsamster Fahrt das Warnungssignal. Das ist das StoBgebet des frommen
Schiffers vom Ober- und Mittelrhein an seinen Schiffsheiligen: ,,Hillige, hillige, Niko-
las, ich steck dich och drei Kertzkes an, wenn ich durchkomm.** Und ist er gliick-
lich durch die schmale und belebte Rinne, dann lichelt verschmitzt sein Gesicht:
»Zwei Kertzkes don et och.”
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Hinter der Homberger Briicke begleitet uns noch kilometerweit das gleiche Bild
des von Hochiifen und Industriebauten bestandenen Ufers. Dazwischen neue Sied-
lungen. Unser Schiff rauscht voriiber an Hamborn, der August-Thyssen-Stadt,
der Gewerkschaft ,,Deutscher Kaiser'!, die hier eine GroBstadt ins Land zauberte.
Wie lange ist es denn her, dab Hamborn nichts anderes war als eines der vielen ver-
streuten Dérfer, abseits vom Strom um ein altes Primonstratenserkloster? (Bild
S. 378.) Als esdann vor einundeinhalbem Jahrzehnt Stadt wurde, reichte dasDorf
bis zum Rhein mit mehr denn 100 000 Bewohnern!

Hinter Hamborn schwinden allmihlich Rauch und Schilote, Hifen und Gleit-
krdne. Vor uns breitet sich aus um den weit und miide gewordenen Strom, der
sich jetzt noch gemichlicher in groBen Schleifen durch das Land ergeht, die
weite, fruchtbare Ebene, die Stille des unteren Niederrheins mit seinen wer-
traumten Nestern (Bild S. 379). Die Zahl griferer Orte wird klein. Meilenweit
Weidenland, wo buntgefleckte Herden grasen. Am Ufer wieder Weiden und Pappeln.
Hier und da ein Bauernhof oder ein alter Edelsitz, ein Kirchturm, um den sich ein
Dorf harmloser Backsteinh&duser lagert, und kleine, vergessene Stadtchen. Aber sie
alle wissen zu erzdhlen von den Leiden des Niederrheins, dieses immer wieder von
Kriegsziigen durchfurchten Landes, von Spaniern, Franzosen, Hollindern, Kaiser-
lichen, Hessen, Preulien.

Orsoy.
Blick vom alten Zollhaus auf den Rhein,
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Orsoy — Ors-Aue, d. h. Pferde-Aue, und drei Pferdekipfe bilden sein Stadt-
wappen — Walsum gegeniiber am linken Ufer, ist Hamborns Erholungsstitte,
Freundlich griit vom hohen Deich das weifigekilkte Alte Zollhaus durch das Griin
der Baumkronen heriiber. Hier muf man sitzen unter breitem Linden- und Kasta-
niengedst (Bild S. 379): rechts in der Ferne schimmern Hamborns Industriezeichen :
seine Gleitkrdne nur leicht noch angedeutet, skizzenhaft am Horizont, zitternd im
silbrigen Nebel oder der Sommerhitze. Rings um das Stddtchen unter schattigen
Baumreihen der Zug der alten Wiille. Von den Stadtmauern sind nur noch Reste
erhalten, in die dahinter gebaute Hduser ihre Fenster gebrochen haben; von den
Stadttiirmen nur noch der dreigeschossige Pulverturm; von den Stadttoren nur
noch das bescheidene, aber so anmutige Innentor der Kuhpforte (Bild S. 380);
vom SchloB steht nichts mehr. 1672 haben die Franzosen nach ihrem Einzug
Schlob und Befestigung unterminiert und in die Luft gesprengt. Aber hinter den
Willen trdumt noch immer ein echt niederrheinisches Nest mit schlichten, sau-
beren Backsteingiebelhdusern, sparsam im Schmuck, an Tiiren und Oberlichtern
einige mit reizvollen, kleinverglasten Schiebefenstern. In der katholischen Pfarr-
kirche bewundert man den farbenprichtigen Hochaltar vom Ausgang des 15. Jahr-
hunderts.

Will indes der Hamborner an schinen Sommertagen nicht an das Orsoyer Rhein-
ufer, so wandert er stromabwirts nach Giétterswickerham. Warum hat man

Orsoy.
Die Kuhpforte.
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Haus Wohnung
bei Gotterswickerham, Zweite Halfte 17. Jahrhunderts.

den so lustig klingenden Namen nur in Gorsicker verwandelt, wie in groben Buch-
staben an der Landungsbriicke geschrieben steht? Aber der Bewohner der Um-
gebung mag sich an den neuen Namen nicht gewdhnen, und das mit Recht: Gotters-
wickerham ist einer der dltesten Orte hierzulande. Von der alten romanischen
Kirche ragt vor spiter angebautem Langhaus noch der alte Turm auf, und der
Sitz der Edelherren von Gitterswick dient heute als Pfarrhaus. Zwei weitere
Edelsitze flankieren den Ort im Winkel des FluBbogens, die Hauser Wohnung und
Mehrum. Haus Wohnung, heute im Besitz der Freiherren von Nagel-Dornick,
frither eines Rittergeschlechtes ,,von der Wohnung*, dazwischen durch Erbgang
im Besitz vieler anderer Geschlechter, zeigt dem Rheinreisenden seine stolze Riick-
front (Bild S.381). Zwei quadratische Wohntiirme mit reizvoll gezeichneten barocken
Hauben fassen sie ein. Die Seiten- und die Hoffront des tiefen Hauses haben, gleich
den Wohntiirmen, ein GeschoP mehr als die Rheinfront. Vor die Hoffront lduft eine
breite Plattform. Von hier fiihrt die Freitreppe hinunter in den Hof, den recht-
winklig niedrigere Seitenfliigel umstehen. Die Anlage mag aus der zweiten Halfte
des 17. Jahrhunderts stammen. — Haus Mehrum, heute im Besitz der Freiherren
von Plettenberg-Mehrum, frither eines Geschlechtes von Mehrum, dazwischen aber-
mals durch Erbgang wieder vieler anderer Geschlechter, zeigt sich viel zierlicher mit
seinen beiden geschweiften Giebeln iiber den vorgezogenen duberen Fensterachsen
der Front (Bild S. 383b). Das Backsteinhaus des 15. Jahrhunderts mufite 1695 er-
neuert werden, nachdem rund hundert Jahre vorher die Spanier es verwiistet
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hatten. Urspriinglich war der schlanke achteckige Treppenturm niedriger. Die
kleineren Giebel ihm zur Seite sind ebenfalls spétere Zutat.

Mehrum gegeniiber auf der Orsoyer Rheinseite Kirch- und Rathausturm von
Rheinberg. Einst floB der Strom unmittelbar an seinen Mauern voriiber, bis er
sich nach der Sturmflut vom Jahre 1668 ein neues Bett grub. Rheinberg wat
des Erzstiftes Koln wvorgeschobener nordlichster Posten; man hatte thn daher
um die Wende des 13, Jahrhunderts mit Mauern umgeben. Schenk von Nideggen,
der Stadtkommandant, verstirkte 1555 den Ort mit Bastionen und Ravelins und
doppelten Gridben. So sah Merian noch den Ort mit seinen 22 Tiirmen und vier
Toren (Bild 8. 382); aber nicht mehr sah er der Erzbischife stolze Burg mit ihren
vier méchtigen, von Wassergrdben umzogenen Tiirmen. Die Pulverexplosion vom
Jahre 1598 hatte sie in Triimmer gelegt. Nach vielen Belagerungen und Leiden
durch Spanier, Holliinder und Franzosen wurde 1715 die Festung durch die Preufien
geschleift. Einsam in Weiden und Wiesen ragt nur noch sieben Meter hoch
ein Turm auf; der Rest des ehemaligen Zollturms, der auf der Merianischen Stadt-
ansicht alle anderen weit iiberragt. Und heute noch als Rest: welche gewaltigen
AusmaBe! Vier Meter stark sein Mantel aus Basaltwiirfeln geschichtet; beinahe
neun Meter der innere Durchmesser, und fast 17 Meter der dufere ; der Gesamtumfang
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Rheinberg.

Nach Merians Topogr. Archiep. Mogunt., Colon, ete. Um 1646,
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Rheinberg.
Kirchturm {(Anfang 12. Jahrhunderts) und Rathaus (1449, Fenster spiter verandert, Turmhaube
Ende 17. Jahrhunderts),

Neubau 1695, Treppenturm im 19. Jahrhundert erhdht.
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Rheinberg.
Blick' von den Willen auf Pastorat (17289) und Kirchturm. Fortsetzung des Bildes s. 5. 385.

tiber 52 Meter ; urspriinglich soll der Turm 75 Meter hoch gewesen sein! Von diesem
Turm mufl man an schinen Sommertagen hinaus auf das Land schauen. Keiner
hat das so poetisch anschaulich geschildert wie Ludwig Mathars schines Buch
»Der Niederrhein®: ,,Wie schdn bist du im flimmernden Sommerglast, nieder-
rheinisches Land! Noch immer ist frisch und satt das Griin deiner unendlichen
Wiesen hinter dem Bollwerk der den Strom begleitenden Deiche. Eigenwillig,
knorrig, dazwischen unzédhlige Weidenkronen, die kaum ein Liiftchen kriuselt.
Still vertrdumt Jennekes Gatt, der alte Rhein. Unmerklich langsam segeln
Wilkchen dariiber hin und werfen kleine seltsame Schatten... Mir ist es so. als
ob stdndig leiser Glockenklang im Winde sich wiege. Und am Gesichtskreis in
grauem Duft ein breiter Silberstreif, iiber dem das schwirzliche Gewdlk verborgener
Schlepper liegt, der Rhein.*

Ein Riesenlaubengang michtiger Kastanienkronen beschattet die alten Wi:ille
(Bild 8. 384, 385). Deutlich heben sich hier die hohergelegenen Eckpunkte der ehe-
maligen Festungsanlage ab. Von dem baumbestandenen Rondell zum Rhein in der
ehemaligen Mauerflucht zum Zollturm genieft man in ungestirter Freude das stim-
niungsvolle Bild, das im Laufe der Jahrhunderte auf dem Geldnde zwischen Stadt
und dem neuen Rheinlauf heranwuchs. Hinter den Willen sauber gekilkte alte
Backsteinhduser mit dem leuchtenden Rot der Dachziegel, {1;1;:.\*.'i5éhu11 der ge-
schieferte spitze Helm des grauen Kirchturmes und das stattliche Rathaus. Ll}as
ist das Herz der Stadt, der Marktplatz mit der Linde, an beiden Schmalseiten der
Westturm der Kirche und das Rathaus (Bild S. 383a). Die eigene Form der Kirche




Rheinberg.
Am Stadtgraben. Vel Bild 5. 354,

erklirt ihre Baugeschichte. Urspriinglich stand hinter dem fiinfgeschossigen, hohen
romanischen Turmbau aus dem Anfang des 12, Jahrhunderts nur ein Mittelschiff.
1400 erhielt das Chor einen hochgezogenen gotischen Umgang. Dann wandelte
sich auch das alte romanische Mittelschiff in gotische Formen. Ende des 15. Jahr-
hunderts wurden in spétgotischen Formen die Seitenschiffe angefiigt. Im Inneren
ist aber von diesen verschiedenen Ausbauten weniger zu merken, wenn einem nicht
auffallen sollte, daB der Chorumgang hoher ist als die Seitenschiffe. Eine weit-
raumige, lichterfiillte Halle wilbt sich iiber uns und dem geschnitzten Hochaltar
Kalkarer Schulzusammenhanges vom Anfang des 16. Jahrhunderts. Dann das
Rathaus (Bild S.383a). Die Inschrift erzihlt, dab es 1449 erbaut worden ist. Leider
hat man aber spiter die Fenster verdndert. Man mufl sich ausmalen, wie viel
schiiner es war, als noch helle gotische Steinfensterkreuze leuchteten auf der dunklen
Backsteinfliche, eingerahmt von den hohen Wandpfeilern und flachen Bogen,
dariiber der Hausteinbogenfries als Stirnschmuck des Gebdudes und an der Ecke
der HauptstraBe, wie ein Wegweiser, der kecke, schlanke Turm mit der anmutigen
barocken Haube. Das Rathaus hat auch noch durch andere Umstdnde vieles
seiner fritheren Wirkung im Stadt- und StraBenbilde verloren, seitdem sich ihm
gegeniiber erhebt, selbstherrlich im MaBstab, landfremd in geschichtlichen fran-
ziisisch-italienischen Renaissance-Kunstformen, ein Denkmal deutscher Griinder-
renaissance des 19. Jahrhunderts, das Palais ,,semper idem™. Wie schon dagegen
von den Willen aus, in seinen bodenstindigen Formen und stddtebaulicher An-
passung, das alte Pfarrhaus vom Jahre 1729, das dem Kirchturm so taktvoll
Rechnung zu tragen weifi (Bild S.384)! In Griin gebettet, mit Wandpfeilern ge-
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Biiderich,
Nach Merians Topogr. Archiep. Mogunt., Colon. ete. Um 1646,

gliedert, das kleine Giebelchen in der Mittelachse, es kinnte sein ein vornehmer
niederldndisch-niederrheinisch-miinsterischer klassizistischer Herrensitz des be-
ginnenden 18. Jahrhunderts. Aber wie lange noch diese idyllische Ruhe iiber dem

Wesel.
Rheinbriicke von Biiderich,




387
Wesel,
Die Willibrordikirche Mitte 17. Jahrhunderts nach Wenzel Hollar,
Vel heutigen Zustand S, 389,
Stadtchen? und dann werden auch seine Stille unterbrechen Kohlen- und

Hiittenwerke. ...

Wie Rheinberg so hat auch Biiderich (Biirick) lingst Schlof und Stadttore
verloren. Merian kannte sie noch (Bild S. 386). Damals stand noch die alte Burg
Adolfs von Kleve (1397). Vor den Toren und Mauern lagerten Bastionen. Und
wieder legten Franzosen SchloB, Tore und Wille 1672 in Triimmer. 1813 dekretierte
Napoleon die Niederlegung beider Pfarrkirchen,

Wiesel,

Das Schifferdorf am Hafen,




: e
VESALIA. shof Cigh.

Wesel,

Nach Merians Topographia ete. Mitte 17, Jahrhunderts. Links Willibrordikirche (vgl. 5. 389),
rechts Matenakirche (vel, S, 398).

urz hinter Biiderich spannt die Eisenbahnbriicke von neuem ihre Bogen iiber
chn Strom (Bild S. 386). Hinter scharf vom Horizont sich abhebendem Ge-
stinge ragen dunstumfangen drei Kirchtiirme auf (Bild S. 388); ein Bild fesselnd
schin, dalh das Auge iiber das heutige Biiderich, trotz seines grofien neuen Schiitzen-
hauses, hinweggleitet. Hioher und hiher steigen die Tiirme auf — Wesel! Das ist
ein ganz anderes Bild der zweiten Hauptstadt des alten Herzogtums Kleve, als die
Einfahrt vem Bahnhof aus, die Rheinfront zwischen den beiden Rheinbriicken!
Am Hafen ein schmuckes Fischerdorf, ein Stddtchen fiir sich. Die lustige Holz-
briicke zu dem malerischen Nest, die unser Bild auf 8. 387 b noch zeigt, ist heute
nicht mehr erhalten. Breite, baumbestandene Wiille mit Hubert Netzers ergrei-
fendem Denkmal der Gefallenen der Weseler Garnison im Weltkrieg und statt-
lichen Neubauten gliicklicher neuzeitlicher Wiederbelebung niederrheinischer Bau-
wesen fithren unweit der Landungsstitte rings um den Ort. Friedlich einladend
iffnet sich von den Willen die Einfahrt in das Innere der Stadt, der einst gefiirch-
teten Feste: ein Platz mit Griinanlagen, an seiner Schmalseite zur Stadt hin des
Heiligen Willibrordi herrlicher Kirchturm mit seinem grofen, hohen Fenster im
Erdgeschol, den langen, spitzbogigen Blenden im Obergescholf und der mit Fialen
geschmiickten Stirnbalustrade kiihn und beherrschend {iber Seitenschiffe und Nach-
barhduser hinausstrebend, so dab es der Kkleinlich reichen, neuen Turmhaube gar
nicht bedurfte (Bild 5. 359)!

Der 46 Meter hohe Turmhelm stammt von der Wiederherstellung der Kirche aus
dem letzten Jahrzehnt des vergangenen Jahrhunderts. Die alte Turmbekrinung war
1594 durch den Blitz getroffen worden. Seitdem zierte eine kleine Holzhaube den
Turm, die uns die Aufnahmen Merians und Wenzel Hollars aus dem 17. Jahrhun-
dert zeigen (Bild S. 388, 387). Die neue Turmhaube erinnert allzusehr an den gleich
ungliicklichen Einfall des Ausbaus der Duisburger Salvatorkirche (s. S. 371—373).
Gewonnen hat auch in Wesel der Turmausbau an monumentaler Steigerung ganz
und gar nicht! Man verdecke auf dem Bild S. 389 den neuen Helm und vergleiche
dann Turm und Seitenschiffe! Und was ebenso wichtig ist: diese zierliche Turm-
helmkunst Technischer Hochschulen damaliger Zeit zieht alle Aufmerksamkeit ab
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Wesel.
Willibrordikirche. Heutiger Zustand. Begonnen 1424, Turm 1470—1506. Noch Mitte 16, Jahrh
unvollendet. Turmhelm und siidlicher Querschiffsgiebel 2. Halfte 19, Jahrhunderts.,

von der sachlichen Klarheit der Gliederung unserer niederrheinischen gotischen
Turmbauten, dem hohen Spitzbogenfenster im Untergeschol, das den Mittelschiffs-
raum darstellt, und den einfachen, aber so kraftvoll erfiillten, aufstrebenden,
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schimalen drei Blendbogen
an jeder Seite des frei-
stehenden Oberbaus. Einer
dhnlichen Turmgliederung
begegneten wir schon in
Kiln an St. Severin (Bild
S. 140). Dainals erzihlte
ich euch: ,,St. Severin
wirkt im Reigen der male-
rischen alten Kolner Kir-
chen wie ein Fremdling. . .
Dasist Import vomunteren
Niederrhein oder dem be-
nachbarten Holland.** Nie-
derrhein und die Nieder-
lande sind aber in der kirch-
lichen wie profanen Bau-
entwicklung gar nicht von-
einander zu trennen. Die
heutigen politischen Gren-
zen hat ja erst das 19. Jahr-
hundert geschaffen. Von
dem alten Gelderlande liegt
seitdem etwa Dreiviertel
im Gebiet des neugeschaf-
fenen Konigreichs der Nie-
derlande. Auch das Her-
zogtum Kleve reichte tief
N nachHolland hinein. Kirch-
Wesel. lich unterstanden Teile des
Willibrordikirche. unteren Niederrheines der
Ditizese Utrecht. Die Ver-
wandtschaft des landschaftlichen und menschlichen Charakters und wirtschaftliche
Beziehungen banden die Nachbarlinder eng aneinander. Damals kannte man auch
noch keine sprachliche Scheidung, die sich im Laufe des 19, Jahrhunderts allmih-
lich erst aus der neuen politischen Abgrenzung heraus stirker entwickelt hat.

Der Turmtyp der Willibrordikirche zu Wesel kehrt verschiedentlich in Holland
wieder. Auf unserer ,,Rheinreise* begriilite er uns seit St. Severin in Kéln am ein-
drucksvollsten in der Salvatorkirche zu Duisburg (S. 371). ,,Die enge Verwandt-
schaft (der Willibrordikirche zu Wesel) mit Duisburg ist urkundlich beglaubigt :
man nahm fiir den Turm die Abmessungen des Salvatorkirchturnies zum Vorbild®
(Clemen). Aber die Weseler Kirche wurde groBziigiger angelegt. Wie der Dom zu
Xanten erhielt sie fiinf Schiffe ; und nichst dem Viktorsdom zu Xanten ist sie auch
die kiinstlerisch hervorragendste gotische Kirchenschopfung am ganzen Niederrhein.
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Das entspricht der Be-
deutung der Stadt, be-
stimmt durch deren wich-
tige Lage fiir Handel und
militdrische Sicherheit im
Herzogtum Kleve. Seit
1350 Hansastadt, Stapel-
platz am Niederrhein, in
ihren Mauern eine bliihen-
de Bildhauer- und Maler-
schule. Kleve mit der
hochgelegenen, sagenum-
wobenen  Schwanenburg
war wohl herzogliche Resi-
denz, aber Wesel war das
Herz des Klever Landes.
»0b  Kleve gleich das
Haupt, ist Wesel doch das
Herz in diesem Herzog-
tum," so sang der Dichter
des ,,Klevischen ParnaB".
Unter dem baulustigen
Herzog Adolf von Kleve
und der Herzogin Maria
aus dem kunstfreudigen
Hause Burgund, die auch
die Schwanenburgin Kleve
zu neuem Glanz erstehen
lieBen, begann man 1424 : ,
auf den Fundamenten ei- Wesel:
ner dlteren romanischen Chor der Willibrordikirche.
Kirche miteinem gotischen
Neubau. 1470 wuchs der Westturm auf. Eine Inschrift erzihlt, daBb er 1506 voll-
endet war. Der urspriingliche Plan des Neubaus wurde spéter breiter ausgearbeitet,
aber mitten in der Ausfiihrung trat um 1560 eine Unterbrechung der Arbeit ein,
seitdem Wesel der Vorort der Reformation am Niederrhein geworden war. Nach
dem amtlichen Bericht der Wiederherstellungsarbeiten der Kirche vom Jahre 1897
blieb unvollendet die restlose Ausfiihrung des Strebesystems. Infolgedessen konnten
Mittelschiff, Querschiff und Chor noch nicht gewdlbt werden und muliten sich mit
einer flachen Balkendecke begniigen. Ausgrabungen ergaben, dai um das Chor noch
ein Kapellenkranz geplant war, von dem aber nur die Fundamente fertig wurden

(Bild S. 391). Die Seitenschiffe hatten nur einfache Dachschrédgen erhalten. Der

siidliche Querschiffsgiebel war noch nicht vorhanden. 1840 hatte man wegen Ein-

sturzgefahr den ornamental und architektonisch reich gegliederten Giebel der
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Nordseite zum gribten Teile abtragen, und 1874 sogar die Kirche wegen Baufillig-
keit schlieben miissen. Das widerstandsunfihige Baumaterial, Sandstein aus den
Baumbergen bei Miinster i. W. und Tuff, war gefahrdrohend verwittert. Man kann
nach diesen Angaben feststellen, was an dem Bau erst aus den Jahren 1883—1896
der Wiederherstellung des Gotteshauses stammt.

Imponierend ist der Eindruck des Inneren (Bild S.392). Rundpfeiler, die des
Mittelschiffes ohne Kapitile, tragen (iber uns abwechselungsreiches Sterngewilbe,
besonders reich in den alten Seitenschiffswélbungen. Meister Dietrich ter Heydens
Holzschnitzwerk der gitterartigen, reich gegliederten Chorschranken vom Jahre
1604 trennen Chor und Predigtraum. Im siidlichen Querarm hat 1574 Otto von
Miinchhausen einen grofen Sdulenaufbau als Grabmal erhalten. Der Orgelaufbau
vom Jahre 1645 sitzt ganz vortrefflich im Raum.

Wie der Westturm der Willibrordikirche den neugeschaffenen Platz zu den Wiillen
beherrscht, so ist das breit sich dehnende Chor mit seinem Fenster-, Streben-,
Fialen- und Balustradenschmuck des GroBen Marktes wirkungsvoller, monumen-
taler Abschlufi (Bild S. 391). Bescheidene, alte Biirgerhiuser umstehen den Platz,
und in dieser schlichten Umgebung glanzt mitten in der einen Langseite Wesels

Wesel.

Willibrordikirche. Blick aus dem fulBieren siidlichen Seitenschiff in das Mittelschiffs- und Seitenschiffschor.
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Turmhaube um 1700,

Portal 1740,

Freitreppe 1698,

Wesel.

SR

Erbaut 1390—1396 von Meister Gilil}.

Rathaus.
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Rathaus, das Meister Gilil in den Jahren 1390—1396 geschaffen hat (Bild S. 393).
Fast die ganze Sandsteinfassade ist aufgelost in Fensterdffnungen, und wo Meister
Gilifl Fliachen freigelassen hat, iiberspann er sie mit krausem, gotischem Zierrat,
Kielbigen, nasen- und krabbenbesetzt, und mit MaBwerk iiber den Fenstern, Stab-
werk mit Pafibekrinungen in der Balustrade. Zwischen den enggestellten Fenstern
des Hauptgeschosses Statuen unter Baldachinen und entsprechend iiber der mit
Kronwerk und Kreuzblumen besetzten Balustrade krabbenbelebte Fialen. Ein
Wechsel von kreuz- und einspdnnigen Fenstern soll weiterhin die Fassade beleben.
Die Portalachse ist fiir sich behandelt. Die barocke Freitreppe mit den skulptierten.
leuchtertragenden Pfeilern wurde erst 1698 angefiigt, und das Portal 1740 erneuert.
Im 18. Jahrhundert erhielt das achteckige, ebenfalls reich mit Kleeblattbogen ver-
zierte Tiirmchen die barocke Haube. Die einzelnen Fensterformen wollen die Ein-
gangsachse noch beson-
ders hervorheben, Dieses
stattliche Denkmal des
Biirgerstolzes der Hansa-
stadt, die reichste Rat-
hausfassade am ganzen
Niederrhein, die inseinem
1740 neu ausgeschmiick-
ten Ratssaale Viktor Diin-
wegges berithmtes allego-
risches Gerichtshild zeigt
(um 1520) und die Bild-
nisse der Klever Herzige
des fritheren Herrscher-
hauses und aus dem Hau-
se Brandenburg-Preulien,
dann kunstvolle Pokale,
redet ebenso wie der Turm
der Willibrordikirche von
den engen kiinstlerischen
Beziehungen des Nieder-
rheines zu den benachbar-
ten Niederlanden.

Links vom Ausgange
des Grofien Marktes der
Kornmarkt (Bild S. 395),
rechts der Blick auf die
neue St.-Maria- Himmel-
fahrts- Kirche, die sich
anschmiegt an die Ruine
der einschiffigen gotischen

Wesel. } ey ¥
Blick vom Groben Markt auf die Maria-Himmelfahrts-Kirche, Dominikanerkir che
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(1295, erneuert 1354 — Bild S. 304). Wieder umrahmen schlichte, alte Biirgerhduser
beide Bilder, teilweise von interessanter grundrifilicher Anordnung. Auf dem Korn-
markt ragen iiber die Biirgerhduser hinaus mit hohen gotischen Spitzbogenblenden
und Strebepfeilern das Proviantamt der ehemaligen Festung Wesel und mit
Treppengiebeln und Zinnenkranz auf hochgestelztem, vorkragendem Bogenfries
die frithere Kommandantur, beides altehrwiirdige Bauten, die urspriinglich ganz
anderen Zwecken dienten (Bild S.395). Das Proviantamt war bis zum Jahre 1806
die Johanniter-Komturei. In die Kirche hat man in den zwanziger Jahren
Geschosse eingebaut. Auch der benachbarte Ordensremter und seine zwei groben
Sile sind, als sie fiir militarische Zwecke bestimmt wurden, nicht pfleglicher be-
handelt worden. Die Kommandantur war der Hauptbau des Residenzschlosses
des Herzogs Adolf von Kleve (1417). Johann Mauritz von Nassau, Statthalter und
Wohltiter des Herzogtums, hat 1649 die Anlage ausbauen lassen.

Geradeaus vom GroBen Markt zieht sich die lange Hiuserzeile der HauptstrabBe
hin, In der Mitte etwa ragt seitlich iiber die Biirgerhduser hinaus der Tuffsteinturm
der Matenakirche, in der Gliederung des Aufbaus ein enger Verwandter des Willi-
brorditurmes (Bild S. 396). Auch das Backsteinlanghaus ist ein typischer Vertreter
der niederrheinisch-niederlzindischen gotischen Bauschule: Der Turm eingebaut, das

Wesel.
» Johanniterkirche, 1806 als Proviantamt umge

mgskormima

Kornmarkt, Links ehemalig
Herzogasschlofl (1417), spater preuliische Fest

genliber das ehemalige
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Langhaus von groBiter Schlichtheit und Klarheit, kein Querhaus (das war iiblicher
als die Kreuzform der Salvatorkirche zu Duisburg und der Willibrordikirche zu
Wesel), der Obergaden des Mittelschiffes nur eng bemessen und von kleinen Rund-
fenstern belebt (auch diese eigenartige Mischung von Hallenkirche und Basilika ist
fiir die Bauschule charakteristisch). Im Inneren dieselbe Tonart des klar Sachlichen
und dekorativ Niichternen: schmucklose achteckige Pfeiler ohne Kapitile, die
willbetragenden Dienste davor mit einfachster Kapitdlandeutung, statt durch-
gezogener hoher gotischer Fenster im Obergaden Blendwerk, das, wie wir schon
auben sahen, nur ganz hoch oben Platz fiir kleine Rundfenster gelassen hat.
Diese Schmucklosigkeit mag den Fremden seltsam anmuten, aber sie ist stilecht fiir
Land und Leute am Niederrhein. Sie spiegelt deren Charakter und Gesinnung
wider. Das heimische Material des Backsteins erlaubt an und fiir sich schon keine
reichere Gliederung wie
der zu bearbeitende Hau-
stein. Dieser Zwang war
von erzieherischem Vorteil
und schuf, nur aus Mitteln
der Architektur, schmuck-
lose, aberdafiirrhythmisch
belebte Raumgebilde von
klangvoller Schinheit und
beruhigender  Klarheit.
Den Sinn fiir diese ,,Nur-
Architektur* und das We-
sen ihrer kiinstlerischen
Ausdrucksméglichkeit hat
erst die Gegenwart wieder
geweckt, Es ist kein Zu-
fall, dab heute das neue
Holland das Wanderziel
der Baukiinstler Europas
geworden ist Sachlich-
keit und rhythmische Ge-
staltung.

Am Ende der Haupt-
strafie steht dasstolze Ber-
liner Tor (1718—1722;
Bild S. 398, 399). Es er-
innert an Wesels bewegte
Vergangenheit und ge-
schichtliche  Bedeutung
§ seiner strategisch wich-

Wesel. tigen Lage am Niederrhein
Matenakirche, Turm 1470, an der Lippemiindung,
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Seit dem 14, Jahrhundert hat die Festung nicht weniger als zehnmal ihr Gesicht
villig gesindert. Da war die mittelalterliche Umwallung mit Grdben, Mauern und
Stadttoren. Sie zog Anfang des 16. Jahrhunderts die Vorstadt Matena in ihren Be-
ring und verstérkte sich mit neuen Bastionen (Bild 8. 397). Das Jahrhundert der
Renaissance schuf ein Kasematfenbollwerk. Dann bauten Spanier, Holldnder,
Preufen, schlieflich Napoleon die Festung neuzeitlich aus. Unter wiederherge-
stellter PreuBenherrschaft wurde im 19. Jahrhundert das Werk weiter verstérkt,
bis 1890 die alte Umwallung fallen durfte und die Forts und Feldbefestigungen hin-
ausgelegt wurden. Damals trug sich die Stadtverwaltung, die nun Besitzerin des
Berliner Tores geworden war, ernstlich mit dem Gedanken, den stolzen Portalbau
niederzulegen! Er scheiterte, Gott sei Dank, am Widerspruch der Staatsregierung.

Aber was dann erhalten blieb, war nur noch das Mittelstiick der Anlage. Friiher
schlossen sich nach der Stadt an den Torbau noch Seitenfliigel im Viertelkreise an
mit offenen Bogenstellungen, die auch in die rechteckigen seitlichen Stirnbauten
iiberliefen (Bild S. 399). Das war architektonisch und stddtebaulich ein duberst
wirkungsvolles Bild. Jan de Bodt, der Baumeister, hatte das Motiv schon 1701 am
StadtschloB zu Potsdam verwandt. Leider hat man in Wesel die Seitenfliigel ,,im
Interesse des Verkehrs”, wie es im amtlichen Wiederherstellungsbericht heilit, ab-
getragen. Der freigelegte Mittelbau hat dadurch vieles von seiner friitheren Bedeu-
tung verloren, denn seine Wirkung war optisch-kiinstlerisch ja gerade bedingt durch

e e

Wesel.
Darstellung von Hermann Hammelman vom Jahre 1572,
(vgl. 5. 389}, Dahinter die Matena-Vors

Die Altstadt mit der Willibr
t mit der Matenakirche (vgl, 5. 396).
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Wesel,
vor und nach der Wiederherstel
Umbau oberes Bild nach 1890,

Das Berliner Tor. Feldseite

1722 von Jan de Bodt.
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Wesel.
Das Berliner Tor. Stadtseite. Vor der Niederlegung der Seltenfliigel. Nach einer Originalzeichnung von
Paul Clemen vom Jahre 18S90, Vel 5, 308,

die ausladenden niedrigeren Seitenfliigel, iiber die die groBe Tornische herauswuchs
und den ganzen Bogenreigen zusammenfalite. Die grobe plastische Trophde liber
dem Tordurchgang, Gefangene um den bekrionten Schild mit dem F. R. und der
Kette des Schwarzen-Adler-Ordens, war der wirkungsvolle Abschluff der ganzen
Anlage (Bild 8. 399). Waffentrophden auf den breiten Flankierungspfeilern des
Durchganges leiteten geschickt zu den Seitenbauten {iber. Was wiirde man nicht
heute stddtebaulich in Verbindung mit Griinanlagen aus dieser reizvollen Schip-
fung gemacht haben!

Die Gliederung der AuBenfassade hatte ganz andereVoraussetzungen (Bild S. 398).
Da war kein anmutig geschwungener Bogenreigen mit dem Blick in die friedliche
Hiuserzeile der Hauptstralle. Ungegliederte, abweisende Wehrmauern stiegen aus
dem Graben auf. Starre Sdulenstellungen auf hohen Sockeln und eine strenge Ge-
bélkzeichnung schwerer Gliederungen betonten den Ernst des Festungstores. Die
gewaffnete Kriegsgottin und Herkules mit der Keule in Uberlebensgrifie halten
zwischen den Sdulen Torwache und beschiitzen Vater Rhein und Jungfrau Lippe,
die sich iiber dem Durchgang vergniiglich und unbesorgt im Schilf der Lippemiin-
dung als Relief zeigen; unbesorgt, denn iiber der Kriegsgottin ist der preuBische
Adler dargestellt, der nicht der Sonne weicht, und ein schlafender Lowe, der selbst
in dieser Ruhe zu fiirchten ist, also verkiindigen die lateinischen Inschriften. Vor
der schweren Attika ist eine breite Inschrifttafel angebracht mit den Namen des
Grofien Kurfiirsten und der beiden ersten PreuBenkonige. Dariiber als Abschlub
der Verherrlichung des Hauses Brandenburg-PreuBen eine wirkungsvolle Trophie:
das preufBiische Wappen mit der Kénigskrone und wieder mit der Kette vom Schwar-
zen Adler, umrahmt von Fahnendraperien und zwei triumphblasenden Gestalten.
Als die Stadt Wesel das Tor von der Militdrverwaltung iibernahm, fehlte der ganze
Aufbau mit der Tafel und Trophde und dem Mauerhintergrund (Bild 5. 398 b). Man
hatte sie schon im Jahre 1791 abgetragen, wohl aus guten Griinden. Aber die Stadt
wollte in der Wiederherstellung der bildlichen Verherrlichung des Herrscherhauses
ithre patriotische Gesinnung dokumentieren. Die Inschrifttafel fand man in ein-
zelnen Bruchstiicken wieder auf dem — Judenfriedhof. Peinlich! Denn wie kommt
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Das Klever Tor vor seiner Versetzung, Erbaut 1700,

Saul unter die Propheten? Die grofie Trophée fand man in einer alten Zeichnung
des 18, Jahrhunderts. Und danach lieB man sie sduberlich neu anfertigen. Das war
um die 19. Jahrhundertwende. — Sonderbare ,,Denkmalpflege’'! Wenn man die
technischen Zeichnungen kennt, ersieht man sofort, dab diese kostspielige Wieder-
herstellung ganz iiberfliissig war! Der Vergleich der Bilder vor und nach der Wieder-
herstellung spricht kiinstlerisch durchaus nicht fiir die ,,Verbesserung* (Bild 5. 338)!
Die Wirkung des Tores hat freilich auch durch das Aufschiitten des Geldndes ein-
gebiifit, weil dadurch der Bau heute tiefer liegt als die Strafienfiihrung. Friiher er-
hob er sich stolz aus den Wallmauern heraus, als noch die Briicke iiber den Graben
fithrte. Technisch ist iibrigens die Toranlage nicht uninteressant. Der Durchgang
fillt vom Innentor zum AuBentor, und die Horizontalgliederungen der Winde
passen sich dem Gefille an. Interessant ist ferner die geschickte Art des inneren
runden Kuppelbaus und seiner sorgféltigen Technik.

Wesel hat noch zwei andere kiinstlerische Erinnerungen an die einstige Preulien-
festung: das Klever Tor vom Jahre 1700, das spiter an anderer Stelle und unter
ganz anderen Hohenverhidltnissen als Fassade eines Wachgebiudes wieder aufge-
baut wurde, im Giebelrelief eine Verherrlichung des ersten PreuBenkonigs (Bild
S. 400) ; dann das Tor der Zitadelle vom Jahre 1718, einen wirkungsvollen, wuch-
tigen Quaderbossenbau mit Sdulen, Wandpfeilern, Attika und Seitennischen (Bild
S. 401). Ahnlich dem Berliner Tor lehnen sich nach dem Inneren der Zitadelle zwei
Seitenfliigel an. Heute ist Wesels Zitadelle ein Triimmerhaufen. Wehmiitig stolze
Gedanken beschleichen einen an der Stiitte: fiinf Weltteile mit 32 Staaten waren
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Wesel.
Eingang zur Zitadelle (1718).

notig, um Deutschland nach jahrelangem, iibermenschlichem Heldenkampfe in Ver-
sailles wehrlos zu machen, Selbst die fortifikatorisch villig bedeutungslose Zita-
delle in Wesel war dem vereinigten Erdball eine Gefahr! Gott sei Dank, daB
wenigstens das Tor der Zitadelle erhalten blieb mit der Kasematte, in der die helden-
hafte Schar der elf Schillschen Offiziere ihre letzte Nacht verbrachte!

Das alte Wesel ist nicht mehr.

Eigen ist einem zu Mute, wenn man heute durch die vereinsamten StraBen
der friiheren Garnison wandert. Seltsam verdndert schauen einen die alten
Denkmaler der ehemaligen Preuflenfestung an, als wenn sie sich am Nieder-
rhein nicht mehr recht wohl fithlten. So lange Wesel noch Festung war, hatten
sie eine innere Bedeutung und einen stilistischen Hintergrund in der Garnison.
Heute aber empfinden wir die Denkmiler fiir das stille Land am Niederrhein
fremd und kiinstlerisch wenig bodenstindig, wie den neuen Turm der Willi-
brordikirche oder ostelbische Landréite und ostelbische Gendarmen am Rhein. Es ist
das laut deklamierende Berliner PreuBenpathos, das zu dem stillen Niederrhein
nicht passen will, die schwiilstige Verherrlichung eines prunksiichtigen Friedrich I.
von Preufien — war doch die kiinstlerische Prunkliebe eines Jan Wellem in Diissel-
dorf menschlich ansprechender! Der plastische Schmuck des Berliner Tores redet
im barocken Stile des Berliner Hofkiinstlers Andreas Schliiter. Jan de Bodt, von

26
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Geburt Mecklenburger, war 1700 nach Berlin gekommen, dann nach dem Tode
Friedrichs 1. nach Wesel. Selbst unter der Regierung des sparsamen Soldatenkdnigs
Friedrich Wilhelm 1. tont der barocke Schwung des kiniglichen Vorgidngers und
seiner Hofkiinstler am Niederrhein weiter. Wie anders war doch jener zuriickhaltend
vornehmere Klassizismus, der am Ausgange des 17. Jahrhunderts aus dem benach-
barten Holland die Bautitigkeit am Niederrhein anregte und in dem verwandten,
benachbarten Miinsterlande die schiinsten SchloBbauten und Herrensitze schuf!!
In diesen niederldandisch-niederrheinisch-miinsterischen Klassizismus und seine An-
passung an den Charakter des Landes ldft sich die AuBenfassade des Berliner Tores
mit ihrer kalten Prachtentfaltung nicht einreihen, Das fiihlt man heute erst deut-
lich in Wesel unter den so villig verdnderten Verhéltnissen.

Das alte Wesel ist nicht mehr, und der Ausgang der Geschichte der alten Feste
lastet schwer iiber der Stadt. Wehmiitig und voll ernster Gedanken verldbt
man stromabwirts den friiher so lebenslustigen Ort. Die Landschaft hallt diese
Stimmung wider, schwer, melancholisch, und der Fluf breit und miide ; kaum, dab
man der Insel im Strom achtet und entlegener Dorfkirchlein. Still ist es auf dem
Strom geworden; selten, dal man einem friohlichen Personendampfer begegnet,
nur hier und da stumm voriiberfahrenden Schleppziigen oder einem einsamen
Segler (Bild §. 402).

Der Niederrhein bei Xanten.
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Vm‘ uns im Strom eine bewaldete Héhe. Das ist der Fiirstenberg. In friihe-
ren Zeiten flofl der Rhein unmittelbar am Fiirstenberg voriiber. Er hat einen
Wasserlauf noch zuriickgelassen. Es ist der ,,Alte Rhein'', und das Gelinde zwi-
schen ihm und dem neuen Strombett die ,,Bislicher Insel®* (Bild S. 403, 404).

Alter Rhein und Bislicher Insel sind ein Tier- und Pflanzenparadies, wie es das
Land am Niederrhein nicht wieder besitzt, ja, es fragt sich, ob sonst noch in Deutsch-
land ein in der Mannigfaltigkeit reiches Wasserrevier vorhanden ist. Die idyllische
Stille im Schutze des Fiirstenberges lockt die verschiedensten Vogelarten an, die
hier ihre ungestirten Brutstdtten finden: Stock-, Kneck- und Krickente, Bldfhuhn
und griinschenkeliges Teichhuhn, Wasserrallen, Wiesenknarrer, Rohrweihen, Wie-
senweihen, Bussard, Flub- oder Fischaar, Rotelfalk, Sumpfohreule, Kiebitz, Regen-
pfeifer und Sumpfwasserlaufer, Bekassine und Brachvogel, Haubensteibful, Zwerg-
steibifuly, Kormorane, Fischreiher, Rohrdommel, Rohrspatz, Rohrdrossel, Eis-
vogel. Besonders interessant wird das Vogelleben auf der Bislicher Insel im Winter,
wenn sich zahlreiche Wintergéste aus dem Norden hier aufhalten, u. a. der grobe
Génsesédger, die Schellente, Pfeifente, wilde Giénse in den verschiedensten Arten,
Schwine, die Liffelente und die mannigfachsten Sorten der Regenpfeifer. Die
Bislicher Insel ist ferner, wie die , Landschaftsstelle fiir Naturdenkmalpflege am
linken Niederrhein erklirt, ,,in botanischer Hinsicht ein wichtiges Dokument der
Entstehung der Rheinflora des unteren Niederrheines. Sieist ohne Frageals Natur-
denkmal anzusprechen, nicht allein fiir den Kreis Mérs, fiir ihn ist sie einzigartig,
sondern fiir den ganzen Niederrhein®., Dazu kommt der durch Geschichte und
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Der ,,Alte Rhein® bei Xanten.

Links der Firstenberg, Rechts die Bislicher Insel (s, 5.404).
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Legende verkldrte landschaftliche Hintergrund des Fiirstenberges. ,,Bei der Bis-
licher Insel handelt es sich um eines der schinsten Naturdenkmiler am
Niederrhein®, schreibt der Ruhrsiedlungsverband. ,,Landschaftlich ist die ndhere
Umgebung Xantens und der Klever Gegend als die stimmungsvollste und am mei-
sten charakteristische am ganzen Niederrhein zu bezeichnen®, urteilt der Provinzial-
konservator der Rheinprovinz, der , die bisher noch in ihrer einzigartigen Schin-
heit und in der ganzen Ruhe der niederrheinischen Landschaft unverdorbene
Umgebung Xantens* preist.

Aber wie lange noch wird der Friede, diese idyllische Ruhe iiber dem einzig-
artigen Naturdenkmal, dem Tier- und Pflanzenparadies, schweben?

Eine fremde Gesellschaft baggert den Sand und Kies der Insel aus. Der Lirm
der Maschinen wird die Vogelwelt vertreiben. Eine Drahtseilbahn ist iiber den
»Alten Rhein® geplant. Das Landschaftsbild wird dadurch bald wesentlich ver-
dndert und seines stimmungsvollen Reizes beraubt sein. Der Gemeinderat von
Birten, der rechtsrheinische Kreis Rees, der Ruhrsiedlungsverband, der Provinzial-
konservator der Rheinprovinz, die Landschaftsstelle fiir Naturdenkmalpflege am
linken Rheinufer, die Bezirksstelle fiir Naturdenkmalpflege im Gebiete des Ruhr-
siedlungsverbandes, der Rheinische Verkehrsverband, der Rheinische Verein fiir
Denkmalpflege und Heimatschutz und die Presse am Niederrhein suchten einmiitig
im Jahre 1926 die drohende Verunstaltung durch Eingaben zu vereiteln. Die

Die Bislicher Insel.
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Xanten.

Ansicht von der Klever LandstraBie vor der Wiederherstellung des Klever Tores.

Bislicher Insel sollte geschiitzt, d. h. zum Naturschutzgebiet erklirt werden,
Alles war vergebens!! Die oberste Berliner PreuBische Aufsichtsbehiirde entschied,
trotz aller fachminnischer Gutachten, anders, wenn auch die ,,Deutsche Reichsver-
fassung'‘ in Artikel 150 feierlich erklirt: ,,Die Denkmiiler der Kunst, der Geschichte
und der Natur sowie die Landschaft geniefen den Schutz und die Pflege des Staates."*
Bei der Berliner Entscheidung mull man an ein Wort Talleyrands denken, als Napo-
leon den unschuldigen Herzog von Enghien erschieBien lieb: ,,Das ist schlimmer
als ein Verbrechen, das ist ein Fehler!" — Ein boser politischer Fehler an der
rheinischen Bevilkerung! Und wieviel Fehler hat Berlin am Rhein nicht noch
gutzumachen! ,,Wenn dem schwer gepriiften Rheinland der Anteil am Verkehr
im deutschen Vaterland, den es einst gehabt hat, wiedergewonnen werden soll, so
ist es unbedingtes Erfordernis, daf die charakteristischen ,,rheinischen Landschafts-
bilder in unverdnderter Schinheit erhalten bleiben. Als eines der einzigartigsten
Landschaftsbilder, das iiberdies reich ist an geschichtlichen Erinnerungen, muf
die Bislicher Insel gelten*, hatte der  Rheinische Verkehrsverband gefordert.
wReich an geschichtlichen Erinnerungen* — am FuBe des Fiirstenberges steigt
auf, die Rheinlandschaft weit und breit beherrschend, Dom und Schatzkammer
des Niederrheins, der Viktorsdom zu Xanten (Bild S. 405ff.).
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C.‘ssil';t Vetera — Colonia Traiana ,»Op de alde Burg" — Stadt des hl. Vik-
tors Stitte der Jugendjahre des Helden der Niederlande, Siegfried

alles das umschreibt der Name Xanten, ze Santen, ad sanctos. Dort, wo der be-
waldete Fiirstenberg nach Xanten sich senkt, hatten Kaiser Augustus’ Legionen
gegeniiber der Lippemiindung am ,,Alten Rhein® ihr befestigtes Lager Vetera. Das
war der Hauptwaffenplatz gegen Germanien. Nach Vetera strimten die geschla-
genen Legionen zuriick nach der Varusschlacht im Teutoburger Walde. Hier fand
man auch den heute im Bonner Provinzial-Museum befindlichen und mit dem Bild-
nis geschmiickten Grabstein des Marcus Caelius von der XVIII. Legion, der im
Varuskriege (bello Variano) gefallen war. Von Vetera aus unternahm Drusus Ger-
manicus die weiteren Feldziige gegen Germanien. Tacitus hat die Lage Veteras
beschrieben. Sie hat bisher noch nicht ganz freigelegt werden kiinnen. Aber was
der Spaten des Bonner Provinzial-Museums freigelegt hat, stellt groBte Uber-
raschung dar, das Préatorium und der reich angelegte Legatenpalast, deren rekon-
struierte Modelle man 1im Bonner Museum bewundern kann. Das ist stilistisch der
prachtige Hintergrund zu dem beriihmten ,,Xantener Knaben* im Berliner Museum.
70 n. Chr. hat die Wut der Bataver Vetera zerstdrt. Bei dem nahepelegenen Ort
Birten ist heute noch die Anlage eines romischen Amphitheaters deutlich zu er-
kennen. Hier fand nach der Legende der hl. Viktor mit 360 seiner Getreuen den
Mértyrertod. Niardlich vom Klever Tor soll sich eine noch griifiere rimische Anlage
ausgebreitet haben, grifer auch als das heutige Xanten; kein Lager nur, sondern
eine befestigte Stadt, in ihrer Mitte eine Burg. ,,0p de alde Burg'* nennt heute sich
noch die Umgebung. War das die spdtere Stétte frankischer Kanige, in der Siegfried
seine Jugend verlebte? ,,In einer richen biirge, witen wol bekant, nidene bi dem
Rine, diu was ze Santen genant?* Im Dom des hl. Viktors, dessen erster Bau, nach
der Legende errichtet von der hl. Helena, schon im 5. oder 6. Jahrhundert unterging,
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Die dunkler angelegten Teile die Immunitit des Viktorsdomes, Vgl Bilder S. 407 u., 408.
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Der Dom zu Xanten.
Links die Michaelskapelle. Vel Bild 8. 408,

dessen zweiter Bau der Normanneneinfall zerstiirte, wurde Siegfried zum Ritter ge-
schlagen. ,,Db gie ze einem miinster vil manec richer kneht und manec edel riter.”

Viktor und Siegfried verweben sich in der Volksvorstellung, und ihr Dom, ge-
weiht durch Legende, Sage und Geschichte, nach dem Normanneneinfall noch drei-
mal durch Brand und Kriegswirren schwer heimgesucht, ersteht immer herrlicher
als zuvor, beschenkt durch deutsche Kaiser und Konige. Das ist schon der sechste
Bau, der vor uns aufragt. Uber die roten Décher der Biirgerhduser hinaus wéchst
die stolze Westfassade der beiden Tiirme, der Rest des fiinften Baus (1213), und das
im Jahre 1263 begonnene gotische Kirchenhaus, das erst das 16. Jahrhundert
vollendete (Bild S. 407 ff.). ,,Ein Kompendium der rheinischen Baugeschichte durch
vier Jahrhunderte™, wie Paul Clemen das Bauwerk nennt, das am Niederrhein
nur noch durch den Dom zu Kdln {ibertroffen wird.

Unweit der Miindung des Alten Rheines neben der Bislicher Insel legt unser
Dampfer an. Uber den kleinen Ort Beek fiithrt uns der Weg landeinwirts. Hinter
Dammen der Dom. Die iibrigen Tiirme des Stadtbildes wie kleine Schildwachen.
Das gibt dem Dom den richtigen Mafistab. Hoher und hoher steigen die beiden
Domturmriesen aus der Landschaft auf, den Blick festsaugend wie ein Magnet,
bis sie beim Eintritt in die Stadt voriibergehend sich hinter den Biirgerhdusern
des schmalen StraBenzuges verbergen, dann auf dem Marktplatz vor uns auf-
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Xanten,
Torbau der Michaelskapelle vor dem Viktorsdom, Toreinbau in eine romanische Kirche 14721478
von Heinrich Blankebyl, Vgl. Bilder S, 407 u. 406,

ragen als beherrschender monumentaler Mittelpunkt einer Stadt fiir sich (Bild
S. 406—409). Das ist ja auch der Viktorsdom mit der Immunitit seiner alten
Stiftshduser ; und darin liegt noch ein besonderer Reiz der Viktorstadt. Nach dem
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Marktplatz und einer der angrenzenden Strafe haben sich die alten Stiftshiuser
einen schmucken Renaissanceerker oder behagliche barocke Gartenhduschen ge-
baut, um hinausschauen zu konnen auf das griBere Xanten (Bild S. 409); und
gleich einer von Mauern umgebenen Stadt hat das Viktorstift sich ein repriisen-
tatives Stadttor errichtet, den Torbau der Michaelskapelle, den in den Jahren
1472—1478 Meister Gerard Vaick durch den Meister Heinrich Blankebyl aus Wesel
ausfiihren lieb (Bild 5. 408). Eine tiefe Nische, aus der friiher das Bild des Salvators
herabgriiBte, weist auf den tiefer gelegenen Durchgang. Eine gotische Balustrade
dariiber vermittelt den formalen Zusammenhang mit dem Dach der Kapelle. Zwei
romanische Reliefs, Viktor und Gereon, sind die Schildwachen des Torbaus. Mit
dem Tordurchgang wurde eine dltere romanische Anlage, die an der Westseite den
schlanken Turm, im Osten die Chorapsis zeigt, aufgeteilt. Links vom Durchgang
wurde eine Wohnung, rechts die Dionysiuskapelle eingerichtet. 1924 wurde hier
eine hiichst interessante romanische Wandmalerei des beginnenden 11. Jahrhunderts
freigelegt, die Himmelfahrt der Enoch und Elias. Damit mag ein Anhaltspunkt des
Alters der Kapelle vor dem Durchbruch gegeben sein. Die Innenansicht des Torbaus
ist dhnlich mit Nische und Balustrade gegliedert. Links vom Durchgang fiihrt eine
Treppe durch einen Backsteinbau hinauf zu der im Obergeschob gelegenen ehe-
maligen Michaelskapelle, die abgedeckt von einer geknickten Holztonne.

Aber man iibersieht leicht die Riickfront des Torbaus, wenn man ihn zum ersten

Kanten.
Alte Stiftshduser der Domimmunitiit. Vel Situationsplan S. 406,
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Male durchschreitet, weil in der Achse des Durchganges der Viktorsdom sein bestes
Stiick der AuBendekoration aufweist, das Siidportal (Bild S. 411). Eine grobe,
seitlich aufgestellte plastische Kreuzigungsgruppe weist direkt den Besucher auf das
Portal. Kleinere plastische Gruppen der Stationsbilder, die es umgeben, sind ein
gliicklicher MaBstab fiir seine Wirkung. Ein Eselsbogen mit einer Kreuzblume hebt
den Eingang aus den {ibrigen Achsen der Siidfront heraus. Das Fenster dariiber
wiederholt krabbenbesetzt die Bogenform. Es hat sich auch sonst reichere Gliede-
rung zugelegt als die anderen Fenster, ebenso die Strebepfeiler, die den Eingang
eintahmen. Es ist das Werk des Dombaumeisters Johannes von Langenberg vom
Jahre 1493. Unbesetzt ist der vorgesehene Figurenreigen unter den Baldachinen
des Bogens. Von den alten Statuen sind nur noch erhalten der Salvator am Mittel-
pfosten des Portals, links Johannes und Petrus, rechts Paulus. Die iibrigen Statuen
sind neu.

Nachts flackert vor der Kreuzigungsgruppe geheimnisvolles Licht. Das ist
ein Licht zu Ehren des Stifters des Kalvarienberges und der Stationsbilder, des
Kanonikus Gerard Berendonck. Am Sockel der Kreuzigungsgruppe ist auch zur
Erinnerung an den frommen Stifter eine Inschrifttafel angebracht, und vor dem
Kalvarienberg sein Grabstein. Von seinem H&uschen neben dem Tor der Michaels-
kapelle konnte er in den Jahren 1525—1536 den Fortgang der Arbeiten seiner Stif-
tungen verfolgen. Leider hat man im Jahre 1771 die friiher farbige Kreuzigungs-
gruppe grau tibermalt. Aus derselben Zeit stammt auch das neue Gitter. Engel und
Teufel warten auf die Seelen der beiden Schiicher. Zwischen den beiden verrenkten
Korpern der Schdcher in wiirdevoller Ruhe der Herr, ihm zu Fiifen die Gottes-
mutter und Johannes, Magdalena und der Stifter. Doch nicht die formale Einzel-
heit, als die Anordnung und Aufstellung und Beziehung zum Portal ist das Ent-
scheidende der wirkungsvollen Gruppe. Sie ist aus dem Reigen der iibrigen
Stationsbilder herausgenommen worden, die in Nischen darstellen Christus am
Olberg, Ecce homo, die Grablegung und Auferstehung des Herrn, zu Stein ge-
wordene kirchliche Passionsspiele des ausgehenden Mittelalters, und es ist inter-
essant, wie plastische Komposition, Raumdarstellung und naturalistische Charakter-
darstellung sich einigen,

Links vom Siidportal steigt die gewaltige Westfassade auf wie ein Werk aus
einem Gub, in das man spiter nur das hohe gotische Mittelfenster eingebrochen hat
(Bild S. 413). In Wirklichkeit war man weit iiber 300 Jahre, von 1190 bis etwa
1530 an dem Ausbau der Westfassade tétig, und unbekiimmert der gotischen For-
mensprache des Langhauses baute man noch im 16. Jahrhundert in {iberkommenen
romanischen Formen an den Westtiirmen weiter, Uber die an sich verwickelte Bau-
geschichte des Viktorsdomes, seine Kiinstler und die ganze Baufiihrung sind wir,
wie bei keinem anderen Bauwerk der Rheinlande, genau unterrichtet durch Pater
Stephan BeiBels grundlegende Studien vom Jahre 1889,

Von dem fiinften Bau der Viktorskirche sind noch erhalten die drei unteren
Geschosse des Turmpaares bis zur Hihe des Bogenansatzes des groBen gotischen
Mittelschiffsfensters. Die um 1190 begonnenen Tiirme des Meisters Berthold waren
bis zu der Hohe im Jahre 1213 vollendet und mit einem GiebelabschluB bedacht.
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Die Bogenfolge des zweiten und dritten Geschosses muB man sich in damaliger
Zeit iiber das Mittelschiff fortgesetzt denken. Unter dem spéteren gotischen Spitz-
bogen war ein Rundfenster vorhanden, ,fenestra rotunda®, wie Stephan Beifel
nachwies. Vergleicht man die Westfassade der Pfarrkirche zu Andernach (1, S. 289)
mit dem so rekonstruierten Bauwerk, dann hat man einen sehr nahen Verwandten
des dlteren Viktorsdomes, nicht allein in der Anordnung der durch Horizontal-
gesimse getrennten Geschosse und dem Zusammenfassen von Tiirmen und Mittel-
schiff, auch in der Gliederung: unten einfache Rundbogenblenden, dariiber Klee-
blattblenden, dariiber eingelegte Siulen mit Rundstabblenden. Das 13. Jahrhun-
dert baute den Siidturm mit zwei neuen Obergeschossen aus, aber ohne die scharfe
Horizontaltrennung der drei alteren Geschosse. Aufbau und Gliederung werden
leichter, die Blenden gestelzter, elastischer, Nach einem Brande vom Jahre 1373
wird von 1378—1380 durch Meister Konrad von Kleve das oberste GeschoB des
Stidturmes aufgesetzt, das noch reichere Blendformen im Ubergangsstil entwickelt.

fotul

Als dann 1493 Meister Johannes von Langenberg das nirdliche Seitenschiff des
Langhauses vollendet hat, und 1516 das Mittelschiff ausgewilbt ist, muBten auch
Nordturm und Mittelschiffsfassade erhdht werden, um Anschluf an das Langhaus
zu gewinnen. 1517 wurde das hohe gotische Mittelfenster eingebrochen. Hier hatte
man in der duberen Fassadengliederung der inneren Raumgestaltung Rechnung zu
tragen. Die drei oberen Geschosse des Nordturmes, um die gleiche Zeit entstanden,
passen sich aber ungeniert den fiir das 16. Jahrhundert veralteten romanischen
Gliederungen des Siidturmes an. So entstand die einheitliche Wirkung des West-
kirpers.

1263 — acht Jahre nach Altenberg, fiinfzehn Jahre nach Kiln — legt man den
Grundstein zu einem ausgedehnten gotischen Neubau. Stiftspropst von Xanten
war damals Friedrich von Hochstaden, der Bruder des groben Erzbischofs Konrad
von Koln, des Griinders des Kdlner Domes. 1396 lernen wir einen Meister Gerard
von Koln als leitenden Baumeister kennen, am Ausgange des folgenden Jahrhun-
derts die Kélner Meister Adam, Johann von Frankenberg, den damaligen Kdlner
Dombaumeister, und Johann von Langenberg. Wie der Kélner Dom, so wurde auch
die Viktorskirche zu Xanten fiinfschiffig, und der Westbau in die Raumwirkung des
Langhauses nach innen einbezogen. Aber dennoch ist der Xantener Dom nicht in
Abhdngigkeit zu bringen von der Kélner Dombauhiitte. Gemeinsam war ihnen
wohl die Sprache der Gotik, aber ihre rhythmische Behandlung war ganz ver-
schieden im AuBen- wie im Innenbau, Auch in der Gesamtanlage besteht ein wesent-
licher Unterschied: Xanten hat weder Querschiff noch Chorumgang ; die Choranlage
geht auf ganz andere Anregungen zuriick.

Wie in Koln und Altenberg begann man den Neubau mit dem Chor und riickte
langsam nach Westen vor. Das Chor der letzten romanischen Kirche wurde erst
1398 niedergelegt. Die iibrigen Teile bis auf die Westtiirme blichen sogar bis zum
Jahre 1487.

Streng in Aufbau und Formen frither Gotik steigt das fiinfseitige Mittelschiffs-
chor auf, schlicht die Strebepfeiler und das MaBwerk der zweigeschossigen, von
Blendbogen eingefaBten Fenster (Bild S. 414). Das laubgeschmiickte Dachgesims,
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Kanten.
Chor des Viktorsdomes 1263.—1311.

die Balustrade mit den einfach verzierten Fialen iiber den Wasserspeiern bilden den
schonen Stirnschmuck. Zwei polygonale, schlanke Treppentiirme rahmen das
Mittelschiffschor ein. Ihre spitzen Helme steigen {iber die Fialen hinaus und haben
auch reichere Gliederung erhalten. Im ganzen aber behilt die Ostpartie den herben
Charakter. Die Turmhelme der Westfassade im Hintergrunde und das Mittelschiffs-
dach geben dem Eindruck des rassigen Aufstrebens noch eine besondere Note. Man
kiinnte glauben, eine spdtmittelalterliche Burg vor sich zu haben, zumal links, d. h.
an der Siidseite, ein breit iibereck gestellter Anbau das Seitenschiff verdeckt. Der
Anbau, die frithere Sakristei, ist erst nachtréglich, in den Jahren 1519—1530, ent-
standen. Mittelschiffs- und die beiden anliegenden Seitenschiffschire und je ein
folgendes Gewilbejoch im Inneren waren aber schon 1311:vollendet und sind das
Werk des ersten Baumeisters Jacobus (Bild S. 414).

B Ty
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Die drei Fensterachsen westlich der ehemaligen Sakristei des siidlichen Seiten-
schiffes hat ein zweiter Meister Jacobus 1359 vollendet, und die entsprechenden
Gewdlbejoche des Mittelschiffes und der beiden inneren Seitenschiffe Meister Gisbert
von Cranenburg erst 1437. In der Zeit von 1483 bis 1493 bauten die Meister Gerard
Loemer, Wilhelm Backerwerd aus Utrecht und Johann von Langenberg die west-
lichen Seitenschiffsjoche bis zu den Westtiirmen. Die entsprechenden Mittelschiffs-
wilbungen und das Strebesystem fiihrte Johann von Langenberg von 1507 bis
1516 aus.

Mehr denn 200 Jahre waren seit der Vollendung des Chores des Mittelschiffes
und der beiden Seitenschiffe vergangen. Ganz unvermeidlich hatte die lange
Spanne Zeit mit dem Wechsel der verschiedenen Baumeister am Langhause ihre
deutlichen Spuren hinterlassen. Ja, schon der Zeitlauf eines halben Jahrhunderts
der ersten Bauperiode, des Ostchores von 1263—1311, macht sich bemerkbar: das
MaBwerk des westlichen Fensters des Obergeschosses wird reicher. Bei den beiden
jiingeren Jochen westlich des duferen siidlichen Seitenschiffschores werden Strebe-
bogen, Fialen, Briistung und Mafwerk noch abwechslungsreicher entwickelt, und
wieder anders an den dann folgenden Jochen bis zu dem reich geschmiickten Siid-
portal, das uns in das Innere des Domes einladet (Bild 8. 411, 407).

Diese Fiille malerischer Durchblicke in dem Stiitzenwald des fiinfschiffigen In-
neren, der mit jedem Schritt ein neues Bild vorzaubert (Bild S. 415). Hatte man
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auben bewundert, wie die Baumeister den Anschluf des gotischen Langhauses an
den romanischen Turmbau gefunden hatten, so ist man im Inneren iiberrascht von
der einheitlichen Raumwirkung (Bild S. 417). Man hatte lange iiber den inneren
Anschluf beider Teile nachgedacht. Zweimal hatte man sich von Meister Heinrich
Blankebyl aus Wesel beraten lassen. Dann rief man noch Meister Adam aus Koln
und den Kolner Dombaumeister Johann von Frankenberg und andere Meister heran.
Aus dieser Baumeisterversammlung entstand die heutige Lésung. Die Gewilbe des
Langhauses lagen hiher als die romanischen des Westbaus. Man beseitigte die roma-
nischen, fiihrte die gotischen durch und schuf 1517 das grofie Mittelfenster zwischen
den Tiirmen (Bild S. 416 u. 413). Sonst suchte man den alten Bestand miglichst bei-
zubehalten. Die spdtromanischen Wandgliederungen, das Lockern der Masse durch
Nischen, Umginge und Sdulenstellungen kamen gotischem Formempfinden ent-
gegen (Bild 5. 417). So geschickt ist der Zusammenschlufi gelungen, daB der spatere
Umbau anfinglich gar nicht auffallt. Nur eines stort empfindlich: die grelle bunte
Glasmalerei des grofien Fensters. Doch das ist ein ungliickliches Geschenk Berlins
vom Jahre 1871. Aber trotz der einheitlichen Raumwirkung kann man auch hier,
wie am AuBenbau, die einzelnen, zeitlich getrennten Bauphasen an Gesimsen, Pro-
filen und Bauschmuck erkennen, vor allem an den Gewilben, die bis zum Lettner
einfache Kreuzform zeigen, dann reichere Sternform annehmen.

Viktorsdom zu Xanten,
Blick aus dem Chor auf das Westfenster (vgl. Bild 8. 413).
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Dem Dom zu Koln gegeniiber (Bild S. 55 u. 61) geht im Viktorsdom zu Xanten
ein ganz anderer Atem durch den Raum (Bild S. 417). Es ist nicht das Himmelan-
ragende der ungehindert ansteigenden Pfeiler und Dienste. Es ist der Atem der
niederrheinischen Ebene. Das Briistungsgeléinder vor den Fenstern des Obergadens
im Mittelschiff driickt absichtlich den Raum. Man fiihlt so mehr die zusammen-
fassende Breite der fiinf Schiffe (Bild S. 415). Auch die Schmuckfreudigkeit des
Siidportals kehrt im Inneren nicht wieder. Das ist ebenfalls charakteristisch fiir das
Land am Niederrhein, das die Ausschmiickung einer Kirche {iberlaft den farbigen
Fenstern und den geschnitzten Altaraufbauten und ihren gemalten AuBenfliigeln
(Bild S. 415). Man stellte die Altdre mit Vorliebe vor die Pfeiler. Die Linien der
Gewdlbe und Dienste fiihrten das Auge von selbst zu diesen Schmuckstiicken, und
die Klarheit des sonst schmucklosen Inneren war der giinstige Hintergrund fiir die
Ausstattung. So mubl man sich auch die tibrigen, heute mehr oder weniger kahlen
Kirchenbauten am Niederrhein vorstellen. Doch die Wellen des niederldndischen
Bildersturmes vom Jahre 1556 haben sie ihrer Schiitze beraubt. Seitdem ergof sich
grelles Tageslicht durch helle Fenster auf trostlose Niichternheit. Wenndas 19. Jahr-
hundert neue farbige Fenster schaffen wollte oder einen neuen reichen Hochaltar er-
richtete, so war es kiinstlerisch meist ungliicklich geleitet. Xanten und Kalkar
blieben dagegen vom Bildersturm verschont. Das gibt beiden Kirchen die eigene
Stellung am Niederrhein.

Xanten ist noch reich an alten Glasmalereien, wenn man sie zum Teil auch
restaurieren mubBite. Im Chor sind sogar hinter dem Hochaltar noch zwei Stiicke aus

Viktorsdom zu Xanten.
Blick aus dem romanischen Westbau (vegl. Bild S.413) in das gotische Langhaus,
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der zweiten Hélfte des 13. Jahrhunderts erhalten, die zu den &dltesten Glasmalereien
in den Rheinlanden zdhlen und die an die kostbaren Darstellungen in St. Kunibert
zu Kdln erinnern (vgl. 8. 228, 229), Christi Geburt und die Anbetung der Kinige
in Medaillons, umgeben von je vier Brustbildern, griin stilisierte Ranken auf rotem
Grund (Bild S. 419), und auf rot gemustertem Grunde mit blauem Geflecht drei
Medaillons der GeiBlelung, Kreuztragung und Kreuzigung. In den {ibrigen Chor-
fenstern figilirliche Darstellungen des 16. und 17. Jahrhunderts. Stimmungsvolle
Grisaillemalerei des 15. Jahrhunderts und weitere figiirliche Darstellungen im Ober-
gaden des Chores und Langhauses. Jetzt erst merkt man, unangenehm beriihrt,
deutlichst, wie empfindlich stirend das groBe Mittelfenster vom Jahre 1871 im
Westen wirkt (Bild S. 416).

Nicht weniger als 22 Altére zdhlt heute noch St. Viktor auber dem Hochaltar.
Eines jeden Lieblingsheiliger hatte hier, wohl organisiert, eine eigene Stdtte der Ver-
ehrung gefunden. — Die St.-Sebastianus-Schiitzenbruderschaft betete zu St. Se-
bastianus, die Schustergilde zu St. Crispinus und St. Crispinianus, Bécker und Brauer
zu St. Stephanus, der hl. Antonius war der Patron des Schweineziichters usw. -
Dadurch ist St. Viktor heute einzigartig geworden am ganzen Niederrhein und weit
dariiber hinaus. Da sind kiinstlerische Prachtstiicke, die allein schon eine Reise
nach Xanten lohnten. Doch wie wenig bekannt sind im Grunde die Schitze von
Kanten und Kalkar, und was damit zusammenhéngt am Niederrhein! »Dom und
Bildwerke* zu Bamberg und Naumburg haben in den letzten Jahren seitens des
»Deutschen Kunstverlages* zu Berlin vorbildliche Verdffentlichungen mit geradezu
meisterhafter Bildausstattung gefunden, die iiber ganz Deutschland verbreitet sind,
und die das kunstliebende Ausland bewundert! Aber ,,seit den Zeiten der Roman-
tiker und Rheindichter®, so schreibt Jakob Kneip im Jahre 1922,  gab es in den
Rheinlanden keinen einzigen groBziigigen Buchverlag, keine Zeitung oder Zeitschrift,
die die Geister sammelte und so der Kultur des Westens Ausdruck gab. Frankfurt
mit seiner geistig {iberaus regen, hochstehenden Zeitung und einem guten Buchverlag
war schon mehr Ostlich gerichtet.* Kann es da wundernehmen, daB uns noch
immer fehlt (wenn nicht ein findiger, geschéftstiichtiger Berliner auf den klugen Ein-
fall kommt) eine grofie Bildvertffentlichung vom Viktorsdom zu Xanten und den
niederrheinischen Bildnern in einer Weise, wie sie Naumburg und Bamberg zuteil
wurde? Ich denke dabei in meiner rheinischen Heimat, dem erdriickend kunst-
reichsten Lande PreuBiens, das von der Romerzeit bis in die Gegenwart eine liicken-
lose Kunstgeschichte aufweist, auch an Dom und Miinster zu Trier und Aachen und
andere historische Baudenkméler und an modernes Bauschaffen, das in keinem ande-
ren Lande Deutschlands so rege und interessant titig ist. Der streng gliubig
katholische, prichtige Rheinldnder und Patriot Jakob Kneip wird noch deutlicher:
»Ja, man kann noch weiter gehen und sagen: Der ganze katholische Volksteil
Deutschlands, und daran denke ich bei der Besprechung des Westens vor allem, besaB
damals und besitzt heute (1922 u. 1924) den vielen nichtkatholischen Verlagsfirmen
Deutschlands gegeniiber kein einziges Unternehmen, das unbeengt und unabhangig
von der Kirche in grobziigiger Weise arbeitet.” — Doch das nur ganz nebenbei und
unter uns gesagt. — Den Kunstbesitz der Xantener Viktorskirche ausfiihrlicher dar-
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Viktorsdom zu Xanten.
Glasfenster im Chor. 2, Hilfte des 13. Jahrhunderts,

zustellen, wiirde im Rahmen dieser ,, Kunstreise auf dem Rhein* zu weit fithren. Nur
zur Orientierung in der Fiille seien die einzelnen Altére in ihrer Reihenfolge, begin-
nend im nirdlichen Schiffschor, hier aufgefiihrt. Im Chor des ndrdlichen inneren
Seitenschiffes der Barockaltar der hl. Katharina vom Jahre 1644, im Chor des
dubBeren Seitenschiffes mit seinen gewundenen Sdulen der Nikolausaltar von 1654,
dann eines der Prachtstiicke der Viktorskirche, der Antoninusaltar, eine hewun-
dernswerte Schnitzarbeit vom Ausgange des 15. Jahrhunderts. Unter reich geteil-
ten Baldachinen zwischen fiinf Sdulen die Statuen der Heiligen Hieronymus, Tho-
mas, Dionysius, Antonius, Maria Magdalena und eines Apostels. Das Ganze ein-
gefalit von kunstvoll geschnitztem Rahmenwerk der Wurzel Jesse. Unten der schla-
fende Stammvater, in den Ranken die Vorfahren Christi, hoch eben die Jungfrau
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Der sogenannte ,,Meister von Kappenberg* bereicherte um 1500 diesen niederrheini

schen Schnitzaltar mit den farbenpréchtig bemalten Klappfliigeln der Darstellung
des Lebens des hl. Antonius. Auch fiir den folgenden Martinusaltar schuf der
Meister von Kappenberg tonige Seitenfliigel von groBer Schinheit. Das geschnitzte
Mittelstiick wirkt leider durch neue Bemalung etwas aufdringlich: der hl. Martinus
zu RoB, unter breitem Baldachin, eine késtliche Arbeit vom Jahre 1478, Von den
Seitenfiguren sind nur alt der hl. Bartholomaus und die Bischofsfigur mit dem
Lamm. Beim Clemensaltar rahmen zwei spitgotische Statuen der hl. Crispinus
und Crispinianus ein Bild der Geburt des Johannes von 1667, eine flandrische Arbeit
der Rubenszeit, ein. Der Quirinusaltar mit der Statue des Heiligen ist 1717 er-
neuert worden. Barock eingefalit das Bild des hl. Mauritius, oben das Bild des
hl. Severinus mit dem Weberschiffchen. Auch der Johannesaltar ist spéter ver-
andert oder neu zusammengestellt worden. Ein gotischer Unterbau mit plastischen
Darstellungen der Geburt und Anbetung und die beiden einrahmenden Johannes-
figuren, dann hoch oben die Madonna, Arbeiten um 1500. Als Abschluf des Aufbaus
eine prichtige Johannesschiissel, eine spanische | ‘ayence vom Ende des 15. Jahr-
hunderts. Als Altarbild ein Gemilde der Enthauptung des Tdufers. Der Barbara-
altar, eine plastisch lebendige barocke Einrahmung vom Jahre 1668 einer schinen
Barbarastatue vom Ende des 15. Jahrhunderts. Der Laurentius- und Stepha-
nusaltar von 1680, der Apostelaltar, ebenfalls vom Ausgange des 17. Jahrhun-
derts, und der Bonifatiusaltar von 1696 sind wieder reiche barocke Rahmenauf-

bauten.

Vor dem Lettner drei Altire (Bild S. 415 a). Links der Helenaaltar vom An-
fang des 16. Jahrhunderts mit den Statuen der Heiligen Helena und Apollonia, der
brutal die Zdhne ausgestoBen werden, und Papst Urban. In der Mitte der Sakra-
mentsaltar von 1657, ausgezeichnet mit den Tr ragefiguren des Glaubens und der
Hoffnung dem gotischen Lettner angepaBt. Rechts der Drei-Kionigen-Altar
von 1659 mit dem Bild der Anbetung in einem barocken Aufbau und den Statuen
des Jakobus und Paulus. Auch im Mittelschiff sind die beiden Barockaltire von
1740 und 1753 geschickt um die Pfeiler komponiert worden (Bild S. 415b).

Im siidlichen Seitenschiff stehen hintereinander an den Pfeilern die beiden
Prachtaufbauten, die uns gleich beim Eintritt durch das Siidportal begriifiten, der
Martyrer- und der Marienaltar (Bild S. 415b). Der Mar tyreraltarvom Jahre 1525
ist Antwerpener Herkunft. Antwerpen versorgte damals massenweise das Rhein-
land, die deutschen Kiistenstddte, Ddnemark, Norwegen, Schweden und Spanien
mit solchen geschnitzten Aufbauten, die iibrigens meist die gleichen Darstellungs-
themen behandeln, und die erkenntlich sind an der Antwerpener Handelsmarke der
ausgebreiteten Hand. Der Xantener Altar zihlt zu den besten und reichsten dieser
virtuos geschnitzten Arbeiten und ist so iiberreich bear beitet, dali das Auge sich zu-
nédchst in dieser Uberfiille nicht zurechtfindet und nur den allgemeinen dekorativen
Eindruck bewundert. Im Unterbau links das Martyrium des hl. Erasmus, rechts
das Martyrium der Zehntausend, in der Mitte die Biiste eines der 10 000 Mirtyrer
zwischen den Statuen der Heiligen Gereon und Viktor. Uber der Mirtyrerbiiste sitzt
Jesse auf seinem Thron, umgeben von den vier schriftbinderhaltenden Propheten.
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Aus Jesses SchoB wichst der Stammbaum auf und rahmt ein mit den Vorfahren
Christi in Rankenwerk den hohen mittleren Aufbau des Altars mit der Kreuzigungs-
gruppe. Um diesen Mittelbau gruppieren sich die Szenen der Geburt, Beschneidung,
Anbetung, Darstellung, Kreuztragung und Kreuzabnahme. Die hohe Kreuzigungs-
szene weil geschickt die Linien der Seitenszenen aufzunehmen und dadurch der an-
fanglich verwirrenden Vielheit der Darstellungen einen beherrschenden Mittelpunkt
zu geben.

Ubersichtlicher in der architektonischen Anordnung ist der Marienaltar, und
klarer die Darstellung der acht plastischen Szenen, die sich um eine Madonnenstatue
gruppieren. Nach vldmischem Vorbilde wird der ganze Aufbau wieder vom Stamm-
baum Christi umrankt. Das ist ein Wunderwerk der Bildschnitzkunst. Im Unterbau
Jesse, Salomo und David in einem erfindungsreichen Rankengeflecht. Der Altar
vom Jahre 1525 ist das Werk des Heinrich Douvermann von Kalkar und seines
Sohnes Johannes. Des Jiingeren Hand ist deutlich zu erkennen. Die Mittelstatue
hat ein anderer gleichzeitiger Meister geschaffen, die gemalten Seitenfliigel um 1555
Rudolf Loesen aus Antwerpen. Vor dem nédchsten Pfeiler steht der barocke Aga-
thaaltar von 1681, dann der grofifigurige Matthiasaltar, ungefihr um dieselbe
Zeit entstanden wie der Marienaltar. Den Schiuf des Altarreigens im siidlichen
Seitenschiff bildet der schlichte barocke Kreuzaltar von 1716 im duBeren Seiten-
schiffschor (Bild 8. 415b).

Doch das ist alles nur Vortakt zu der herrlichen Ausstattung des Chores,
das durch hohe Schranken und den Lettner wie eine geschlossene Kapelle sich aus
der Kirche absondert (Bild 5. 415a, 422 u. 416). Wie durch ein Wunder ist alles
noch ziemlich an alter Stelle vorhanden, was frommer Sinn in 500 Jahren an Kost-
barkeiten in diesen stimmungsvollen Raum getragen hat. Stephan Beifel sagt,
dali, wenn die alten Stiftsherren von St. Viktor mit ihrem Stiftspropst wieder-
kdmen, sie wie friiher ihren gewohnten Platz im Chorgestiihl einnehmen kénnten
und kaum etwas an der alten Ausstattung vermissen wiirden. In der ehemaligen
Sakristei, dem Anbau an den siidlichen Seitenschiffschioren, wiirden sie unter den ge-
malten Gewdlben auch noch die besten Stiicke ihrer alten Prachtgewénder vor-
finden, zwar nicht mehr alles, aber sie wiirden doch erstaunt sein, daf noch so vieles
nach Jahrhunderten erhalten ist, was den Reichtum und die friihere Bedeutung des
Viktorsstiftes treffend widerspiegelt. Wenige Kirchen Deutschlands kinnen wett-
eifern mit dem Paramentenschatz zu Xanten, der beginnt mit der Kasel des
hl. Bernhards aus dem 11. Jahrhundert, dann eine Herrlichkeit der Textilkunst
an die andere reiht. Das mag man genauer verfolgen in Clemens ,,Kunstdenkmiler
des Kreises Mérs", wo auch der reiche Kirchenschatz an Elfenbeinen und
Metallarbeiten ausfiihrlich beschrieben wird. Hier sei nur ganz kurz noch die Aus-
stattung des Chores erwihnt.

Préchtig dem gotischen Chorrund angepaBt der jiingere Renaissancehochaltar,
der den friiheren gotischen ersetzen sollte (Bild 8. 422). 1553 hatte Wilhelm von
Roermond aus Kiln den Altarschrein mit den Renaissanceornamenten der Pilaster
und Querbdnder vollendet. Im folgenden Jahre arbeiteten Heinrich und Johannes
Douvermann an den versilberten Biisten der Heiligen und Mirtyrer und den
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Statuen des Aufsatzes. Als Mittelstiick des
Altares wurden beibehalten der Viktorsschrein
von 1129, der #lteste der in den Rheinlanden
vorhandenen mittelalterlichen Schreine, und
darunter die grofie goldene Tafel des Erzbischofs
Bruno von Kiln (+ 965), Kaiser Ottos I. Bruders.
Leider ist die Tafel ein Opfer der franzdsischen
Revolution geworden. Man hat spéter die Liicke
im Altar durch Bildnisse ersetzt. Gleichzeitig,
als die beiden Douvermann die Biisten schufen,
malte Barthel Bruyn aus Koln die farbenprich-
tigen Doppelfliigelbilder aus. Ein spdtes Sakra-
mentshaus (1714) und ein gotischer Dreisitz aus
dem 14. Jahrhundert flankieren an der Nord-
und Siidseite den Altar. Tonig schine Teppich-
wirkereien des 15. Jahrhunderts bekleiden die
Apsiswand. Der herrliche Leuchterbogen mit
den Statuen der heiligen Viktor und Helena und
der Madonna schliefit, gleich einem Lettner, das
Chorrund ab, ein Meisterwerk der Metallkunst
aus Maastricht (1501). Chorgestiihl begleitet
die Winde des Chorlanghauses bis zu dem Lett-
ner (Bild S. 416). Zunichst links und rechts je
ein Dreisitz (15. Jahrhundert), tiber ihnen Gobe-
lins und unter kleinen Baldachinen eine pla-
stische Figurenfolge Heiliger, Arbeiten des Xan-
tener Dombaumeisters Jacobus (1360). Impo-
santer das lange, schwere, doppelreihige Gestiihl
mit belustigenden Einfidllen von Tierdarstel-
lungen. Die groBbfigurigen Wandteppiche dar-
iiber, eigens fiir den Zweck geschaffen, sind ganz : g
hervorragende flandrische Arbeiten des begin- Viktorsdom zu Xanten.
nenden 16. Jahrhunderts, im Ton die Stimmung  Die Heimsuchung. Ffellergruppe im Chor
der Glas-und Tafelmalerei weiter spielen lassend.
Das schwere Lesepult des Rokoko (1730) vor dem Lettner weil sich mit seinem
Ornament ausgezeichnet der Gesamtstimmung der Ausstattung anzupassen, und
nicht weniger das Gestdnge des schweren Standleuchters dem Fialenschmuck des
Lettners. In diesen Raum schwebt vom hohen Gewilbe herunter die Leuchter-
madonna mit ihrem Strahlenkranz (Bild S. 422), und von den Pfeilern herab schauen
Statuen dem Gottesdienste zu, schin das Bild der Heimsuchung (Bild S. 423).
An die Nordseite des Domes legt sich der gotische Kreuzgang (Bild S. 424,
425. — 1543/1546). Wieder wandern wir durch ein Museum, dessen ausfithrlichen
Katalog man in Clemens ,, Kunstdenkmaélern des Kreises Mors® aufgezeichnet findet.
An den Winden breitet sich aus die Fiille der Epitaphien, ,die fiir die Geschichte
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der niederrheinischen Plastik, vor allem in der ersten Hélfte des 16. Jahrhunderts, von
der griliten Bedeutung sind, um so mehr, als dhnliche Werke auf niederldndischem
Gebiet seit den Zeiten der Bilderstiirmerei nur ganz vereinzelt und innerhalb der
deutschen Grenzen nur in Kalkar, Emmerich und Kessel erhalten sind. Der statt-
lichen Reihe der Xantener, der Mehrzahl nach kiinstlerisch vollendeten Arbeiten in
der reichsten Einrahmung der Spétgotik oder der Friihrenaissance ist keine dhnliche
niederrheinische Sammlung an die Seite zu stellen* (Clemen). Sie sind zeitlich
die Fortsetzung der Arbeiten an den Pfeilern und Altdren der Kirchen zu Xanten
und Kalkar und die Vorldufer der letzten grofien Prachtentfaltung der sogenannten
., Kalkarer Schule* auf Schloll Horst bei Essen an der Ruhr.

Aus den schmucklosen, dreiteiligen Arkaden des Kreuzganges schaut man hin-
aus auf den Stiftsgarten (Bild S. 424). Das ist ein stimmungsvolles Platzchen, das
am ganzen Niederrhein seines gleichen sucht. Aus der Mitte ragt das schlanke goti-
sche, im Oberbau zierlich gegliederte Hochkreuz auf. Es ist freilich nicht mehr
das alte Original vom Beginn des 15. Jahrhunderts. Das wetterunbestindige Mate-
rial des Baumberger Sandsteins war nicht mehr drauffen im Freien zu erhalten.
Man hat um 1900 eine Kopie angefertigt und das Original in die Obhut des Bonner
Provinzialmuseums gegeben.

Am schiinsten ist der Blick aus den Arkaden des Nordfliigels auf die belebten
Baumassen des Domes. Um dem Seitenschiff der Kirche nicht das Licht zu rauben,
hat man hier den Kreuzgang mit drei niedrigen, quergestellten Sattelddchern

Viktorsdom zu Xanten.
Kreuzgang {(1543—1546) vgl, Bild 5. 424,
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abgedeckt, was das Bild noch lebendiger gestaltet. Die {ibrigen Fliigel mit
Bibliothek, Kellerei, Schule und Kapitelsaal sind im Aufbau ganz einfach gehalten
(Bild S. 424). Der Kapitelsaal am Nordfliigel, frither war der grobe gewiilbte Saal
durch drei Mittelsdulen aufgeteilt, hat leider seine schéone Raumwirkung durch eine
Sperrwand eingebiifit, als man ihn als Sakristei einrichtete. Aber immer noch ist
erhalten die Mehrzahl der alten Stiftshéduser auf dem baumbestandenen Stiftsplatz
um St. Viktor. Hinter dem Chor die heutige Pfarrei mit dem breiten, barock ge-
schwungenen Torbogen, hinter dem im Sommer ein priichtiger Magnolienbaum seine
weille Krone spannt, der Westfassade gegeniiber ein bescheidenes Stiftshaus, das
auffdllt mit dem Epitaph einer Darstellung des Jiingsten Gerichtes an der Front
usw. An der Nordostecke der Geb#dude des Kreuzganges, der alten Gerichtsstiitte
des Viktorsstiftes, schaut unter einem Schutzdach seit 1468 von seiner Siule, ge-
panzert, beschildert und die Fahne in der Rechten, der hl. Viktor auf seine Stadt
herab.

Drauben vor dem Michaelstore weitet sich der Marktplatz in der ganzen Breite
des Stiftsbereiches (Bild S. 406),
Erhat oft sein Gesichtim Laufe
der Jahrhunderte gedndert, im-
mer aber taktvoller Hinter-
grund fiir die gegeniiberliegen-
den Baumassen um das Mi-
chaelstor (Bild S. 408). An
der Nordwestecke des Platzes
steht aus den Tagen der eifrig-
sten Dombautitigkeit, aus dem
Ausgange des 15. Jahrhunderts,
ein Backsteinhaus, das aufféllt
in seiner reichen Gliederung
(Bild S. 426). Tuff die beiden
Untergeschosse. Das dritte Ge-
schol wechselnde Tuff- und
Backsteinbidnder. Der Treppen-
giebel mit seinen iibereck ge-
stellten Fialen aus Backstein.

Enggestellte Hausteinfenster.
Haustein- und Ziegelwechsel
als Entiastungsbogen der Fen-
ster. Die Briistung des ersten
Obergeschosses mit MaBwerk
verziert. Im Backsteingiebel ein

Spitzbogenfenster mit Fisch-
blasenornament. DeranstoBen-
de Seitenbau wird durch die

xanten. 2 %
Gotisches Haus am Marktplatz, Ende des 15, Jahrhunderts, !)ﬂi_‘hF.L'hI'E“i\'.:(' und die K’\.'Etl.p\-
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roten Fldchenbénder geschickt an den Hauptbau gebunden. Dieser farbenlebendige
Haustyp, der oft uns auf alten Bildern Hollands begegnet, gab frither auch den
niederrheinischen Marktpldtzen, wie Jan de Beyers Stich vom Marktplatz zu Goch
uns zeigt (1745), ein farbenprichtiges Aussehen. Inzwischen hat leider die graue
Tiinche seit dem Klassizismus des ausgehenden 18. Jahrhunderts alles vergraben,
Die gekilkten spiteren Wohnhéduser mit oder ohne kleinen Dreiecksgiebel, mit dem
geteerten Sockel und leuchtend roten Dach sehen nicht schlecht aus gegentiber der
Steinmasse des Domes (Bild 5. 408). Die Schlichtheit der Stiftshduser am Marktplatz
ist auch der wirkungsvolle Hintergrund der Erker und Gartenhéduschen (Bild S. 409).
Auch die evangelische Kirche vom Jahre 1648, ein einfacher Backsteinsaalbau mit
grobem Fenster und
barockem Portal und
Tiirmchenwill nicht mit
groBier Schmuckentfal-
tung die Einheitlich-
keit des Platzes stiren.
Schlicht ist auch das
dreistickige Rathaus
ausgefallen (1786).
Reichere  Gliede-
rung, zwar weniger in
Schmuckformen als in
Umrii und Gruppie-
rung, erlaubt sich erst
in der NachbarstraBe
die ehemalige Kar-
tause (1646 — Bild
5.427). Ein hoherer
Mittelbau mit kleinem
Dachreiter und seit-
lichen Volutengiebeln
wichst iiber die ein-
facheren Satteldach-
giebel der beiden Sei-
tenbauten hinaus. Der
schlanke, achteckige
Turm mit der hilzer-
nen Galerie gibt der
Baukomposition einen
besonderen Reiz. Man
glaubt freilich eher,
einem alten Herrensitz
gegeniiber zu stehen

i Xanten,
alseiner Klosteranlage. Ehemalige Kartause (1646).
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Kanten.

Die ehemalige Meerport. Stich wvon Paul wan Liemder (1759) nach Zeichnung von Jan de Beyer von 1746,

Um die etwa quadratische Immunitatsstadt legt sich, auch ungefihr rechteckig,
die Xantener Stadtumwallung, die in den Jahren 1389— 1392 mit Mauern. Toren
und Grében errichtet wurde (Bild S.406). Teile der alten Stadtmauern. die 1598 einem
Mendoza und 1636 den Kaiserlichen mit Erfolg Trotz boten, sind noch erhalten. Sie
reichten friiher natiirlich viel hiher. 1641 hatte der gefiirchtete Hessenoberst, der ja
auchZons neun Jahrespiterbezwang (s.5.289), dieStadt eingenommen und ,,diestadt-
mauren, obschon solchess die Burger mit 200 reichsdalern abkauffen wéllen, ab-
brechen lassen, undt nit zugeben wollen, daB die stadtmauren hocher dan 8 eindtlich
10 Fiifie bleiben solten®. Seitdem zerfielen auch im Laufe der Zeit die stolzen Stadt-
tore. Jan de Beyer kannte 1746 noch das Scharntor am Eingang der Birtener Strafe,
eine méchtige Anlage eines Doppeltores mit zwei Tiirmen am Vordertor und einem
starken Turmbau nach der Stadt zu (Bild S. 429), ferner die Meerport im Westen
der Stadt (Bild S. 428). Sie stehen beide ebensowenig mehr wie das Markttor, durch
das man heute von der Anlegestelle des Dampfers die MarktstraBe in das Innere der
Stadt betreten miifite, und das Tor im Nordosten der Stadt (Bild §. 4:0a). Wohl
aber ist noch erhalten das stolze Klever Tor, wieder eine Doppelanlage (1393
3i1d §.430,431). Das AuBentor von zwei Tiirmen flankiert. 31 Meter dahinter das hiher
hinaufwachsende, 25 Meter hohe Innentor mit seinen vier hoch oben angebrachten
Eckwehrtiirmchen. Friiher verbanden Wehrmauern beide Tore, Ihre Stelle nehmen
heute bescheidene Wohnhiuser ein (Bild $.431b). Von Westen gesehen, glaubt man,
einer mittelalterlichen Burganlage gegentiberzustehen, um die sich die niedrigeren
Bauten einer Unterburgsammeln. Ganz auBen das Vorwerk des Torbaus (Bild S.431a).
Deoch am schbnsten prisentiert sich das Klever Tor von der Klever Landstrafie aus
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Xanten.
Die ehemalige Scharnport, Stich von Paul van Liemder (1756) nach Zeichnung von Jan de Beyer von 1746,

(Bild 8. 430b). Links vor dem Tore die kleine Antoniuskapelle mit dem geschweiften
Giebel (17. Jahrhundert). Sie war fiir Aussatzkranke bestimmt. In dhnlicher Weise
liegt vor der friiheren Marspforte das sogenannte Pesthiduschen, ein schlichter,
aber sehr ansprechender zweigeschossiger Backsteinbau mit Treppentiirmchen
(1591). Ob aber das nette Hiuschen immer als Pesthaus diente? Renard hilt
es fiir das Gartenhiuschen eines Xantener Stiftsherrn. Aus der voriibergehenden
Benutzung fiir Pestkranke sei dann der Name erhalten geblieben.

Hat man das Klever Tor durchschritten, so schaut man links noch Reste der
alten Stadtmauer. Einer der Stadttiirme ist spiter als Windmiihle umgebaut wor-
den. In einiger Entfernung ragt ein zweiter Turm auf. Weiter zum Marktplatz
hinter dem Klever Tor, ungefahr in der Mitte des Immunitétsgebietes, spannt ein
Torbau einen Bogen iiber die Stralie, das sogenannte Mitteltor, ein historisches Denk-
mal fiir Xanten. Xanten war das dauernde Streitobjekt zwischen Kurkdln und
Kleve. Im Jahre 1402 einigte man sich, dab beiden die Stadt gehiren sollte. Dieser
Vertrag erhielt sein Denkmal in dem Mitteltor.

Drﬁhun auf dem anderen Stromufer hinter dem Rheindamm das schiine Ortshild
des reichgesegneten Dorfes Bislich mit seiner alten romanischen dreischiffigen
Kirche des 12. Jahrhunderts, die 1471 ihren Turm auffiihrte und 1668 nach der zer-
stirenden Rheiniiberschwemmung erneuert werden mufite. Daneben die schlichte
barocke evangelische Kirche von 1729. Stattliche Bauern- und Nufbaumhife um-
geben den Ort. Auf dem Xantener Ufer dagegen begleiten Birnbdume unsere Weiter-
fahrt, voriiber an Liittingen, Wardt und Vynen. Hinter Vynen sieht man im
Westen den Kirchturm des Wallfahrtsortes Marienbaum. Alle diese Orte mehr
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Xanten.

Ansicht von Nordosten.

Xanten.

Tor (vgl. Bild 8, 431). Rechts die Antoniuskapelle (17. Jahrh.).

Blick von der Klever Landstrafie auf das Klever®
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Xanten.

5. 430 h).
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Mormter am Niederrhein,

oder weniger abseits vom Ufer. Endlose Weite und Stille. Immer noch ist das
Turmpaar des Xantener Domes das beherrschende Wahrzeichen der Ebene. FErst
in Mérmter wagen sich wieder Kirche und Bauernhiuser hinter schiitzenden Dej-
chen an das Ufer heran (Bild S. 432). Seltsames Bild in dieser Stille und Einsam-
keit der weiten Stromlandschaft. Wie eine Erscheinung gleitet es an uns voriiber . . .

Was ist es eigentlich, daB man hier still, fromm und hellhérig wird in dieser Land-
schaft, dalb einem Wirklichkeiten wie Mérmter wie Schemen erscheinen? Das Nach-
wirken des gigantischen Erlebnisses von GrofB-Duisburg? Die traurigen Erinne-
rungen an die ehemalige Feste Wesel? Die einsame Schatzkammer des Nieder-
rheines zu Xanten mit allem, was sich um diesen Namen sammelt, Rom und die
Mirtyrer, die Heiligen Helena und Viktor, Jungsiegfried und deutsche Kaiser, Zer-
storungen und ewiges Wiederaufbauen, Gleichnis deutscher Geschichte am Rhein?

Das alles nicht, und alles auch zusammen nicht. Es ist ein Etwas, was sich nicht
beschreiben 1aBt, fiir das Geschriebenes klein und diirftig bleibt. Es ist das Land
mit seinem Strom, der Niederrhein mit seinen groPen feierlichen Weiten, der Wol-
kenzug, den der Seewind {iber unabsehbare griine Matten treibt, der Rhythmus, der
Menschen, Land und Himmel eint und alles groB und bedeutsam werden LiBt. Der
Himmel! Schonstes, was dem alternden Strom beschert werden konnte! L otdrke
liebt der Himmel*, sagt Joseph Girres. ,,Matter Tugend vermagen alle guten Geister
nicht aufzuhelfen. Die Vaterlandsliebe der Rheinlinder ist stark, sie liebt der Him-
mel.” Glaubt man hier am Niederrhein nicht dem Erdgeist niher zu sein als sonst
am ganzen Strom? Christliche Frommigkeit und altgermanische Andacht vor dem
Weben der Natur. Heldenburgen nach Walhall baut der Himmel mit seinen Wol-
kenballen auf und ldBt sie wieder in ein Nichts zerflieBen., Dort vor uns, bald hinter
Mirmter ein neues Bild, turmreich, das seltsam sich verschiebt und seine Tiirme
immer wieder anders stellt. Wolken? Phantasiegespinste? Fata morgana oder
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Wirklichkeit wie Mormter ? Anfinglich glaubte man das Bild auf dem linken Rhein-
ufer gelegen. In groBem Bogen steuert unser Schiff heran — das Bild bleibt und
zerflieBt nicht — steuert direkt los auf eine zum Strom vorgeschobene Bastion am
rechten Ufer, die scharfgratig aus den Wiesen aufsteigt (Bild S. 435a). Dahinter ein
Wache undAuslug haltender, wuchtiger, ungegliederter, roter Wehrturm, dann weif-
gekélkte, rotbedachte Hauser hinter der Stadtmauer, dariiber Turmbauten von
Kirchen, Burgen oder Stadthaus, das alles in saftig griiner Landschaft, marchenhaft
schines Stadthild das ist Rees (Bild S. 4331f.).

Man mubb vom anderen Ufer aus, von der ehemaligen Reeserschanze, an
einem schiinen Nachmittage, wenn die Stadt im goldenen Licht der Sommersonne
sich badet, unter den Bdumen am Fihrhause in das einzigartige Stadtbild am Strom
sich verlieben, ein Uberlingen oder Delft am Niederrhein (Bild 8. 436a). Fillt einem
nicht immer wieder Jan Vermeers herrliches Gemailde der Stadtansicht von Delft
im Mauritzhaus im Haag ein? Auch dort das turmreiche Bild mit Stadttoren und
Backsteingiebelhdusern hinter der Stadtmauer und das Widerspiel im Wasser, In
Rees zwischen den beiden schweren Tiirmen der katholischen Kirche der schlanke
Rathausturm, graugelb zwischen hellgrau (Bild S.436a). Links ducken sich hinter der
dunkelroten Stadtmauer gekilkte oder gefugte Backsteinhduser (Bild S. 434b, 435b).
Neugierig lugen sie zu uns heriiber, als wenn die Reeserschanze mit ihren Bastionen
noch bestiinde und Marschall Turenne von neuem seine Geschosse hiniiberschleudern
kinnte, wie ein Gemiilde im Schlosse zu Versailles die Belagerung von Rees im Jahre
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Rees.

Partie am Miihltor. Rechts katholische Pfarrkirche vor der Verander Vel 5. 428,

Rees.
Stadtmauer am Rhein,




Rees.
Blick auf Rathaus und katholische Pfarrkirche, Vgl. Bilder S. 438.

. i
Rees.
Anlegestelle am Rhein.
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1672 verherrlicht hat. Sechs volle Jahre hausten damals die Franzosen furchtbar
in Rees. Von 1758 ab suchten sie von neuem volle sechs Jahre lang die Stadt heim.
Die Leidensgeschichte der Festung Rees ist vielsprachig. 1598 war der gefiirchtete
Mendoza mit seinen Spaniern Herr der Stadt, 1614 die Holldnder unter Moritz von
Nassau, 1805 lieB PreuBen kalten Herzens Rees und das rechtsrheinische Kleve
gegen den Besitz von Hannover wieder franzisisch werden. Alles das wissen die
alten bescheidenen Giebelhduser hinter der Mauer! Uber ihnen in leuchtender Glut
das rote Dach der evangelischen Kirche und das blendende Weifs ihres hohen Sattel-
dachgiebels. Nur wird leider gestort in Form und Farbe das lebhafte Spiel der
Dachlinien durch die beiden flachgedeckten groBen neuen Kéasten links und rechts
von der katholischen Kirche. Aber das gewahrt man erst nachtréglich, da das Auge
iiber sie hinweggleitet zu der Turmgruppe Kirche und Rathaus. Rechts im Stadt-
bild wieder ein Farbenlabsal fiir das Auge: der Zug der niedrigen, einfachen Biirger-
hauser im Zickzack der fritheren Stadtmauer, auf die sie sich postiert haben. Méch-
tige Baumkronen zwischen dem freundlich sauberen Rot-Weih (Bild S. 434a).

Neben dem niedlichen kleinen Pegelhduschen und dem alten schweren Wehr-
turm, Basaltkopfe bilden
seinen Ful, legt der Damp-
fer am Krahnentor an
(Bild S. 436b). Freundlich
netter Empfang wie in
keinem anderen Rhein-
stidtchen. Auf den Mauern
und vor dem Krahnentor
stromen Jung und Alt zu-
sammen. Die Stille des
Stddtchens stort keine
Eisenbahn. Das Anlegen
des Kiln - Diisseldorfer
Dampfers oder des ,,Hol-
linders® ist die Sensation
des Tages. Dann dieses
heiter-herzliche Willkom-
men, wenn man durch das
so gar nicht kriegerische,
einladend ansprechende,
zweigeschossige Krahnen-
tor schreitet — vor uns das
Rathaus und der baum-
bestandene Marktplatz
(Bild S. 437—439). Ein
groBes Rechteck der Platz,
gingerahmt von alten

- Rees.
RE_‘!]EL1SSEiI‘iCQ;_{EL’|h_']i1 oder Blick aus dem Krahnentor auf das Rathaus.
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Rees.
5 und katholische Pfarrkirche. Heutiger Zustand.

Rees.
Rathaus (um 1450) und Kkatholische Pfarrkirche (1812—1828) bis zum Jahre 1872,




anmutigen spiteren Biirgerhdusern mit kleingefaBten Schiebefenstern. An der
Krahnentorseite unterbricht ein kleiner Hof die Héuserzeile, der Eingang zur
evangelischen Kirche (1623), die, wie wir schon im Stadtbilde sahen, nieder-
rheinisch-niederlindischer Schlichtheit ist, nur mit einem einfachen Dachreiter
und einem bossierten Portal, auf dem die beiden Steinmetzen Hermann Bolte
und Johann Christian stolz ihre Namen verewigt haben. Das Innere flachge-
deckt, von vier Saulen mit Bogen in der Mitte getragen. Am unteren Ende des
Marktplatzes die prichtige barocke Pumpe (Bild S. 439), am oberen, dem Krahnen-
tor gegeniiber, das Rathaus, eigenartig in die Platzecke gestellt (um 1450 -
Bild S. 438). Das Baumaterial, Tuff statt Ziegel, wie letzteres bei den Backsteinrat-
hiusern zu Rheinberg und Kalkar,. gibt dem Bauwerk in der niederrheinischen
Stadt die besondere Note. Wie der Giirzenich in Kéln (Bild S.195), wie ein mittel-
alterlicher italienischer Stadtpalast steht das Bauwerk da. Uber einem Bogenfries
der Zinnenkranz. An den vier Ecken hoch oben Wehrtiirmchen als Kammern aus-
gebaut. An der einen Schmalseite ein achteckiger Turm, mit den einrahmenden bei-
den Wehrtiirmchen ein malerischer Abschluf der hier einmiindenden Strabe. Wie
die Turmhaube und die Freitreppe der Marktplatzfront frither aussahen, zeigt Bild
S. 438b.

Das Nebeneinander der Bilder des Rathauses vor und nach der ,,Restauration™
vom Jahre 1872 zeigt aber auch, welche Verinderung die katholische Kirche auf
dem schiinen Kirchplatz hinter dem Rathause im selben Jahre erfahren hat (Bild
S. 438). Bis dahin stiegen vor der Westfront elegante klassizistische Turmbauten
mit hohen, rechteckig schmalen Schalléffnungen und flachem Dach auf. Das sah

Rees.
Partie am Marktplatz, Vgl Bllder 5. 438.
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auch im Stadtbilde viel vorteilhafter aus (Bild S.435a) und war vor allem ein schéner -
Ausklang des unteren Teiles der Westfront, dieses feierlichen Triumphbogens, seiner
ausgezeichneten groBflichigen Aufteilung und der kristallklaren Sprache der archi-
tektonischen Gliederungen (Bild S. 441). Da erkannte man im Jahre 1872, daB der
klassizistische Bau zu schinkelisch, d. h. zu profan, zu niichtern protestantisch und
zu preufisch aussihe. Aus der irregeleiteten kiinstlerischen Anschauung damaliger
Zeit, die dann noch, bis in unser Jahrhundert hinein autoritativ gefiirdert, ihre tollen
Orgien feierte, hat man die zu profan wirkende Kirche mit romanischen Turmhauben
des gldubig frommen Mittelalters verkirchlichen wollen. Wenn dieser Eingriff nicht |
wenigstens so bar wire jeden feineren kiinstlerischen Gefiihls fiir architektonische
Einzeldurchbildung und bar des Taktes der Anpassung an Bau, Platz und Stadt-
bild! Jammerschade, denn die Kirche, erbaut in den Jahren 1812—1828, z4hlt zu ,
den vornehmsten klassizi-
stischen Schépfungen der
Rheinlande. Ihre Vor-
gangerin, ein gotischer
Bau, war 1811 zusammen-
gestiirzt. Er mul, wie alte
Darstellungen berichten,
eine interessante Anlage
gewesen sein, hatte wie
der Viktorsdom zu Xanten
und die Willibrordikirche
zu Wesel fiinf Schiffe und,
was Xanten nicht hat und
was in Wesel nicht mehr
zur Ausfithrung kam, einen
Chorumgang. Das Innere
der neuen Kirche ist, Gott
sei Dank, nicht nachtrig-
lich vermittelaltert worden
(Bild S.440). Das ist ein
Raum von monumentaler
Wirkung. Fiinf hohe S4u-
lenpaare tragen das kasset-
tierte Tonnengewiilbe des
Mittelschiffes, das aus-
klingt in die kassettierte
Mittelapsis. Wandpfeiler
der Chornische fangen den
Rhythmus der Siulenstel-
lungen auf.

Einst war die Pfarr-
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Rees.
Inneres der katholischen Pfarrkirche. Vgl Bilder S, 441 u, 428, kiTL‘iEc_‘r die friihere K.olle-
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giatskirche, reich an kostbarer Ausstattung. Im 17. Jahrhundert haben die purita-
nischen Hollinder von den vielen Altiren nur einen verschont gelassen. Lettner,
Tabernakel und Chorumgang wurden niedergerissen. Was sich dann in das 19. Jahr-
hundert hinein gerettet hat, wurde von der eigenen Gemeinde, selbst der reichge-
schnitzte Hochaltar, der letzte, den die Hollinder nicht zerstiirt hatten, zu Geld ge-
macht! So hat die Kirche einen fortgesetzten Bildersturm erlebt: erst wurde sie aus
religitssem Fanatismus verprotestantisiert und dabei ihrer herrlichsten Kostbar-
keiten beraubt; dann wurde sie aus zeitlicher Geschmackseinstellung vom eigenen
Kirchenvorstand weiter beraubt; dann wurde sie aus einer anderen zeitlichen Ge-
schmacks- und Gesinnungseinstellung , kirchlicher gestaltet und abermals entstellt

alles aus innerster Uberzeugung und Gottwohlgefilligkeit. Erhalten ist aber
noch von der alten Ausstattung die schine sitzende Madonnenstatue aus der Mitte
des 14. Jahrhunderts,
das lebensgroBe lu-
stige Reiterstandbild
des Heiligen Georg
(um 1530), dann die
sehr wertvolle Mon-
stranz aus dem An-
fange des 16. Jahr-
hunderts und kunst-
voll gestickte MeBge-
winder,

Der Platz um
die Kirche in dem
Schmuck seiner Lin-
den und alten Hiuser
Ist ein stimmungs-
volles Idyll, und takt-
voll wissen die méch-
tigen  Baumkronen
dem Auge die neuen
Turmhauben zu ver-
decken (Bild S. 441 u. ="
443). Wie schin ist
doch das Bild vom
Kirchplatz auf den
Marktplatz mit dem
Blick auf Krahnentor
und Strom. Und das
lockt uns dann wie-
der hinaus, einmal
das ganze Nest zu

Rees.
umgehcn. Westfront der katholischen Pfarrkirche (1812—1828), Vel Bilder S, 440 u, 438
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Schloli Aspel.
Neubau 1720, Umban 1908 Turm und rechter Fliigel um ein GeschoB in gegebenen Formen erhiht.
Linker Fligel neu aufgefuhrt.

AuBer dem Krahnentor ist noch das Rheintor erhalten (1600), eine &hnliche
schlichte Pforte wie die Kuhpforte in Orsoy (Bild S. 380), dann auf der Stadtmauer
ein alter achteckiger Wachturm mit einer koketten barocken Haube. Trutzig reckt
sich noch immer am Siidende der Rheinfront der backsteinerne Miihlenturm auf
seinem Basaltsdulensockel gegen den Horizont (Bild S. 434a). Zwischen die beiden
folgenden Wachturmstiimpfe hat auf die Stadtmauer sich ein Biirgerhaus gestellt,
als wenn nun beide Tiirme ihm gehorten. Dann biegt zu den Rheinwiesen der Eis-
brecher ein, das ,,Rondell*. Hier zu stehen im Sommer unter den préachtigen alten
Linden mit dem Blick auf den Strom, oder im Friihjahr, wenn das Hochwasser die
Wiesen iiberschwemmt, wenn es die Rondellmauern hinaufsteigen will und den
Strom in einen weiten See verwandelt, oder im Winter, wenn das Treibeis gegen
das Rondell anprallt und sich staut, das gehért zum Schénsten, was der Niederrhein
an seinen Ufern besitzt. Vom Rondell zieht ein breiter Wall, der die tiefer liegenden
stillen Héuser gegen Hochwassergefahr schiitzen soll, landeinwiérts, den Rhein-
wiesen entlang, auch er von prichtigen Lindenkronen beschattet. Und schlieBlich
noch ein Bummeln hinter der alten Stadtmauer am Rhein, den breiten Strom vor
Augen. — Nicht einzelne Bauten nur, sondern auch ganze Orte sollte man unter
Denkmalschutz stellen; am Niederrhein an erster Stelle Rees! Es gibt in der Tat
nichts Stimmungsvolleres fiir ein verliebtes Pérchen, das am Niederrhein allein sein
will mit dem Strom, einer ewig wechselnden Natur, traulich verschwiegenen Plétz-
chen und Ecken, einem malerischen Stéidtchen und ungestort mit sich selbst! Zons,
das wire das einzige Stddtchen am Niederrhein, an das man denken kéinnte in Rees
(Bild 5.286ff.). Meint P. Bourfeind Zons oder Rees, wenn er in seinem netten Buch
,Niederrhein® ein Gedicht {iberschreibt ,,Die schlifrige Stadt"?
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Rees.
Partie am Kirchplatz. Vel Bild 5. 441.

Die Giebel eng aneinandergedriingt und dazwischen die holprigen Gassen gezwingt, schlum-
mert das Stédtchen im Sonnenschein.

Eine Mauer ist darum gelegt. Ein hoher Turm hiilt einsam Wacht dber den schldfrigen Giebeln.

Aus dem Strom steigen die Weiden empor, sie stehen drohend vor dem Tor bis an den ver-
fallenen Grabenrand auf den griinen Wiesen

Kopf an Kopf. — Die Sommerruh schleicht durch die Gassen auf goldenem Schuh. Und den
Héusern fallen die Augen zu.

In ndchster Nachbarschaft von Rees, auf dem Wege landeinwiirts nach Haldern,
liegt ein verborgenes SchloB- und Parkidyll, das auf das engste verbunden ist mit
der Geschichte Rees’ und seiner Kollegiatskirche, Schlof Aspel (Bild S. 442). Die
Heilige Irmgard, Griéfin von Aspel, deren Steinsarkophag im Dom zu Kéln steht,
»Sepulerum Irmgardis®, ist die Stifterin der Kollegiatskirche (um 1000). Die Kirche
war 1245 ein Raub der Flammen und ist bald darauf durch den schon erwidhnten,
I811 eingestiirzten gotischen Neubau ersetzt worden. Wie groB zu Irmgards Zeiten,
die bruderlos regierende Gréfin war, das Land Aspel gewesen ist, weiB ich nicht.
Der Hauptort war Rees, dort auch der Sitz der Gerichtsbarkeit. Dazu kamen orofie
Ldndereien vom Niederrhein bis zum Siebengebirge, im Aachener Land usw. Ge-
richtsbarkeit und Miinzrecht in Rees, den Reeser Bruch, den Hof zu Wezefeld,
Weinberge und sonstigen Landbesitz in Kénigswinter vermachte Irmgard noch zu
Lebzeiten dem Kollegiatskapitel, das bis zum Jahre 1803 der grofien Revision der
deutschen Landkarte bestand, bis zu dem schwer aussprechbaren ,,Reichsdeputa-
tionshauptschluf*.

Aber heute ist noch die Stiftung der Heiligen Irmgard lebendig, denn die Pfarr-,
Vikar- und Kiisterstellen zu Rees, Haldern und anderen Orten der Nachbarschaft
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sind umgewandelte alte Kapitelstellen. Der Organist zu Rees darf der Heiligen
Irmgard ein besonderes Dankeslied anstimmen: er wird ebenfalls aus den Beziigen
einer Vikariatsstelle des fritheren Kapitels unterhalten. Die véterliche Burg Aspel
vermachte Irmgard dem Erzbischof von Koln. Dreihundert Jahre blieb sie im Besitz
des Erzbischofs, bis sie 1237, auch sie ewiger Streitgegenstand zwischen Kdéln und
Kleve, von Kleve erobert wurde. Seitdem wechselte sie oft ihren Besitzer. Im
Spanischen Erbfolgekriege wurde sie Anfang des 18. Jahrhunderts zerstirt. 1720
wurde der jetzige Bau errichtet, den man zu Beginn des 20. Jahrhunderts weiter
ausgebaut hat. Vor einem Torturm endigt die jahrhundertalte schattige Lindenallee.
Um diesen Turm legen sich zwei Fliigelbauten (Bild S. 442). Prichtige alte Badume
umstehen den Hof. Das Aspeler Meer, ein alter Rheinarm, umspiilt ihn. Unter dem
heutigen Bau sind noch die Fundamente eines mittelalterlichen Rundturmes er-
halten, um ihn halbkreisformig gewdlbter Gang, der beide Fliigel verbindet. Doch
das sind nur die Reste der Untergebdude der fritheren Burg. Das Herrenhaus stand
auf der Insel im Park ; und hier sind ebenfalls noch die Fundamente erhalten. 1851
erwarben die Schwestern vom Heiligen Kreuz den Besitz und richteten das Idyll
ein als Midchenpensionat. In der SchloBkirche pflegt man die Erinnerung an die
Heilige Irmgard in einer lebensgrofien Marmorstatue, und seit 1920 verehrt die Ge-
meinde auf altvéterlichem Boden am Irmgardstage feierlich ausgestellt eine Reliquie
der Heiligen, ein Geschenk des Domes zu Kiln, einen Knochen ihrer Wirbelsdule.

Der Kalkflak bei Kalkar.
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Kalkar am Niederrhein.
Rechts S§t. Nikolai. Vel Bilder 5. 447 b u. 451,

Dzl:-i Aspeler Meer ist wie der Alte Rhein bei Xanten nur einer der vielen Rhein-
arme, denn oft hat der Strom sein Bett gewechselt. Man mufl nur einmal die
Launenhaftigkeit des Rheines verfolgen auf der Karte ,,Verdnderungen des Rhein-
stromes zwischen Orsoy und Arnheim' im ,,Geschichtlichen Handatlas der Rhein-
provinz des Institutes fiir geschichtliche Landeskunde der Rheinlande an der Uni-
versitdt Bonn*. Einstmals rauschte der Strom dicht an den Hohenziigen im Westen
vorbei, der Bonninghardt, dem Hochwald und Reichswald und begriibte Xanten,
Kalkar und Kleve. Dann hat er sich neue Nebenarme gegraben, hat neue Verbin-
dungen zum Meere gesucht, bis er erst nach Jahrhunderten seinen heutigen Lauf
annahm. Diese Rheinarme bilden Inseln in der Landschaft; Bislicher Insel, Wardt
(Ward heifit Insel), Wisselward, Reeserward, Emmericher Eiland usw. An schinen
Sommertagen sind die Rheinarme still vertraumte, harmlose Wasserldufe, wie der
Kalkflak bei Kalkar oder der Alte Rhein bei Xanten (Bild S. 444, 403). Kommt aber
mit dem Strome Hochflut, dann fiillen auch sie sich, treten {iber die Ufer, zwingen
die alten Inseln eng ein, aus denen geidngstigt ein Bauernhof oder ein Kirchturm
aus der Flut aufragt. Selbst der ziegelbelegte Damm senkt sich schon einmal unter
das Wasser. Der Niederrhein wird dann zum breiten Delta. Rees liegt im Mittel-
punkt. Mirmter, Honnepel, Kalkar, Wissel, Grieth auf dem linken Ufer sind
wasserumspiilte Inselnester geworden, die dann auch zur ,,Rheinreise* zdhlen. Es
ist das Land, wo ,,Pittje Pittjewitt'* zu Hause, wo die Rohrdrossel {iber den ver-

schilften Wassern langgezogen ihr ,,Kidrre — Kérre Kiek ruft.
Von Reeserschanz und Mérmter wandert man auf Ddmmen nach Hinnepel, das
urspriinglich ebenfalls eine groBe Rheininsel zwischen Rees und Wissel war. Schon
von weitem griift der Turm der Nikolaikirche von Kalkar heriiber (Bild S. 445).
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Rechts von der Hanselarschen Strafie sind noch Teile der alten Stadtmauer er-
halten. Der eine Turm ist Windmiihle geworden, der andere schaut als schmuckes
Gartenhduschen von der Stadtmauer herab auf bliihende Obstgirten, ein idyl-
lisches Bild (Bild S. 446). Und auch die Ley umspiilt noch wie zu Merians
Zeiten mit beiden Armen die Stadt (Bild S. 447b). Aber das alte Hanselarsche Tor
steht nicht mehr an der Ley, eine doppeltorige Anlage, imposanter noch als das
Klever Tor in Xanten mit seinem turmgeschiitzten, burgartigen Hauptbau (Bild
S. 447a). An alten Backsteinhdusern entlang schlendert man in den vertriumten
Ort. Im Mittelpunkt der michtige Rathausbau. Die StraBe seiner Riickfront, und
sie sehen wir zuerst, wenn wir von der Hanselarschen LandstraBe kommen, ist auf-
fallend breit. Merians Stadtansicht erklart alles (Bild S. 447b). Hier flof einst
mitten durch den Ort wie in hollindischen Stddten ein zehn Meter breiter Kanal,
der Kalkar mit dem Rheine verband. Er ist versiecht, ist eingeebnete StraBe ge-
worden. Nur der Name hilt die Erinnerung an ihn noch wach, die GrabenstraBe.
Vor der Hauptfront des Rathauses weitet sich der grofe Marktplatz mit der
alten Gerichtslinde (Bild S. 449). Treppauf, treppab sdumt ihn der Reigen alter

Kalkar.
Alter Stadtturm an der Stadtmauer,
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Kalkar.
Das ehemalige Hanselarsche Tor im Jahre 1758,
Stich von Paul van Liemder nach Zeichnung von Jan de Beyer.
Das Tor erbaut im 15. Jahrhundert. Vel Bild unten.
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Kalkar, Mitte des 17.
Nach Merians Topo i las Hanselarsche Tor (s. Bild oben),
In der Mitte Marktplatz Bild S. 449).
Dahinter St. ! gl. Bild S, 445 und 451.

ate. Unten
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Backsteingiebelhéuser ein. Die eine Schmalseite des Platzes beherrscht vom Rat-
hausbau. Ja, damals, als der Kanal noch Rheinschiffe sah, beladen mit Erzeugnissen
der Stadt, Tuchballen und Bier, war Kalkar noch eine belebte Stadt. Auf dem
nahe gelegenen Monreberg hatten die Klever Herzdge eine Burg. In Kalkar war das
Hofgericht. In Kalkar residierte der Suffraganbischof von Utrecht. Da wundert
man sich nicht, daB Kalkar in den Jahren 1436—1445 von dem herzoglichen Bau-
meister Johann freistehend einen so machtigen Stadtpalast auffiihren lieB, priBer
als die zu Rees und Rheinberg (Bild S. 438 u. 383a). An den Ecken des Zinnen-
kranzes wieder Ziererker. Hoch oben auf dem Dach das nette kleine Glocken-
tiirmchen. Leider sind nur im ObergeschoB die alten Hausteinfensterkreuze erhalten.
Ende des 16. Jahrhunderts bereicherte man den Bau noch mit dem schlanken
achteckigen Treppenturm. — Aber dann war es auch vorbei mit der Bliite der Stadt.
Das folgende Jahrhundert reihte Ungliick an Ungliick. 1636 rif die Pest 2000 Biirger
aus vollem Leben. Der Dreilligjahrige Krieg: Isolani hauste mit seinen Kroaten in
Kalkar, von 1640—1647 der Hessenoberst Rabenhaupt, den wir von Zons und
Xanten her noch gut kennen (s. S. 428 u. 289). Der verheerende Stadtbrand 1647
machte das MaB der Leiden voll. Der ganze nordliche Stadtteil lag in Asche.
Kalkar verfiel in einen tiefen Schlaf. Der Bahnanschlu® hat nicht wesentlich neues
Leben in den Ort gebracht. Leben kommt immer nur wieder durch den Rhein,
wenn er seine Ufer (iberschwemmt und Ley und Kalkflak erfiillt mit gurgelnder
Geschaftigkeit ; wenn das Wasser eindringt auf Marktplatz und StraBen der Stadt
und Kalkar wieder Schiffe sieht. Menschenleer ist es sonst auf dem groBen Markt-
platz. Nicht einmal, daB neugierige Gesichter an den Fenstern sich zeigen., Wie aus-
gestorben sind Platz und StraBen im Kranze der pappelumsdumten Deiche,
Stillster Friede ruht {iber ihnen.

An einem schinen Sommernachmittage muf man auf dem Marktplatz sitzen,
wenn die Gerichtslinde vollsiftig ihre griine Krone dehnt. Schutz und Schatten
gegen die driickende Hitze; wenn die rote Masse des Rathauses gegen leuchtend
blauen Himmel steht und das Tiefblau des Daches farbig erst bedeutsam wird und
zur Geltung kommt zwischen Himmel und Marktplatzwand ; wenn die Schatten
der Biirgerhiuser tiefer in den Platz hineinwachsen und das Gold der Sonne spielt
auf der Rathausfassade; wenn sich der Himmelsball zusehends goldet bis zu glii-
hendem Rot und auch das Rathaus farbig immer anders erscheinen ld6t, bis die
Turmspitze den letzten Sonnenstrahl auffingt und der kiihlende Abendwind den
Duft der Linden iiber den ausgestorbenen Platz tragt und wir unser Gasthaus auf-
suchen. Und die Abendtafel ist auch ein echtes Stiick Kalkar, heute noch wie vor
Jahrzehnten, als Wilhelm Heinrich Rieh] nach Kalkar kam:

»Ich trete gegen Abend zu Kalkar in ein Wirtshaus — nicht ein Hotel war’s, so
halb biirgerlich, halb bauerlich, wie sich’s fiir das Stidtchen schickt — und begehre
und erhalte Quartier; — ich frage, was ich zu essen haben kénne ? — _nun, das wird
sich ja wohl finden!* entgegnet der Wirt mit unnachahmlichem Phlegma, und
weiter war nichts herauszubringen. Ich will noch einen Rundgang durch die Stadt
machen und bestimme sieben Uhr als die Zeit, wo ich zum Essen zuriickkehren will.
Der Wirt schaut mich an, als verstehe er mich nicht, und ich gehe meiner Wege.
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Nach zwei Stunden, Punkt sieben Uhr heimgekehrt, finde ich keine Spur eines
Essens. Ich frage danach. ,Das wird ja wohl schon kommen', erwidert der Wirt und
schneidet jede weitere Gegenrede ab, indem er mich aus der Schenkstube in ein
zierlich und reinlich herausgeputztes Familienzimmer fiihrte, wo ich einsam zurlick-
bleibe, bis die Kinder des Hauses kommen, eines nach dem anderen, und mich
artig und zutunlich ansprechen, als sei ich ein bekannter Hausfreund. Das dauert
wieder eine Weile, dann wird noch ein anderer Gast in dieses Wartezimmer gefiihrt,
ein Handlungsreisender, der zum ersten Male diese Gegend besucht. Auch er
wartet schon seit einer halben Stunde auf ein Gericht, welches ihm niemand nennen
will, und wird im {ibrigen damit vertristet, dal} sich alles finden werde. — Und es
fand sich wirklich. Punkt acht Uhr wurden wir zu Tisch gerufen, das heifit zum
Familientische des Wirtes, an welchem wir beide den Ehrenplatz als die einzigen
wirklichen Giiste erhielten. Ein jedes sprach sein stilles Tischgebet, und bald ent-
spann sich auch ein reges Tischgesprich, nicht von Nachbar zu Nachbar, sondern
ein Gespridch fiirs Ganze. Wir alien eine gute und mannigfach besetzte Tafel durch,
weit mehr Gerichte, als ich aulierdem hitte essen migen, bis der Edamer Kise
den Beschlulb machte. Und am anderen Morgen beim Friihstiick ging es ebenso.
Wir waren eben die Giste unseres Wirtes im alten patriarchalischen Sinne, und der
Wirt hatte mich tags vorher gar nicht verstanden, als ich mir ein besonderes Gericht
hatte auswéhlen und eine Essensstunde fiir mich privatim hatte festsetzen wollen.
Der Reisende it nicht, was und wann er essen will, sondern was und wann ,ge-
gessen wird"."

Das ist echt Kalkar und Niederrhein.

Wenn das Stédtchen auch weiter in seinem stillen Frieden dahintraumt, bekannt
ist sein Name doch in aller Welt durch die Kunstschiitze seiner Nikolaikirche,
prachtvolle Holzschnitzwerke der ,,Kalkarer Schule®. Wir wissen freilich, daB die
Meister nicht alle aus Kalkar stammen, daB die vom unheilvollen Bildersturm er-
reichten niederrheinischen Stidte Kleve, Emmerich, Wesel, Rees usw. friiher dhn-
lich reich ausgestattet gewesen sein werden, daB der Name ,,Schule von Kalkar"
nur ein Sammelbegriff ist. Bis zum Jahre 1818 hatte St. Nikolai nicht weniger als
15 holzgeschnitzte Altaraufbauten, heute nur noch sieben. Dennoch besitzt es mit
seinen anderen plastischen Kunstwerken am Chorgestithl, Marienleuchter, der
Kreuzigungsgruppe usw. die reichste Sammlung an Holzschnitzkunst im ganzen
Westen.

Ebenso wie die vier ehemaligen stolzen Stadttore und das Rathaus, so erinnert
auch St. Nikolai und seine Ausstattung an die Bliite der Stadt im 15. Jahrhundert.
Eine vermbgende Kalkarer Bruderschaft U. L. Frauen stiftete die Mittel fiir Hoch-
und andere Altdre. Die einzelnen Innungen, die Tuch- und Wollweber, die Brauer
und Bicker, die Schuster und Lohgerber, die Zimmerer und Maurer, die Schmiede
und Schlosser hatten fiir ihre Gildenschutzpatrone eigene Altéire oder ihnen Sta-
tuen oder Gemdlde geweiht. Der Patron der Schiffer und Handelsleute ist der
Heilige Nikolaus (s. S. 378). St. Nikolai ist das Denkmal der friiheren bliihenden
Handelsstadt, als hinter dem Rathaus zu Kalkar noch Rheinschiffe ankerten.

5t. Nikolai liegt am Ausgange des Marktplatzes und reckt seine Baumassen und
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Turm iiber die Hauschen seiner v
Immunitat hinaus (Bild S. 447 b).
Ein Brand hat vor einigen Jahren
den Turm seines spitzen Helmes
beraubt, und nun muf er sich mit
einem kleinen Kapellchen hoch
oben auf der Plattform begniigen.
Im Ernst: hat der Turm durch den
Verlust nicht gewonnen? (Bild
S.451,445 u. 447b). Esist, als wolle
der Himmel des Niederrheines auf
St. Nikolai tiberhaupt keinen so
hohen, spitzen Turmhelm haben,
dennsonst hétte er ihn nicht sooft
niedergelegt. Denersten Helmvom
Jahre 1501 hat er 1526 fortgeweht,
den zweiten hat er 1766 durch Blitz-
schlag vernichtet. Der dritte Helm
war den Biirgern von Kalkar nicht
hoch genug ausgefallen. Bei der
letzten groben Instandsetzung der
Kirche zu Beginn unseres Jahr-
hunderts hat man ihn von Grund
auf durch einen spitzeren ersetzt,
aber schon nach wenigen Jahren
hatte ithn der Himmel wieder be-
seitigt. Doch auch ohne den Helm- Kalliar — ‘St Nikolal

aufsatz, welch ein rassiger Turm- Kirchturm, Obergeschofi (1495—1499),
aufbau, wenn man ihmin der engen

StrabBe gegeniibertritt! Uns schon ein alter Bekannter aus Duisburg und Wesel (Bild
$.389 u.373): unten das grofie, hohe Spitzbogenfenster iiber dem Eingang, dartiber
die Aufteilung der Flichen des Obergeschosses durch drei schmilere Spitzbogen.

Was wir dem gelehrten Pater Stephan BeiBel fiir die Erforschung des Xantener
Domes und seiner Kunstschédtze zu danken haben, das den fleiBigen Studien des
Pfarrers J. K. Wolff fiir St. Nikolai in Kalkar. 1880 erschien sein Werk ,,Die
St. Nikolaus Kirche zu Kalkar, ihre Kunstschitze und Skulpturen, archivalisch
und archéologisch untersucht*. Nach Wolffs Heimgang (1888) gab Stephan Beifiel
1893 dessen ,,Geschichte der Stadt Kalkar® heraus.

1409 hatte man mit dem Bau des Chores begonnen. Die Einwdlbung des Lang-
hauses geschah erst um die Mitte des Jahrhunderts. Die Anbauten neben dem
Turm und an der Siidseite und das Siidchor stammen aus der zweiten Halfte des
Jahrhunderts, die Sakristei neben dem Siidchor erst vom Jahre 1505. Der Kilner
Dombaumeister Johann von Langenberg baute 1495—1499 das Turmobergeschol
und setzte, wie wir schon hiirten, 1301 den spitzen Helm auf.
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Betritt man durch den Turm das Innere — diese grandiose und auf den Rhyth-
mus der niederrheinischen Landschaft abgestimmte Weitrdumigkeit einer Hallen-
kirche, die von fiinf Sdulenpaaren getragen wird. Und hier noch weit weniger
als im Viktorsdom zu Xanten eine Spur himmelanragender Mystik in Aufbau und
Farbe wie im Dom zu Kiln (Bild S. 61). Tageshelle, die die riumliche Klar-
neit durchflutet. Als man vor etwa 20 Jahren den Bau wieder instandsetzte, fand
man unter einer braunen Farbe das alte Dekorationssystem noch so gut erhalten
vor, dafl die Wiederherstellung nur weniger Ergdanzungen bedurfte. Man fand
auch eine Datierungsinschrift (1492). In dem hellgehaltenen Raum fillt nur in
dem nordlichen Seitenschiff das freigelegte Wandgemailde des Weltgerichtes vom
Ende des 15. Jahrhunderts auf. Die Chorwand ist hier ungebrochen gradlinig. Sonst
stehen dekorative wie figiirliche Darstellung ganz im Dienste des architektonischen
Gedankens, der die drei Schiffe mit gleich hohen Gewdlben iiberdachte.

Kalkar — St. Nikolai.

Maria und Johannes liber dem sidlichen Eingang im Innern. Frither seitlich vom Kruzifixus tiber dem
abgebrochenen Lettner (um 14509,
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Kalkar St. Nikolai.

Madonnenleuchter mit dem Stammbaum Christ
Kersken

ti von Heinrich Bernts (1508—1511), vollendet von
van Ringenberch.

Geht das Tageslicht zur Neige, dann flammt im Mittelschiff eine neue Licht-
quelle auf, der grofie Marienleuchter, der schonste am ganzen Niederrhein !Bild
S. 453). Die Madonna auf einer Mondsichel im Strahlenkranz, schwebende Engel
bekrinen sie. In dem sechsseitigen Sockel sechs sitzende Gestalten mit Jesse, von
dem aufrankt um den Strahlenkranz der Stammbaum Christi mit den Bildnissen
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der Kinige aus dem Stamme Juda, ganz vortreffliche und interessante Darstellun- Y
gen. Gott Vater als Schlufstiick der Ranken. Den iiber vier Meter hohen Leuchter
mit den schmiedeeisernen Kerzenhaltern hat Heinrich Bernts aus Wesel in den
Jahren 1508 —1511 geschaffen, vollendet hat ihn nach seinem Tode Meister Kersken
von Ringenberch. Hinter dem Leuchter schwebte frither vor dem Chor vom hohen
Gewdlbe herab ein Triumphkreuz in den Raum, und auf dem Lettnerbalken um-
standen ihn, ergreifend in der schlichten, ausdrucksvollen Sprache der Gebirde und

Kalkar St. Nik
s (1505—1508), Die
brochenen Lettner.

uf dem Baldachin ehemals auf dem
Bild 8, 452,
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Gewidnder die Gottesmutter und Johannes (um 1450 — Bild S. 452). Sie stehen
heute iiber dem nordlichen Seiteneingange. Die 12 Apostelfiguren wurden anderswo
verteilt, als man im Jahre 1818 den Lettner und seinen Altar leider beseitigte.
Damals wurden noch sieben andere Altédre abgebrochen und in die Rumpelkammer
geworfen! Die prachtvolle Kreuzigungsgruppe hat man 1861 zum Uberflusse noch
mit scharfer Seifenlauge von allen alten Farbresten ,gereinigt™!

Heute wandert das Auge ungehindert durch die Halle des Mittelschiffes zum
Hauptchor, wo sich ausbreitet Meister Loedwichs bewundernswerter Hochaltar,
iiber sieben Meter hoch und iiber vier Meter breit (1498—1500). Anfénglich
verwirrend das Durcheinander von nicht weniger als 208 Figuren! Dann lost
sich mit einer gewissen Fernwirkung ein pyramidaler Mittelaufbau aus der
Komposition, ein Linienfluf links und rechts aus den Ecken aufsteigend zu
der Kreuzigungsszene hoch oben. Mub man nicht unwillkiirlich bei dem spitzwinke-
ligen dreieckigen Aufbau und dem kribbelnden Gewirr der vielen Figuren an
Rubens Auferstehungsbilder und Héllenstiirze denken? Allméhlich losen sich auch
einzelne Szenen des Passionsdramas aus der Masse, meisterhaft in der Beobachtung
und Charakterisierung der Einzelgestalten. Dabei sind die vielen Szenen des Hoch-
altars bei all ihrer Lebendigkeit, der Summe der Einzelbeobachtungen und der in
sich geschlossenen Bildabrundung so geschickt zueinander gestellt, dab gleich
wieder das ungehinderte Aufsteigen des Gesamtbildes vorherrscht. Nicht genug
mit diesen zahlreichen Darstellungen, hat Meister Derick Jédger in dem Rahmen-
werk der Hohlkehlen noch zwdlf plastische Gruppen und zwei Prophetenhalb-
figuren dem Holz abgerungen, und Meister Jan van Haldern drei Szenen in den
Unterbau geschnitzt. Zu den 208 geschnitzten Figuren gesellen sich auf den Seiten-
fliigeln noch 216 gemalte. Ist der Altar geiiffnet, so umrahmen ihn zehn Gemilde
ist er geschlossen, so verdecken ihn ihrer zehn; eine kleine Gemaéldegalerie von
zwanzig Tafeln des Lebens Jesu leuchtend in den kréftigen satten Farben. Es ist
das Werk des Jan Joest von Harlem (1505—1508). Wie im Viktorsdom zu Xanten,
wiirde es auch hier in St. Nikolai zu Kalkar im Rahmen unserer ,,Kunstreise auf
dem Rhein‘* zu weit fithren, Stiick fiir Stiick der Kostbarkeiten zu beschreiben
und zu wiirdigen; wie der Viktorsdom, so verlangt auch St. Nikolai nach einer
umfangreicheren Bildverffentlichung mit zahlreichen Detailwiedergaben, um das
fabelhafte kiinstlerische und handwerkliche Kénnen der Meister erst einmal in das
richtige Licht zu riicken; wie in Xanten miissen wir uns auch in Kalkar hier mit
giner allgemeinen Orientierung iiber die Fiille der Kostbarkeiten begniigen.

Der Meister des Marienleuchters, Heinrich Bernts, hat in den Jahren 1505— 1508
fiir die Seitenwinde des Hauptchores das lange Gestiihl geschaffen (Bild S. 454).
Wie bei den einzelnen Altdren, so hat man auch hier bei den Wiederherstellungs-
arbeiten verschiedene Teile miteinander verbunden. Friither schlossen gotische
Baldachine statt des gradlinigen Renaissancedaches den Aufbau. Die Apostel-
statuen dariiber entnahm man dem abgebrochenen Lettner. Reizvolle Schnitzereien
beleben die Riickwand der Sitze, und die seitlichen Wangenstiicke haben meister-
haften, plastisch figiirlichen Schmuck erhalten. Dazu kommen kistliche Drolerien,
humorvolle Darstellungen aus der Tierfabel usw. Sakramentshaus aus der ersten




Kalkar — St. Nikolai.
5t. Johannes vom Johannesaltar (um 15401,

Maria Magdalena vom Crfspinusaltar (um 1540).

Halfte des 15. Jahrhunderts, alte Tafelbilder und kunstvolle Monstranzen bilden
den weiteren Schmuck des Hochchores, der in seiner Abgeschlossenheit und Aus-
stattung wirkt wie eine Kapelle fiir sich.

Ebenso die beiden Seitenchire, deren Eintritt berahmt wird von zwei Altiren.
Im Chorrund wieder je ein Altar. Dazu Tafelmalereien und Einzelplastiken in den
beiden Chéren verteilt. Den Hauptschmuck bilden aber die sechs Altdre. Man
betrachte sie zweckmiiBiger in der zeitlich geschichtlichen Folge als in dem Nach-
einander der heutigen Aufstellung. Man gewinnt so ein interessantes Bild des
Uberganges von der Spadtgotik zur Friihrenaissance.

Noch vor dem Hochaltar hatte Meister Arndt aus Zwolle in den Jahren zwischen
14831493 den Marienaltar geschaffen. Fiir den Unterbau schnitzte Meister Eber-
hard van Monster Szenen aus dem Leben des Evangelisten Johannes. Zehn pla-
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stische Gruppen stellen im Altaraufsatz das Marienleben dar von der Zuriick-
weisung des Opfers Joachims bis zur Himmelfahrt der Jungfrau, vornehm wirkende
Kompositionen, schiin im Linienflub der Gewdénder der schlanken Gestalten, vor
allem schon die Himmelfahrt der Jungfrav. Um dieselbe Zeit etwa entstanden der
Georgsaltar mit landschaftlich reichen Hintergriinden in den neun Szenen aus der
Legende des Heiligen Georgs und Meister Derick Boegarts Annenaltar mit der
wirkungsvollen grobfigurigen, fast lebensgrofien Darstellung der Heiligen Sippe.
Von 1520—1522 ist dann Heinrich Douvermann an seinem Altarwerk der Sieben
Schmerzen der Maria titig, im Aufbau, Umrif, Aufteilung, Unterbau mit dem
Rankenwerk der Wurzel Jesse, das wieder den ganzen Rahmen des Oberbaus um-
zieht, blutsverwandt Douvermanns Marienaltar im Dom zu Xanten (s. S. 421).
»,Heinrich Douvermann ist die ausgeprigteste Kiinstlerpersinlichkeit unter den
Kalkarer Meistern, voll von leidenschaftlichem Ausdruck, dabei Virtuose der Tech-
nik ohne gleichen. In den Untersdtzen fiir den Kalkarer und Xantener Altar quilt
er das Holz in die unmbglichsten Formen hinein. Alles bei ihm ist Ausdruck und
Bewegung™ (Clemen). Mit den dann zeitlich folgenden beiden Altiren, dem Crispi-
nus- und dem Johannesaltar, dringt ein aus den Niederlanden die neue Kunst-
und Formensprache der Frithrenaissance in den dekorativen Gliederungen symime-
trischer Ornamentformen der Baldachine und in der Zeichnung der Architektur-
teile. Die Statue der Maria Magdalena vom Crispinusaltar und des Johannes vom
Johannesaltar sind vollendet schiine Werke ihrer Zeit (Bild S, 456),

v:n’ den Toren Kalkars, verborgen und noch ungestorter als Kalkar selbst,
breitet sich aus ein Landstrich, stimmungsvoll schén, ,,Schines Land", wie der
Holldnder sagt, ,,en moj Land", und so nennt es sich selbst ,,Moyland* Schin-
land. Wie holldndisch alles uns hier anmutet, die prachtvollen Lindenalleen, die von
der Landstralie zu dem schinen Stiick Erde fithren, das sauber gehaltene Gast-
haus, gegeniiber im Griin der B&ume und umrankt von Epheu die schlichte
evangelische Kirche, die Stille der wohlgepflegten Gartenwege und Parkanlagen
mit ihren Rasenteppichen und herrlich gehaltenen Blumenbeeten, die breiten
Wassergriben, auf denen stolz und feierlich Schwéne ihre Bahnen ziehen. Mitten
aus den schiitzenden Gridben steigt ein Schlofibau auf, marchenhaft schin in dieser
Geborgenheit, leuchtendes Rot der Backsteine gegen das Griin des Parkes, {iber
Dach und Eingang hinauswachsend an den Ecken die Tiirme — Schlof Moyland
(Bild S. 458, 459). Zinnenkrinze ringsum die SchloBfliigel und Tiirme. Als ich noch
jiinger war und der Sinn fiir die kiinstlerische Feinheit der Baukunst der Romantik
des 19. Jahrhunderts mir noch fremd, oder besser gesagt, als ich durch allgemeines
Vorurteil der Kunstschreiber gegen die Neugotik der Romantik mit ihr mich nicht
beschiftigen wollte, schrieb ich im Jahre 1915 im ersten Bande meiner ,,Baukunst
am Niederrhein*: ,,Das heutige Moyland ist ganz und gar nach dem Vorbilde von
Windsor Castle und Hampton Court vercastlet und seines monumentalen, ur-
wiichsigen Charakters beraubt, seit Zwirner, der Kdélner Dombaumeister, ihm im
Jahre 1854 zahme Krinze der Romantik um seine Zinnen und Portale gewunden
hat."* Ich verwies dann auf das Bild des friiheren Zustandes, den Stich des Jan
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Schlof Moyland.

15, Jahrhundert., Umgebaut 1854 von Zwirner. Vgl. S, 459,

de Beyer von 1745. Wenige Zeit spdter war ich gezwungen, als Mitarbeiter des
von Joseph Hansen herausgegebenen Jubildumswerkes ,,Die Rheinprovinz 1815
bis 1915%, mich nun einmal ernster mit der Baukunst der Romantik zu beschéiftigen,
Seitdem ist meine Hochachtung vor dem Baukiinstler Zwirner nur noch gestiegen,
und seitdem gehort fiir mich ein Besuch auf Schlof Moyland zu den schinsten
Dingen am Niederrhein. Freilich hat das alte SchloB des 15. Jahrhunderts, das
Ende des 17. Jahrhunderts der General von Spaen im Inneren und AuBeren aus-
bauen liels, durch Zwirners Umgestaltung seinen rassigen UmriB verloren. Aber
hat das Zeitalter des Barocks und Rokokos nicht auch schon den meisten alten
SchloBbesitz baulich neuzeitlichen Wohnbediirfnissen entsprechend umgemodelt
und aus einer Wehrburg ein WohnschloB gemacht? Durfte das nicht auch die Zeit
der Romane Walter Scotts, die so sich, wie das neue Moyland ist, einen idyllischen
Rittersitzdachte ? ErstmubBteein miBverstandenes Rokokowieder,, entdeckt“werden,
dann ein in seiner rhythmischen Sprache nicht mehr erkannter Klassizismus, und
so wird auch die mit Vorurteilen verbrdmte Baukunst der Romantik ihre Zeit ge-
schichtlicher Wiirdigung finden. Das eine steht fest: Dem stimmungsvollen Zauber,
den SchloB und Umgebung von Moyland atmen, kann man sich nicht entziehen!

Hat man den Fub {iber die Briicke der Grifte gesetzt, dann erwartet uns im
Inneren eine neue Uberraschung. Blumen allenthalben in den behaglichen Rdumen.
Moyland hat groBe Dahlienveredelungskulturen. Im ErdgeschoB ist noch die alte
Einrichtung des Generals von Spaen erhalten, das Wohnzimmer von 1668, das
Ebzimmer von 1670, wo Friedrich der Grofe 1740 die erste Begegnung mit Voltaire
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hatte. Holzverkleidet, dariiber an den Winden Gobelins, ein delikat gearbeitetes
Buffet mit geschnitzten Halbfiguren Friichte tragend in die Wand eingelassen, der
Marmorkamin und dann der gemalte Olymp iiber uns an der Decke. Ein Salon
kastlicher MeiBiener Porzellane und, wie geschaffen fiir den Raum, eine Leda aus
der Zeit Correggios und verfiihrerische Unschuld eines Midchens im Neglige von
Greuze, nachdenklich iiber den Liebesbrief, der in ihrem Schol} liegt, vor sich hin-
traumend. In einem Raum des Obergeschosses schaut von der Decke iiber eine
Galerie eine lustig tafelnde Gesellschaft auf die Gédste herab, eine illusionistische
Deckenmalerei (1767). Und dann die Bildersammlung auf Schloff Moyland! Perle
an Perle! Franz Hals, van der Helst, Moreelse, Mytens, Nikolas Maes, Brakenburgh,
Honthorst, van Dyck, Rubens, Jordaens, Koninck, Rottenhammer, Guido Reni,
Jan Steen, Palamedes, Rombouts, Kaspar Netscher, Jan Breughel, Hobbema,
Wijnants, Zaftleven, Nikolas Poussin, Wouvermann usw. usw. — Schlof Moyland
ist die bedeutendste Privatgalerie am Niederrhein.

Schlofl Moyland.

15. Jahrhundert, Umgebaut 1854 von Zwirner. Vel 5.458.




460

ﬁ x Tir miissen fort aus diesem einzigartigen Schlobiidyll am Niederrhein. In Rees

wartet das Schiff. Malerisch abwechslungsreich wie die Anfahrt ist immer
auch die Abfahrt von Rees, das Spiel der sich verschiebenden Tiirme. Hinter
Hiénnepel liegt, auch bei normalem Wasserstande von alten Rheinarmen in weitem
Umkreise umrahmt und friither eine Insel mitten im Strom, das ,,Eiland™ Wissel
Die Kirche nennen die Bewohner ihren ,,Wisseler Dom"’, nicht ganz ohne Grund,
denn der Bau wirkt mit seinen beiden wuchtig gegliederten Chortiirmen tatséchlich
wie ein Monumentalgebilde in der Umgebung und weiteren Landschaft. Auch
kunstgeschichtlich ist der Bau nicht uninteressant, eine der wenigen noch ziemlich
unverinderten romanischen Tuffsteinkirchen der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts
am unteren Niederrhein, die sich nur im 15. Jahrhundert einen gotischen Choraus-
bau gestattet hat. Dann auch geschichtlich ist Wissel ein interessanter Fleck, ist
doch die heutige Kirche bereits die dritte des von Everhard, Grafen von Kleve,
gegriindeten Kanonikerstiftes. Unweit stromabwirts, unmittelbar am Fluf, in-
mitten fruchtbarer Bauernhiife der stille Ort Grieth (Bild S. 460). Von der alten
Burg, Haus Grieth genannt, ist noch der Turm erhalten; und in der schlichten
gotischen Backsteinkirche des 15. Jahrhunderts bewundert man den kunstvoll ge-
schnitzten Hochaltar (um 1500). Rechts eine Insel im Strom, umspiilt von der
neuen Fahrrinne und einem alten Rheinarm. Gegeniiber dem Ausgang der Insel,
hinter hohen Bdumen an beiden FluBliufen, Dornick. Die alte Burg hat im
17. Jahrhundert die Rheiniiberschwemmung einfach mit fortgespiilt. Aber noch
erhalten ist aus denselben Jahren das groBe Querhaus und der stumpfe, wuchtige
Turm der Kirche. Bald erscheinen vor uns die Tiirme von Emmerich (Bild S. 461).

Grieth am Niederrhein.

—r—— W,
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Emmerich.

Nach dem Stich von Wenzel Hollar (17. Jahrhundert).

L-’:him[[ ist es mit einem Male wieder auf dem Strom geworden. Schiff an Schiff,
neben- und hintereinander gestaffelt wie vor dem Ruhrorter Hafen vor Anker
(Bild S. 375). Dazwischen flinke kleine Dampf- oder Motorboote hin- und her-
fahrend. Das sind die Kontrollboote der Zillner, Emmerich ist deutsche Zoll-
station fiir den ein- und ausfahrenden Rheinschiffer. Im Zollhafen ein Gedringe
der Schiffe. Das ist ein bewegtes Bild vor der langgestreckten Emmericher Rhein-
front. Zwei Turmbauten geben ihm die feste Umrahmung, stromabwiirts der Turm
der Martinikirche, stromaufwiirts der Turmder Aldegundiskirche (Bild 5. 461 b u. 465).
Der Aldegundisturm elegant in seiner hellen Tuffsteingliederung des quadratischen

Emmerich,

Links Martinikirche. (¥gl. Bilder 5. 462 u, 469a.) Rechts Aldegundiskirche, (Vgl. Bild S, 463.)
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Emmerich.
Martinikirche im Jahre 1732, Stich von Paul van Liemder nach Zeichnung von Jan de Beyer.
Vel Bild 5. 469 a,

Emmerich.
Martinikirche, Val, Bild S. 469a,
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Emmerich.
ran - Liemder nach Zeichnung von Jan de Beyer.

skirche im Jahre 1732, Stich von Paul
urmes nach der Brand- und Sturmkats
Wassertor.

rophe von 1651 u, 1660, Rechtz das ehemalige
gl. Bild S, 465,

Meubau des

Unterbaus mit seinen hohen Spitzenbogenblenden, oben mit der Galerie ; auf seiner
Plattform, dhnlich gegliedert, ein schmélerer achtseitiger Aufbau (Bild S. 463).
Ihm zu FiiBen bescheidene, schmucklose Biirgerhduser; das ist der besondere Reiz
des Bildes, der dem Aldegundisturm den schlanken Wuchs gibt. Der Martiniturm
dagegen schwerer, wuchtiger, weniger zierlich, obwohl auch er sich im Oberbau
verjiingt (Bild S. 462). Steht er nicht da wie ein wachehaltender Zollturm, der den
von Holland einfahrenden Schiffen schon von weitem zuruft: ,,Stopp! Zollrevision !
Friither war das Stadtbild zwischen den beiden Tiirmen noch malerischer, als Moritz
von Oranien von 1614 ab die Stadt neu befestigt hatte, als von dem anderen Ufer
das Fort Oranien heriibergriiite und zwischen den beiden Kirchtiirmen der lustige
Reigen der Giebelhduser sich hinzog (Bild S. 465). Heute stiéren auch empfindlich
das schine Stadtbild die drei hohen Industrieschlote (Bild 5.461b). In groliem Bogen
steuert unser Schiff um die wartende Rheinschiffsflotte, bis es langsam die An-
legestelle erreicht.

Schattige Alleen begleiten den Zug der breiten Rheinwerft. Durchdas Christophs-
tor betritt man das Innere der Stadt (Nr. 18 auf Bild S. 465), Christophstor genannt,
weil hier anfangs des 16. Jahrhunderts auf der Innenseite iiberlebensgrofl unter einer
Steinblende eine ausgezeichnete farbige Steinfigur des Heiligen Christophorus ange-
bracht worden ist. Aber so schlicht wie diese Rheinpforte waren die {ibrigen, nach
der Landseite gelegenen Stadttore nicht. Da war hinter St. Aldegundis am Strom
das stattliche Wassertor (Bild S. 463 u. Nr. 20 auf 463). Ahnlich waren Steintor und
Liwentor, die uns wieder in alten Aufnahmen des Jan de Beyer vom Jahre 1745
erhalten sind (Bild S. 464), monumentale Akzente im Stadtbilde, ausgedehnter noch
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Emmerich.

Ehemaliges Liowentor pnach Jan de Beyer (1743)

als das Klever Tor in Xanten, an das sie erinnern mit den beiden Tiirmen des Vor-
dertores und dem mit Wehrerkern geschmiickten Haupttor (Bild S. 431). Vor
diesem Tor, und offenbar aus spaterer Zeit, noch eine halbrunde Verstirkung
in spatgotischen Bauformen (Bild S. 464).

Und nunfolgt eine gewisse Enttduschung, wenn man das Innere der Stadt betritt.
Wo sind nur die vielen schmucken alten Giebelhéduser aus Merians Stadtansicht
geblieben (Bild S. 465)7 In der Kirchstralie noch ein Treppengiebelhaus, in der
SteinstraBe noch einige alte Biirgerhduser mit Volutengiebeln, auf dem Marktplatz
der stattliche sechsgeschossige ,,Hof von Holland“ (1650), aber wie wenig gepflegt,
dann die malerische Baronie der Droste-Vischering zwischen Girten und Stadtmauer
mit ihren verschiedenen Giebelformen (Ende 17. Jahrhunderts, Bild S. 466, 467).
Ahnlich miissen frither die anderen Adelssitze in der Stadt gewesen sein, die Hauser
der Aswijn, Rijswijk, Zwalwenburg und Boinenburg (Nr. 15 auf 5. 465). Und was
ist aus dem alten spétgotischen Rathause geworden, das Merian vorfand mit Turm
und Giebeln (Nr.5 auf 5. 463), und dessen Front einst mit Statuen geziert war
wie das Rathaus zu Wesel (Bild 8. 393)! Verschwunden ist auch die ehemalige
Burg der Herzige von Kleve. Erst am Aldegundiskirchplatz tritt einem ein freund-
licheres Bild entgegen, Backsteingiebel, leuchtend rote Décher, ein Pfarrgarten mit
dem reizenden achtseitigen Biedermeiergartenhduschen, das sich so lustig neu-
gierig durch die Gartenmauer vordriangt (Bild S. 468). Aus dem stillen Kirchplatz
reckt St. Aldegundis thren schonen schlanken Turm auf. 1651 hatte ihn der Blitz
getroffen. 1660 hatte der Sturm den ausgebrannten Turm umgeworfen und dabei
auch die Kirche beschiddigt. Der Neubau war lange ohne Helm, den er erst 1854
wieder erhielt (Bild 8. 463, 461).

Eigenartig wie das Aufiere des Langhauses der Aldegundiskirche, bei dem die
Pultdacher der Seitenschiffe unmittelbar unter dem Satteldach des Mittelschiffes
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Emmerich,
Ehemalige Baronie der Familie Droste-Vischering, Erbaut 17, Jahrhundert. Nach Zeichnung von Ernst Stahl.
Vel. Bild §. 467,

ansetzen, ist auch die Wirkung des Inneren, das Verhiltnis von Hihe und Linge
des dunklen, von reichen Sterngewdlben bedeckten Raumes. Das erklirt sich aus
der spdteren Erweiterung des Bauwerks nach Westen. Schon sind die beiden
Statuen der Heiligen Agnes und Katharina (um 1490), die von den zahlreichen
anderen Plastiken auffallend sich abheben. Die kostbare Monstranz ist ,.eines der




467

grifften und préachtigsten Werke der Klever Hofgoldschmiedekunst um 1500
(Clemen).

Auch der Weg durch die Stadt zur Martinikirche hat manche bauliche Anderung
zu beklagen, und man freut sich, wenn man auf demlindenbestandenen Geistmarkt
anlangt, wo um die quadratische evangelische Backsteinkirche (1697—1715) noch
einige alte getiinchte Backsteinhduser mit Schiebefenstern und verschnirkelten
Oberlichtern durch die Baumkronen lugen (Bild &. 469b). Auch die ndhere Um-
gebung um den Martinikirchturm ist nicht ohne Reiz. Das Innere der Kirche
wirkt indes noch seltsamer als das der Aldegundiskirche: hinter dem Turm eine
einschiffige Halle, quer dazu gestellt eine dreischiffige, nicht sehr tiefe Halle. Hier
fiihren links Stufen hinunter zu einer in der ganzen Anlage interessanten Krypta
und hinauf zu einem tiefen Hochchor mit Barockaltar und langem Chorgestiihl
(1486), das reichen Wappenschmuck und hichst belustigende Darstellungen aus
der Tierfabel zeigt. Man bewundert unten im Seitenschiff den reich gegliederten

Emmerich.
Ehemalige Baronie, Vel. Bild 5, 466, Zeichnung von Ernst Stahl.
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kupfernen Taufbrunnen (um 1550) und die im Raum verteilten anderen Arbeiten.
Doch was mehr reizt als alle diese Kostbarkeiten, zu denen noch ein reicher Kirchen-
schatz zu zdhlen ist, ist die Frage, die einem von selbst kommt: Wie ist der eigen-
artige Raum nur entstanden, in dem man sich anfinglich nicht zu orientieren
weill? Drauben auf der Rheinwerft wird einem die Baugeschichte von St. Martini
klarer (Bild §. 469,
462): Derdreischiffige
kurze Querbau ist
die alte, von Westen
nach Osten orientierte
Kirche. Urspriinglich
war sie viel ldnger,
aber der Westteil war
dauernd dem An-
sturm des Hochwas-
sers ausgesetzt. In den
Jahren  1233—1237
brachten die Fluten
ihn mit seinen beiden
Tiirmen zu Fall. Ende
des 14. Jahrhunderts
richtete das Hochwas-
ser neue Verwiistun-
gen an. Im folgenden
Jahrhundert beschloB
man, die Kirche nach
N(J]'i]t‘]! auszubauen.
So entstand die ein-
schiffige Halle mit dem
Turm, der Mitte des
15. Jahrhunderts voll-
endet war. Aus der
ersten Halfte stammt
der Siidgiebel zum
Rhein usw. (Bild S.
469a). Dazu kamen
im Laufe der Jahre
noch andere bauliche

Emmerich.
Partie am Plarrgarten von St. Aldegundis, \-"UI'E{I'IGL'FL[]]QL'IL
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ein (Slidgiebel) Mi 15, Jahrhunderts.
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In Emmerichendigt unsere Schiffs- '
reise auf dem Rhein. Driiben,
stromabwirts liegt schon Lobith,
die hollindische Zollstation. Die
Martinikirche am Ende der Rhein-
werft wirkt auch tatsichlich wie
ein Grenzwahrzeichen: SchluB,
der Weg biegt landeinwiéirts. Links
und rechts zu beiden Seiten des
Stromes tauchen aus der Land-
schaft zwei hochgelegene Punkte
auf. Sie zihlen noch zu Deutsch-
land. Sie bilden die deutsche
Rheinpforte,derKlever Berg
mit der Schwanenburg und der
Eltenberg mit der alten Stifts-
kirche. Laft uns zum Schluff
noch dorthin wandern und von
den Héhen aus verfolgen, wie der
Vater Rhein uns verldft, dann
bald hinter der Grenze in seinem
breiten Uberflub sich teilt in Waal
und Leek und seinen guten alten
Namen ablegt.

Eine baumbestandene Land-
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Hochelten. stralle begleitet uns gleich vom
Ehemalige Stiftskirche. Erbaut 1129, Zerstort 1585, Verkiirzt NS = gk =
; Ii‘:'in‘c!:-r ?1L~I|'|Ltfv1~l'_cllllI}fi't'l, r I|1|1Lurrc,~”L'I. *-Hi':‘_! = Allbif{;l[l,‘_{l_ Emmerichs. Der \th

geht iiber Hiithum. Rechts von
der LandstraBe liegt im Schutze uralter Eichbdume und Wassergraben Haus
Borghees, die ehemalige Besitzung des ,,schonen Kithchens von Emmerich®,
der Kithe Rickers aus der heute noch am alten Krantor zu Emmerich er-
haltenen Kneipe, die als ,,Frau Kurfiirstlich Brandenburgischen Geheimen Sekretir
Biedekapp* nach Berlin kam und als Exzellenz und Reichsgrifin von Wartenberg,
als Ehefrau des einfluBreichen Ministers am Hofe des ersten Preufienkénigs oft
bestimmenden Einflub gewann. Borghees ist ein zweistickiges klassizistisches
Backsteinhaus vom Jahre 1680 mit Pilastern und schlankem Treppenturm, iiber
der Haustiir das Wappen der Rickers, an den Ecken des Hauses auf ihren
Hinterpranken aufgerichtet wappenhaltende Léwen. — Vor uns der breite Riicken
des bewaldeten Eltenberges dicht an die LandstraBe herangeriickt, und weit-
hin sichtbar sein altes Kirchlein. Zu seinen Fiifien sucht die Wild den Rhein.
Malerisches Bild, wie alles, was den Eltenberg umgibt.
Steil geht der Weg bergan. Oben ein herrliches Panorama, das noch einmal
die letzten Erlebnisse unserer Rheinreise zusammenfabt. Ungehindert schweift
der Blick aus der Halle des Kurhauses, oder besser noch vom ;\Eussjc]]iﬁlurnt. iiber




471

das Land. Deutlich erkennt man die Tiirme von Emmerich, Rees und Wesel und
auf dem anderen Ufer Xanten, Kalkar und Moyland, gegeniiber die Schwanenburg
zu Kleve. Man verfolgt den Rheinstrom weithin nach Holland. Dort liegt Nym-
wegen, dort Arnheim. Mitten durch unsere waldige Anhdhe lduft die holldndische
Grenze: Dort liegt Montferberg, dort ’s Heerenberg. Dazwischen reiche Hife und
fruchtbare Felder und Weiden.

Wie der Monreberg bei Kalkar, der Burghiigel zu Kleve und der Fiirstenberg
bei Xanten, so mag auch der Eltenberg eine riimische Grenzwarte gewesen sein.
..Drususbrunnen* ist kein Zufallsnamen, wenn auch der 72 Meter tiefe Brunnen
auf dem Eltenberg kein Romerdenkmal ist. Grafen von Hamaland aus dem Stamme
der Chamaver sind nach der Rémerherrschaft Herren des Eltenberges. 963 er-
richtet hier Graf Wichmann ein adeliges Damenstift, das 973 auf dem Reichstage
zu Nymwegen durch Kaiser Otto I, Reichsunmittelbarkeit erlangt. Grob war
freilich das ,,Gefiirstete, Kaiserliche, freiweltliche Reichsstift” nicht, einundeine
halbe Stunde lang, eine Stunde breit. Aber die Abtissin war ,,Fiirstin von Gottes
Gnaden® und durfte sich einen Erbmarschall, einen Erbhofmeister, einen Erb-
kimmerer, einen Erbmundschenk und einen Erbjagermeister halten. Mit dem
Zwang der adeligen Frauleins in dem ,, Jufferenstift” war es auch nicht weit her.
Sie brauchten kein Geliibde abzulegen, waren nicht einmal gezwungen, dauernd im
Stift zu wohnen, konnten im Grunde machen, was sie wollten und auch heiraten,
wenn sie etwas Passendes finden mochten. Unter der fiinften Fiirstidbtissin Irm-
gardis (1100—1129) wurde eine neue romanische Kirche aufgefiihrt, Unter der
Fiirst4btissin Elisabeth aus dem Hause Holsaten (1365—1402) zihlte das kleine
Fiirstentum nicht weniger als 26 Bierbrauereien. 1585 zerstirten leider die puri-
tanischen Holldnder simtliche Gebdude. In der Folgezeit sah der Eltenberg eine
hollindische Redoute auf seinem Riicken. Dann begann unter Maria Sophia aus
dem Hause Salm-Reifferscheidt (1645—1674) und Maria Franziska aus dem Hause
Manderscheidt-Blankenheim (1674—1708) der Wiederaufbau. Die 30. und vor-
letzte Fiirstin von Elten war die achtjahrige Nichte Friedrich Wilhelms I11. von
Preufen. Luise Wilhelmine Friederike, Prinzessin von Radzivil. Die letzte Fiirstin
die Nichte Napoleons I., die neunjihrige Prinzessin Laetitia Murat. 1811 war es
mit der Stiftsherrlichkeit vorbei: 1834 wurde der grobte Teil der Abteigebdude auf
Abbruch verkauft.

Was heute sich aus Friedhofs- und Waldesgriin auf dem Eltenberg erhebt, ist
nur noch der Rest der altromanischen Stiftskirche der Abtissin Irmgard (1129)
nach der Zerstorung von 1585 durch die Hollinder und dem Wiederaufbau von
1671 (Bild S. 470). Urspriinglich war die Kirche bedeutend grofirdumiger. Hugo
Rahtgens hat 1912 in der ,,Zeitschrift fiir Geschichte der Architektur' an der Hand
alter Aufnahmen einen zeichnerischen Wiederherstellungsversuch unternommen.
Danach darf man die ehemals dreischiffige Irmgardiskirche zu den grifiten friih-
romanischen Kirchenschipfungen der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts am
Niederrhein zihlen. Der Wiederaufbau 1671 mubBte sich aber mit dem nardlichen
Seitenschiff begniigen und etwa der Hélfte der friiheren Lange. Am Eingange des
Seitenschiffes erzihlt die Inschrifttafel unter dem von Engeln gehaltenen Wappen
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Hochelten.
Inneres der ehemaligen Stiftskirche, Vel, Bild S.470.
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der damaligen Fiirstdbtissin von deren Wiederaufbauarbeit. Der alte Tuffstein-
turm zeigt reiche fiinfstockige Gliederung (Bild S. 470). Wuchtige Schwere friih-
romanischer Raumgebilde atmet das Innere mit Ausnahme des gotischen Chores
aus den Tagen der Wiederherstellung und des barocken Altares (Bild S. 472),
Interessant ist auch der alte Schmuck der romanischen Kapitile und Friese und der
Kirchenschatz.

Bis zur Zerstorung durch die Hollinder umstanden die Abteigebidude unmittel-
bar die Stiftskirche. Von den Neuschopfungen des 17. Jahrhunderts sind noch
erhalten das Abtissinnengebiiude vom Jahre 1667 und zwei angrenzende H:user.
Vom Hause der Fiirstabtissin zieht sich ein herrlicher Park talabwirts. Vor uns
breitet sich von neuem aus das Rheintal von Rees bis Nymwegen, Driiben vom
anderen Ufer griilit wieder die Schwanenburg zu uns heriiber.

Steil geht der Weg hinab nach Niederelten. Ganz ausgezeichnet steht die
gotische Pfarrkirche (um 1450) im Rahmen der Lindenallee, an die sich die ersten
Biirgerhduser Niedereltens anreihen. Ausgezeichnet steht auch die Kirche zum
Marktplatz. Niederelten ein stilles, ganz hollindisch anmutendes Nest. An dem
Klassizistischen Backsteinhaus des 18. Jahrhunderts der Barone von Lochner vor-
bei, das ebenso gut in Holland stehen kinnte, fiihrt unser Weg zum Postauto, das
uns zur Rheinféhre nach Emmerich bringen soll, zur Weiterfahrt nach Kleve. Auf
der Rheinfihre haben wir Gelegenheit festzustellen, was eigentlich der Mensch
tarifméBig wert ist: ,,Federvieh* und Kinder zahlen 10 Pfennig, ,,Fohlen, Schaf,
Ziege, Hund, Schwein, Kalb oder sonst ein beliebiges Stiick dieser Art** und — der
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erwachsene Mensch 20 Pfennig. Ein Esel muB schon 45 Pfennig zahlen. Pferd und
Rindvieh werden mit 60 Pfennig am hichsten bewertet!

Und nun noch einmal das wunderbare Bild am Strom, wohin wir auch blicken
magen. Vor uns das Stadtbild Emmerichs. Driiben der Abschiedsgruf von Hoch-
elten. Auf dem linken Ufer wéchst die Schwanenburg zu Kleve mehr und mehr aus
der Landschaft auf. In zwanzig Minuten griiien wir von ihren Zinnen zuriick nach
Emmerich und Hochelten.

Iil Kleve mul man sein, wenn das Hochwasser des Rheines den sonst so stil-
len und schlafrigen Kermisdahl zu Fiifen derSchwanenburg ebenso aufwiihlt
wie seine anderen verlassenen alten Stromrinnen: wenn das Wasser die Ufer
hinaufsteigt und die Parade der Baumstimme umspiilt; wenn die Schwanenburg
wieder wie zu Romerzeiten an einem Flusse liegt (Bild S. 473). Der Herbstwind vom
Niederrhein raschelt in den Blittern der Pappeln, halt das Wasser in Bewegung und
treibt schwere Wolkenballen am Firmament vor sich her. Aus dem dunklen Berg-
massiv steigt der diistere Umrif des Schwanenturmes auf Boecklinstimmung.
In Trauer gehiillt Natur und Burg, auf der Elsa ihre Neugierde beweint. Von der
Spitze des Burgturmes schreit klagend der silberne Schwan durch seine Schall-
locher tiber das Land. An solchen Tagen ist das Bild der Burg am Kermisdahl

Kleve.

Dvie Schwanenburg am Kermisdahl,
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derart eindrucksvoll, man fiihlt: nur hier konnte die Sage vom Schwanenritter ihren
Wohnsitz haben.

Aber die Schwanenburg bedeutet uns noch ganz etwas anderes als nur die Er-
innerung an den sagenhaften Schwanenritter Elias Grail, den Kleves Grafen als
ihren Jesse verehrten. Hier, auf der Klever Burg des Grafen Riittger von Flandern
aus dem Hause St. Antoing im Hennegau, der 1121 auf dem Reichstage zu Nym-
wegen von Kaiser Heinrich I1. zum ersten Grafen von Kleve ernannt worden war,
weilte Heinrich von Veldecke, der Vater mittelalterlichen deutschen Heldengesanges.
Auf der Klever Burg hat er den griBten Teil seiner ,,Eneide™ gedichtet.

1439 stellte Herzog Adolf von Kleve den eingestiirzten Burgturm wieder her
und liefs sein BergschloB auf das prichtigste ausstatten. Er hatte Maria, die Tochter
des Herzogs Johann von Burgund, heimgefiihrt. Sein Sohn Johann I. (+ 1481) und
sein Enkel Johann II. (t1521) waren am burgundischen Hofe erzogen worden.
Die kiinstlerische Prachtentfaltung des burgundischen Hofes iibertrug sich nun auch
auf den Klever Hof. Niederldndische und burgundische Kiinstler standen in seinen
Diensten. Und von hier ausstrahlend erlebte das Klever Land eine baukiinstle-
rische Entwicklung wie nie zuvor. In Biiderich, Orsoy, Ruhrort, Sevenaar, Sons-
beck, Griethausen, Isselburg, Wesel und Kalkar entstanden Burgen und Schlof-
bauten (Bild S. 376, 386, 395). Die Stidte bauten sich stattliche Rathduser (Bild
S. 393, 438, 449) und imponierende Torhduser (Bild S. 405, 428 —431, 447, 465).
Kirchen des Klever Landes wurden zu Schatzkammern der Plastik und Malerei,

Kleve.

ingstor zum Zwinger am Full der Schw

nbhurg. (Dasselbe Tor unten links auf S, 476.)




Kleve.

Die Schwanenburg, heutiger Zustand, Fritherer Zustand 5. 477,

der Goldschmiede- und Textilkunst. Unter Johann I1I. (f 1539) bildeten die Her-
zogtiimer Kleve, Jiilich und Berg ein geeinigtes niederrheinisches Reich. Wilhelm
der Reiche (1539—1599) lieB die Schwanenburg weiter aushauen. Siewar der Haupt-
sitz des Humanismus am Niederrhein. Wilhelms Lehrer Konrad von Heresbach
war der Freund des Erasmus von Rotterdam. Neben ihm zédhlten die Johann von
Vlatten, Johann von Gogreve, Stephan Pigius, der spétere Sekretédr des Kardinals
Granvella, und der Orientalist Masius zu dem Klever Gelehrtenkreise. Auf der
Klever Burg war ein Antikensaal, dessen Schétze heute das Bonner Provinzial-
museum bewahrt und die wir nach einem Verzeichnis des verdienten Kammer-
direktors Buggenhagen vom Jahre 1795 kennen, rimische Altertiimer und Gemaélde.

Im folgenden Jahrhundert unter Herzog Friedrich Wilhelm von Kleve, dem
GroBen Kurfiirsten, eine neue glinzende Bliite der Schwanenburg. Hier verlebte
der Brandenburger von 1646—1649 die ersten Jahre seiner Ehe. Hier wurde ihm
der Thronfolger geboren, der spitere erste PreuBenkonig. Oft kehrte der GrobBe
Kurfiirst wieder nach Kleve zuriick. 1666 sah die Schwanenburg die Auffahrt auber-
ordentlicher Gesandtschaften aller Grofmichte, die fiir einen drohenden neuen
Krieg um die militidrische Hilfe des Brandenburgers buhlten. Friedrich Wilhelm
wufite wohl, was ihn immer wieder nach Kleve zog: die grofe Vergangenheit und
herrliche Lage des Ortes und die Nachbarschaft der Niederlande. Er hatte als Stu-
dent in Holland die Uberlegenheit hollindischer Staatsverwaltung und Kriegs-
kunst unter den Oraniern bewundern gelernt. Holldndische Admirdle wurden spater
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Kleve.
Ehemaliger Eingang zur Schwanenburg nach einem Stich nach Jan de Beyer von 1745, Links
Spiegelturm (vgl Bild 5, 479). In der Mitte der Schwanenturm, Rechts der Johannisturm (vgl.
Bild 5. 477). Der Torbau von 1560. Rechts davor die Kanzlel von 1580. Die drei letzteren
nicht mehr erhalten. Unten links Eingang zum Zwinger (vgl. Bild 8. 475).

die Schopfer seiner Flotte. Hollandische Baumeister waren am SchloBbau zu Berlin
tatig und sonst in der Mark Brandenburg. Holldndische Ingenieure bauten ihm
Kaniile, Deiche, Schleusen, Briicken und entwarfen ihm den Ausbau seiner Festun-
gen. Hollinder waren die wichtigsten Firderer des Aufschwungs von Handel und
Wohlstand in Brandenburg. Aus Holland fiihrte er die Kurfiirstin heim, Henriette
von Nassau-Oranien. In Holland gewann er die Hauptstiitze seiner spiteren Kul-
turpolitik in seinem gelehrten Freund und Vetter Johann Mauritz von Nassau-
Siegen, dem grofien Feldherrn und kunstsinnigen Sammler, dem ehemaligen Gou-
verneur von Brasilien. 1647 wurde Johann Mauritz Statthalter von Kleve. Er
lief die Schwanenburg von neuem ausbauen und schuf gleichzeitig ein ganz neues
Kleve. Weit iiber Kleve hinaus wirkte der wohltuende EinfluB des Statthalters,
auch iiber Niederrhein und Miinsterland hinaus. .,Die Mark Brandenburg", so
liest man in Koenigs ,,Historischer Schilderung von Berlin* vom Jahre 1793, ,,hat
dem Fiirsten Johann Moritz, der die ganze Welt verschént haben wollte, wenn es
von ihm abhing, in Absicht der Bekanntmachung und Fortpflanzung der Litteratur,
Wissenschaften und Kiinste, sehr viel zu verdanken ; sowie besonders eine Menge
trefflicher Anlagen von und durch ihn in Berlin gemacht worden sind.*

So ist die Schwanenburg zu Kleve jahrhundertelang ein Sammel- und Aus-
strahlungspunkt kiinstlerischer und geistiger Kultur am Niederrhein gewesen.

Wie stolz die Burg mit dem Schwanenturm auf dem Riicken des Burghiigels iiber
das Geschiebe der roten Dacher der Biirgerhduser ihr zu Fiifien sich erhebt (Bild
S. 475) — aber sie ist doch nur der Rest einer friiher weit ausgedehnteren An-
lage. Alte Aufnahmen von Jakob von Biesen von 1653, Jan de Beyer von 1745,
Petrus Schenck von 1770, Buggenhagen von 1795, die 1909 durch Ausgrabungen
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: Bever, Links der Johannis-
turm. In der Mitte der Chcilienturm., Dazwischen der romsanische Palas. (Alle drei heute
verschwunden,) Rechts der Schwanenturm (vgl. Bild S, 475).

bestitigt wurden, zaubern ein ganz anderes Bild vor unser Auge. Unten am
Wasser stand ein Torhaus (Bild S. 477). Vom Burghiigel schaute ehemals der
Cécilienturm zu ihm herunter. Anschliefend der alte Rittersaal des romanischen
Palas, dann der Johannisturm. Davor lag das Torhaus Wilhelms des Reichen vom
Jahre 1560 (Bild S. 476). Fast bis an das heute noch erhaltene schine Renaissance-
portal an der BurgstraBe reichten friither die Bauten (Bild S. 474). Vor dem Torhause
von 1560, an dieses und den romanischen Rittersaal anschliefiend, hatte Wilhelm
der Reiche 1580 die Kanzleigebdude mit offenen Bogenstellungen anlegen lassen
(Bild S. 476). 1702 und 1794 haben dann die Franzosen die Burg ausgepliindert.
Aber ebenso gefihrlich fiir den Bestand der Schwanenburg war die Verstdndnis-
losigkeit der Nachfolger des ersten Preufenkinigs fiir das Bauwerk und seine grolie
geschichtliche Vergangenheit: 1771 wurde der Rittersaal abgetragen, ,,um die not-
wendigen Reparaturen zu sparen; 1784 wurde der Johannisturm niedergelegt,
»weil er fliglich unter die lastigen Gebdude gerechnet werden konne, welche viel
Unterhaltungskosten erforderten und keinen wesentlichen Nutzen hitten." 1817
stiirzte der Antikensaal ein. Dann wurde im Laufe des 19. Jahrhunderts die Schwa-
nenburg Gericht und Gefdngnis. An einer schauerlichen Gefdngnismauer vorbei
wandert man zum heutigen Eingange der Burg, dem schinen Portal des Johann
Mauritz von 1664. Friiher war es ein Binnentor zum oberen Schloffhof. Die beiden
vorderen Torbauten sind ebenfalls niedergelegt worden. Rechts vor dem heutigen
Eingange, wo friiher der Rittersaal zum Kirmesdahl schaute, freier Blick auf die
weite Landschaft. Im Inneren der Schwanenburg ist alles kahl, bis auf die roma-
nischen Portale mit ihrem interessanten Schmuck der Kapitéle und Bogenleibungen.
Sie stammen von dem 1771 abgetragenen romanischen Palas.

Der baulustige und naturfreudige Johann Mauritz, der als Gouverneur von Bra-
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silien das bisherige Sumpfgebiet von Antonio Vaz in einen blithenden Hain mil
Lusthdusern und einem terrassen- und hallenreichen Gouverneurspalast verwan-
delt hatte — Moritzstadt hiel seine Schopfung, die in das heutige Pernambuco auf-
gegangen ist —, wollte auch Kleve innerhalb und auBerhalb des Festungsringes in
eine Gartenstadt verwandeln und das Stadtbild zum Kermisdahl reicher ausgestal-
ten. Das waldig und bergig belebte Geldnde kam seinen Pldnen entgegen, mufite ihn
direkt zu Ausgestaltungsplinen reizen. Wie er sich in Brasilien umgeben hatte mit
einem Stab von Gelehrten und Kiinstlern dem Dichter Franziskus Plante, dem
Naturforscher Willem Piso, dem Geographen Georg Markgraf, dem Astronomen
Cralitz, dem Maler Franz Post, dem Baumeister Pieter Post — so waren dem Feld-
herrn und Staatsmann auch in Kleve Kiinstler und Gelehrte der bevorzugte Umganeg.
Die besten Kopfe des damaligen kiinstlerischen Amsterdam sollten seine Klever
Pline verwirklichen: Pieter Post, der Baumeister von Moritzstadt und Mauritshuis
im Haag, genannt nach Johann Mauritz; Jakob van Kampen, der Schipfer des
Rathauses, des heutigen kiniglichen Palais in Amsterdam ; Philipp Vingboons, der
Architekt des bertihmten Trippenhuis ebendort; Simon Schynvoet, der Garten-
kiinstler und der gefeierte Bildhauer Artus Quellinus, der Kampens Rathausbau in
Amsterdam im Inneren und AubBeren mit seinen Kunstwerken verzierte. Das war
bei den iiberlieferten uralten engen kulturellen Zusammenhédngen des Klever- und
Gelderlandes mit den Niederlanden kein fremder Import. Man denke an die sog.
»Meister von Kalkar* oder die Meister, die St. Viktor zu Xanten ausgestattet haben.

Nichts charakterisiert den feinsinnigen und beschaulichen Lebenskiinstler Jo-
hann Mauritz, fiir den Freude an der Natur, an gelehrten Dingen und Kunst Lebens-
bediirfnis war, besser, als eine Stelle aus einem seiner Briefe an den GroBen Kur-
fiirsten: ,,Allhier am Schlof unter Ew. Durchlaucht Kabinet hat am Hang des
Berges am 28. August ein Nachtigall des Morgens und Abends angefangen zu singen
und continuiert darin annoch. Ut in litteris! Verhoffe, weil es ein lieblich Vigelein
ist, was gutes bedeuten werde.*

Unterhalb der Burg, angereiht an die Kanzleigebiude vor dem Torhause Wil-
helms des Reichen (Bild S.476), baute Johann Mauritz sich einen eigenen Prinzen-
hof auf dem Burghiigel. Der Garten, zwar stark umgestaltet, und die angrenzende
iffentliche Allee, die Nassauer Allee, sind noch erhalten. Aber die intime Schénheit
des von Pieter Post entworfenen Prinzenhofes kann nur noch das Kennerauge an
der Hand des Stiches von Hans de Leth aus dem 18, Jahrhundert aus der jetzigen
Situation wieder herausschalen. Geschwunden sind die schiinen, einstéckigen
Sauten mit ihren Tordurchfahrten, die frither den Hof einschlossen: und das Her-
renhaus mit seinen beiden zum Kermisdahl Ausschau haltenden Eckpavillons ist
villlig verdndert. Der Prinzenhof war Johann Mauritz’ Winterresidenz. Im Sommer
zog es ihn hinaus in behagliches Landleben. Hinter dem Lustgarten des Prinzenhofes
legte er den ,,Sternbusch® an, dann die Gartenschipfungen wFreudenberg” und
wBergund Tal", die er mit schonen Aussichts- und Ruheplétzchen, mit Statuen und
Lusthduschen belebte. In einem groBeren Lusthause in ,,Berg und Tal** umgab er
sich mit seinen antiken und tiberseeischen Sammlungen. In seinem privaten Tier-
garten und Konigsgarten mit seltenen Blumenarten konnte er seinen zoologischen
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Kleve.

Blick vom Schwanenturm auf die Stiftskirche. Im Vordergrund der Spiegelturm (vgl, Bild 5. 476).
Stiftskirche: Chor geweiht 1356, Tiirme 1380 begonnen.

und botanischen Liebhabereien nachgehen. In diese idyllische Einsamkeit baute er
auch seine Kapelleund noch zu Lebzeiten sein Grabmal: Antike Urnen und Kriige
schmiickten die halbkreisformige Mauer, antike Plastiken die Wande. Auch das gegen-
iiberliegende Ufer des Kermisdahl lieB er mit Gérten, Alleen, Fonténen usw. aus-
statten. Diese kiinstlerischen Schiipfungen kann heute auch nur das geschulte Auge
einigermaBen wieder erkennen. Wie Schwanenburg und Prinzenhof, so haben 1702
und 1794 die Franzosen auch die Gartenschopfungen iibel heimgesucht. Selbst vor
dem Grabmal des Johann Mauritz machte der Vandalismus nicht halt! Was heute
die Landschaft iiber dem Kermisdahl an Naturschiinheit birgt, ist nur maglich ge-
wesen durch systematischen Ausbau des Statthalters, durch Austrocknen des
sumpfigen Landes und kiinstliche Anlage der Wege.

Kleve hat fiir die Liebe, die Johann Mauritz und der Grofie Kurfiirst ihm ent-
gegenbrachten, immer ein dankbares Gedenken gehabt. Keiner der hohenzollern-
schen Landesherren hat es verstanden, wohl zu verstehen, sich eine solche Volks-
tiimlichkeit bei den Klevern zu erwerben, wie Friedrich Wilhelm von Brandenburg.
Im Jahre 1909 hat ihm die Stadt durch Peter Breuer auf dem kleinen Markt ein
Reiterstandbild gesetzt, das sich ganz ausgezeichnet aus dem kleinen Platz heraus
auf seinem hohen, schmucklosen Sockel entwickelt. Die Idee der Aufstellung hat
einen tieferen Sinn: ernst schaut da der Kurfiirst hiniiber zur Stiftskirche, zu den
Grabdenkmilern seiner klevischen Ahnherren.

Die Stiftskirche nimmt die ganze Breite des Platzes ein, liegt vor uns wie ein
Schiff im Dock (Bild S. 479). Sie ist auch sonst auf der Klever Hohe stadtebaulich
gut postiert, iiberragt das Stadtbild mit seinem Auf und Ab der roten Ddcher der
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Biirgerhduser. Von dem Marktplatz fallt die StraBe steil ab zur Stadt. 1341 hatte
man den Grundstein zu dem Kirchenbau gelegt. 1356 konnte man das Chor weihen.
1380 begann man mit dem stattlichen Turmpaar an der Westfront. Es ist das ein-
zige Backsteinturmpaar am Niederrhein. 1426 war der Bau vollendet nach den
Planen des Meisters Konrad von Kleve, der auch beim Bau von St. Viktor in Xanten
titig war (s. 8. 412). Zwischen den beiden Tiirmen ist der Mittelschiffsgiebel mit
reichem Stab- und MaBwerk ausgestattet, ebenso haben darunter Fenster und Por-
tal -— gegeniiber den schlichten, viergeschossigen Blendengliederungen der von ab-
getreppten  Strebepfeilern
eingefaliten Tiirme — rei-
chere Ausbildung erhalten.
Geheimnisvolles Dunkel er-
fillt das Innere der Kirche.
Schmucklos sind die acht
Pfeilerpaare, die die Ge-
wilbe tragen. Diese Stim-
mung des Inneren ergibt sich
aus der ganzen Anlage der
Kirche, denn ,,wichtig ist
Kleve vor allem durch den
Kompromib im System zwi-
schen Basilika und Hallen-
kirche der Obergaden
ragt nur wenig iiber die
Seitenschiffsddcher hinaus,
er hatim Inneren weit hinab-
reichende MaBwerkblenden,
und nur deren Krinungen
sind als Fenster wirklich ge-
iffnet gewesen* (Renard).
Man denkt zuriick an die
Matenakirche zu Wesel (s.
S. 396).

Von den ehemaligen acht
Altaraufbauten sind nur
noch zwei erhalten, der Ma-
rien- und der Kreuzaltar.
Bei dem Marienaltar haben
Heinrich Douvermann und
Jakob Dericks, uns schon
alte Bekannte aus Kalkarund
= Xanten (s. S. 413, 423, 457),
Kleve. in den Jahren 1513—1515

Eingang zur neuen Grabkapelle der Grafen und Herzige von Kleve, & o ;
Blick rechts iiber die Balustrade s, S, 483, G um eine &ltere Madonnen-
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statue einen Aufbau geschaffen, wieder mit der Wurzel Jesse im Unterbau und als
Rahmenwerk. In den Einzelheiten die drei gotischen Gruppen des Aufbaus sehr
schiin, vor allem hoch oben die Darstellung der Himmelfahrt der Maria. Der Kreuz-
altar, einige Jahrzehnte spiter, ist dagegen schon ganz von Renaissanceformen
durchsetzt. In der siidlichen Vorhalle der Kirche stehen holzgeschnitzte Apostel-
figuren vom Ende des 14. Jahrhunderts, ausgezeichnete Stiicke in der Gewand-
behandlung, die friiher wohl einem der acht Altdre angehirt haben werden. Der
Hochaltar ist neu. Es ist ein Werk Zwirners vom Jahre 1845. Verschwunden ist
auch der Lettner vor dem Chor. Wohl stehen noch im Chor das einfache gotische
Sakramentshiuschen des 14. Jahrhunderts, der interessante Sandsteinreliquien-
schrank (um 1450) und der ebenfalls aus dem 14. Jahrhundert stammende reich-
gegliederte gotische Dreisitz.

Doch wie ganz anders wirkte frither das Chor, als hierdie Hochgrédber der Klever
Landesherren standen, im Tode umgeben von den Getreuen ihres Hauses, rings-
herum Grabsteine des Klever Landesadels. Um 1850 hat man die Hochgrédber be-
seitigt und im nérdlichen Seitenschiffschor verkiimmern lassen. Aber den eifrigen
Bemiihungen des 1917 verstorbenen Dechanten Sprenger ist es zu danken, dab heute
die Grabdenkmiler eine wiirdige Aufstellung gefunden haben. Dariiber unterrichtet
ausfithrlich der Provinzialkonservator im 1. Heft 1925 der ,,Zeitschrift des Rhei-
nischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz'.

An das niirdliche Seitenschiffschor legen sich seit 1482 zwei Kapellen. Die Ost-
liche, zweigeschossig, diente frither im Unterbau als ,,Beinhaus™, dartiber war die
Michaelskapelle. Die westliche, die Dionysiuskapelle, ist eingeschossig. Beide Ka-
pellen benutzte man spiiter als Sakristei. Fiir den Zweck waren sie indessen wenig
geeignet. Man hat daher in den Jahren 1902 und 1903 an der Siidseite der Kirche
eine gerdumigere neue Sakristei erbaut. Die alte wurde dann gliicklicher Ein-
fall — fiir die Aufnahme der Grabdenkmiler bestimmt. Hier fand noch ein anderes
monumentales Denkmal der Klever Landesherren Aufstellung, das man schon vor
vielen Jahren auf dem Friedhof des friiheren Pramonstratenserklosters in dem be-
nachbarten Bedburg ausgegraben (!) hatte (Bild S. 482). Die neu geschaffene
Grabkapelle. ist einer der erfreulichsten Erfolge der rheinischen Denkmalpflege!

Durch eine Gittertiir mit dem Wappen der Klever Grafen und Herzige betritt
man die Dionysiuskapelle (Bild S. 480). Hier ist das Hochgrab Johanns I. (1 1481)
und seiner Frau Elisabeth von Burgund. In die Wand eingelassen das Epitaph Jo-
hannes I1. (+ 1521) und seiner Frau Mechtilde von Hessen. Man hat den Raum ge-
schickt mit alten Stiicken ausgestattet. Ausder Dionysiuskapelle schaut man rechts
iiber eine Balustrade in das frilhere Beinhaus (Bild 8. 480 u. 483). Hier hat
neben dem wiederzusammengesetzten Grabmal aus Bedburg — es ist das Grabmal
Arnolds I1. (1 1150) und seiner Frau Ida, das aber erst im 14, Jahrhundert geschaffen
worden ist — auch das Grabmal Adolfs VI. (i 1394) aus dem 15. Jahrhundert
Aufstellung gefunden (Bild S. 482, 483). Auch diesen Raum hat man mit alten
Stiicken stimmungsvoll auszustatten gewubt.

Die Grabmiler sind hichst bedeutsame Denkméiler zur Geschichte der Bildnerei
in den Rheinlanden. ,,Das Bedburger Denkmal gehirt in jene grobe Gruppe
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Kleve.
Hochgrab Arnolds 11, von Kleve (f 11580) und seiner Frau in
Ehemals im Pramonstratenser-Kloster zu Bedburg, Arbeit des 14,
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plastischer Monumentalwerke, die sich von Lothringen iiber das Maastal bis tief nach
Westfalen hineinstreckt* (Renard). Bei dem Denkmal Adolfs V1. ist der Zusammen-
hang mit Burgund leicht gegeben: Adolfs Sohn und Enkel, der erste Herzog Adolf,
der Burgenbauer, und Johann I. hatten, wie wir schon hérten, vom Hof zu Burgund
ihre Frauen Maria und Elisabeth heimgefiihrt. Leider fehlen heute der Tumba am
Grabmal Adolfs VI. die Seitenfiguren, die noch bis zum Jahre 1850 vorhanden
waren. Nur eine ist ganz erhalten und mag von der Schéinheit der tibrigen zu be-
richten wissen. Die Grabdenkmiiler der beiden Johann haben prachtvoll gezeichnete
Metallplatten, ihre Linien mit Lackfarben ausgefiillt. Von der Tafel Johanes I.
wissen wir, daB sie in Kiln verfertigt wurde.

Auf der abfallenden HauptstraBe der Stadt stehen dicht beieinander am Fupe
der Schwanenburg zwei Backsteinbauten, die wieder von dem engen Zusammenhang
Kleve-Amsterdam in den Tagen des Johann Mauritz reden und die ebenso gut in
Amsterdam stehen kénnten; die schlichte puritanische Grofie Evangelische
Kirche (1677 — Bild S. 484) und ein Jiingeres Wohnhaus (1697 — Bild S, 485).
Dieser Wohntyp mit hohem
Giebel und Girlanden, der in
Diisseldorf wie in Miinster
wiederkehrt(s.$.325),spricht
von neuem von der starken
ausstrahlenden Kraft nieder-
lindischer Kunst in Kleve
unter Johann Mauritz. Da-
neben hat Kleve noch eine
dltere, die sogenannte K lei -
ne Evangelische Kirche
(1620), ein einschiffiges go-
tisches Kirchlein, ein Idyll
inmitten seiner schiitzenden
Baumkronen (Bild S. 486).

Vor dem Ausgange der
Hauptstrafe liegt in der
Cavarinerstrafie die alte,
langgestreckte, zweischiffige
und aufien schlichte Mino-
ritenklosterkirche, die
wir wegen ihres Chorgestiih-
les aufsuchen miissen. 1474
geschaffen, dlter als das zu
Emmerich vom Jahre 1486
(s. S. 467), zu Kempen von

e 1493 und zu Kalkar vom
Kleve. Jahre 1508 (s. S. 454) ; aber
Die GroBe Evangelische Kirche (1677). Vgl, Bild S, 485, auch reicher an kiinstleri-

s e T




¥
&

- e
Kleve.

ische Kirche (1677 5. Bild 5. 484). Rechts Wohnhaus von 1697,
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leve.
Kleine Evangelische Kirche (1620).




487

schen und gedanklichen Einfillen. Das Klever Gestiihl zéhlt tiberhaupt zu den
besten Schnitzarbeiten am Niederrhein. An den hinteren Seitenwangen des doppel-
reihigen Gestiihls ausgezeichnete Vollfiguren, an den vorderen ein kistlicher Humor
orotesker naturalistischer Darstellungen, diesich schlieflich unter den Sitzbrettern,
den Miserikordien, an drastischer Komik selbst {iberbieten. Die geschnitzte Barock-
kanzel des Meisters Nikolaus Alberts vom Jahre 1698 mag erzéhlen, wie lange noch
am Niederrhein die altiiberlieferte Holzschnitzkunst lebendig blieb.

In der benachbarten TiergartenstraBe fallen einem eine Anzahl vornehmer Wohn-
bauten der ersten Hilfte des 19, Jahrhunderts auf, Entwiirfe ganz eigener Farbung
und anderen Charakters als die gleichzeitigen klassizistischen Bauten in Krefeld und
Urdingen (s. S. 352, 353, 358—361), in Diisseldorf und Elberfeld (s. S. 332, 334—337),
in Aachen und Diiren. Das muB ein feinsinniger Baukiinstler im damaligen Kleve
gewesen sein, dem man einmal nachgehen sollte. Wir kennen leider seinen Namen
nicht. Er hat den richtigen Vortakt geschaffen zum Tiergarten in Kleve. Und so
sind wir wieder im Bereich des Johann Mauritz von Nassau (Bild S. 487—489).

Wie wenige in Deutschland, selbst in den Rheinlanden, wissen etwas von der
eigenen Schinheit des deutschen Grenzlandes um den Klever Tiergarten und
den Reichswald, den grifiten Wald der Rheinprovinz, der sich auf bewegtem Geldnde
his nach Holland erstreckt. Wohl aber die Holldnder, die jahrlich zu Tausenden

Kleve,
Partie aus dem Tiergarten. Angelegt 1652 durch Jakob van Kampen. Zerstiirt 1794 von den” Franzosen,
Wiederhergestellt erste Halfte 19, Jahrhunderts durch Maximilian Friedrich Weyhe. Vgl Bild 5,488, 480,
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Kleve.
Partie aus dem Tiergarten (vgl. Bild 8, 487). Minervast:
Hilfte 19, Jabhrhunderts nach der \\"ii-llurlu‘rswll||||f.=_

itue van Artus Quellinus (4 1668
es F es.  Oben Erinnerungs

Der Tempel erste
lisk fir 1870/71.
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Kleve.
arten.  Blick vom Rundtempel des ,, Amphitheate
(s. Bild 5, 488).

Partie aus dem Tier ¥, Imersten Becken die Minervastatue
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Kranenburg.

hier sich aufhalten, wo der Mynheer in der idyllischen Ruhe sich heimisch fiihit wie
zu Hause. In der Tiergartenstrafe am Springberg, dem Ausliufer des Reichswaldes,
links eine Terrassenanlage in die bewaldete Anhiihe hinauf, vier Wasserbecken {iber-
einander mit Springfontédnen (Bild S. 487, 488). Inmitten des obersten Beckens
steht nachdenklich auf der Erdkugel, begleitet von der Eule, behelmt, bepanzert, in
i bauschigem Mantel, die Marmorstatue der Minerva (Bild S. 488). Delphine blasen
an den vier Ecken des Sockels Wasserstrahlen in das Becken. An der Vorderseite
des Sockels gewahrt man das Stadtwappen von Amsterdam. Die Statue ist namlich
ein Geschenk Amsterdams. Joost van den Vondel hat sie in seiner bilderreichen
Sprache besungen. Ihr Kiinstler war kein geringerer als der gefeierte Artus Quellinus,
»Fidias Quellyn®, wie van den Vondel singt. Uber dem Minervabecken ein Rund-
tempelchen, dariiber hoch auf der Anhéhe zur Erinnerung an die Gefallenen von
I870/71, gut als Abschlufy in der Lichtung, ein Obelisk: Breite, bequeme Wege
fithren seitlich der Wasserbecken nach oben. — Gegeniiber, rechts von der Tier-
gartenstrabe, genau in der Achse der {ibereinanderliegenden Becken, der Minerva-
statue, des Tempelchens und des Obelisks, ein schnurgerader Kanal, begleitet von
seltenen Baumarten, die auch dem angrenzenden sogenannten ,,Forstgarten‘ einen
besonderen Reiz geben (Bild S. 489). Vornehm zuriickhaltende Bauten iiber die
Nachbarschaft verteilt.

Aber so stimmungsvoll und kiinstlerisch schin der Tiergarten heute noch wirkt,
er ist wieder nur noch ein Rest der girtnerischen Herrlichkeiten, die ein Johann
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Weg von Kranenburg nach Zyflich.

Mauritz iiber das Land gezaubert hatte, seitdem die Franzosen sich hier im Jahre
1794 ausgetobt haben. Ein Stich von Fokke nach einer Zeichnung von Jan de Beyer
vom Jahre 1745 mag uns wieder schildern, wie vorher der Tiergarten aussah. Da
begleiteten Statuen den langen Kanal und die Wege hinauf in die gegeniiberliegende
Anhihe. Vor dem Kanal stand auf einer hohen Sdule der sogenannte ,,Eiserne
Mann®. Vor dem untersten Wasserbecken hielten Liwen die Wappen von Amster-
dam und Holland. Ein schwarzer Adler mit ausgebreiteten Fliigeln spie eine hohe
Wassersdule in die Luft, wihrend aus dem Becken sechs kleinere nachfolgten und
im Hintergrunde aus Grotten und Masken ein Wasserfall den Weiher immer wieder
von neuem fiillte. Delphine und Wasservigel spieen in die anderen Becken ihre
Wasserstrahlen. Und dort, wo heute der klassizistische Rundtempel aus der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts steht, stand friiher ein achtseitiger Rundbau, an den
sich zu beiden Seiten Galerien zu je 14 Arkaden halbkreisfirmig anlegten (Bild
S. 488). Dieses ,,Amphitheater* war der monumentale Abschlub der Anlage. Es
stammt aus der Zeit nach Johann Mauritz und ist durch den Nachfolger des Groben
Kurfiirsten geschaffen worden. Alles iibrige war das Werk des Amsterdamer Bau-
meisters Jakob van Kampen. Damals konnte Johann Mauritz mit Recht seinem
Kurfiirsten schreiben: ,,Der Ort falle so admirable schiin und angenehm aus, dal
viele vornehme und auch geringe Leute aus Holland expref kidmen, um allein
diesen Ort zu sehen. Alle verwunderten sich, dafl die Fontainen so hoch hitten
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getrieben werden konnen' (Bild S. 487). Johann Mauritz lieB ferner auf der An-
héhe hinter dem Amphitheater durch den Forst Alleen schlagen. Hoch oben treffen
sich ihrer zwdlf in einem Stern. Daher der Name ,,Sternbusch®, Jede Allee mit
einem reizenden Abschluly, wie durch die Gucklicher des seligen , Kaiserpanoramas*
unserer Kinderzeit: durch die eine sieht man Hochelten, durch die anderen fiir sich
die Tiirme von Rhenen, Arnheim, Nymwegen, Kalkar, Gennep usw., dann die
Schwanenburg. Da fillt einem ein, daB noch ein anderer grofier Nassauer, der
sich ebenfalls um Preufien hiichst verdient gemacht hat, iahirelang auf der Klever
Burg als Kammerprisident wohnte, PreuBens Retter in grofiter Not, nachdem er
vorher in gliicklichen Tagen wegen seiner ehrlichen rheinischen Offenheit ob preubi-
schen Beamtenkliingels in Ungnade gefallen war, der Schipfer menschlicher, libe-
ralerer Gesetzgebung und Verwaltungsreformen in Preufien und, weitsichtig wie er
war, der ,,Stadteordnung*, der hochverdiente Griinder der ,, Monumenta Germaniae**

der Freiherr von Stein. Und Nassauer waren auch die Retter Hollands vor
brutalem Glaubens- und Gewissenszwang und politischer Knechtschaft. Grund-
steinleger des heutigen Wohlstandes der uns am Niederrhein durch Geschichte und
Blut verwandten Niederldnder. Ein Dankeslied auf die Nassauer, ergreifend in
Wort und Gesang, ist Hollands Nationallied: ,,Wilhelmus von Nassauen bin ich
aus deutschem Blut.*

Welch eine Fiille der Geschichte umgibt das schiine Land rings um die Schwanen-
burg! Vom hohen Aussichtsturm {iber dem Amphitheater kann man es weit und
breit tiberschauen. An hundert Orte melden sich im weiten Umkreise mit ihren
Kirchturmspitzen weit nach Holland hinein. Dort verlduft sich am Fufle der wal-
digen Anhéhe die einsame LandstraBe vorbei an Kranenburgs interessanter Kirche
und Stadttiirmen (Bild S. 490), vorbei am Wyler Meer iiber Zyflich (Bild S. 491)
nach Nymwegen zur Kaiserpfalz Karls des GroBen auf dem hochgelegenen Valk-
hof am Waal, dem einen Rheinarm. Dort zwischen Hochelten und uns rauscht
noch ungeteilt der Strom dahin.

Ich hab das Land so lieb, den Strom so lieb,

Der kraft- und ruhevoll und unaufhaltsam

Zu den geheimnisvollen Fernen gleitet,

Um endlich, endlich ganz sich hinzugeben

Der Grifle, der Unendlichkeit, dem Meer.
(Hildegard Carnap.)
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Wissel 11, 445
Wittlaer I, 348

.

2

o

Wohnung, Haus bei Gotterswickerham
sl

Waorringen 11, 286

Kanten I, 406.
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Die Bilder dieses Bandes verdanken wir folgenden Anstalten
und Sammlungen:

1. Photograph Eugen Coubillier in Koln: S. 41 [ 43 /| 46 | 51 [ 79 / 80 [ 98 /| 143
152 [ 167 | 195 | 202 [ 205 [ 206 [ 207 [ 212 ] 214 [ 216 [ 218 [ 25T [ 265.

2. Photograph H. GroB in Bonn: S. 287 [ 479.

3. Photograph Hermann Holdt in Kiéln:; 5. 39 [ 251.

4. Photograph Conrad Hiisgen in Diisseldorf: 5. 34(0a [ 341.
5. Photograph C. Ingenhag in Urdingen: §.350—352 | 353a.
6. Photograph Hermann Jansen in Kdln: 5. 38.

7. Junkers Luftbildzentrale in Dessau: 5. 3%9b [ 42 | 249,

8. Photograph Rolf Kellner in Karlsruhe: 5. 292 [ 320 [/ 322a [ 324 [ 333a.

4. Photograph August Kreyenkamp in Kdln: 5. 240—243 | 253.

10. Photograph W. Matthius in Kdln: 5. 258 [ 250a,

11. Photograph Dr. Erwin Quedenfeld, friher Disseldorf: 5. 312 [ 313 | 325 / 335
342 | 408 | 434b | 435b [ 462b | 4649b.

12.-Photograph H. Schmdélz in Kdln: 3. 199 | 234,

13. Photograph Jul. Sohn in Diisseldorf: 8. 318 [ 320—331 / 333b | 334 [ 339 | 340b |
343 [ 367.

14. Photograph Ewald Steiger in Kleve: 8. 362 [ 365 | 370—383 [ 402 [ 404 [ 409
422 [ 424 | 425 [ 427 | 430 | 431a [ 432 [ 436D | 444 | 458—461 [ 469a | 473 bis
475 [ 486—401.

15. Biirgermeisteramt Beuel: S. 1.

16. Stadtverwaltung Duisburg, Hochbauamt: S. 364 [ 366 |/ 368 | 369 | 371—

17. Stadtverwaltung Koln, Stddtischer Konservator: S. 246 [ 247 [ 250 | 253
260 [ 261 | 285.

18. Stadtverwaltung Krefeld, Verkehrsamt: 5. 348 |/ 349 [ 353a | 354 | 356—361.

19. Kunstgewerbemuseum der Stadt Koln: 5.89 [ 138 | 182 | 204,

20. Denkmalpflege der Rheinprovinz, Landesbaumeister Wildemann in Bonn: S. 403 |
445,

21. Staatliche Bildstelle in Berlin: 8.3 f 15—22 [ 25 [ 27—20 [ 31 | 34—36 [ 55 | 56
58 /61—63 /71 /72 /88 /91 /93 /114 /129 [ 136 / 137 / 139 / 140 [/ 200
288—201 |/ 203a [ 294305 [/ 311 [ 314—317 | 322b | 323 | 326—328
345—347 | 389 | 391—393 | 308a |/ 407 [ 411 | 413—416 | 485.

5]

o ]

3.
54 J

Die dibrigen Bilder verdanken wir dem Denkmilerarchiv der Rheinprovinz in Bonn,
den Sammlungen des Stiddtischen Konservators in Kdéln und dem Archiv des
», Rheinischen Vereins far Denkmalpflege und Heimatschutz® in Diisseldorf.
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