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Himmelfahrt, des prachtigsten Bauwerks des Ordens in ganz Westdeutschland.
Tilly, der General der Liga und Zogling des Kollegs, sandte 1631 elf bei der
Einnahme Magdeburgs eroberte Geschiitze zum GuB der Glocken.

In dem benachbarten Diisseldorf hatten die Jesuiten mit Hilfe des neuen jiilich-
bergischen Herrscherhauses aus der siiddeutschen Pfalz-Neuburg a. d. Donau in den
Jahren 1622—1637 ebenfalls ein Kolleg mit Kirche errichtet. Das ist siiddeutscher
Import. Das Vorbild war die Jesuitenkirche in Neuburg. In Kéln dagegen war,
obwohl der Weiterbau des Domes seit Jahrzehnten ruhte, die Wirkung des gewal-
tigen Bauwerkes viel zu nachhaltig. Das war schon sehr kluge Absicht, daf
ein Kalner Jesuitenpater im 17. Jahrhundert fiir den Weiterbau des Domes
warb, weil dieser eben zu sehr im Volksempfinden verwurzelt war. Absicht war es
auch, dab der Neubau der Kélner Jesuitenkirche 1618 die Fiden alter Kilner Uber-
lieferungen wieder aufnahm. So entstand jene seltsame Mischung barocker und
gotischer Formen, die wieder ausstrahlend wirkte nach Leutesdorf, wo man 1622
eine Wallfahrtskapelle errichtete (Bild [1, S. 87, I), nach Coesfeld und Paderborn,
wo der Jesuitenorden im gleichen Geiste wie in Koln Kollegs und Kirchen baute.
Die siiddeutschen Jesuitenbauten stehen mehr oder weniger in starker Abhédngigkeit
von der Mutterkirche zu Rom, JI Gesii. In Kiln und von Kéln ausgehend werden
die Anlagen zu Leutesdorf, Coesfeld und Paderborn dagegen diktiert von heimat-
lichen Uberlieferungen.

Uber barockem Hauptportal, seitlich flankiert mit sdulenberahmten Nischen
fiir die Statuen des hl. Ignatius und des hl, Franziskus Xaverius, dariiber bekronend
das Wappen Maximilians von Bayern (Bild S. 76), erhebt sich als Hauptschmuck
der Fassade das hohe gotische Fenster, das aus dem 14. Jahrhundert stammen
konnte, aber sein Blendrahmen ist wieder barock, ebenso wie die spitzbogig goti-
sierenden Fenster und Nischen der Seitenschiffe mit barocken Architekturformen
umfalit sind (Bild S.79). Barocke Wandpfeiler trennen auf der Fassade die drei
Schiffe der Kirche. Aber wirken sie nicht wie gotische Strebepfeiler? SchlieBlich
die beiden romanisierenden Ecktiirme mit ihren barocken Turmhauben. Ja, der
Kunstkritiker des 20. Jahrhunderts mit seinem Glauben an das Kunstwollen der
Gegenwart, das jede Anlehnung an geschichtliche Formerinnerung ablehnen muB -
natiirlich bis auf bisher unbekannte und daher ganz neue Formen Agyptens, Assy-
riens, Indiens, Mexikos, Negeriens —, konnte hier vieles lernen, kinnte hier lernen,
daB Baukunst sich nicht in duBerlichen Stilformen umschreiben I:#Bt, sondern ganz
etwasanderesist! Die romanisierenden Ecktiirme mag man einfach nicht missen!
Man verdecke sie nur einmal! Sofort ist die ganze festliche Wirkung der Fassade
dahin, die im Sinne des Barockzeitalters auf Massenwirkung bestimmt ist. Der
siidliche Eckturm muf daher, um sich dem StraBenbilde anzupassen, mit seiner
Front aus dem geradlinigen Zuge der Fassade sich ldsen, was iibrigens kaum auffillt ;
das ist gerade das stadtebaulich famose! Ebensowenig wie auffallt, daB die beiden
Ecktiirme gar nicht organisch mit dem Kirchenbau verbunden sind. sondern, auch
das ganz im Sinne des Barocks, nur Faktoren-einer festlichen Gesamtdekoration
sind: Da ist als Hauptmotiv die Mittelachse mit dem hohen gotischen Fenster und
dem schmalen Mittelgiebel. Schwichlich an sich, wie die Voluten iiber den Seiten-
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schiffen den Linienzug des Mittelgiebels aufnehmen. Aber sofort antworten die
Hauben der aufstrebenden und bis dahin verkannten romanisierenden Seitentiirme,
die dem Mittelgiebel steigen helfen. Damit gewinnen die Wandpfeiler des Mittelbaus
ebenfalls ganz anderen Wert. Fiir die Gesamtkomposition der breiten Fassade hat
auch der niedrigere Anbau des Kolleghauses im StraBenbilde Bedeutung(Bild S. 81,2).
Die erst 1715 entstandene, iiber diesen Kollegfliigel hinausragende Fassade des
Nordfliigels, die duberlich in ihren Formen wieder ganz anders redet, mag man auch
nicht missen. — Wie alle diese Dinge sich verstehen und miteinander klingen!

Rausch, sinnbetrend, erfiillt uns, betritt man das Innere, diese imposante,
prachtvoll bekleidete, weitraumig tiefe Halle, so verwirrend reich, daB das Auge
zundchst iiber alle Kostbarkeiten im einzelnen hinwegsieht und nur den Raum erlebt
und fiihlt, wie verwandt doch sind Spitgotik und Barock, wie gotische Wilbungen,
Bogen, Balustraden und Fenster mit dem i{ippigen Barockschmuck der Altiire,
Beichtstiihle, Kanzel, Pfeilerplastiken und dem Schmuck der Bogenzwickel zwang-
los zusammenfliefen (Bild S. 81 u,.83). Dab die Balustraden der Emporen unkon-
struktiv an die Sdulen anstoBen und die unteren Bogen der Seitenschiffe unor-
ganisch sich aus den Sdulen des Mittelschiffes entwickeln, soll man beileibe dem
Baumeister dieser rauscherfiillten Halle, dem Christoph Wamser, nicht nachrechnen!
Dunkel gehaltene, reich geschnitzte Beichtstiihle, sdulenberahmt, das eigentliche
Gestiihl des Geistlichen und seine Giebelbekrinung kunstvoll behandelt, ziehen
sich ldngs der Seitenschiffe hin, und Wandtéfelungen verbinden sie im siidlichen
Seitenschiff untereinander (Bild 8. 85). Jeremias GeiBelbrunns prachtige barocke
Pfeilerplastiken leuchten hell gegen den rosa-gelb gehaltenen Raum. Sie und das
verdstelte Netzgewdlbe geleiten das Auge unwiderstehlich zum Allerheiligsten, dem
bis an das Gewdlbe reichenden barocken Hochaltar, den das gotische Chor licht-
iberflutet (Bild 8. 81). Das ist freilich kein gotisches Chor mehr mit dem ddmmerig
tief leuchtenden Farbenspiel mittelalterlicher Fenster wie im Dom (Bild S. 61)
oder in St, Andreas. Das ist ein Triumphgesang der Gegenreformation, dieser
leuchtende Glanz- und Héhepunkt der ganzen Halle, die in ihrer festlichen
Prachtentfaltung im ganzen Norden nicht wieder ihresgleichen hat! — Und nun
erlebt man eine Uberraschung des Raumes, wenn man sich vor dem Chor plitzlich
umwendet zum Eingang. Wie klein auf einmal Mittelschiff und Chor, die beim
Eintritt in die Kirche doch so tiefriumig wirkten! Das Geheimnis klirt sich. Das
war nicht allein der kiinstlerisch kluge Einfall, wie man den Raum farbig behandelte,
d. h. dunkel gehaltene Beichtstithle und Wandvertéfelungen in den Seitenschiffen,
dann rosa-gelb die Mittelhalle, hier und da aufgelichtet durch WeiB und Gold der
Statuen und des iibrigen plastischen Schmuckes, schlieflich leuchtend der Hoch-
altar in der Helle des Chores, auch die ganze Raumgestaltung erzeugt eine per-
spektivische Steigerung, denn das Chorgewdlbe setzt tiefer an als das des Mittel-
schiffes, und doch hidlt man es zunichst einheitlich durchgefiihrt. Die starke
Schragstellung der drei duBeren Chorfensterachsen trigt noch das Ihrige dazu bei,
den Eindruck der Tiefe zu erhdhen (Bild S. 81).

Allmdhlich erst gewinnt das Auge Ruhe und MuBe, sich in Einzelheiten zu ver-
lieren. Unter den Fenstern des Chores reihen sich in reichen Barockrahmen Land-
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