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BERICHTE UND KRITIKEN.
18350 — 1837.
.V O o L e e B o
(Mgseum, 1835, No, 40.)

ie kleine Schrift von Carl Griineisen iber ,dl[: altgriechische
Bronze des Tux'schen Kabinets in T ibingen" ist huu]::h in No. 34
bis 36 des Musenms, von Dr, A. Schill, einem Freunde des Verfassers,
ausfithrlich, aber in der Art recensirt worden, dass die Schrift als in hohem
Grade ungentigend, das kleine Bildwerk, welches sie behandelt. als Weniz
bedeutend s‘lar'ht'iul Sei es einem -rolnmn-[]1=mE]:}1o:1I reunde des Verfassers
und des Recensenten verginnt, auch seine Ansicht liber diesen Gegenstand
in der Kiirze vorzulegen Lmni namentlich den Verfasser zu 1mhifcrtwm|. w0
der Recensent zu weit gegangen sein diirfte.

Fiiv's erste ist Referent Llhl’t‘a‘,{‘liﬂ‘L dass die kleine Bronzestatue aller-
dings eine Stelle im i*tm\uluiun*_:ssrnngv der griechischen Kunsi einnimmt,
ullm'f ihr wenigstens eine solche, wie Gr. ihr angewiesen. Sein Urtheil
griindet sich auf die Betrachtung eines sorgfiltizen l:x‘-]}S"ll.Jﬂ'l.l\b{“, welcher
auf ‘-f_‘l”llll Schreibepulte vor ihm steht.

- hat sich dagegen ausgesprochen und meint, man kdnne das nicht
beweisen. Er hat insofern Recht, als er sich nur an Gr.'s Worte hilt, der
leider, trotz seiner ausfihrlichen Charakteristik der Kleinen Figur, doch
einige wesentliche Punkte nicht gentigend beriihrt hat (die freilich schon
zum Theil aus der lithographischen Abbildung herauszufiihlen sind). S. hat
ganz Recht, dass ein mhwv affektloses Gesicht gar nicht Eigenthum einer
besonderen Kunstperiode sein kann; und jene L ithographie zeigt hier auch
nicht mehr. Aber in der Statue selbst trigt das Gesicht, wennschon es
(wie Gr. angiebt) !mtracinluh von der Grimasse der \Lm'umwn entfernt ist,
doch noch entschieden, i Augen, Augenbraunen und IIII]'IP[]. jenes eigen-
thitmlich scharfe und -twnrfp Gepriige, welches der &lteren griechischen
Kunst gemein und u. a. in mehreren Biisten des Berliner ‘dnai.uma wieder-
zufinden ist. Es dient also diese Formation des Gesichtes we nigstens
soviel -~ zur Bestimmung des Alters der Figur, wie die conventionelle
Behandlung der Haare. Aber 8. hat wiederum Recht, dass das letztere
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Kennzeichen allein nichts entscheiden und dergleichen auch oft an Werken
spiiterer Kunst vorkommen kann. Nur diirfte seine Annahme: nder
Kiinstler habe andeuten wollen, seine Figur stelle einen Heros alter Art
vor, Zu welcher Andeutung, bei Abwesenheit der Kleidung, Helm und
Haar alterthiimlichen Styls das niichste Mittel war,* — sehr wenig geniigen.
Ich glaube nicht, dass die alten Heroen ihre Haare in Reihen kleiner Knot-
chen getragen haben, und glaube noch viel weniger, dass ein alter Kiinst-
ler (falls er wirklich diesen Namen verdient) einen solchen unkiinstlerischen
Glauben gehabt hat. Noch weniger gentdgen einige der von S. angefdhrten :
Beispiele. Er sagt, dass die in hieratischem Style gehaltenen Statuen der
Pallas und Artemis im Museum #u Neapel, trotz der alterthiimlichen Arheit
in Haaren und Gewand, doch bereits die Zeit der hochentwickelten Kunst
verrathen. Ich weiss micht, wer hierin sein Berichterstatter war. Allerdings
sind jene Statuen unendlich mehr entwickelt als die Aegineten, sind, wenig-
stens die Artemis, wunderbar schin und anmuthig, aber es herrscht darin
noch eine gewisse naive Befangenheit, die eben mit der Jhochentwickelten®
Kunst verschwindet. Sie verhalten sich zu den bekannten Werken aus
Phidias Zeit ungefihr wie Raphaels Sposalizio zu seiner Sixtinischen
Madonna ). Somit ist hier das Vorkommen alterthimlicher Anordnung in
Gewand und Haaren noch ganz in der Ordnung. Ebenso kann es sich
auch mit denjenigen Beispielen verhalten. die 8. mit Winckelmann’s Wor-
ten anfihrt und die — bei so0 ungeniigender Beschreibung — noch gar
keinen Gegenbeweis liefern.

7u der alterthiimlichen Gesichisbildung nnd den Haaren der Tibinger
Bronze kommt aber mnoch Einiges, was ilteren Arbeiten gemein zu sein
pllegt. Firs Erste, was in Gr.'s Beschreibung ebenfalls nicht entschieden
zenug aunsgesprochen ist und vornehmlich erst recht ins Aunge springt, wenn
man die Figor im Profil betrachtet: die stirkere Schwellung der Ober-
schenkel nach hinteén zu, — ein Umstand, der bei allen nackten Figuren
iilteren Styles (und meist in noch viel stirkerem Grade) auffiillig ist. Ferner,
was schon eine Betrachtung der sonst nicht recht g'e-ll.fif_"l-nr'len Lithographie
giebt, eine gewisse gizgenthiimliche Schiichternheit und Befangenheit, — nicht
cur die eines besonderen, dargestellten Momentes, nicht die eines noch
cchiilerhaften Kiinstlers, — sondern wie sie gerade den Arbeiten fritherer
Kunstperioden eigen zu sein pllegt; so dass die Figur, trotz ihrer sehr com-
plicirten Bewegung und der feinen naturgetreuen Ausfithrung des Einzelnen,
doch noch eine gewisse Steifheit nicht verliugnet.

Nach alledem aber kiinnte die Bronze immer noch ein Werk spiiterer
Zeit sein und 8. ermangelt wiederum nicht, Beispiele zu nennen. Nur
sind diese Beispiele wiederum, wenigstens fir den vorliegenden Zweck,
unpassend gewiihlt. So fiihrt er zoerst die in andrer Beziehung sehr inter-
essante Bronzefigur eines guten Hirten an, die sich im Berliner Museum
befindet und bezeichnet sie als im ystrengsten® alten Styl gearbeitet. Bei
dem Kopfe ist das wirklich der Fall und die Anordoung der Haare ent-
spricht auflallend den anbedeckten Képfen der fginetischen Statuen. Auch

1} Beiliufig boamerke ich jedoch, dass mir die Pallas wie die spiiters
Copie irgend eines ilteren Originales vorkommt, besonders in dem durchgehend
flaneren und flacheren Faltenwurfe, Auch ist das Gesicht nicht mehr typisch
(wia noch das der viel sehoneren kleinen Artemis), und der Medusenkopt auf
der Aegide hat schon etwas von spitrimischer Manier
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der ganze nackte Korper dieser Figur ist in alter Weise gehalten; aber
wie roh, plump, steif und mit absichilicher Affektation dieses alten Styles!
Das Figtirlein beweist nur, dass man, noch in spiitester Zeit, Idole fiir den
Abergl lauben in hergebrachter Tempelweise fabricirte, beweist aber nichis
fiir Werke der Kunst. Ebensoweniz dilrfte die kleine Bronze im Besitze
des Hrn. Prof. Rauch etwas Entschiedenes darthun, da 8. selber von deren
nachlissigerer Arbeit sprieht. E'ubra-haujnt aber diirfte es einem kinstlerisch
gebildeten und fir eriechische Naivetit empfinglichen Auge wenig schwer
werden, eine alterthiimliche (wenn nicht plumpe) Composition von einer
spiiteren Nachiiffung jener strengeren Kunstweise zu unterscheiden. Zu
Hadrian's Zeit hat man ganz vortreffliche aegyptisirende Statuen gemacht
und die den Originalen wenigstens so nahe kommen, wie spiite "frltr]tmhl'
Werke im hieratischen Style den wirklich alten; aber ich glaube, dass ein

jeder Kunstverstiindige, nach kurzem Verweilen im capitolinischen Museum,

die neueren, fiir Hadrians Canope fabricirten Werke ohne sonderliche
Beschwerlichkeit von den Hchten unterscheiden diirfie.
habe ich im Vorigen bereits angedeutet, worin eben die Originalitit
des in Rede stehenden kleinen Kunstwerkes beruhe: darin, vornehmlich
dass alles Alterthtdmliche durchaus keine Spur von Affectation zeigt, dass
dasselbe noch vollkommen in Harmonie ist mit den idbrigen Eigenschaften
der kleinen Statue und dass eben diese anderweitigen Eigenschaften nicht
auf die spiitere Zeil der classischen Kunst hindeuten. Die wirklich archa-
istisch gehaltenen Theile stehen noch in einem innerlich nothwendigen
Verhiiltniss zu dem gewissen Grade wvon Steitheit und Schichternheit,
davon ich gesprochen; Beides wiederum steht in niichster Beziehung zu
der eigenthiimlich herben, straffen und keuschen Behandlung des Nackien,
welche allen Gebilden der Bliithezeit griechischer Kunst und der niichst
vorhergehenden Periode gemein ist und welche das vornehmste Kriterium
eines Werkes der Zeit bildet. Alle diese Umstliinde nun, verbunden mit
der meisterlichen Durchbildung des Nackten, wie sie Gr. nachgewiesen, mit
der kunstvoll tumphclmn und doch harmonischen HL“(‘"IHI , Wweisen in
der That auf einen Standpunkt nahe vor Vollendung der ¢ 'lb‘-l.‘il‘.'ili.’ﬂ Kunst
und anf einen trefflichen Meister hin, und Gr's Blick hat jedenfalls richtig
entschieden, wenn auch seine Schilderung der Statuette einige bedeutende
Punkte vielleicht nicht gentigend hl‘i'\n:"’l hoben hat. S. bleibt zwar dabei.
es konne immer nicht bewiesen werden, dass eine solche Arbeit nicht aus
der Hand eines Kiinstlers der Periode hnf_hal. entwickelter Kunst oder einer
der nachblihenden Epochen konute hervorgegangen sein, sobald nur ein
soleher, durch Anlass oder Laune bestimmt, den Ausdrock dlterer Manier
beabsichtigte. Dagegen spricht aber entschieden die reine Naivetit des
Werkleins, die sich bei lingerer Betrachtung immer mehr herausstellt und
die sich auf keine Weise mit der A bsicht, eine besondere Manier der Dar-
stellung zu wiihlen, vertragen kann. Noch ist zu wiederholen, dass — was
den eigentlichen Kunstwerth der Bronze anbetrifit — die der Schrift beige-
fiigte Lithographie gar wenig genitigt, dass namentlich die Kniee zn fHngsi-
lich geschlossen erscheinen, d‘w-. die Brustpartie sich zu gedehnt und weich
ausnimmt. u. dergl. m,; sodann, dass man die Basis, — urspriinglich die
schrige W :l""i':lii_rl"'ll[l" — vorn erhthi denken muss, wodurch die ganze
i'l;,rur das Uebergewicht nach vorn verliert und eine kriifticere Stellung
bekommt,
Was nun den eigentlich kunstgeschichtlichen Theil in Gr.'s Schrift
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anbetriflt, so hat S. entschieden Recht, sofern er die Unzuliinglichlkeit jener
von Gr. aufzestellten charakteristischen Verschiedenheiten der altattischen
und iiginetischen Schule nachweist, und allerdings entbehrt hiemit der
weitere, wenngleich mit kunstverstindiger Combimation dargestellte Ent-
wickelungsgang dieser Schulen seines ersten Grundes. Dagegen scheint
mir die Charakteristik des Myron, wie sie Gr. nach Plinius Worten giebt
ungleich niher zu liegen, als wie S. diese verstanden wissen will; und
das Beispiel des Polyklet, dem S. gegen Gr.’s Annahme anfihrt, passt
nicht, da dieser den Statuen nur keine steife Ruhe, Myron dagegen eine
complicirte Bewegung gegeben haben soll. Der Grundsatz aber, welchen
S. anfihrt, um dem Myron (im Gegensatze gegen Gr.) eine spiitere Ent-
wickelungsstufe als dem Phidias zuzuertheilen: — dass dem Geiste nach
die mannigfaltiz angewandte und weit getriebene Naturnachahmung, welche
dem Myron nachgeriihmt wird, auf jenen Idealstyl, den Phidias zur Voll-
endune reinigte, erst so zu folgen pflege, wie der Erguss in die Breite anf
die Culmination, — entibehrt seines philosophischen und historischen Grun-
des. Das funfzehote Jahrhundert beweist, in der (Geschichte neuerer Kunst,
das entschiedenste Gegentheil. Die Form muss nach allen ihren Seiten hin
erst ereriindet und verstanden, — also die mannigfachste Naturnachahmung
angewandt sein, — ehe sie zur-freien Schonheit des Ideales erhoben
werden kann, Hernach geht es natiirlich wiederum in die Breite, aber auf
andere Art und bei einem so bedeutenden Meister wie Myron vielmehr
mit dbertricbenem Ausdruck der Affekie im Gesicht, als mit dem Mangel
derselben. -

So bleibt Gr.'s Hypothese, welche das Werkchen in die Zeit und Schule
des Ageladas (Myron's Meister) setzf, immer noch ansprechend und geist-
reich, wenn freilich auch noch Vieles fehlt, um es bis zur Evidenz zu
erweisen, und wenn sich aueh, wie Gr. selbst ausspricht, bei den Beschii-
digungen, die die Figur erlitten hat, noch weniger entscheiden lisst, ob es
ein wirkliches Original oder nur die genaue Copie eines solchen sei. S,
fordert hiegegen ,vor allen Dingen® den Erweis: entweder, dass jene
Schule selbst solche Statuetten gearbeitet, oder, dass unter solchen kleinen
Bronzen Nachbildungen so alter Werke nicht ungewihnlich seien, Aller-
dings wiirde ein solcher Erweis (der sich, wie S. darthut, nicht fithren lisst)
keineswegs unwichiiz gewesen sein, jedoch auch nicht entscheidender, als
perlenférmige HaarlGckchen fiir das hithere Alterthum; vor allen Din-
gen aber war ein Husserlicher Erweis bei anderweitig inneren Griinden
gewiss nicht nithig,

Was endlich die Verhandlungen iiber die Bedeutung der Figur an-
betrifit, so hat 8. wiedernm ganz Recht, wenn er Gr, tadelt, dass dieser
auf die niichstlicgende Vermuthung, die Figur stelle das Siegesbild eines
“';1:_rp|;h-|1]u-n|!:'n Fiirsten dar, der eben um die Meta fithrt, nicht weiter
eingegangen ist. Auch ist seine eigene Durchfithrung dieser Hypothese fast
befriedigend ; nur sind ein Paar kleine Punkte tibersehen, die am Ende
doch als besondere Schwierigkeiten erscheinen diirften. Die vorgestreckte
Rechte der kleinen Figur nimlich kann nicht, wie 5. will, den Ziigel der
rechistehenden Pferde, noch sonst etwas, emporgehalien haben, da sie,
obeleich die Fingerspitzen fehlen, sich doch entschieden als flach ausge-
streckt zeigt; und fir cin gewihnliches Fahren, wenn auch im Wettrennen,
diirfte schon diese Bewegung zu heftig erscheinen. Sodann missten die
Pferde, wie S. aus vielen Miinzen dargethan, schriig stechend — das fusserste
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Rechte am weitesten voraus angenommen werden, was fiir ein Relief
trefflich. fiir eine freistehende Gruppe aber sehr wenig passend ist, falls
man nicht wiedernm ganz besondere Verhiiltnisse einer riumlichen Umge-
bung (ein Giebelfeld ‘oder dergl) dazu erfinden will. Noch schwieriger
aber wird diese Erklirung, wenn man, was S. verabsiiumt, was aber sowohl
nach der Analogie der meisten Wagenhbilder, als nach dem eigenthiimlichen
Charakter der Figur nithig ist, — die Basis schriig stellt, so dass der Ober-
kirper der Figur, wie schon erwihnt, jenes Uebergewicht nach vorn ver-
liert. Dann steht sie kriftiger, zieht sie mit der Linken noch gewaltiger
die Zigel zuriick, ist der Kopf forschend vorgebeugt und emporgeworfen,
erhebt sich abwehrend die vorgestreckte rechte Hand, — Alles (und dazu
kommt noch der schreekhaft eingezogene Unterleib) Motive, die auf ein
plitzliches Hinderniss deuten, welches einem hastig Fahrenden entgegen-
tritt; Alles Forderungen die S. gerade macht, wenn die Gestalt, nach Gr's.
Annahme, einen Amphiaraos darstellen soll, vor dessen Pferden die Erde
gich aufthut. Wir konnen somit in der That nicht wohl umhin, in der
kleinen Bronze, mehr als ein Siegeshild, mehr als einen einfach rossélen-
kenden Heros zu erkennen, wir missen darin einen besonderen, ohne
Zweifel mythischen Moment annehmen, und wenn auch Gr's. Annahme in
Bezug auf den Amphiaracs noch genauerer Bestitigung bediirfie, so hat
sie doch auch wiederum so viel Passliches, dass wir sie immerhin als die
beste Hypothese gelten lassen diirfen.

Noch bemerke ich aus Gr's. Vorworte, dass sorgfiltice Abgiisse der
Tibinger Bronze in der Werkstitte des Hrn. Bildhauer Wagner zu Stutt-
gart um den Preis von 2 fl. 42 kr. (die Verpackung eingerechunet) zu
erhalten sind.

Vorstudien fiir Leben und Kunst: Herausgegeben von Dr. H. G. Hotho.
Stuttgart und Tibingen, 1835.1)

(Museum, 1835, No, 42.)

Das vorliegende Werk gehiirt in seinem Gesammtinhalte nicht vor das
Forum dieser Bliitter. Es enthilt die Bildungsgeschichte eines Mannes, der,
nachdem er sich liingere Zeit mit den verschiedenen Kinsten beschiftigt,
endlich zur Wissenschaft der Philosophie gelangt, oder vielmehr: es ent-
hiilt unter dieser Form die Ansichten des Verfassers tiber Kunst und Wis-
senschaft. Musik, bildende Kunst, Poesie, Kunstphilosophie machen dic
Hauptabschnitie aus. Gewiss ist manches sehr Treffliche darin vorhanden,
wie man z. B. die ausfiihrliche Schilderung, welche der Verfasser von
Hegel's Persinlichkeit entworfen, nicht ohne Rihrung lesen kann. Der
Auffassung von Mozart’s Don Juan wiirde man, wenn es hier der Ort wiire,
vielleicht einzelnes nicht Unbedeutende entgegenstellen kinnen.

%) Der ehrenwerthe Verfasser wird es mir zu gute halten, wenn ich den
Wiederabdrock der Recension seines damaligen Buches nicht unterschlage, Ein
Buch ist immer eine in sich abgeschlossene Existenz; was ich gegen das oben
genannte Werk schrieb, hat es natiirlich eben nur mit diesem zu thun.




410 Berichte und Kritiken.

Wir haben es hier allein mit dem Abschnitte zu thun, welcher, am
Faden der Geschichte, die Entwickelung der bildenden Kunst darlegt.
Leider ist von diesem ganzen Abschnitte nur Weniges zn billigen. Der
Verf, erscheint hier nur als ein Dilettant, der Einiges geistreich angeschen,
Manches gelesen, Mehreres missverstanden hat, und der hieraus mit phi-
losophischer Bequemlichkeit ein Ganzes zusammensetzt. Es ist nithig, dies
anscheinend missliebige Urtheil im Einzelnen zu rechtfertigen.

Der Verf, beginnt damit, dass er Raphael als den Mittelpunkt der itali-
enischen Malerei, als das eigentliche Ziel, auf welches die Geschichte ihrer
gesammten Entwickelung hinarbeite, aufstellt, dass er ihn (wenigstens in
gewissen Werken) als duu:,nwt-n betrachtet, welcher die Elemente christ-
licher Kunst zuerst und am Vollendetsten zur Erscheinung gebracht habe ;
dass die tbrigen Bedeutenden unter seinen Zeitgenossen nur in cinseitiger
Vollendung einzelner, schon mehr untergeordneter Richtungen ihre Stellung
einnehmen., Es werdtru weiter unten einige Punkte bertihrt werde n., .die
mit dieser, jetzt so allgemein beliebten Ansicht nicht wohl zu wrt:inigeu
sein diirften.

Hierauf schildert der Verf. den Entwickelungsgang der italienischen
Kunst bis anf Raphael. Trefllich ist zuniichst die Charakteristik der frith-
sten Periode christlicher Kunst, vor Allem jener grossen musivischen
Gestalten, ,welche nichts als eine weltheherrschende geistige Ruhe, Strenge,
Macht und Heiligkeit auvsdriicken.* ,Der Gegenstand allein {*-;.]*t der
Verf.), nicht aber seine W irkung auf’s mensechliche Innere und sein Leben
und Weben im Kreise dieses I:mmeu, wird als das Wesentliche ergriffen und
dargestellt. — Man kann die typische Kunstweise jener Periode zwar
auch noch anders fassen, indem man mehr von dem Technischen — von
dem ersten Kreise einer gewissen technischen Vollendung ausgeht, aber
man wird auch hier zu einem #hnlichen Resultate, wie das vom Verfasser
ausfihrlich dargestellte, gelangen,

Ueber Duccio und Cimabue geht der Verf. schuell hinweg , indem er
von ihmen nichts zu sagen weiss, als dass sie sich die byzantinischen Werke
zum Muster genommen und dieselben Gegenstinde mit frischem Geiste er-
griffen hiitten. Vergebens erwarten wir eine Erklirung des mer rkwilrdigen
Phiinomens, welches in der tgskanischen Kunst des dreizehnten Jahrhun-
derts aufleuchtet, — des plotzlichen und so Husserst gliicklichen Studiums
der Antike, welches sowohl in der Architektur (in der Fagade von 8. Mi-
niato hei Florenz und anderen Geb#duden) als auch in den meisterlichen
Sculpturen des Nieola Pisano auf's Entschiedenste hervortritt und welches
ehengo in Cimabue’s Werken und vornehmlich in Duceio’s wundersamem
Altarhilde ersichtlich ist. Ein Phi#nomen, das ebenso plitzlich, wie es zu
solchem Glanze auftaucht, auch wiederum fast spurlos verschwindet.

Die neue Periode, welche der Verf. mit Giotto beginnt, dehnt er bis
auf Raphael's Zeit aus, indem er in ihr eine ununterbrochene Vorbereitung
bis auf diesen Punkt hin wahrzunehmen glaubt. Dies ist jedoch nicht zu
billigen, indem in der That die Meister des funfzehnten Jahrhunderts im
Allgemeinen ebenso bestimmt von denen des vierzehnten geschieden werden
miissen, als diese von denen des dreizehnten Jahrhunderts, Giotto und
seine gesammten Mitarbeiter und Nachfolger im vierzehnten Jahrhundert
stehen wiedernm noch unter der Herrschaft einer typischen Darstellungs-
weise, obgleich deren Gesetz minder driickend ist wie das des byzantinischen
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Typus, und obgleich jene Kiinstler einen grésseren Schritt in der Natur-
auffassung wagen diirfen, als ihre Vorgiinger.

Eine nihere Bezeichnung der Schulen, in welchen sich, von Giotto ab,
die italienische Kunst emporbildet, ibergeht der Verfasser, und bemerlkt
vornehmlich nur, dass sich in dieser Beziehung am frithesten Toscana,
Venedir und die numbrischen Stiidte unterscheiden lassen, Dies ist nicht
richtig, indem Venedig erst mit dem funfzehnten Jahrhunderte einiger-
maassen bemerklich wird (gleichzeitig mit den Schulen von Padua, Ferrara
u, a., — Bologna, Neapel u. a. betriichtlich friher), und Umbrien in seiner
besonderen Eigenthiimlichkeit kaum wvor dem letzten Viertel dieses Jahr-
hunderts auftritt.

Der Verfasser geht nur auf den Entwickelungsgang der florentinischen
Schule niiher ein. Giotto wird von ihm in seinen hesonderen Verdiensten
um erweiterte Naturauffassung ziemlich glicklich charakterisirt, in seinem
eigentlich poetischen Werthe aber nicht geniigend gewitirdigt, und jenes
oben angedeuteten allgemeineren Verhiiltnisses, in dem er zn seiner Zeit
steht, natiirlich nicht gedacht. Dass Giotto hauptsiichlich Lebensbegeh-
nisse der Heiligen dargestellt habe, ist tibrigens nicht richtig; auch gehtren
dahin unter den vorhandenen Gemillden, die ihm mit einiger Wahrschein-
lichkeit zugeschieben werden, nichts als die kleinen Tafeln mit Geschichten
des h. Franciscus, die sich frither in der Bacristei von 8. Croce zu Florenz
befanden.

Von Giotto springt der Verf. ziemlich schunell zum funfzehnten Jahr-
hundert tiber, und zwar unterscheidet er jetzt als niichste Fortentwickelung
drei Richtungen.

Die erste Richtung soll Fiesole bezeichnen. Diese Annahme ist ganz
willkiihrlich. Fiesole, wie er in seiner klisterlichen Abgeschiedenheit
waltete, steht auch fast ganz getrennt von den dbrigen Florentinern da. In
den allgemeinen Beziigen seiner Darstellungsweise zeigt er sich noch als
abhiingiz von den Meistern des vorigen Jahrhunderts, und der besondre
Ausdruck, den er den Kiipfen seiner Engel zu geben wusste, wird weder von
Zeitgenossen noch von Nachfolgern aufgenommen.

Die zweite Richtung bezeichnet der Verf. als das kiimpfende Streben,
welches den Gegensatz zwischen hichster Wahrheit des Inbalts und #Hus-
serer Weltlichkeit der Erscheinung zur Ausgleichung bringen wolle. Unter
den Florentinern glinze in dieser Richtung zuerst Fra Filippo Lippi her-
vor, Diese Angabe ist wiederum unhaltbar. Finden sich einige unter
Filippo's Bildern, die eine solche Richtung in Etwas bestiitizen mdchten
(wie 2z B. No, 168, Abth. I. im Berliner Museum und ein #hnliches in der
Florentiner Akademie), so zeigt hei Weitem doch die Mehrzahl seiner
Werke, besonders geine Fresken su Prato, in Auffassung und Darstellung
nur einen weltlich gemeinen Sinn, der sich ebien nicht ,von der Macht des
gegenwiirtizen Gottes idberwunden fihlt.Y Nach Filippo nennt der Verf.
als Hauptheispiele noch Sandro Botticelli, Filippino Lippi und Raffaellino
del Garbo.

Die dritte Richtung findet der Verf. in denjenigen florentinischen
Meistern repriisentirt, die, von der Seulptur ausgehend, besonders das Stu-
dium des menschlichen Kérpers, seiner Verhiltnisse u. s. w. befolgten.
Als ersten Meister nennt er hier den Andrea del Verocchio; Lorenzo di
Credi jedoch, den der Verf. an diesen anschliesst, durfte, obgleich er des
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Andrea Schiler ist, hier nicht miterwiihnt werden, da er einer noch andern,
durchaus verschiedenen Richtung folgt.

8o hat der Verf. zur Bezeichnung der florentinischen Kunstiibung im
funfzehnten Jahrhundert fast nur Meister eines untergeordneten Ranges
genannt. Der beiden aber, welche, wie Jedermann weiss, die ersten Stel-
len in der ersten und in der zweiten Hilfte dieses Jahrhunderts. einnehmen,
welche von dem allerentschiedensten Einfluss auf die gesammte Kunst der
Zeit waren, des Masaccio und des Domenico Ghirlandajo, gedenkt
er mit keiner Sylbe!

Der Verf. geht nunmehr zu den neueren Meistern iiber, zuniichst zum
Leonardo. Sehr geistreich, aber wiederum nur halbwahr, sagt er von
Leonardo’s Gestalten: — ,Den letzten belebenden Athemzug gestalten-
schispferischer Freiheit wagt er nicht ihnen einzuhauchen, und hegt noch
vor der unendlichen Kiithnheit Scheu, seine menschlichen Gebilde sagen zu
lassen : seht, wir sind wirklich Gott, in uns lebt und webt er in reiner
Gegenwart.Y — ,Seit jeher hat mich nichts im neuen Testamente so gerthrt,
als das Wort des Johannes: ,,wer die Braut hat, der ist der Briutizam,
der Freund aber des Briuticams siehet und horet ihm zu, und freuet sich
hoeh tiber des Briutigams Stimme. Er muss wachsen, ich aber abnehmen.**
— . Dies ergreifende Wort wiederholten mir Leonardo's simmtliche Gemilde,
die ich gesehen hatte. Ein liebliches seliges Liicheln umzieht den Mund,
und scheint das ganze Gesicht verkliren zu wollen: ist doch das Himmel-
reich nahe! Und doch liegt noch in diesem Licheln ein wunderbarer
Reiz der Wehmuth und der Sehnsucht; eine stumme Befriedungslosigkeit
weilt im Auge und schliift unbewusst im Hintergrunde der Seele: der
Briiutigam steht nicht vor uns, denn nur, wer die Braut hat, ist wirklich
der Briutigam.®

Aber hat (so muss ich fragen), hat Leonardo nicht sein Abendmahl
gemalt? und ist er hier nicht der  Briutigam“ selber? und hat Raphael, oder
sonst wer, jemals Grisseres, jemals Gittlicheres geschaifen ?

Dass sodann der charakieristische Ausdruck, den Leonardo grossen
Theils seinen (weiblichen) Kdpfen aufprigte, in der Nachahmung seiner
Schiiler und Anhinger mehr und mehr zur widerwiirtigen Maske erstarre,
ist dem Verf. ehenfalls nur mit grosser Einschrinkung :f.-lt'},nl;__':{'h!.'il, Bernar-
dino Luini namentlich erscheint iiberall als der reinste und naivste Kiinstler
und von einer Liebenswiirdigkeit, wie sie nur bei Wenigen angetroffen wird.

Ueber Fra Bartolommeo spricht der Verf. einige wenige, aber sehr
passende Worte. Dann verlisst er die Florentiner und geht zum Fran-
cesco Francia und Perugino iiber. Hier fehlt ihm wieder der richtige
Standpunkt, indem er Francia's Trefflichkeit durchaus verkennt; er sagt
z. B., dass sein¢ Gruppen durch keims dramatisches Leben vereint und
geschieden seien. Aber gerade Francia erscheint in seinen Hauptwerken,
den Fresken von 8. Cecilia zu Bologna, als derjenige unter allen Meistern
jener vorherrschend gemiithvollen Richtung, der seinen Compositionen eine
vorziigliche dramatische Durchbildung zu geben wusste.

So kommt der Verf. zum Raphael. .Er war (so sagt der V.) zu voll
und ganz, um nicht in einseitigerer Vollendung Andere in gleicher Grisse
neben sich unverdunkelt erstehen zu lassen.® lIch weiss nicht, wie jemand
der einseitiger ist wie ein andrer, doch gleich gross genannt werden
kitnne. Auch ist wahrlich nicht Tizians Grablegung im Palast Manfrini
zu Venedig, — viel eher die von Raphael, — einseitiz vollendet.
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Vom Tizian, Coreggio und andren Zeitgenossen springt der Verfasser
sodann zu den Meistern des siebzehnten Jahrhunderts iiber, die er wiederum
sehr oberflichlich so bezeichnet: ,Die Schiller eiferten vergebens den
Meistern nach, und suchten, was ihnen bei dem Einen auszubilden nicht
gelang oder nicht geniigte, bei dem Andern zu ergiinzen, der geistvoll
zusammenfassenden Auswahl der Caracci, Guido's, Guercino's, Dominichi-
no's stellte sich Caravaggio mit keck effectvoller Nachahmung in gleicher
Meisterschaft des Pinsels schroff gegentiber, u. s w.* — Ich meine,
dass eines Theils die, nur uneigentlich so genannten Eklektiker, wenn auch
mit wenig Worten, doch ungleich schiirfer hiitten charakterisirt werden
kisnnen, — und dies um so mehr, als wesentlich nur die Caracei selbst als
Eklektiker erscheinen, Guido, Dominichino, Guercino dagegen sehr eigen-
thiimliche Wege gehen; sodann wiiren besonders den Neapolitanern (Na-
turalisten kann ich sie kaum nennen) wohl ein Paar Worte zu ginnen
gewesen, dem spanisch glihenden Spagnoletto, dem feierlichen Stanzioni,
durch dessen Werke jener Hauch weht, der den Dominichino in seinen
gliicklichsten Momenten so schiin macht, dem Salvator Rosa u. a. m.

Hierauf geht der Verf. zur Kunst der Niederliinder iiber. Trefflich ist
hier die Charakteristik, welche er mit vieler Vorliebhe von den Werken
Eyck’s, Hemling’s und des Quintin }'t(-,-:;}-:: entwirft. Diese schinen Stellen
sihnen uns fast mit den vorigen mangelhaften Darstellungen aus. Der Verf.
hiilt sich tibrigens auch hier, in seiner gewohnten Weise, mehr in den all-
gemeinen Beziigen des Eindrucks jener Werke, withrend Schnaase (in den
niederlindischen Briefen) mit kritischer Schirfe mehr in das Einzelne
derselben eingeht.

Den Schluss bilden die Betrachtungen tiber Rubens, Rembrandt, die
hollindischen Landschafter, Genremaler u. s. w. Hier wirft sich der Verf..
der bisher vor Allem nur auf die innere Bedeutung des Dargestellten ging,
plitzlich in das entgegengesetzte Extrem, indem er, nach Kenner-Art, die
dussere Vollendung in den Werken dieser Zeit als das Vornehmste und als
etwas an sich Giltiges zn betrachten beginnt, — fiir einen Kunstphilosophen
ein seltsamer Sprung! ,Ich schwor (so sagt er) zum erstenmal mit auf-
richtizem Herzen die Grille ab, statt auf die Tiefe der malerischen Behand-
lung, statt auf die Poesie der Firbung, Beleuchtung und jede Art techni-
scher Begeisterung, nur immer auf die geistizge Tiefe des Inhalts zu blicken,
und mir so den bedeutungsreichsten Kunstgenuss durch das anscheinend
Bedeutungslose der dargebotenen Gegenstinde missliebig zu verktimmern.*
— Das ist an sich ganz gut; aber ich meine, dass diese technische Begei-
sterung dennoch hiufig das Ergebniss einer eigenthiimlichen . poetischen
ﬁllllls!ﬁf-i'ﬂiritf sein dirfe; auch hat Schnaase, im Gegensatz gegen den Verf.,
die l:iitJE‘Il, an denen man zu einem tieferen Verstindnisse jener Zeit gelangt,
bereits anschaulichst vor uns ausgebreitet. Die Poesie der Leidenschaft,
— Ciner, wenn ich so sagen darf, aristokratischen in Rubens, einer dema-
gﬁgls{:h{m in Rembrandt: die zierlich novelligtischen Scenen, welche Ter-
E”“':Fl' und andre uns vorfithren ; die erbaulichst komischen Situationen auf Jan
Steen’s Bildern; der Hanch einer melancholischen Sehnsuchi in Ruysdael's
-andschaften, — alles dies und vieles Andre, was vom Verf. nicht genannt
wird, scheint wirklich etwas mehr als technische Vollendung. Schliesslich
.}'i'"ff'f'li meine ich, dass man, wo ein Bild in der That nicht mehr zeigt als
eine schine Technik, mag diese so bedeuntend sein wie sie will, immerhin
seinem eigenen Missfallen Gehir geben diirfe, wieviel auch die Kenner von
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den Lasuren, dem kecken Pinsel und dergl. reden migen. Teniers Bilder
z. B. haben mich nur selten angesprochen, weil ich statt des Humors, den
seine Bauern affektiren, fast iiberall nur dieselben plumpen Grimassen dar-
gestellt sah. lubens, so genial er in einem Theil seiner Werke erscheint,
wird mich immer anwidern, wo eI, wie in seinen Bacchanalen, seinen
jiingsten Gerichten . dergl., nichts als brillante dicke Fleischmassen
vorfithrt. —

Spiiter geht der Verf. zur Architektur iiber, der auch schon frither,
bei Gelegenheit des Strassburger Miinsters, einige Seiten gewidmet waren.
Diese Kunst jedoch bleibt ihm fremder wie alles Uebrige. ,Welch ein
Waunder sah ich vor mir!® (so ruft er beim Anblick des Strassburger Miin-
sters aus) ,Das Ungeheure durch klar gegliedertes Maass gebindigt, die
kalte Starrheit anmuthsvell bewegt, der unergriindliche Ernst der Andacht
von Grazie umspielt;* u. s. w. — Diese Worte enthalten nichts als eine
Umschreibung dessen, was man iiberhaupt unter dem Begriffe Kunst ver-
steht; es ist dem Verf. also an jener Stelle nichts weiter klar geworden;
als dass die Architektur eine Kunst sei. Daran michte man aber bei einer
spiteren Stelle wieder zweifeln, Indem er nemlich von der Schwierigkeit,
gum wahren Verstindnisse der Architektur zu gelangen, spricht, so fiihrt
er fort: ,Sein ganzes Innere aber thut der Geist nur in seiner eigenen leben-
digen Gestalt und in den eigenen Tnen seiner Empfindung kund; die
todte Natur und ihre architektonisch umgewandelten Formen vermag {ver-
migen) dem Geiste nur ein halb verwandtes, halb entfremdetes Abbild
seiner Vorstellungen und Gefithle hinzustellen. — Die Architektur hat es
also nur mit Formen der todten Natar zu thun! lch meine, dass gerade
die Formen der Architektar nichts mit der usserlichen Natur zu schaflen
haben, sondern eben das Innere des Geistes ,in seiner eigenen lebendigen
Gestalt® reprisentirén. Das Stiick Luft, welches von der Flite umschlossen
ist, die auf der Geige aufgespannte Darmsaite sind auch nuar todte Natur:
da kommt der lebendige Geist hinzu und macht sie vibriren, und nur dann
erst thun auch sie ,die eigenen Tine seiner Empfindung® kund.

Bei solcher Ansicht wird es denn auch nicht befremden, wenn der
Verf. in der Architektur, die jedem offenen Sinne offen ist, die ,schwersten
symbolischen Rithsel zu lgsen® findet ; wenn er, indem es ihm an Kennt-
niss der Einzelheiten fehle und er auch nicht ,mit praktisch Baukundigen
die weite Welt durchforschen® konne, sich naiv auf das Gebiet der gothi-
schen Baukunst (der schwersten unter allenl) beschriinkt; und wenn er den
Thurm des Strassburger Minsters, der, wie Jedermann bekannt ist, gar
nicht zu den dbrigen Theilen der Facade gehirt, eben aus jenen heraus
zu deduciren weiss.
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Sammlung von Lithographien nach den vorziglichsten Gemiilden der

Kiniglichen Gallerie zu Dresden, gezeichnet und lithographirt von den

herithmtesten Dresdner und Pariser Kinstlern. mit einer Beschreibung

in deutscher, franzisischer, englischer und italienischer Sprache. Leipzig,
im Verlage von Julius Wunder.

(Musenm, 1835, No. 43).

Die Meisterwerke neuerer Malerei, welche die Dresdner Gallerie enthiilt,
sind zu bekannt, als dass man hier aofs Neue deren erwihnen diirfte.
Wer Raphael, Giulio Romano, Corregio, Tizian, Paul Veronese u. s. w.,
wer die niederlindischen Landschafter und Genremaler im schénsten Ver-
eine kennen lernen will, findet hier erwiinschte Ausheute. Es ist ein
rithmliches Unternehmen, das Vorziiglichste dieser Gallerie in lithographi-
schen Nachbildungen, angemessen der Trefflichkeit der Originale und durch
civilen Preis einem grisseren Publikum zugangbar, herauszugeben.

Die vorliegende erste Lieferung liisst uns Vorzigliches von dem Ganzen
erwarten. Sie besteht aus vier Bliittern franzisischen satinirten Velin-
Papiers von 41 Zoll Hbhe und 32 Zoll Breite. Der in Paris angefertigte
Druck ist tadellos, so wie wir es in den von dort ausgegangenen Pracht-
werken gewohnt sind. Vorziglich gelungen diinkt uns die von Dero y
lithographirte Landschaft nach Berghem: die diesem Meister eigenthiim-
liche Klarheit und der Glanz der Liifte, die leichten Reflexe an den
hohen beschatteten Felswiinden des Mittelerundes, die zierliche Staffage
von Menschen und Thieren, Alles dies ist ebenso sorgfiltiz wie in grisster
Reinheit und Wirme wiedergegeben. Nicht minder sind Rembrandt's
capricitiser Ganymedes-Raub, in trefflicher Nachbildung der phantastischen
Technik, welche diesen Meister auszeichnet, und Cignani’s keuscher
Joseph, beide lithographirt von Léon No&l, als meisterhaft vollendete
Blitter zu bezeichnen. Nur mit der Auffassung von Raphael’s Sixtini-
scher Madonna kounten wir uns nicht wohl vereinigen, wenngleich die
Ausfihrung der Lithographie, von A. Maurin, sich ebenfalls durch
Sanberkeit und Reinheit auszeichnet,

‘in, dieser ersten Lieferung beiliegender Textbogen, verfasst von
Frenzel, dem Inspektor des K. Kupferstichkabinets zu Dresden , enthilt
eine Reihe erwiinschter historischer Notizen tber die Original - Gemilde
und ihre Meister.

Wir sind tiberzeugt, dass ein so grossartig eingeleitetes Unternehmen,
welches sich bis auf 100 Lithographien ausdehnen soll, und davon gleich-
wohl der Preis des einzelnen Blattes fir die Subscribenten nur 'fz Thir.
betrligt, auf den ungetheilten Beifall des kunstliebenden Publikums
rechnen kann,

- — e Nam——— . L
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KEunstliteratur

( Museum, 1835, No. 45.)

Die Geschichte der vaterliindischen Kunst scheint nach und nach aus
den Hiinden der Dilettanten befreit und einer ernsten vorurtheilslosen
Behandlung theilhaftiz zu werden. Leere Verachtung und leerer Enthn-
siasmus horen immer mehr auf; ein griindliches Studium, das allein filr
die Wissenschaft, wie fir die Kunst, erspriessliche Folgen tragen kann,
beginnt in deren Stelle einzuriicken. Zwar, was die Geschichte der Malerei
und Bildnerei betrifft, so sieht es in diesen Fiichern allerdings noch ziem-
lich traurig aus: wir kennen die Verzweigung italienischer ‘Schulen bis
ins allerkleinste Detail und wissen bei uns so gut wie nichts von dem,
was vor Diirer und seinen Zeitgenossen geschehen ist (die Niederlinder
diirften nicht eigentlich den Dentschen beizuzihlen sein); aber wir kiinnen
uns in diesem Punkte wenigstens damit trosten, dass in den Fichern der
Malerei und Bildnerei der Norden in der That dem Siiden untergeordnet
war, wihrend die Baukunst bei uns (wie anch in andern cisalpinischen
Lindern) eine ungleich héhere Stufe der Vollkommenheit erreicht hat, als
in Italien. Und gerade fiir die Geschichte der mittelalterlichen Baukunst
(zum Theil auch fir deren Theorie) sind bereits nicht unwichtize Anfinge
gemacht.

Mit besonderer Freude machen wir unsere Leser aufeine neue kleine Schrift
aufmerksam: ,A rehitektonisch-historische Berichtigungen und
Zusitze zuder Klein'schenRheinreise, von dem Kénigl. Preuss.
Bau-Inspekior von T,assaulx in Coblenz,* die in einem beson-
deren Abdrucke (66 §. in 8.) vor uns liegt. Der Verf. ist bereits als einer
der thitigsten Beforderer des Boisserée’schen Werkes tber die ,Denkmale
der Baukunst vom 7ten bis zum 13ten Jahrhundert am Niederrhein®
bekannt (s. das Vorwort dieses Werkes); seine amtliche Stellung gestattete

=

und gebot ihm die niichste Bekanntschaft mit den Bauwerken Rheinaunf- und
abwiirts von Coblenz. Die kleine Schrift bildet, wie sich ans dem Titel
ergiebt, kein selbstindiges Ganze und ist auch nicht reich an mannigfal-
tigen Raisonnements; sie enthilt aber eine solche Fiulle werthvoller und
kritisch gereinigter Notizen iiber einen der interessantesten Striche unseres
Vaterlandes, dass sie nicht nur dem reisenden Kunstfreunde erfreulich,
sondern geradehin eine sehr wiinschenswerthe Bereicherung der noch in
den ersten Stadien begriffenen Wissenschaft zu nennen ist. Die Notizen
sind sowohl historischer Art (wobei der Verf. aufs Loblichste der Eitelkeit
der Reiseheschreiber und Lokalscribenten, iberall von uralten Monumenten
zu sprechen, die Wage hiilt), als auch technische Bemerkungen iiber alte
und neue Bauwerke, die nicht minder interessant sind.

Wir geben die Uebersicht des Inhalts:
Mainz : Treffliche Bemerkungen iiber, den Rimern zugeschriebenes Mauerwerk
im Allgemeinen (Vitruvs Emplekton). Der Dom!). St. Stephan. St. Quintin.

4 Der Verf, bezeichnet den Gstlichen Chor als Ueberrest des ersten Baues
dieser Kirche im zehnten Jahrhundert. Ich finde unter meinen Notizen, die ich
vor einigen Jahren iiber den Mainzer Dom gemacht, mnoch eine etwas genauers
Angabe. Nur der untere Theil dieser Ostseite nimlich — die Tribune bis zur
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Bibliothek. Mehreres Neuere. — Ingelheim. — Kiederich und Eberbach, —
Mittelheim und Johannisberg. — Eibingen. — Riidesheim : Die Kirche. Dia
Niederburg. — Bingen. — Ehrenfels, — Vautzberg, — Klemenskirche, —
Oberdiebach. — Bacharach. — Die Pfalz im Rhein. — Oberwesel; Stiftskirche,
Franziskanerkirche u. a. — St. Goar. Rheinfels, — Reichenberg. — Thurnberg.
— Hirzenach. — Bornhofen, — Boppard : Pfarrkirche, Karmeliterkirche u, a.
— Oberlahnstein, — Konigstuhl, Stolzenfels. — St. Johannkirche, — Ko-

blenz: Geschichtliches, Die Castorkirche. Dis K. des h. Florinus. Die K. zu
U. L. Frauen. Dominikanerkirche. Franziskanerkirche. Jesuitenkirche, Georg-
kirche, Carmeliterkirche, Barbarakirche. Schlosskirche, Moselbriicke. Frz-
bischifl. Burg. Kaufhaus v, a. Kurfiirstl., Residenz., Theater, Leichenhaus ete.

Thal Ehrenbreitstein : Kapuzinerkirche, — Ems, — Vallendar. — Niederwerth.

— Bendorf., — Sayn. — Romersdorf, — Engers. — Neowied, — Andernach -
Pfarrkirche, I\:U]J]l"]i}’.&l’ Thor. Erzbischifl. Palast. Stadtthor. Franziskaner-
kirche. Judenbad. — St. Thomas, — Leudesdorf. — N;uned_v. — Fornich, —
Hammerstein. — Laach. — Rheineck, — Rheinbrohl, — Niederbreisig. — QOber
breisig. — Leubsdorf. — Dattenberg. — Sinzig. — Linz. — Remagen, — Apol-
linarisberg. — Unkel. — Heisterbach, — Godesberg. — Bonn : Miinsterkireha,
Martinskirche. Pfarrkirche. Jesuitenkirche, — Schwarz-Rheindorf, — Kiln :

Dom. Dombild. Maria im Kapitol. St. Gereon. Apostelkirche. .St. Kunibert
St. Peter.  St. Cicilia, St. Ursula. St. Sevarin. Jesuitenkirche. St. Pantaleon,
Gross-Martin. Protestantische Kirche., St Georg. Columba. Minoritenkirche.
St. Andreas. St. Mauritius, Maria-Lyskirchen, Ursulinerkirche. Rathbaus u. a.
Beyenthurm. Stadtgriben.

Den Schluss bildet eine vergleichende Tabelle, welche den Flichen-
raum einer grossen Anzahl kirchlicher Gebiiude in Quadratfussen verzeichnet.

Rafael als Mensch und Kiinstler. Dargestellt von Dr. G, P. .\"ngim-,
Verf. des neuen allgemeinen Kiinstler-Lexicons. Mit Rafaels (lithogr.) Bild-
niss, nach dem Original-Gemiilde in der k. Pinakothek zu Miinchen.
Miinchen, 1836.

{(Museum, 1835, No. 561.)

Bei der Menge von selbstiindigen Schriften und gelegentlich beigebrachien
Notizen iiber Raphael ist es fiir den Freund der Kunstgeschichte ein Zrosses
Bediirfniss geworden, alles Wichtize in Bezug auf diesen Gegenstand in

Gralleria und dias Seitenfliigel bis iiber den Portalen — diirfte dem ersten Bau
von 978 bis 1009 angehtren. Hier sieht man treffliche grosse Quadern rothen
Steines angewandt. Hiher hinanf findet sich verschieden bearbeitetes Steinwerk -
zundchst, an den IFliigeln, schlechters kloine graue Steine von ungleichen Lagen;
dann. grissera. doch nicht ganz regelmiissige: zuoberst regelmissige grane Quadern.
Digse verschiedenan Lagen bezeichnen, nach meiner Ansicht, die verschiedenen
Restaurationen und Neubauten. dis, nach den Brinden™im elften und  zwélften
Jahrhundert mit grisserer oder geringerer Sorgfalt ausgefiihrt wurden. An den
anderen Theilen ist der Dom iibertiincht, so dass sich durch blossen Augen-
schein ans der Beschaffenheit des Mauerwerkes Kein weiterar Schluss ziehen liess,
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einem Buche zusammengetragen sehen: die betriichtlichen Kosten einer
fsrmlichen Bibliothek, die nithsame Arbeit mannigfacher Lxcerpte wiirden
durch ein solches Werk beseitigt, pin unbefangenes Urtheil erleichtert und
einem kiinftizen Geschichtschreiber Raphaels die Bahn bereitet werden.
Das vorliegende Werk, welches eine solche Compilation geben will, lHsst
wilnschen, dass miglichst bald noch eine zweite Avbeit der Art unter-
pommen werden moge.

Nicht, als ob die vorliegende geradezu unbrauchbar wire. Wao die
Arbeit leicht war, iiber die Stanzen, die Tapeten, iiber die grosseren Staf-
feleibilder der spiteren Zeit, ist ganz Gutes zusammengetragen; man findet
ither diese Dinge eine geniigende Auskunft und wird sich der hier mitge-
theilten Ausziige immer mit Vortheil bedienen kimnen. Anders verhilt es
sich, wo die Arbeit schwerer war und  die Redaction des Buches einiges
Urtheil verlangte.

Vor allen Dingen war es nothig, dass der Verf. bei einer jeden egin-
zelnen Angabe genau die Quelle anfiihrte, aus welcher dieselbe geflossens
die grijssere oder ceringere Antoritit einer solchen Quelle wilrde dem
Leser schon an sich einen gewissen Maassstab des Urtheils gegeben haben,
Dies ist jedoch im Ganzen sehr wenig geschehen, und der Compilator liuft
nun Gefahr, manche missliche Dinge in eigner Person vertheidigen zu
miissen, wie z. B. das alberne Urtheil iber die Geschichten der Psyche
in der Farnesina (5. 257): _Auch die Auffassung des Ganzen ist dem wahren
_Geiste des Mythus, welcher doch das  hessere Prinzip des milesischen
_Miihrchens sein sollte, fern geblieben. Der Kiinstler hat in allzutreuer
. Anschliessung an seinen Jateinischen Text nichts weiter als die zauber-
Jhafte Lebens- und Liebesgeschichte der Prinzessin Psyche dargestellt,
Jund dieses alles s0 ziemlich in der niedrigsten Sphiire des roheren Sin-
,nengenusses gehalten (7 99). Wir erkennen in diesenBildern den Geschmack
Jund die Bildung der Zeit unsers Kiinstlers, von welcher er sich hier leiten
liess: zu einer andern, bessern, hitte ér anders cedacht und empfunden (111).=
7 dieser Kategorie gehirt auch die sentimentale Stelle tber die Fornarina
(8. 301), die mit dem Charakter ihres Portraifs sm Palaste Barberini etwas
in Widerspruch ist. Ebenso wird (8. 74) ohne Quelle die fiir uns Berliner
Léchlichst tiberraschende Nachricht mitgetheilt, dass die K. Gallerie zu
Potsdam zwei treffliche heilige Familien Raphaels besilze. O g W.

Das zweite Haupterforderniss einer compilatorischen Arbeit ist strenge,
consequente Anordnung, Uchersichtlichkeit des Inhalts, zweckmissige Ein-
richtung zum Nachschlagen. Dies fehlt, vornehmlich wo es sich um die
kleineren Staffeleibilder handelt, fast ganz, gund man kann sich nur mit
Miihe und Noth durch das Gewirre der Notizen hindurcharbeiten. Bestimmie
Rubricirung, Bezeichnung des Titels (oder Inhalts) der Bilder durch grijsseren
Druck, eigentliches [nhaltsverzeichniss sind gar nicht vorhanden. Die Anga-
ben dber manch ein Bild muss man sich an zwei, drei Orten zusammen-
suchen. Bei den Bildern, deren Aechtheit oder Zeithestimmung zweifel-
haft ist. folgt der Verf. gar keinem bestimmten Princip ; bald ist er Rumohr
contra Hirt, bald Hirt contra Rumohr. Das Bildniss des Cegare Borgia im
Pal. Borghese zu lom findet man unter den Werken aus Raphaels frihster
Periode . den kleinen Erzengel Michael (der offenbar mit dem Bt. Georg,
welchen Raphael in Urbino malte, gleichzeitig ist) unter den Werken der
spitesten Periode angefiihrt. U. dergl. m.

Alles dies ist vornehmlich durch die grisste Leichtfertizkeit und Eile,
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mit der das Buch zusammengetragen . bewirkt., Dies zelet sich aueh in
dem Umstande, dass der Verf. manche sehr bekannte Schriften und Abhand-
lungen gar nicht oder nur sehr ohenhin beachtet hat. Die Sireitschriften
zwischen Waagen wund Hirt sind ihm ganz fremd geblieben, ebenso die
neueren Kataloge des Berliner Museums, welche in Bezug auf Raphaels
Jugendbilder manche Veriinderungen und Berichtigungen enthalten. Den
treflichen Aufsatz von W. Gerhard tber die Johanna von Arrazonien (im
Tiihinger Kunstblatt, 1833, No. 15, 16), welcher fiir diese Dame und ihre
Portraits so hiichst \l.'iriﬂig ist, hat er sar nicht gelesen, auch nicht ein-
mal die Anmerkung v, Quandt's in Lanzi's Geschichte der ital. Malerei.
dass nehmlich das in der Gall, Dorin befindliche Portrait der Johanna (wie
JederUnbefangene beistimmen wird) kein Original von Leonardo da Vinei
sei. Dass die Beschreibung, welche der Verf. (8 130) von dem Portrait
der Fornarina im Besitze des Herzogs von Marlborough mittheilt, Wort fiir
Wort mit Longhena’s Beschreibung des Veroneser Portraits (bei den Erben
Laffranchini’s) tibereinstimme, ist ihm ehenfalle entgangen. U. s. w, Am
Allernaivsten aber macht es sich, wenn der Verf. (S. 39) Hrn. v. Rumohr
belehrt, dass Raphael fiir die Librerin des Sieneser Domes nicht bloss
Zeichnungen sondern auch grosse Cartons angefertigt habe und dass einer
der letzteren: ,54 Centimetri hoch und 38 breit. sich noch bei Ludovico
Baldeschi zu Perugia befinde. Der Verf, hiitte wohl tiber die franzisischen
Lingenmaasse Erkundigungen einholen knnen.

Demjenigen, der die Geschichte Raphaels genauner studirt und sich
nicht scheut, das vorliegende Buch mit Feder und Tinte vorzunehmen,
wird dasselbe immer manche Arbeit ersparen; dem blossen Liebhaber und
Anfinger ist es jedoch sehr wenig zu empfehlen,

Geschichte und Beschreibune des Domes zu Mainz, Begleitet

mit Betraghtungen tber die Entwickelung des Spitzbogenstyls, das neu-

gothische Construktionssystem in Deutschland und Frankreich, und den

Einfluss der lombardischen und byzantinischen Kunst auf diese Liinder.

Von J. Wetter. Mit einem Grundrisse “des Domes. Mainz, bei C. G.
Kunze. 1835. (170 8. in 12.)

(Museum, 1885, No. 52.)

Die Geschichte unsrer vaterlindischen Kunst-Alterthiimer wiirde bereits
um ein Bedeutendes gefirdert sein, wenn es nicht noch in grossem Maasse
an erschiipfenden und mit Kritik abgefassten Monographicen fehlte, FErst
wenn das Einzelne nach allen Richtungen durchforscht ist, wenn die sich-
eren Thatsachen fiir dasselhe zusammengestellt, die Eigenthiimlichkeiten
des Vorhandenen mit besonnener Charakteristik verzeichuet sind, wird es
miglich sein, zu einer genticenden Uebersicht zu gelangen und den Gang
der Entwickelung im Grossen und Ganzen, frei wvon einseitigen Trug-
schliissen, zu verfolgen. Wir miissen somit eine jede Arbeit, welche ¢cinen
Stein zu diesem grossen Bane herzutriigt, mit Freuden willkommen heissen
und eifrigst zur weiteren Nachfolge anffordern.
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Das in der Ueberschrift genannte Werk darf in diesem Bezuge als
Muster aufgestellt werden, Dasselbe macht uns ausfithrlich mit einem
Gebiude und dessen Monumenten bekannt, welches eine der wichtigsten
Stallen in der Geschichte der deutschen Kunst einnimmt, welches die Thiitig-
keit und die Sinnesweize einer langen Reihe von Jahrhunderten dem Auge
des Beschaners darlegt und den verwiistenden Stirmen, die mannigfach
dber dasselbe hereingebrochen, in ruhiger Majestiit Trotz geboten hat. Der
Verfasser spricht mit Wiirme und mit grosser Liebe zu seinem Gegenstande,
ohne dass ihm diese jedoch, wie es nur zu hiufig bei Lokalscribenten der
Fall ist, die Aussicht in die Ferne und Weite, zur Fesistellung seines
Standpunktes, verwehrt hiitte.

Die Schrift zerfillt in drei Abtheilungen. Die erste behandelt die
Geschichte des Domes. Mit ibersichtlicher Genauigkeit sind hier siimmt-
liche Begebenheiten mitgetheilt, welche von der ersten Erbauung desselben,
die im J. 978 begann, bis quf die in unsren Tagen vollendete Restauration
fsrdernd oder gefihrdend auf das Gebiinde eingewirkt haben. Was Hoch-
herzigkeit und religiser Eifer begonnen, sehen wir hier, trotz der vernich-
ienden Wuth der Elemente und der rohen Barbarei meuterischer Horden,
immer aufs Neue mit demselben Eifer aufgenommen, immer aufs Neue zur
erfreulichstén Vollendung durchgefithrt. Der Verf. weist, indem er sich
mit wohlbegriindeter Kritik anf die Beschaffenheit der einzelnen Theile
des verschiedenartig zusammengesetzien Gebiudes stiitzt, die Spuren eines
jeden Neubaues, einer jeden einzelnen Restauration nach. Auf das Einzelne
dieser interessanten Angaben kiinnen wir hier nicht weiter eingehen und
bemerken nur, dass fir die Entwickelungsgeschichte der deutschen Archi-
tektur die allmihlig steigende (zum Spitzbogen geneigte) Ueberhithung der
Gurthigen. welche bei den zwischen 1190 und 1230 aufgefithrten Gewilben
und bei tibrigens noch vollkommener Anwendung des sog. byzantinischen
Styles Statt findet, vornehmlich beachtenswerthe Resultate liefert 1)

Die zweite Abtheilung enthidlt die Beschreibung des Gebiudes, die
dritte die Beschreibung der in demselben vorhandenen Denkmiler und
Kunstschiitze. Auch letztere geben, soviel Einzelnes auch verstimmelt oder
giinzlich vernichtet worden ist, noch immer eine bedentende Reihe von
jelegen fir die Entwickelungszeschichte der deutschen Kunst. Wichtiger
jedoch dirfte noch das allzemein geschichtliche Interesse sein, welches diese
Denkmiler dem Beschauer gewiihren. Sehr schtn sagt der Verf. in diesem
Bezuge: ,Der hohe Rang und die historische Wichtigkeit der Minner, wel-
chen die meisten Denkmiler gewidmet sind, erheben den Dom zu einer
Art von Pantheon der deutschen Geschichte. Man kann die michtigen
Hallen des Domes nicht durchwandern, ohne der Gegenwart entriickt und
im Geiste in die thatenreiche Vorwelt versetzt zu werden; man kann die
von allen Seiten hervortretenden Steinhilder so vieler Firsten nicht schauen,
ohne an die wichtigsten Ereignisse, die bedeutendsten Momente der deut-
schen Geschichte erinnert zu werden, und ohne die hehren Gestalten vieler
weiser, zum Theile grosser Regentén aus der Nacht der Jahrhunderte

1) Teh bedaurs, dass der Verf., der den ganzen istliechen Chor als den Rest
des ersten Baues vom Ende des 10. Jahrhundert erklirt, nicht anf die grosse
Varschiedenheit des Materiales, woraus dieser Clior (in vier verschiedenen Ab-
siitzen) gebaut ist, Riicksicht genommen und dieselbe mit den historischen Daten
in Uebereinstimmung zu bringen gesucht hat. Eine nibere Angabe dieses Um-
standes habe ieh bereits kiirzlich, bei anderer Gelegenheit, mitgetheilt,
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aufsteizgen zn sehen, welehe in die Schicksale Deutschlands michtig ein-
griffen, oft in stirmischer Zeit das Steuerruder des Reiches mit fester und
gewandter Hand fihrten, oft seine Wohlfahrt durch weisen Rath, heilsame
:‘.-f,']'];l‘s.‘s‘(‘l‘lill_s,{ und duorchgreifende Umgestaltung férderten. 1. s. w.

In mehreren sehr ausfiihrlichen Anmerkungen verbreiiet sich der Verf.
itber die bedeutendsten Entwickelungsmomente der Baukunst im Mittelalter.
Sehr gediegen ist die Anmerkung, welche von dem Verhiiltniss der gothi-
;i‘('hl!]l‘ upd der 80g. byzantinischen Bauweise handelt. Der Verf. legt die
totale Verschiedenheit, welche zwischen diesen beiden Systemen vorhanden
ist, dar, und spricht es .— soviel uns bekannt ist — zum ersten Male mit
Entschiedenheit &ffentlich aus, dass zwischen beiden in Deutschland  kein
Uebergang Statt findet, dass jener byzantinische Baustyl bei uns bis tief
in das dreizehnte Jahrhundert hinein (wie eben der Mainzer Dom ein
Hauptzeugniss giebt) angewandt und dann plétzlich mit dem schon eigen-
thimlich ausgebildeten gothischen Style vertauscht wurde, dessen Ursprung
und erste Entwickelung Jjenseit des Rheines. in Frankreich, zu suchen ist.
Es fehlt nicht an einer Reihe giltiger Belege fiir diese Angaben, Wir
hoffen, dass eine solche wissenschaftlich begriindete Ansicht sich gegen-
wiirtig immer mehr Bahn brechen, und die unhaltharen ldeen dilettantischer
Kunstfreunde, welche ihren Patriotismns mit der ‘Wissenschaft verwechselt
hatten, immer mehr in den Hintergrund treten werden. Eine vollkommene
Liisung der freilich sehr schwierigen Fragen tiber diese Punkte haben wir
vornehmlich von einem Freunde der vaterliindischen Kunstgeschichte, Hrn.
Mertens, zu erwarten, dessen jm Museum (No.15 — 26 4. J.) mitgetheilte
phistorische Uebersicht der bishericen Abhandlungen tiber die Baukunst
des Mittelalters sich bereits der giinstigsten Aufnahme zu erfreuen hatte,
und der gegenwiirtiz in Frankreich selbst mil einem genaueren Studium
des Ursprunges und Anfanges der gothischen Architektur beschiiftiot ist.

Der zweiten kunstgeschichtlichen Anmerkung des Verfs., iber die Ent-
wickelung des sog. byzantinischen Baustyles, kiinnen wir leider nicht das-
selbe Lob ertheilen. Zwar ist es gewiss richtiz, wenn er den Einfluss, den
die eigentliche Kunst von Byzanz auf Deutschland auspeiibt haben soll,
verwirft oder wenigstens auf sehr vereinzelte Beispiele zuriickfihrt, und
wenn er im Gegentheil die hauptsichlichste Anregung als von Italien aus-
gtgangen annimmt. Dass in diesem Bezuge aber die Zeit des Tongobardi-
schen Konigreiches vornehmlich wichtig sei, ja dass sonach, wie der Verf,
will, jener gesammte Baustyl, statt der tblichen unrichtigen Benennung
eings byzantinischen, als lombardischer Styl benannt werden muisse,
ist nicht nur nicht zu erweisen, sondern hat auch die Zeugnisse der Geschichie
gegen sich. Der Verf, scheint hier noch durch die verjihrten Trrthiimer
eines d'Agincourt y, a. m. bhefangen zy sein; statt weiterer Auseinander-
selzungen, die hier zu weit fithren wiirden . verweisen wir auf die Schrifi
des Ttalieners Cordero - Ragionamento dell italiana Architettura durante
la dominazione f.,fm.f;f.lffm'efu, welche sich iber die beztiglichen Gegenstinde
zur Genlige und mit griindlichster Kritik verbreitet und den dentschen
Gelehrten noch immer wenig bekannt zu sein scheint. Wir haben schon
verschiedene Male Gelegenheit gehabt, auf dieselbe niiher aufmerksam zu
machen. — Eine Anzahl kirchlicher Geblinde in Deutschland, die sich vor-
nehmlich, ip grilsseren ynd reringeren Entfernungen, um die Ost- und
Nordseite des Harzes gruppiren, deutet allerdings, sofern diese sich mehr
oder minder dem Basilikenbau annfiliern. mit ziemlicher Gewissheit agf den
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Einfluss des italienischen Systemes guviick; jeme Dome hingegen, welche
die Construktion des Mainzer Domes wiederholen, lassen uns cine Banweise
erkennen, deren eigenthiimliche Entwickelung und Durchbildung,, soweit
icht moglich ist, vornehmlich Deutzehland

hig jetzt eine wentigende Uebers
J = =

angehirt.

" {mmethin aber ist dem ernsten Streben des Verf,, das auch in der
pPurchfihrung der letzgenannten Ansicht viel Bemerkenswerthes zu Tage
: gefordert hat, die lebhafteste Anerkennung nicht zu versagen. Iis ist zu
} hoffen, dass derselbe auch noch ferner mit @hnlichen oehaltvollen Beitriigen
4

hervortreten und geine Verdienste um die Geschichte der vaterlindischen
Kunst auch noch auf andre Monumente, daran gerade die Umgegend yon
Mainz so vorziiglich reich ist, ansdehnen w erde.

Titians Tochter. Seiner Majestit dem Konige von Preussen Friedrich

Wilhelm I1L chrfurchisvoll zugeeignet von J. Caspar. Nach dem Original-

Gemilde Titians im Koniglichen Museum 2u Berlin. Gezeichnet von Ed.
Hichens. Gestochen von Joseph Caspar 1835,

(Munseum, 1836, No. 4.)

In einer Zeit, wo der Steindruck sich in immer weiterem Maasse ver-
breitet, fordert ein s0 bedeutendes Werk im Fache des Kupferstiches , wie
das vorliegende, welches zugleich aus freier, cigner Anregung des Kupfer-
stechers hervorgegangen ist, zur vollkommensten Werthschiitzung auf. Iis

; ist ein Blatt von grisseren Dimensionen, der Stich zu 12, Zoll Hohe und
A g/, Zoll Breite, und stellt eins der vorziglichsten Meisterwerke des hie-
sigen Museums dar. Ein blthendes Weib, in edelsten Kriftigsten Formen,
:n einer lebendigen, aber grossartig gemessencn Stellung, priichtiges Gewand
und reicher Schmuck, eine schimmernde Sehiissel mit Blumen und Friichten,
die sie auf den Hinden friigt, — dies :nd Motive, aus denen unter Tizian’s
Meisterhand ein hochst entsprechendes Ganze hervorgehen und fir die
Nachbildung den dankbarsten Stoff liefern musste. Wenn wir freilich den
wundersamen Schmelz der Farben und die zarie, ich miichte sagen: pulsi-
rende Beweglichkeit des Pinsels heriicksichtigen, die im Gesichte und in
der Hand des Originalbildes den eigenthiimlichsten 1eiz herverbringen, s0
dtnkt uns ein solches Werk in der That die allerschwierigste Wahl fir
den Kupferstecher. Um so grosser jedoch ist somit sein Verdienst. da aller-
) dings das vorliegende Blatt sich den vorziiglichsten Leistungen, welche die
\ neuere Zeil hervorgebracht hat, auf ehrenvolle Weise anreiht. Die Haltung
des Ganzen ist vortrefilich und dasselbe in einer Energie und lebendigen
Wirkamsamkeit durchgefihrt, welehe sich der Farbenpracht des Originales
auf gliicklichste Weise annibert. 5o findet sich auch im Einzelnen ein
gartes Eingehen auf die Niiancen und feineren Bildungen der Form, und
bei sorglichster Modellirung, die bei einem Stiche nach Tizian ihre beden-
tenden Schwierigkeiten hat, sind zugleich Wirme und Licht der Farbe in
ANEEMEssener Weise beobachiet. Die Taillen sind frei und in erpssartigen
Linien angelegt, die Ueberglinge kunstgemiiss vermittelt.

e
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Indem wir dem Kiinstler fiir die Vollendung einer so gediegenen Arbeit
im Namen des kunsthefreundeten Publikums gebiihrenden Dank sagen,
kinnen wir zugleich den Wunsch nicht unterdriicken, dass auch noch andre
Werke der so reichen Gallerie unsres Museums auf #hnlich bedeutsame
Weise verdffentlicht werden miichten. Wir sind {iberzengt, dass hiedurch
vornchmlich das Renommée unsres Musenms in weiteren Kreisen verbreitet
werden wiirde, als es bisher der Fall ist. Gemilde, wie das eine wunder-
same Jugendbild Raphael’s (Madonna mit dem Kinde zwischen dem heil.
Franciseus nnd Hieronymus), wie Melzi's liebreizende Pomona, wie das
ireffliche Altarbild von Innocenzo da Imola, wie Guido Reni's grandioses
Altargemiilde, wie jene hochwiirdige Pieta von Mantegna, und viele andre
- der Coreggio’s gar nicht zu gedenken, — wiirden gewiss den dankbar-
sten Stoff fiir Arbeiten dieser Art liefern. Moge die Unternehmune des
Hrn. Caspar recht bald eine wiirdige Nachfolge finden !

Lithographie.
(Museum, 1836, No. §.)

Yon Perugino’s berithmter Grablegung Christi vom Jahr 1495,
die sich in der Gemilde-Galleric des Palastes Pitti zu Florenz befindet,
(es ist dasselbe Werk, welches bis vor einigen Jahren in der dortigen
Akademie und friher in der Kirche 8. Chiara aufbewahrt wurde,) ist eine
Lithographie von Nicolaus Hoff, nach einer eigenen Zeichnung des letz-
teren, gedruckt in der lith. Anstalt von C, P. Stern zu Frankfurt a. M.,
erschienen. Es ist ein Blatf von bedeutenden Dimensionen und sehr detail-
lirter Aosfithrung. Die Auffassung im Allgemeinen, die Haltung des Ganzen
ist sehr zu !uhcn. einige der l\upfv lassen, wie es scheint, noch etwas za
wiinschen tibrig, doch ist bei weitem die Mehrzahl de 1.~v.llw,~n_. vornehmlich
der knieenden Figuren, mit unverkennbarer Liebe und mit zartem Gefithle
wiedergegeben. Die reizende weibliche Gestalt, welche zu den Fiissen des
Leichnames kniet, ist in jeder Beziechung trefflich zu nennen. Die Erschei-
nung dieses Blattes wird den Freunden der #lteren Kunst in hohem Grade
erwilnscht sein, da sowohl diberhaupt von Perugino noch W eniges herans-
gegeben ist, als insbesondere das vorliegende \\rJi\ eines der schiinsten
und reichsien Gemilde dieses grossen huustlnu darstellt

Vergleichende Darstellung griechischer Bau-Ordnungen. Von J. M. Mauch.
Zweites Heft. Mit 8 Kupfertafeln in Folio und erlinterndem Texte.
Potsdam, 1836. Verlag von Ferdinand Riegel.

(Museum, 1836, No. 8.)

_ Vorliegendes Werk bildet das zweite Supplementheft zo dem bekannten
Werke von Normand, In demselben Geiste, wie der Herausgeber das
erste Supplementheft (dariiber bereits friiher berichtet worden) zusammen-
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gestellt hat, ist auch die Anordnung des vorliegenden durchgefithrt, Wenn
bei Normand im Ganzen die Muster der romischen und spiititalienischen
Architeltur mehr als die der griechischen berticksichtigt worden sind, s0
lisst es Hr, Mauch sich im Gegentheil angelegen sein, die reinen und ori-
ginalen Formen der letzteren, welche fiir die Bildung und Schiirfung des
kiinstlerischen Sinnes ungleich grijssere Vortheile darbieten, vorzufiihren
und zugleich die einfachen und gesetzlichen Principien ihrer technischen
Construetion — soweit uns hiertiber genauere Kenntnisse zugekommen sind
—_ ou entwickeln. Es ist erfreulich, dass diese Hefte (denen gich noch zu
Erwartendes anschliessen soll) somit nach und nach eine Uebersicht tiber
das vorziiglich Wissenswerthe der classischen A rchitektur-Formen in zweck-
miissiger Kiirze darlegen werden. Wir betrachten die einzelnen Gegen-
stinde des zweiten Heftes.

Das Titelblatt” desselben enthiilt einen freien Versuch: des Herausgebers,
die Farbenanwendung bei den Werken der griechischen Architektar in
ihrem Zusammenhange darzustellen. Es ist eine Halle mit drei weiblichen
Karyatiden, dorischer, ionischer und corinthischer Ordnung, eine Compo-
sition, die der Herausgeber bei Gelegenheit eines Kiinstlerfestes, wo die
verschiedeuen Kilnste durch lebende Bilder vorgefiihrt wurden, entworfen
hat. Das Ganze zeigt sich hier nicht ohne eigenthiimlichen Reiz; eine
zierlich durchbrochene, vergoldete Akroterie bildet die Bekrénung, und
ein gelblicher Farbenton, welcher den Hauptmassen der Architektur gegeben
ist, vermittelt auf einfache Weise die verschiedenfarbigen Gliederungen.
Die Steinzeichnung (von Asmus) und ebenso der, durch 8 Platten beschaflie
Druck ist sehr sauber ausgefithrt.

Tafel 16 ind 17. Dorische Ordnung vom Tempel der Neme-
sis zu Rhamnus. — Simmtliche Details dieses interessanten Gebiiudes
sind hier im engsten Raume vorgefihrt. Dasselbe ist vornehmlich wichtig
in° Bezug auf die Construction des Gebiilkes und der Dachdeckung, welche
die ,unedirten Alterthtimer von Attika® (daraus der Herausgeber die Zeich-
nungen entnommen) in grosster Ausfiithrlichkeit mittheilen. Der Herausg.
weist den eigenthiimlich zweckgemissen Zusammenhang dieser Construction
und seinen Einfluss auf die Formation des inneren Gebiilkes mit Anschan-
lichkeit nach. Interessant ist das Resultat, welches sich hieraus fiir die
Gestaltung der Ante des Posticum’s bei diesem Tempel ergiebt. Nachdem
er nemlich den Umstand hesprochen, dass der Architrav aus zweien hoch-
kantig neben einander gelegten Steinbalken (einem #Husseren und inneren)
bestehe, fihrt er so fort: ,Am Posticum stehen die Anten und Siulen des
Opisthodomus nicht im Alignement mit den Siulen der langen Seiten, daher
der Architrav dariber auch nicht (wie dies beim Pronaos der Fall ist) in
Zusammenhang mit dem des Peristyls gebracht werdlen konnte, weil er
Lkeine Siule zum nothigen Auflager daselhst gefunden hat. Hier musste
also der Architrav sich um die Ecke der Cella wenden und sollte daran
weiter fortlaufen, da aber jedoch uber einer Mauer kein Architrav erfor-
derlich ist, so sieht man daselbst nur noch die Stirnfliiche des Hdusseren
Architravbalkens ein wenig vorspringend. Der innere Balken ist um des
besseren Verbandes willen schon in dem Mauermitiel abgeschnitten. In
dieser Anordnung liegt der Grund, warum die Ante an der Husseren Seite
nur halb so breit gemacht wurde, als an der inneren, wo der ganze Archi-
trav auf ihr ruht. Sobald aber der Architray tiber die Ante hinlduft, muss
sie auf beiden Seiten seiner Breite entsprechen.® — Als Beispicl eines Hhn-




= — . - - e

Vergleichende Darstellung griechischer Bau-Ordnungen. 425

lichen Verhiiltnisses filhrt der Herausg, noch die Ante des Tempels vdh
Bassae an. Doch glaube ich, dass die Abhiingigkeit der Antenbreife vgm
Architrav nicht als gemeingtiltice Regel fir die griechische Baukunst auf-
zustellen sein diirfte: beim Parthenon und dem Theseus-Tempel von Athen
ist die Ante an der entsprechenden Stelle (Stuart’s Kupfern zufolge) noch
betriichtlich schmaler, wie sie auch anderweitic vorkommt, wo keine Siiu-
lenstellungen auf den Langseiten vorhanden sind, In solchen Fillen ist
sie nichts als der Abschluss der langen Cellenmauer fiir das Auge, ohne
weiteren constructiven Grund., Ueberdies ist das Kupfer im 1‘.[5,'_{“5{4:1-11
Originalwerk, welches den Aufriss der Ante des Posticom’s und des dar-
tiber befindlichen Gebilkes an dem Tempel von Rhamnus darstellt, unklar:
es fehlt der Abschluss des Frieses, und der Architrav stelit ohne Verbin-
dung mit dem Unterzugbbalken da, — so dass es in der That in Frage zun
ziehen sein dirfte, wieviel Sicheres iiber diese Punkte die englischen Archi-
tekten unter den Triimmerhaufen des Tempels aufrefunden haben. Gleich-
falls ist nicht ausser Acht zu lassen, dass der genannte Tempel mannigfach
einzelne Motive enthilt, die von den periklefschen Bauten zu Athen abweichen,
ultd allerdings schon eine geringere Naivetit, ein Streben nach Husserlicher
Consequenz zeigt, wie solches den Zeiten, welche der blithendsten Entwi-
ckelung der Kunst nachfolgen, eigen zu sein pflegt. Ins Einzelne dieser
Motive einzugehen wiirde hier zu weit fithren.

Schliesslich muss leider ein Versehen des Herausgebers geriigt werden,
welches wenigstens die Anfinger leicht verwirren kann. Er bezeichnet
nemlich den zunfichst hinter der Vorderfront des Tempels befindlichen Raum
ausschliesslich mit dem Worte Porticus, den entsprechenden Raum hinter
der Hinterfront als Posticom (im Gegensatz gegen den Opisthodom, die
hintere Celle dieses Tempels) und die Siulenhallen der Langseiten aus-
schliesslich als Peristvle. Dies ist jedoch unrichtig, da bekanntlich Por-
ticus nur soviel ist als Halle im Allgemeinen, besonders S#ulenhalle

jeder Art, — Peristyl soviel als die gesammte S#ulenumgebung eines

Raumes, — Posticom wiederum nur Hintertheil im Allgemeinen bedeutet,
Opisthodom also mit in dessen Begriff eingeschlossen ist.

T. 18. Muster dorischer Ordnung, nach gleichem Siulendurch-
messer zusammengestellt: vom kleinen Tempel zu Plistum, von den Por-
pylien zu Eleusis, vom T. der Diana Propylia zu Eleusis, vom T. des
Jupiter zu Nemea, vom Monumente des Thrasyllus zu Athen. Diese Zusam-
menstellung hat den Zweck, die inneren Verhiiltnisse schwerer und leich-
ter Ordnungen anschaulich zu machen, die — nach der Ansicht des Herausg,
— in Folgendem bestehen: ,.Wir bemerken, dass die einzelnen Theile der
Architektor, die Gesims- und Siulenhthen, namentlich auch alle Glieder-
ungen, eine mit dem verschiedenen Grissenmaasse in der Ausfithrung in
Relation stehende Verfeinerung verbinden: besonders auffallend ist dies bei
den Capitiilen, diese sind an dem kleinen Dianen-Tempel weit schwerer,
als bei den grisseren Propylien, am feinsten aber an dem noch grosseren
J1||b1Il'r—'l'u'm;lvl. an welchem der Kranzleisten mit den Dielenkiipfen hei-
nahe schwach erscheint, und doch in der Wirklichkeit hinlidnglich stark
ist. Je grissser also der Maassstab ist, desto schlanker sind die SHulen,
desto leichter die Hauptgesimse und desto feiner alle Gliederungen, im
Verliiltniss zum unteren Durchmesser der Siule. Wir kitnnen hier nicht
genug auf diesen wichtigen Gegenstand anfmerksam machen* ete. — Referent
kann diese Ansicht nicht theilen: denn dieselbe ist keineswees durch die
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Wwichtigsten Monumente begriindet, da z. B. die Siule des Parthenon etwa
digselbe Hbhe hat, wie die des genannten Jupiter-Tempels, und doch nicht
die dibertrieben leichten Verhiilinisse des letzteren mit sich fithrt; sie ist
auch nicht durch Vitruv bestiitigt, da dieser bei grisseren Dimensionen der
Siule gerade umgekehrt ein vermehrtes Hohenverhiiliniss des Architravs
(somit des gesammten Gebiilkes und auch des Capitiles) fordert (L. TII,
¢. 3.); sie beruht endlich im Wesentlichen auch nicht anf listhetischen
Principien. Das Ornament diirfte allerdings nach den verschiedenen Grijs-
senverhiiltnissen zu modificiren sein: die Formation der einzelnen Archi-
tekturtheile geht aber wesentlich nur aus ihrem gegenseitizen Verhiiltniss
hervor, darauf die relative Grisse des Ganzen keinen Einfluss ausiiben
kann. Nur dann, wenn man kein andres Gesetz fiir die Bildung der
Formen gelten lassen will, als das materielle des Stoffes, ist jene Ansicht
als die luhugc aufzustellen,

Bei Gelegenheit der Ordnung der Propylien von Eleusis wird wiederum
eine bemerkenswerthe Notiz iiber die nach aussen gpekehrte Ante dieses
Gebiiudes mitgetheilt, die aber ebenfalls nicht als allgemeines Gesetz
gelten diirfte. s
~ T.19. Muster ionischer Ordnung: von dem kleinen Tempel am
Ilissus, von dem viersduligen Porticus am Erechtheum, vom T, der Minerva
Polias zu Priene. Diese Zusammenstellung hat denselben Zweck wie die
des vorigen Blattes; auch hier ist vornehmlich auf die Anten-Construction
Riicksicht genommen.

T. 20. Jonische Thiire vom viersiuligen Porticus am
Erechtheion. — Dies eigenthiimliche Prachtwerk der griechischen Archi-
tektur, welches bei uns im Ganzen noch wenig bekannt ist, wird hier nach
Donaldson’s Collection of the most approved Exampels for Doorways,
from ancient Buildings, mitgetheilt. Eine Skizze des Ganzen, Zeichnungen
und Durchschnitte der prachtvollen Details in gentigender Griisse [:]eren
einige auch aunf dem folgenden Blatt enthalten sind), und genaue Berech-
nungen der einzelnen Maassverhiltnisse unterrichten auf’s Zweckmissigste
iiber die eigenthiimliche Beschaffenheit dieser Thiire. Sehr richtig hl_l’l’!(.‘li\i
der HLl:'J.ltF_lI- dabei, dass, trotz der hohen Aunmuth in den verschiedenen
Details der Thiire des Erechtheums, doch bedeutende Missverhiiltnisse in
Betreff ihrer gegenseitigen Grijssenverhilinisse obwalten, und dass die
gesammte Thiir somit der spiiteren Vollendungszeit des Baues zuzuschreiben
sein dirfte. Nur den einen unter den Griinden, die der Herausg. hiefir
anfihrt, dass nemlich die Sima (der sogenannte Rinnleisten) hier ohne con-
structive Motivirung vorhanden sei, kann Referent nicht gelten lassen. Die
Bima wird in der r*rmvlu-»dwn Architektur wesentlich nur als Bekronung
des Ganzen JII"L‘\’I‘EII‘III[ Jener materielle Zweck der Ableitung des Iu.rrf.n-
wassers ist erst von dett ren Technikern hineingelegts sie ist l]Lm!]HC]l
auch als Thilrbekronung ganz passend, aunch wenn lLJ. kein Wasser abzu-
leiten ist, und ihr Vorhandensein an solcher Stelle ist an sich kein Beweis
spiiterer Ausartung.

T. 21. Einzelnheiten vom Erechtheion. — Ausser den bereits
erwithnten Einzelnheiten der Prachtthiir, enthiilt dies Blatt zunichst eine
detaillirte Zeichnung der verschiedenen, reich ornamentirten Antencapitiile,
welche der Herausgeber nach den Gypsabgiissen der Originale selbst genom-
men und die sich durch eine ungleich reinere Auffassung der griechischen
Formen, als diese bei Stuart und Normand ;,gt'_gt,‘!lf,'li sind, auszeichnet.
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Sodann ist auf demselben Blatte noch die von dem Herausgeber erfundene
Construction der Schneckenlinie des Capitiils mitgetheilt, welche ungleich
anwendbarer ist als die von d'Aviler, hei Normand, T. 21. Sic ist bereits
in den von der k. preuss. technischen Deputation fiir Gewerbe herausge-
gebenen ,Vorbildern fiir Fabrikanten und Handwerker® enthalten, und ihre
Zweckmissigheit alleemein anerkannt.

T 99 Bekrénung von dem choragischen Monumente des
Lysikrates in Athen. — Dies sehr sauber und ausfiihrlich gestochene
Blatt giebt zum ersteén Male eine gentigende Darstellung der genannien
Bekrinung, welche das schiinste unter den bekannten Ornamentywerken
urh-e-h[«t-i:l-l' Architektur ist. Die Zeichnung hat der Herausg. nach den
Gypsabgiissen genommen, welche sich in der reichen Gyps-SBammlung des
Kimnigl. Gewerbe-Institutes zu Berlin befinden und welche aus den Formen
herstammen. die der kunstliebende Graf Choiseul-Gouffier, etwa um 1735
von dem Monumente zu Athen selbst hatte nehmen lassen; sie sind vor-
nehmlich dadurch interessant, dass sie die Einzelheiten der Sculpturtheile
noch nicht so beschidigt zeigen, als dies leider, durch die Zerstirungen
der neueren Zeit, an dem Originale in seinem gegenwiirtigen Zustande der
Fall ist. Gleichwohl sind auch sie bereits an den simmilichen Extremi-
iten so bedeutend verstimmelt, dass die Restauration des Ganzen, welche
der Herausg. im Vergleich mit den iibrigen Abgiissen des Monuments unter-
nommen, immer bedentende Schwierigkeiten bot. Um so grisser jedoch ist
das Verdienst des Herausg., als seine Zeichnung in der That die Schiife,
Reinheit und Eleganz dieser so hiichst merkwilrdigen Arbeit in trefflicher
Vollendung vorfiihrt, wihrend in dem Stuart'schen i\u;nim»tuh Alles,
was dieselbe als ein Erzeugniss griechischen Geistes charakterisirt, ausge-
lischt ist. —

Wenn im vorstehenden Bericht einzelne Ansichten des Herausgebers
bestritten wurden, so ist gleichwohl das Ganze seines Unternehmens, das
iiberdies mit grosster £ hwr-m.a ausgestattet ist, mit gebithrender We srthschiitzung
anzuerkennen und ein EJ.LIdl"N Erscheinen der versprochenen Fortsetzung
zu wiinschen.

Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Bearbeitet und heraus-

gegeben von Dr. L. Puttrich, unter besonderer Mitwirkung von G. W.

Geyser dem jiingeren, Maler. Mit einer Einleitung von Dr. C. L. Stieg-

litz, Domprobst, simmtlich Mitglieder des Vorstandes der deutschen Gesell-

schaft fiur Erforschung vaterliindischer Sprache und Alterthiimer zu Leipzig,

und mehrerer auswirtigen gelehrten Gesellschaften. Leipzig: gedruckt bei
F. A. Brockhaus, auf Kosten des Herausgebers.

(Museum, 1836, No, 9, f.)

Mit freudigster Anerkennung machen wir unsre Leser auf den Beginn
pines Unternehmens .u:inn:lmun. welches, indem es eine grosse Menge
schiitzbaver Monumente der deutschen V nuut in wilrdiger Weise bekannt
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macht, zur hesonderen Ehre des gemeinsamen Vaterlandes gereichen wird
Dasselbe soll die Denkmale eines Landstriches umfassen, der bisher in
antiquarischer Beziehung noch wenig beachtet und gewiirdigt worden ist
(das Schwechten’sche Werk ilber den Dom von Meissen ist his jetzt das
einzige der Art), der gleichwohl jedoch eine Fille interessanter Gegen-
stiinde darbietet und sich mit diesen den schon mehr durchforschten Gegen-
den Deutschlands, vornemlich den Rheingegenden, vortheilhaft anreihi.
Nach der vorliegenden ersten Lieferung zu urtheilen, wird die dussere Form
dieses Werkes den bekanntnn trefflichen Chathédrales francaises von Cha-
puy entsprechen und somit in derjenigen Tlchtigkeit und Eleganz erscheinen,
welche von einem Nationalwerke zu erwarten ist. Zugleich biirgt die Art
und Weise, wie das ganze Unternchmen eingeleitet ist, fiir eine, dem ern-
sten Zwecke entsprechende Durchfithrung, indem es nicht als eine buch-
hiindlerische Speculation, sondern als das selbstiindige Unternehmen eines
Privatmannes, welcher nicht genithigt ist, hierin das Inferesse des Erwerbes
dem der Wissenschaft und des Patriotismus voranzustellen, und welcher
sich der vielseitigsten liberalsten Unterstiitzung zur Durchfiihrung seines
wilrdigen Vorhabens erfreut, in’s Leben tritt,

Das ganze Werk zerfillt in zwei Abtheilungen. Die erste umfasst das
Kinigreich, das Grossherzogthum und die Herzogthiimer
Sachsen Ernestinischer Linie, die Herzogthimer nnd Fiir-
stenthiimer Anhalt, Schwarzburg und Reuss. Die zweite Abthei-
lung wird die Denkmale der mittelalterlichen Baukunst in der Kiénigl.
Preussischen Provinz Sachsen enthalten. Die Baudenlmale und
Sculpturen, welche das gesammte Werk umfassen soll. sind unter Beihiilfe
mehrerer vorziiglich geschickter Kiinstler und unter der Leitung des Heraus-
gehers vermessen und gezeichnet worden; die Ausfihrung ist den besten
Lithographen wvon Pavis, Miinchen, Berlin, Dresden u. s. w. tiberfragen.
50 wird dieses Werk, mit den tiber jene Gegenstinde zusammengetragenen
geschichtlichen und artistischen Nachrichten die vollkommen gentigende
Grundlage zu einer durch Abbildungen erliinterten Geschichte der Baukunst
des Mittelalters in Sachsen bilden und demnach von wichtigstem Inferesse
fiir die Culturgeschichte unsres Vaterlandes werden.

Wenden wir uns nunmehr zur Betrachtung des vorliegenden ersten
Heftes der ersten Abtheilung, welches mit dem niichstfolgenden die Kirche
des ehemaligen Klosters Zschillen (Wechselburg) darstellt, so berech-
tigt uns diese Probe zu den gilnstigsten Erwartungen iiber die Ausfithrung
des ganzen Unternehmens. Die Ausstattung des Aeusseren ist eben so
wiirdig und geschmackyoll, wie der Inhalt desselben in mannigfacher Weise
belehrend. Den beiliegenden Text bildet eine. vom Dr. Stieglitz verfasste
seschichtliche Einleitung® tiber die Verhilinisse des Klosters, welche aus
dokumentlichen Nachrichten geschiipft ist und das Jahr 1174 als die Zeit
der Erbanung des gegenwiirtigen Gebiiudes angiebt. Hieran sehliesst sich
der Anfang einer ,Beschreibung des Kirchengebiindes.* vom Herauseeber
mit Umsicht und Sachkenntniss abgefasst. Bieben Blitter mit bildlichen
Darstellungen fithren den Beschauner zur niiheren Bekanntschaft des interes-
santen Monumentes. Sie bestehen aus einer sauber radirten Titelvignette,
welche eine Ansicht des Aeusseren in seinem gegenwiirtizen ZIH!LLI[IH'IEiI"fli',
aus dem Grundriss und einer Anzahl von Profil-Durchschnitten verschie-
dener Details; aus ciner Perspektive des Inneren und einer Reihe einzelner
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Theile des Gebiudes, Die letztgenannten Tafeln sind ausgefiihrie Litho-
graphieen, trefflich aufgefasst und zum Theil von vorziglicher Wirkung.

Das Gebidude hat nach seiner Erbauung wenig Verinderungen erlitten:
im Inneren ist namentlich als solche nur das r<|JEiii_-1' hineingesetzte Gewtlbe
zu betrachten. Der Grundriss weicht im Wesentlichen nicht von den
kleineren Kirchen des byzantinischen Styles ab, doch ist die Anlage der
beiden Thirme auf der Westseite . die wenigstens nicht hiufig refunden
wird , beachtenswerth; leider ist der obere Freibau dieser Thirme nach-
mals zerstirt und durch ein unpassendes Dach ersetzt worden, Das Schift
wird von den Seitenschiffen durch viereckige Pfeiler (mit Halbkreisbhgen
iiberwilbt) getrennt, welche sich durch eigenthiimliche Eckverzierungen
auszeichnen: und zwar, abwechselnd, durch kleine S#ulchen, welche in die
Ecken der Pfeiler eingelassen sind, oder durch Auskehlungen mit einer
eigenthiimlichen Hinlr\'urxic-rung von geschwungenem Profil, welche oben
und unten unmittelbar in die Ecke iihergeht. Diese zarte Gliederung dient
zu einer anmuthigen Belebung der starren und kunstlosen Pfeilerformen.
Eigenthiimlich ist anch die unter den Thirmen befindliche, von den niichst-
stehenden Pfeilern des Schiffes und einer reichornamentirten Siule gebil-
dete Halle mit dariber angeordneter Empore.. Auf der Nordseite des
Gebiudes befindet sich das Hauptportal mit reich reschmiickiem Vorbau:
Pfeiler, um welche sich zierliche verschiedenartic ornamentirte Siulchen
umhergruppiren, mit geschmackvoll ausgekehlten Bigen und eigenthiim-
lichen symbolischen Sculpturen iiber den beiden Thiiren, die vom Heraus-
geber sinnreich ausgedeutet werden.

Wenn schon das Gebiinde selbst in seiner vorherrschenden Integritit
ein bedeutendes Interesse des Jeschauers erweckt, so ist dies noch in
ungleich hiherem Grade der Fall in Bezug auf die Kanzel, das Weihwas-
serbecken und den Altarschmuck, welche sich ganz in ihrer urspriinglichen
Anlage, aus der Zeit des Baues selbst erhalten haben. Dies sind hochst
wichtige Beispicle fir die Kunstiibung des fritheren Mittelalters in unsren
Gegenden; sie gewiihren uns eine erfreuliche Anschavung von denjenigen
Gegenstiinden, tiber die wir bisher nur nach den nicht zureichenden Orna-
mentzeichnungen in Handschrifien aus jener Zeit urtheilen konnten, und
sind um so bedeutsamer, als sie bereits eine ungewihnliche Entwickelung
des kiinstlerichen Vermigens verrathen.

Das Weihwasserbecken gleicht in seiner Hauptform einer kurzen Siule
byzantinischen Styles. Die Kanzel, ganz von Stein erbaut, dirfte zuniichst
den Ambonen der alten italienischen Basiliken parallel zu stellen sein;
doch ist der Styl, in dem sie ausgeftthrt, ganz der Bauweise der in Rede
stehenden Kirche entsprechend : das starkausladende Gesims des Unter-
baues wird vorn von zwei verschiedengebildeten Siulen getragen, die Treppe
fiihrt von hinten zu der Briistung empor. Die Aussenfliichen sind reich
mit Reliefsculpturen geschmtickt, und von diesen gilt es vornehmlich, was
50 eben diber die Treflichkeit der Ausfiihrang bemerkt wurde. In der
That zeigen sie, bei noch entschiedenem Vorherrschen des byzantinischen
Styles, eine Grazie der Bewegung, eine Freiheit und Reinheit der Linien-
fihrung; die im hoichsten Grade frappiren muss. Zur Erklirung dieser
I!J.li‘l'!-'.\‘.{h":“j__',_’t'll Erscheinung stelly Hr. Stieglitz, in der genannten geschicht-
lichen Einleitung, die \-'m-'nmiImn;_g auf, dass diese Sculpturen von italieni-
sthen Kdanstlern oder von Deutschen, die sich in Italien gebildet, herriihren
diirften.  Tch kann tiese Ansicht nicht wohl unterschreiben. Die bildende
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Kunpst in Ifalien war zu jener Zeit (und es scheint kein Grund vorhanden,
das Alter dieser Sculpturen zu bezweifeln), wie sich namentlich aus den
Jitalienischen Forschungen® des Hrn. v. Rumohr und aus E. Firster's ,Bei-
trigen zur neueren Kunstgeschichte* zur vollsten Evidenz ergiebt, keines-
weges noch zu dem Grade ausgebildet, dass sie einen solchen Einfluss
hiitte ausithen oder so vorziigliche Werke hiitte hervorbringen konnen; im
Gegentheil jedoch finden sich Sculpturen in Deutschland selbst (z. B. in
der Frauenkirche zun Halberstadt, — an den Seitenwiinden, welche den
Westchor des Bamberger Domes von den Kreuzfliigeln trennen), die aller-
dings den Beginn einer friheren Entwickelung der Kunst gerade in Deutsch-
land darthun, und mit denen die ‘-:ulptuwn dieser Kanzel, nach den mit-
getheilten Abbildungen zu urtheilen, in einem nitheren Verhéltniss zu
stehen scheinen. Zwar diirfte, was die vorliezenden Abbildungen betrifit,
¢ine gewisse feinere, mehr naturgemiisse Fithrung der Linien, welche z. B.
unter dem Gewande die Muoskeln des Kirpers in einer Weise andeutet,
wie es selbst noch in den Werken des Nicola Pisano vermisst wird, und
vornehmlich der moderne Ausdruck der Kipfe auf Rechnung des Zeichners
zu schreiben sein; doch wird ein, fiir die Kunst des byzantinischen Styles
geilhtes Auge sich tiber diese Freiheiten hinwegsetzen konnen und immer
nm’h genug des Bewunderungswiirdigen vor sich sehen. Ausser den auf
der Gesammtansicht der Kanzel enthaltenen St culpturen enthiilt das erste
Heft, in grisserem Maassstabe ausgefithrt, die Gestalten des Abel und Cain,
und den Erloser, von den vier Symbolen der Evangelisten umgeben; die
andren Sculpturen wird das folgende Heft mittheilen.

Der Altarschmuck, ebenfalls von Stein erbaut, besteht aus mehreren,
sich tibereinander erhebenden Bogen, fast nach Art einer Triumphpforte.
wiederum reich mit Sculpturen versehen. Zu oberst erheben sich die iiber-
lebensgrossen Gestalten des gekreuzigten Heilandes, der Maria und des
Johannes, aus Holz g[.bf_hmhr.t, Die Details dieses nicht minder merkwiir-
digen Gegenstandes sollen ebenfalls im zweiten Hefte vorgefithrt werden.

Andrea del Sarto. Von Alfred Reumont. Mit einem Grundriss des
Vorhofs der Servitenkirche in Florenz. Leipzig, F. A. Brockhaus. 1835.
(231 und XXVIII 8. in gr. 12))

(Musenm, 1836, No. 27.)

Andrea del Sarto wird unter den italienischen Kiinstlern, welche dic
ersten Jahrzelmte des sechzehnten Jahrhunderts verherrlichten, mit Ruhm
eenannt; doch gehort er nicht zu den Meistern des ersten Ranges. Er
hatte ein schiines, wohl auseebildetes Talent, welches eine bedeutende
Anzahl anmuthsvoller Schiipfungen hervorbrachie; aber es fehlte ihm an
derjenigen Kraft des Charakters, die von dem Kiinstler auf sein Werk
iibergehen muss, wenn letzteres einen bedeutsamen und wahrhaft nachhal-
tigen Eindruck auf das Gemtith des Beschauers hervorbringen soll. [r hat
wenigstens nur in seltenen Fillen Werke geschaffen, wele he sich der hich-
sten Potenz menschlicher Wiirde und Hoheit annithern.
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Andrea war mannigfach abhiingig von iusseren Werhiltnissen. die zu
ilberwinden er weder Lust noch Beruf in sich fihlte. Tr brachte sein
Leben in der Sphiire gemeiner Birgerlichkeit zu, deren behagliche Ver-
gniigungen ihm dher Alles gingen, und war nicht im Stande. die Sonnen-
hthe des Lebens, dahin ihn ein ginstiges Schicksal erheben gewollt, zu
ertragen. FEr war weder durch grosse Tugenden noch durch grosse Leiden-
schaften bewegt. Die blinde Liebe fiir seine Frau, die mehr als eine
Schuld auf ihn gewilzt, war nicht Leidenschaft, sondern Schwachheit: er
war ein Kind, das am Gineelbande geleitet sein wollte. Um so interes-
santer jedoch ist es, den Kampf seines edleren, kiinstlerischen Dranges mit
der Misere des Alltagslebens zu beobachien.

Das vorliegende Werk entfaltet vor uns in anschaulicher Weise das
Bild dieses merkwiirdigen Charakters, die Verhiiltnisse in denen er zn
seiner Zeit stand und den bedeutenden Kreis seiner Wirksamkeit. Fs ist
mit warmer Liebe fiir den Gegenstand geschrieben, stellt jedoch die weniger
erfreulichen Particen desselben, ohne sie #ngstlich zu beminteln, nur in
dem Lichte freundlich theilnehmender Schonung dar. Es verbreitet sich
mit anspruchloser Gemessenheit tiber einen der interessantesten Abschnitte
der neveren Geschichte und rechtfertigt in vollem Maasse die giinstigen
Erwartungen, welche die frilheren Aufsitze des Verfassers im Tibinger
Kunstblatte den Freunden der Kunstgeschichte erregt haben.

Brauchbare Vorarbeiten fand der Verfasser vornehmlich in Vasari's
Biographie des Andrea, der als ein ergebener Schiller dieses Kiinstlers
voraussetzlich aufs Genauste von dessen Lebensumstinden und Wirken
unterrichtet sein konnte; doch waren auch hier, so wie in den tibrigen
Biographieen Vasari's, 111:11|111;Tr_i':ir-hc_‘ Irrthiimer und Versehen zu berichtigen.
Sodann in Biadi's Notizie inedite d'Andrea del Sarte, raceolte da manos-
critti e doeumenti autentici (Florenz 1830), welche jedoch in Bezug auf
Kritik und Kenntniss der Geschichte jener Zeit ebenfalls Manches zu
winschen lassen. Eigene historische Studien und genauere Sichtung der
bei Vasari zerstreuten Notizen auf der einen Seite,, auf der andern eine
geniligende Bekanntschaft mit den Werken Andrea’s, dazu ein mehrjihriger
Aufenthalt in Florenz erfreuliche Gelegenheit bot, machten es dem Ver-
fasser miiglich, Bedeutenderes zu leisten, als seine Vorginger, und den
Gegenstand im Wesentlichen gentigend zu erschiipfen.

So fiihrt uns denn das vorliegende Werk vornehmlich in die engeren
Verhiiltnisse eines mehr birgerlichen Kunstbetriebes ein, was um so interes-
santer ist, als hisher in '.‘IIan_rl'.'lph[ei'u der Art insgemein nur die Wir-
kungskreise solcher Kiinstler behandelt sind, welche sich mehr an das
dffentliche Leben des Volkes und an den Glanz fdrstlicher Throne ange-
schlossen haben. Wiy sehen einen jungen unbemittelten Kiinstler vor uns,
der zuerst im engen Atelier und in Gemeinschaft mit dem Freunde (Francia
Bigio) beginnt, der anfangs fiir geringfiigigen Lohn, mehr um sich einen
Namen als Geld zu verdienen, malt, der sodann bald unter den Mithiirgern
Achtung und Ansehen erwirbt, aber auch in gpiiterer Zeit immer noch
diesen und jenen Auftrag annimmt, der, nach unsren Begriffen, mehr ins
Bereich des Handwerkes gehiirt. Wir sehen ihn mnicht blos an Jjener hil-
zernen Dekoration, womit beim Einzuge des Papsies in Florenz (1515) die
Domfagade geschmiickt wurde, die Reliefs malen; sondern auch die Triumph-
wagen des Johannisfestes, Jja sogar das Brautbeit des reichen Pierfrancesco
Borgherini mit den Erfindungen seines Pinsels auszieren. Frihliche Gesell
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schaften mit ihren lustigen Formalitiiten, wie sie die Kiinstler liebten,
werden uns vorgefiihrt, und dann wiederum die Enge des klsterlichen
Asyls, dahin sich Andrea, aus Scheu vor dem wohlverdienten Zorne des
I\q.m-u von Frankreich und vor der Verachtung der Mithirger, zuriickge-
zogen. Gleichzeitiz sehen wir die Ereignisse des uﬂi']llllL}wh Lebens vor
uns, welehe zu jener Zeit mannigfach auch den einzelnen Biirger ergriffen,
das letzte traurige Ringen der alten; einst so glorreichen Freiheit des floren-
tinischen Btumvs-, den Fall und die furchtbare Seuche, welche dieser ber
die Stadt fithrte und darin der Kimstler elend, verlassen von dem Weibe,
dem er Ruhe und Lebensglick geopfert hatte, umm'frmw
Den grisseren Theil des Buches Jmtm_h nimmt die Schilderung von
Andrea’s kiinstlerischem Charakter und seiner einzelnen Werke ein, daran
sich zugleich sehr dankenswerthe Bemerkungen iiber eine Reihe minder
bedeutender Meister, die mit dem Andrea in Verbindung standen, eines
Francia Bigio, Pontormo, Pulizo n.s. w. a anschliessen. Indem der \r'lfd‘-aer
hiebei auf alles Beziigliche lebendig und mit geistvollem Verstindniss ein-
geht und zugleich unparteiisch das Treffliche von dem minder Bedeutenden
sondert, erhalten wir eine erfreuliche Uebersicht von Andrea's kiinstlerischen
Leistungen, welche zwar insofern nicht bis zur giinzlichen Beendigung
durchzufiithren war, als Werke unter dem Namen dieses Kiinstlers iiber alle
bhedeutenderen Gallerieen verstreut sind und eine umfassende Kritik tiber
deren Werth und Aechtheit kaum unter den giinstissten Umstiinden mog-
lich sein dirfte; welche jedoch bei Weitem das Wichtigste in sich fasst
und um so mehr gentigt, als der Wirkungskreis des Andrea eben in engere
Grianzen eingeschlossen war und seine Eigenthiimlichkeit sich fast iiberall,

ie nach den verschiedenen Stufen seiner Entwickelung, wiederholt. Zu
. =

bedauern jedoch ist es, dass der Verfasser nicht eine sondernde Kapitel-
Eintheilung angeordnet hat, welche diese Uebersicht noch um Vieles erleich-

tert, dem Leser einize wiins schenswerthe Ruhepunkie gegeben und vornehmlich
¢in bequemeres Nachschls agen begiinstigt haben wiirde. Ein sehr sorgfiltig
gearbeitetes hu;]m]n"lkl hes Verzeichniss der Werke Andrea’s, welches
zugleich die Kupfersiecher, die die einzelnen Gemilde gestochen, und die
Orte ihres jetzigen Aufenthalts anfiihrt, beschliesst das Buch.

Wir hoffen, dass der Verfasser sein Verdienst um die Geschichte der
Kunst nicht bei dieser einzelnen Monographie bewenden lassen, sondern
auch noch andre iihnliche Arbeiten, gestiitzt auf die Btudien, dazu ihn sein
lingerer Aufenthalt in Italien veranlasst hat, folgen lassen wird.

s

Sammlung von Lithographien nach den vorziiglichsten Gemiilden der Knig-
lichen Gallerie zu Dresden. Leipzig, im Verlage von Julius Wunder.

{Mugeum; 1836, No, 27.)

Ueber das Allgemeine dieses grossartiz angelegien Prachtwerkes haben
wir uns schon frither (1835, No. 43) ausgesprochen. Gegenwirtig liegt uns
die zweite Lieferune vor, in der sich ebenfalls die Trefflichkeit des
Pariser Steindrucks zeiet. Sie besteht aus folgenden Blittern:
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La Ste. Vierge daprés Holbein, (Fiebiger del., A. Maurin lith. ).
Harmonie des Tons und geistreiche Durchfithrung der Portraitkiipfe zeichnen
dies Blatt vortheilbaft aus, wenngleich eina gewisse Trockenheit in der
Auffassung nicht gelingnet werden kann. Der erklirende Text giebt zn
diesem wie zu den folzenden Blittern mannigfach interessante Notizen
wir bedauern, dass die sentimental-moderne Erklirung des Bildes, die
obne allen Grund in dem Kinde auf dem Arme der Himmelskinigin ein
verstorbenes Glied der Familie erkennt und den nackten Knaben im Vor-
grunde, den der #ltere Bruder umfasst, fiir das Christuskind aunsgiebt, in
den Text als passlich aufgenommen und ihy nicht die einfach zu Tage

liegenden Griinde, — dass dergleichen gar nicht dem Geiste jener Zeit
gemdss ist und dass wenigstens etwas so ganz Ungewiholiches durch die
bestimmteste Symbolik bezeichnet worden wiire, — entgegengesetzt sind.

L’ Atelier & Adrien van Ostade. (Kallmeyer del., Léon Noél lith. ).
Lin Blatt von vortrefflicher Wirkung. Die Lichtspiele, die das seltsam anf-
geputzte Gemach erfiillen und in mannigfachen Reflexen die Schattenpartieen
erhellen, sind hier ebenso glicklich wiedergegeben, wie die bunte Unord-
nung des Malergeriithes sich trefflich zu einem Ganzen einigt.

La Chasse au sanglier d’aprés P. P. Rubens. (Hauch del., Uth. par
Deroy, Julien, Léon Noél.) Die grossartic schiine landschaftliche Com-
position und das wilde Treiben der Jagd des Rubens’schen Meisterbildes
sind hier mit Glick nachgebildet; eine freje . geistreiche Technik stimmt
wohl zu dem kiihnen Vortrage des Meisters.

La fuite en Egypte , daprés Claude Gelée dit le Lorrain. (Deroy
{ith.) Auch dies Blatt gieht die Eigenthtimlichkeit des Originales, jenen
wunderbaren Adel, jene Heiterkeit und Zartheit, welche Claude Lorrain
7u dem schonsten Meister im Fache der Landschaftsmalerei erheben, in
erfrenlichster Weise wieder. Die Gesammtwirkung des Blattes ist eben so
trefflich, wie die Durchfithrung im Einzelnen liebevoll und doch zugleich
frei und fern von aller kleinlichen Aengstlichkeit,

Wir wiinschen, dass das Unternehmen einen riistigen Forigang haben
miiga,

Kunstnachric hiten.. — Berlin.

(Museum, 1836, No. 28.)

Nach der unlingst erfolgten Trennung der Landschaft Liestal und
der Stadt Basel in der Schweiz ist der zum Staatsvermigen des vormaligen
Gesammt-Cantons Basel gehirige Kirchenschatz, welcher zur Zeit der Refor-
mation gesammelt und spiiter auf dem Rathhause der letztgenannten Stadt
aufbewahrt wurde, zur Theilung gekommen. Die dabei der Landschaft
zugefallenen goldnen und silbernen Kirchengerithschaften. zum Theil durch
historisches Interesse, zum Theil durch Alterthum oder Kunstwerth ausge-
zeichnet, sind am 23. Mai 4. J. zu Liestal offentlich versteigert worden,
Als wir (Museum, 1836, No, 7) diese Versteigerung nach den Berichten

der iffentlichen Zeitungen ankiindigten , glaubten wir von derselben, auf
Kugler, Kleine Schriften, 1. 28 .




434 Berichite nnd Kritiken,

mannigfache Erfahrungen der Art gestitzt, kein sonderlich erfreuliches
Resultat erwarten zu ddrfen. ,Es ist (so bemerkten wir), nach dem gemeinen
Gange der Dinge zu urtheilen, wenig Hoffnung vorhanden, dass in den
Augen der Kiinfer der materielle Werth dieser Denkmale durch ihre innere
Bedeutsamkeit werde tbertroffien und sie dadurch vor dem Einschmelzen
gesichert werden.® — Wir freven uns, dass unsre Prophezeibung nicht wahr
geworden ist: eine bedeutende Anzahl Kaunfiustiger, selbst aus den entfern-
testen Stidten Deuntschlands, war in Liestal zusammengekommen und die
Gegenstiinde sind simmtlich betrichtlich dber dem Metallwerthe hezahlt
worden, so dass die Gefahr des Einschmelzens nicht mehr zu befirchten
steht. Eine namhafte Anzahl derselben befindet sich gegenwiirtig in Ber-
lin; sie wurden im Auftrage Allerhiichster und Hochster Personen durch
Hrn. Arnoldt, Hofagenten Sr. K. H. des Prinzen Carl von Preussen, Asso-
sicié des hiesigen Handlungshauses Muhr und Arnoldt, angekauft und stan-
den bei den Herren Muohr und Arnoldt (Kiinigsstrasse No. 14) mehrere
Tage der Besichtigung des gebildeten Publikums frei. Wir nennen die
wichtigsten dieser Geriithschaften, die zum Theil durch eine besondere
Sehinheit der Arbeit ausgezeichnet sind: — 1) Ein priichtig grosses, mit
goldnen und silbernen Platten, mit Filigran-Arbeit und vielen Edelsteinen
(darunter einige mit antiken [{]'il\'il'1l]]_[__"‘.f.!5.t1 besetztes Krenz; auf der einen
Seite, in getriebener Arbeit, das Bild des gekreuzigten Heilandes und die
Symbole der Evangelisten, auf den andern, unter Glas, Reliquien von Kaiser
Heinrich 1T, und seiner Gemahlin Kunigunde. Eine Artbeit sogen. byzanti-
nischen Styles, um die Zeit des Jahres 1200 verfertigt. Dazu ein mit Sil-
berblech #iberzogener Tragstab, fir den Gebrauch des Kreuzes bei Proces-
sionen. — 2) Ein Kreuz von weissem Krystall mit messingenen vergoldeten
Beschligen, den auf letzteren gravirten Ornamenten zufolge aus der Zeit
des Jahres 1300. — 3) Ein Crucifix von sehr gigenthiimlicher Gestalt und
Ausfiibrung: ein Untersatz, dessen Rand mit Kleinen gravirten, mit Emaille
iiberzogenen Figuren geschmiickt ist: dartiber ein kleiner, tabernakelartiger
Aufsatz in den Formen der gothischen Architektur, und aus diesem drei
Zweige emporwachsend, deren mittlerer sich zu dem Crucifix mit lilien-
formigem Schluss der Kreuz-Arme gestaliet, withrend die Seitenzweige zwel
klagende Engelfiguren mit bunt emaillirten Fligeln tragen. Auch die Aus-
fihrung dieses Werkes fiillt um die Zeit des Jahres 1300, wie sich vor-
nehmlich aus der Bildung der Figuren und ihrer Gewandung schliessen
lisst. — 4) Eine hohe silberne Monstranz, ganz in der Weise der feinen
gothischen Tabernakel-Architektur des funfzehnten Jahrhunderts, aber in
seliner Reinheit und Gesetzmissigkeit der Formen gearbeitet; mit mehreren
gierlichen Statuen, wie denen des Kaisers Theodosius, Heinrich 1., des
heiligen Christoph und einigen anderen von kleinstem Verhiliniss in der
Spitze; das Ganze ein Werk von merkwirdiger Anmuth und einer Lauter-
keit des architektonischen Styles, die iiberhaupt, vornehmlich aber bei
Gerithen der Art, in denen das Ornament gewithnlich die tberwiegende
Masse bildet, nicht hiufig gefunden wird. — 5) Eine scheibenftirmige
Monstranz von Silber, mit vergoldetem Laubwerk in schiinen, reich gothi-
schen Formen geschmiickt, ein Geschenk des Papstes Pius 11. (Aeneas Syl-
vius) an die Stadt Basel vom Jahre 1455, Auf der Vorderseite der runden
Scheibe das Agnus Dei in getriebener Arbeit, darunter das Wappen des
Papstes; auf der Rickseite das knieende Bildniss des Papstes, sorgfiltig
gravirt, . die nackien Korpertheile silbern, Gewand und Haare vergoldet,
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eing Figur von sehr heachtenswerthem Kunstverdienste; daneben eine
Inschrift in lateinischen Hexametern, welche die Verhiiltnisse des Geschenk
gehers zu der Stadt ausspricht. — 6) Ein beinahe lebensgrosses Haupt der
heilizen Ursula aus vergoldetem Silberblech (das Weise der Augen silbern,
der Stern von dunkler Emaille), auf einem kupfernen vergoldeten, mit
durchbrochenen gothischen Verzierungen versehenen Fusse stehend, welches
Reliquien der genannten Heiligen enthielt; im Style des vierzehnten Jahr-
hunderts. — 7) Ein bischéflicher Geric ‘hisse epter, mit Silberblech iiberzogen;
am Griffe, auf einer runden Platie von vergoldetem Silberblech, die Anbe-
tung des auf den Armen der Maria gehaltenen Christkindes in getriebener
Arbeit. — 8) Eine silberne vergoldete Krone, anscheinend ohne sonderlichen
Werth, merkwiirdig jedoch durch den Umstand, dass die Kaiserin Anna,
Gemahlin des Kaisers Rudolph von Habsburg, dieselbe auf ihrem Parade-
bette getragen hat. — 9) Zwei kleine bischofliche Kreuze von vergoldetem
Silber mit gravirten Ze J[]mun“m Ferner einige alterthiimliche Schmuck-
sachen, Trinkgefiisse, Waifen u. dergl. m

Andre Gegenstiinde der Liestaler Versteizerang sind nach andren Orten
gegangen, einiges Wenige ist von Privatpersonen in Basel gekauft worden.
Unter letzteren das berithmte, aus Dukatenblech getriebene Altarblatt mit
den kleinen Brustbildern des Kaisers Heinrich II. und der Kunigunde,
welches aus dem elften Jahrhunderte herrithren soll.

Wir benutzen diese Gelegenheit, um auf das vorziigliche Lager von
alterthtimlichen Gegenstinden, welches sich in der W nhnuu" der Hrn.
Muhr und Arnoldt zu Berlin vorfindet, mit wenigen Worten aufmerksam
zu machen. Ausser der ausgedehnten Sammlung von Waffen, Riistungen,
Trinkgefissen, Geriithen mannigfachster Art sind hier namentlich einige
Malerwerke von grosser Bedeutung anzufithren. Unter diesen zeichnen sich
vier Tafeln aus der spiitern Zeit der alten niederlindischen Schule (d. h
aus der Zeit des Schoreel) durch Wiirde und Anmuth der auf ihnen ent-
haltenen heiligen Gestalten, sowie durch die energische Fiirbung vortheilhaft
aus. Am Interessantesten jedoch ist ein (“nmn von Albrecht Direr
5 Fuss 8 Zoll hoch und iiber 4 Fuss breit, ein in seiner Art ¢ inziges We 1L
Er stellt den gekreuzigten Heiland dar, vier E ngel, welche das Blut seiner
Wunden in ]\t’ll‘hl‘ll auffangen, und Maria und Johannes, zu den Seiten
des Kreuzes stehend. Leider hat das Werk gelitten, — in einer Weise,
die freilich nicht selten bei grissseren Handze Jflnmnnen Ditrer’s zu bedauern
ist. Der Grund muss sehr beschiidigt worden sein, so dass die Figuven
von einer spiteren Hand aus demselben herausgeschnitten und auf ein
andres grundirtes Papier aufgeklebt gind; doch .-mtl die Contoure, bis auf
einzelne geringe Ausnahmen, dabei nicht sonderlich gefiilhrdet worden,
Mehr zu beklagen ist, dass auch einzelne Theile der Ze ichnung selbst
beirdchtlich "'t‘ILI[I n htalnu. so dass eine Erneuerung derselben in spiiterer
Zeit nithig rremnule:l war, wie dies z. B. bei lL].ll' ganzen unteren Hilfte
der Maria der Fall ist. Gleichwohl wollen alle diese einzelnen, durch die
Zeit herbeigefiihrten Mingel in Betracht dessen, was wirklich und rein
erhalten ist, nicht so gar sonderlich viel bedeuten. Hier erkennt man
tiberall, deutlich und unverfilscht, die eigne freie Hand des Meisters, die
Eigenthiimlichkeit seiner I. |||1e|:1u]11ungr besonders in den 8 Schraffirungen,
die besondere Weise seiner F ormenbildung. sowie den Adel und die Gross-
artigheit in der (nmeplmu des Gangzen. ])m Gestalt des Johannes gehort,
vornehmlich was die grossartig geordnete Gewandung betrifft, zu den vor-
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zilglichsten Figuren von Diirer’s Hand. Eine Handzeichnung dieses Mei-
cters von dhnlich bedeutender Dimension ist dem Referenten nicht bekannt;
das. in Rede stehende Werk, dessen Originalitit allgemein anerkannt ist,
wiirde jedem Kabinetté zur hesondern Zierde gereichen.

— e

{ Ueher das nenerworbene Gemilde des Andrea del Sarto im Koniglichen
' Museum zu Berlin.

h (Museum, 1836, No. 29.)

I Die bedeutenden Fonds, welche durch die Gnade Sr. Majestiit des
Kiinigs den Konigl. Museen von Berlin zur fortgesetzien Vermehrung und
Bereicherung iiberwiesen worden sind, lassen uns mit der Zeit eine ggni-
gende Vervollstindigung dieser, in historischer Riicksicht bereits so interes-
ganten und belehrenden Sammlungen erwarten. Kine namhafte Anzahl
meist sehr bedeutender Werke ist in den wenigen Jahren, die seit der
Eroffnung des Museums verflossen <ind .- erworben und vornehmlich die
Gemilde-Gallerie , welche an Meisterwerken ersten Banges urspringlich
Manches zu wilnschen iibrig liess, mit einer Reihe vorziiglich werthvoller
Stiicke bhereichert worden. Unter den, in der neuesten Zeit angekauften,
Gemiilden ist als das bedeutendste ein grosses Altargemilde von Andrea
del Sarto zu erwihnen, welches eine der Liicken dieser Sammlung in
erfreulichster Weise ausfilllt. Zwar besass die Gemilde- Gallerie hereits
frither einige, in ihrer Art ehenfalls treffliche Tafeln dieses Meisters, ein
Paar grau in grau gemalte Skizzen (unter denen besonders die eine, die
k Darstellung einer heiteren Gesellschaft, mit Spiel und Tanz beschiiftigt,
sich durch die reizvollste Anmuth auszeichnet) und ein sehr tichtiges,
: alla prima gemaltes Portrait, die Gemahlin des Kiinstlers, Lucrezia del
$ Fede, darstellend; doch konnten diese matfirlich, ihrer Beschaffenheit nach,
nicht geniligen, um die Stelle zu bezeichnen, welche Andrea im Gange der
italienischen Kunstentwickelung einnimmt. Freilich ist hier zu bemerken,
dass zur Bezeichnung dieser Stelle die Gallerieen iiberhaupt und fast ohne
Ausnahme nur Belege fir Andrea’s spitere Aushildung enthalten ktunen;
dass Staffeleibilder seiner fritheren Zeit hichst selten sindj dass man aber,
um das Talent und die Bedeutsamkeit dieses Kiinstlers gentigend zu wir-
digen, nothwendig auf seine fritheren Arbeiten Riicksicht nehmen muss.
Zeigt sich nimlich in seinen spiteren Werken eine eigenthiimlich ausge-
bildete, freie pnd meisterhafte Technik , vornehmlich in der Behandlang
der Farbe, so vermisst man dagegen bei diesen mnicht selten den Ausdruck
der Seele, iiberhaupt eines lebendigen, dem Beschauer sich mittheilenden
Gefiihles, — dessen Dasein gerade einen wesentlichen und hochst schiitz-
baren Vorzug seiner Jugendwerke , wie jener edlen und anspruchlosen
Fresken im Vorhofe von 8S. Annunziata zu Florenz, jenes holden, tief
gemiithvollen Bildes der Verkiindigung im Palaste Pitti (Stanza di Giove,
No. 124, — urspriinglich. fiir die Klosterkirche S. Gallo bei Florenz gemalt
und nachmals in 8. Jacopo tra Fossi aufbewahrt), bildet.
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Das neuerworbene Gemilde des K. Museums zu Berlin, welches eine,
von Heiligen umgebene Madonna darstellt; ist mit der Jahrzahl 1528 bezeich-
net: es ist demnach zwei Jahre vor dem Tode Andrea’s, in seinem vier-
zigsten Lebensjahre, gemalt und gehort der spiitesten Zeit des Meisters an:
doch ist es seinen vorziglicheren Leistungen dieser Periode zuzuzihlen.
Schon Vasari, in der Lebensbeschreibung des Andrea, giebt tiber das Bild
eine kurze Notiz, indem er sagt: ,Nach diesem Gemilde (einem Altarblatte
fiir das Kloster Vallombrosa) trug ihm Giuliano Scala auf, um es nach
Serrezzana (Sarzana) zu schicken, in einer Tafel eine Madonna zu malen,
sitzend, mit dem Kinde an der Brust, und zwei Halbfiguren von den Knieen
aufwiirts: 8. Celsus und 8. Julia, (sodann:) 8, Unuphuu;. 5. Catharina, S.
Benedictus, 5. Antonius von Padua, 5. Petrus und S, Marcus; welche
Tafel den tibrigen Werken Andrea’s gleich geschiitzt wurde.“ Spiter
gedenkt Lanzi desselben in seiner Geschichte der italienischen Malerei mit
folgenden Worten: ,Andrea verfertigte eine grosse Anzahl von Bildern, so
dass er auch ausserhalb seines Vaterlandes sehr bekannt ist. Das beste
Stiick, welches die Auswiirtigen besitzen, ist vielleicht jenme Tafel, welche
aus der Dominikanerkirche von Sarzana in einen Palast von Genua (den
der Familie Mori) iiberging; zu Sarzana findet man eine sehr vorzigliche
Kopie desselben. Es ist im Geschmacke des Fra Bartolommeo componirt;
und ausser den Heiligen, welche anf den Stufen zu den Seiten der Madonna
angeordnet sind, vier stehend und zwei knieend, befinden sich im Vorder-
grund des Bildes noch zwei sehr grosse Figuren, die wie auf einem tiefer
liegenden Grunde dargestellt sind, indem man sie nur bis zu den Knieen 1)
sieht. Tch weiss, dass eine solche :‘uumiuun; von den Kritikern getadelt

wird; gleichwohl begiinstigt sie hier, eine solche Anzahl von T]Hmcn auf

verschiedene Weise zu gruppiren und einen grisseren Abstand zwischen
den niiheren und den ferneren hervorzubringen, so dass der "'ueh.mpl.u; gich
auszudehnen scheint und jede Figur gentigenden Spielraum gewinnt." —
Zur Zeit der franzisischen anlutmn kam das Bild in den Besitz eines
englischen Gemilde-Sammlers, Champernown, nachmals in die Hinde des
ilrkanulr.n Kunstfreundes und Gemildehiindlers Delahante zu Paris. Nach-
dem es sodann die Gallerieen Lapériere und Laffitte zu Paris geschmiickt
hatte und letztere wvor einigen Jahren verstreut worden war, hat es an
seiner gegenwirtigen Stelle einen Ruhepunkt, hoffentlich fiir lange Zeit,
gefunden.

Das Gemilde ist im Wesentlichen sehr wohl erhalten und lisst tiberall
die freie, leichte und geistreiche Fihrung des Pinsels erkennen. Dies ist
eill um so grisserer Vorzug, als zuniichst in dieser Technik des Pinsels der
”-Lll[JT“Enh des Bildes besteht. Es ist, bei jenen eigenthiimlichen silber-
grauen Tonen der Carnation, die man stets auf Andrea's Bildern bemerkt,
zugleich eine ausserordentliche Kraft und Energie des Colorits darin, eine
schine Harmonie des Ganzen bei mannigfach \\Lcimlndvu. glithend geférb-
ten Gewiindern, vor Allem aber, — und was diesem Bilde vielleicht einen
Vorzag vor allen iibrigen grbsseren Werken Andrea’s giebt, — ein klares,
durchsichtiges Helldunkel, ein zartes, Htherisches Spiel der die Gestalten
umfliessenden Luft, dass das Werk in dieser Hinsicht einer der schinsten
Eigenthimlichkeiten Correggio’s theilhaftig wird. Die Gesammtwirkung des-

') Diese Angabe ist bei Lauzi und Vasari unrichtig: man sieht die beiden
Figuren nur als Brustbilder.
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selben auf den Sinn des Beschauers ist demnpach sehr bedeutend; sie wird
durch die wiirdige Anordnung in den wichtigsten Theilen der (mupu gition
noch mehr g_{.]mben. Vornehmlich sind die beiden Gruppen von je drei

Heilizen zu den Seiten der Madonna in Ridcksicht auf ihre grossartig ruhige
Gesammtanordnung, auf die Leichtigkeit, mit welcher diese Figuren im
engen Raume bequem neben einander stehen, rithmlich zu erwihnen; diese
Anordnung bildet das schinste Mittelglied zwischen jener alterthiimlich
iwmlmhen, aber steifen Aufstellung der Figuren und der spiiteren Weise,
welche die Ruhe des Ganzen und die Symmetrie aufzuheben beginnt. So
zeichnen sich auch die einzelnen dieser Gestalten, bei mannigfach verschie-
dener Haltung und Geberde, in einer schiinen, der statuarischen Gemessen-
heit verwandten Weise, — namentlich die beiden Mittelfizuren dieser Grup-
pen, Benedict und Antonius, beide in feierlichen weissen Monchsgewéindern,
und Catharina, welehe zur Rechten kniet. So ist ebenfalls die Gewandung
an ihnen in schiner Stylisirung behandelt, wihrend man sonst bei Andrea’s
spliteren Werken nicht selten (auch hier in der Halbfizur des heiligen
Celsus) eine flachere, mehr willkithrliche Manier in diesem Theile der

kiinstlerischen Technik bemerkt. Doch treten bereits in der Composition
des Ganzen einize minder ansprechende Motive entgegen. Zuniichst in
Bezug anf die Madonna, Zwischen den beiden genannten Gruppen, vor
giner nischenformigen Architektur, schwebt sie, sitzend, von einem Wolk-
chen und zwei kleinen Cherubimkdpfen getragen, in der Luft. Diese
Anordnung erweckt in dem Beschauer ein doppelt unbehagliches Gefiihl;
man begreift nicht, wie diese volle kriftige Gestalt, die in fester Stellung
sitzt und nichts von dem Charakter eines schwebenden Wesens hat, sich
auf jenem diinnen Wolkchen halten koone, und man findet zugleich den

Yaum zwischen den beiden Heiligengruppen zu beengt, als dass eine schwe-

bende Gestalt sich darin ohne Unbequemlichkeit bewegen kinnte. Eine
solche Befangenheit in der Anordnung desjenigen Theiles heiliger Compo-
sitionen. der der Intention nach gerade die grossartigste Wirkung machen
sollte, findet sich iibrigens auch noch anderweitiz bei Andrea del Sarto
{auch hei Fra Bartolommeo, — und darauf scheint sich zum Theil Lanzi's
oben mitgetheilte Vergleichung zu beziehen), wie namentlich in seiner
Madonna di San Francesco, in der Tribune zn Florenz, wo die Madonna
auf einem kleinen Altirchen steht und, zumal bei der lebhaften Bewegung
des hlndva sehr fiir die Sicherheit ihrer Stellung fiirchten lisst. Bei unserem
Bilde ist diese Anordnung um so befremdlicher, als sie mit den ruhigen
‘Jt’llenﬂ‘luppvn so bedentend contrastirt. Dann michte ich auch die Hinzu-
fligung der colossalen Halbfiguren im Vorgrunde, vor den Stufen, darauf
die tibrigen Heiligen stehen, nicht gerade rtthmen. Sie sind Husserlich
hinzugekommen, erwecken das unbehagliche Gefiihl eines mangelhaften
Abschlusses und zeigen die Absichtlichkeit, jenen von Lanzi erwihnten
Effekt hervorbringen zu wollen.

Soviel iiber die Composition und das Aeussere des Bildes. Betrachten
wir nun, wie es sich mit dem mehr Innerlichen desselben, mit dem Cha-
rakter und dem Ausdruck der dargestellten Figuren (sofern sich diese
beiden Eigenschaften bei ruhigen, ohne besondere Handlung zusammenge-
stellten ]1]0']_”_'3“ scheiden lassen) verhidilt. In Bezug auf charakteristische
I]-antr*]lunn finden wir in diesem Bilde einige vorziigliche und gewiss auch
nicht zu Imulw vorkommende Schiinheiten, w,nmhmllrh in den, zur Linken
des Hcsth.tmu befindlichen drei Heiligen. Petrus, im Hintergrunde, zeigt
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einen Kopf voll strengen feurizen Ernstes, Benedict hichste, feierliche
Witrde und Milde; Onuphrios, der im Vorgrunde kniet, ist eine sehr
eigenthiimliche Erscheinung. Er ist, seinem phantastischen Einsiedlerleben
cemiiss, nackt darcestellt, mit einem Blitterkranze umgiirtet; die strengen
ascetischen Formen des Kirpers, der zur Madonna emporgewandte [{n-j'li'.
die wirr herniederhingenden grauen Locken, alles dies bildef eine sehr
anziehende Personlichkeit, die um so ergreifender wirkt, als hier Alles
mit hochster Meisterschaft gemalt ist. Anders verhiilt es sich bei den
anderen Figuren. Antonius, auf der rechten Seite, stehi zwar in leben-
voller Geberde da, aber sein Gesicht ist ohne den Ausdruck des innerlichen
Affektes, den zu erwarten man gerade bei der Darstellune dieses Heiligen
herechtigt sein dirfte. Catharina, welche dem Onuphrius entsprechend im
Vorgrunde kniet und deren Stellung eine demiithige Hingebung anzudeuten
scheint, ist im Ausdrucke giemlich gleichgiltig und niichtern. Die Madonna
ehenso, wennschon ihr Gesicht in edlen Ziigen gezeichuet ist. Das Christ-
kind. das in lebhafter Bewegung die Mutter umfasst, ist sogar von einer
upangenehmen Niichternheit des Ausdruckes und tiberdiess von kalter
trockner Farbung, Die Halbfigur des heiligen Celsus, die sich tberhaupt
in der ganzen Zeichnung nicht angenehm macht, lisst den Beschauer kalt;
die der heiligen Julia dagegen spricht durch eine lebendizge Naivetdt des
Ausdruckes an, obgleich gerade hier das Charakteristische in den Ziigen
ihres Gesichts (in deren Motiven man Andrea's stetes Vorbild, seine Gemah-
lin Lucrezia, wiedererkennt) eines gewissen hiheren Adels enthehrt.

Ich sehe mich hier, um nicht missverstanden zu werden, zu einer
Bemerkung tiber jene Anforderung an den Ausdruc k in diesen Gestalten
veranlasst. Es wiire unbillig, idberall in den Kopfen heiliger Figuren beson-
dere religivse Empfindungen, ein vorzugsweise geheiligtes Gemiithsleben
dargestellt zu verlangen : bei dem Mangel eines solchen triet minder der
Kiinstler die Schuld, als seine Zeit. welche ihn mit Auftrigen, die seiner
Eigenthiimlichkeit vielleicht nicht ganz angemessen Wwaren, beschiiftigte. Zn
jener Zeit wurden eben vorzugsweise Gemilde fir kirchliche Zwecke ver-
langt und es steht a priori schon micht zu erwarten, dass alle Maler solcher
Kirchenbilder vorzugsweise eine kirchlich religivse Richtung gehabt haben
sollten. Im Gegentheil ist diese Richtung die ganze Zeit der katholischen
Malerei hindurch sogar selten, und Maler wie Fiesole und Perugino, bei
denen sich dieselbe mit Entschiedenheit zeigt , stehen ziemlich vereinzelt
da: ja, in ihren Werken tritt diese Richtung w iederum einseitig hervor,
und jener Ausdruck eines mannlichen, im Kampf mit dem Leben errungenen
religibsen Bewustseins findet noch seltner im Bilde sein enisprechendes
epriige, wie auch nur wenige unter den Werken, die aus Raphael’s Atelier
hervorgegangen sind, ¢in solches tragen. Um billig zu urtheilen, miissen
wir demnach im Allgemeinen nicht sowohl nach dem kirchlich erbau-
lichen Eindruck dieser Altargemillde, nicht nach dem orthodoxen BSinne
des Malers, nach dem Ausdrucke der Heiligung in seinen heiligen Gestalten
fragen, sondern nur danach, ob iiberhaupt ein seelenhaftes Element, ob
Geist und Gemith in ihnen lebt, ob die Fithigkeit zur Begeisterung aus
ihnen spricht, ob si¢ uns als wiirdige Reprisentanien der Menschheit gegen-
iber stehen. In solechem Belange hat der grissere Theil z. B. von Masac-
cio’s, von Tizians, von Rubens kirchlichen Werken u. a. m. einen sehr
hohen Werth, und wir werden uns vor ‘hnen stets, wenn auch nicht in
speziell kirchlicher, so doch in allgemein menschlicher Weise erbaut finden.
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Ja, ich méchte noch weiter gehen, Wir finden zuweilen kirchliche Werke,
in denen das Heilige nicht bloss unberticksichtigt gelassen, sondern sogar
das eutschieden Unhe ilige statt dessen untergeschoben ist. Aber auch hiey
mussen wir die Eigenthtmlichkeit des Kunstlers berticksichtigen.. Es giebt
Kinstler, welche einen entschiedenen Hang zur Darstellung des Gemeipen
und Hisslichen haben, darin sie aber alle Elemente der T,Lul:.n:,{ haft, der
Kraft, selbst einer eigenthiimlichen, aus einer besonderen Stimmung des
Geémiithes hervorgegangenen Grossartigkeit zu entwickeln und somit auf den
Beschauer einen zwar nicht erbaulichen, aber hinfig sehr michtigen und
ergreifenden Eindruck hervorzubringen wissen. Solchen Werken gegeniiber
witd der vorurtheilslose Beschauer sich nicht durch den unpassenden Titel
zu einem éinseitigen Urtheile verleiten lassen.  Wenn uns Caravaggio
das feierliche Leichenbeglingniss eines H*mdstpu-Ilauptm'uma unter dem
Namen einer Grablegung Christi (ich meine das Bild in der Gallerie des
Vatikans), wenn uns Rembrand liederliches Bauerngesindel in einer ver-
fallenen réucherigen Hiitte unter dem Namen einer heiligen Familie vorfuhrt,
so sind das freilich arge Missgriffe in der Benennung dieser Bilder: ; gleich-
wohl miissen wir auch hier die Fille des Lebens, den Geist der Darstel-
lung, die kiinstlerische Poesie, — den eigenthiimlichen Ausdruck bewundern.
Und eben dies, fiir eine wahrhaft ergreifende kiinstlerische Darstellung noth-
wendige Element des Ausdruckes, des g ligen Lebens ist es. was ich
hiufig in den Bildern aus Andrea del Sarto’s spiiterer Zeit, zum Theil auch,
wie bemerkt, in dem besprochenen Werke, vermisse. Jedenfalls aber, und
besonders in Ricksicht auf die oben angefihrten Vorziige dieses Gemildes,
ist dasselbe als eine der erfreulichsten Bereicherungen dcr Gemildegallerie
zu bezeichnen.

Ueber die Sammlung der germanisch-slawischen Alterthiimer zu Berlin.

(Museum, 1836, No. 30.)

Wihrend die Gemiilde-Gallerie des K. Museums zu Berlin, die daselbst
befindlichen Sammlungen der antiken und modernen Sculpturen, der Majo-
liken und Glasmalereien, der antiken Vasen und Gemmen bereits durch
ausfithrliche Kataloge erliutert, einer zweckmiissizen Benutzung von Seiten
des Poblikums freigestellt und ihrem hohen, zum Theil 1111'.91'01011}1I1c'}u~n
Werthe gemiiss gewiirdigt und anerkannt sind, steht Aehnliches bei anderen,
nicht minder werthvollen und belebrenden Sammlungen dieses ur]scmg
ausgedehnten Jostitutes noch zu erwarten. Auch hier wird; was bei jenen
bereits vollendet ist, an der Aufstellung und Anordnung, an Katalogisirut ng
und historisch-kritischer Forschung unausgesetzt gearbeitet, um auch duu.p
Theile nicht bloss fiir eine nhorﬂdrhhrlu- Besichtigung aunszulegen, sondern
dem gesammten gebildeten Publikum bei einer solchen zugleich den nithigen
Maassstab des Urtheiles an die Hand zu geben. Die antiken Bmmvn
Gliser und Terracotten, die Miinzen und Medaillen, die Handzeic hnungen,
Kupferstiche und Holzschnitte, die merkwiirdigen Schnitzwerke in Holz,
Elfenbein, Speckstein, welche sich in der Kunstkammer befinden, sowie
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die eben daselbst vorhandenen modernen Werke in Glas, edlen Metallen
u. s. w. sammt den Arbeiten asiatischer, australischer und amerikanischer
Vilker, die figyptischen und die germanisch-slawischen Alterthtimer. alle
diese und andre Gegenstinde, bei denen zum Theil der Besuch des Pabli-
kums noch gar nicht gestattet werden kann, sind in einem Reichthum und
einer V t-|.|-t-.—Lndl"l\f‘l[ vorhanden, deren sich gewiss wenig andre Orte riihmen
diirfen, und die, in V r'rimuiunu mit den oben genannten, in der Weise,
wie eins durch das andre ergiinzt wird, eins in \e|\1.,u]tlh-t‘h.ai'tl]t]le Bezie-
hungen zu dem andern n'it!, einen hiichst grossartigen Ueberblick dber den
gesammten Kunstbetrieb, so weit die Geschichte ups Denkmale der Art aus
den verschiedensten Culturstufen hinterlassen hat, gewihren. — Wir haben
die Absicht, im Folgenden nur einige Notizen tiber die Sammlung der
germanisch-slawischen Alterthiimer, — eine der wichtigsten in ihrer Art —
mitzutheilen, deren Aufstellung beendet ist und deren Ertffnung fiir das
Publikum in Kurzem, sobald der @iffentliche Katalog gedrucki sein wird,
bevorsteht.

Die Gegenstinde dieser Sammlung fullen einen Saal des Garten-Pavil-
lons von Monbijou (woselbst sich auch die #gyptischen Alterthiimer befin-
den). Sie sind wenig in die Augen fallend; bei flichtigem Durchgehen
dirfte der Laie wohl den Saal verlassen, ohne eine Ahnung von der Bedent-
samkeit dessen, was er gesehen, mit nach Hause zu nehmen. Eine Reihe
von Thongefissen, welche nicht, wie jene des classischen Alterthums, durch
bildnerischen Schmuck ausgezeichnet sind, allerlei unscheinbares Gerith,
fir das Bedtrfniss des Lebens oder fir den Schmuck der Kleidung gear-
beitet, — was ist denn da, so miéichte man fragen, Wichtices und Grosses
Zu l-lhcnuen. worin denn liegt ihre Wirkung auf den Sinn und auf das
Gremiith des Beschauers verborgen? — Zuniichst freilich und im Allgemeinen
weniger in ihrer kiinstlerischen Form und Vollendung, als vornehmlich in
ihrem Vorhandensein iiberhaupt; in der Weise wie sie uns als geschicht-
liche Zeugnisse einer untergegangenen Welt entgegentreten; wie sie uns in
stummer und doch deutlich vernehmbarer Hpmclw von dem Leben der
Viilker erzithlen, deren die geschriebene Geschichte nur in einzelnen frag-
mentarischen Aeusserungen gedenkt; wie sie sichere Schliisse in Bezug auf
den Culturzustand, auf rlm P:Imhe und Macht der einheimischen \aunueu
auf ihre ausgebreiteten Verbindungen mit fernen Viilkerschaften ge“ahren.
die, jemehr wir in unsern Lumhumtmm--: vorschreiten, jemehr wir uns aus
den einzeluen festen Punkten ein Bild des Ganzen zusammenstellen, in der
That unser hichstes Erstaunen erwecken. Wie die fossilen Ueherreste
antediluvianischer Thierarten den Naturforscher in die Urzeit der Welt, in
die frithesten Tage der Schipfung zuriickfihren, so treten uns hier aus dem
Boden, tber den wir tiglich hinwandeln, die Denkmale mannigfacher Thii-
tigkeit eines ]!:I'*l‘nf“l{hl‘]l \IE}I\*:!"tlf‘nlrt'qr_}ll{‘{‘hﬂ s entgegen, die dem Historiker
das Dunkel der Urgeschichte erleuchten helfen und dem Nachfolger jener
verschollenen Geschlechter, der dieselben Fluren bewohnt, welche die
Spuren ihres Lebens und ihres Todes bewahren, zu gar mannigfachen
Gedanken Anlass geben. Aller Orten, meist nur wenige Fuss unter der
Oberfliche der Erde, stossen wir auf die Grabstitten unsrer Vorfahren,
welche die Lieblingsgegenstinde ihres Lebens mit sich genommen hatten
und uns dieselben nun, gleich einem Gruss aus fernen Jahrtausenden her,
darbieten. Und sollte sich unsrer nicht bei solchem Grusse ein seltsam
feierliches Gefiihl beméchtigen? Wird es uns nicht, wenn diese vergessene
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Welt unter unsren Fiissen ans Licht tritt, zu Muthe, wie der Kaiserstad!
Rom, deren Bewohner (nach den Waorten des Kirchenvaters) erbebeten, als
die unzihlbaren Schaaren der Christen aus den Katakomben hervorgingen
und ein zweites Rom, welches unter den Fiissen des ersten verborgen
gewesen war, sichtbar wurde?

Doch nicht allein in den allzemeinen geschichtlichen und vaterlindi-
schen Beziehungen, auch in Riicksicht' auf den Entwickelungsgang der Kunst
an sich sind die Gegenstinde dieser Sammlung von bedeutendem Interesse.
Sie gewiihren uns, mit grésserer oder geringerer Vollstindigkeit, einen
Ueberblick iiber eine® der ersten kiinstlerischen Entwickelungsstofen; die in
sich jedoch ziemlich geschlossen und vollendet erscheint, und deren Aehn-
liches bei den Vilkern des classischen Alterthums nur im geringsten Maasse
erhalten ist. Die Technik,  d. h. die Art und Weise der Bearbeitung der
vorhandenen Stoffe, und der Formensinn, der sich in diesen Gegenstinden
ankiindigt, beschiiftigen den Beobachter in gleicher Weise. In den Thon-
gefissen der mannigfaltigsten Form, die fir alle Beddrfnisse des Lebens
gearbeitet und — vielleicht weil der ehemalige Besitzer auf das Einzelne
einen besonderen Werth legte — mit der Asche des Verstorbenen in die
Erde versenkt sind, zeigt sich beides in gleich hedeutender eigenthimlicher
Vollendung. Die dusserste, gewiss hiichst seltne Geschicklichkeit der Hand
erkeunt man in allen Gefissen, die in Gegenden, wo kein romischer Ein-
fluss Statt fand, gearbeitet worden sind, indem diese siimmtlich ohne Bei-
hiilfe der Drehscheibe (wie sich nach genauer Untersuchung ergiebt) verfer-
tist und gar hiiufig in tberraschender Eleganz ausgefiihrt sind. Jene schinen
Gefiisse, namenilich von glinzender schwarzer Erde, deren Mehrzahl in
den Gegenden der Altmark ausgegraben ist, stehen auf keine Weise den
geschmackvollsten der altetruskischen Vasen von Chiusi u. a. O. nach, und
zeigen eine Feinheit und einen zarten Schwung des Profiles, der das beste
Zeugniss eines regen kiinstlerischen Sinnes giebt. In den Ornamenten frei-
lich, die einfach auns verschiedenartiz punktirten und eingepressten Linien
und Streifen bestehen, erkennt man hier noch die vollkommen kindliche
Stufe der Kunst, — Aehnlich anch verhilt es sich mit den mannigfachen
Bronzearbeiten, die, wie sich aus sicheren Schldssen ergiebt, ebenfalls im
Lande gearbeitet sein mussen und nicht minder eine grosse Sicherheit in
der Behandlung des Frzes erkennen lassen. Ein ganz eigenthiimlicher
Formensinn, der zwar wiederum die einfachsten Motive der Gestaltung
withlt, dieselben aber mit kinstlerischem Geftihle anwendet und in grossem
Reichthume combinirt, sprir&ht sich in den Verzierungen dieser L:'t‘;_zeﬂsliiudﬂ
aus, in den mannigfachen Spiralen, welche die Arm- und Fingerringe zu
einem in die Augen fallenden Schmucke erheben, in den bunten, verschie-
denartigen Bildungen, in welchen die Fibeln, die die Gewande zusammen-
hielten, die Nadeln und andre Gegenstinde des Schmuckes fiir Menschen
und Pferde erscheinen. U. dgl. m.

Wir erwiithnten oben, dass die hiesige Sammlung der germanisch-sla-
wischen Alterthitmer eine der wichtigsten in ihrer Art sei: — wvielleicht
wird sie von keiner andern iibertroffen. Schon die Anzahl der vorhandenen
Gegenstiinde beweist den Werth derselben: es sind im Ganzen betriichtlich
iiber 3000 Nummern, — nahe an 2000 Thongeflisse und tber 1300 Arbeiten
in Metall, Stein u. s. w. So bietet anch eine jede Classe, in welche der
Gesammtvorrath zerfillt, eine zahlreiche Folge von Gegenstinden, und im
Einzelnen findet sich wiederum hochst Werthvolles, in technischer so wie
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in materieller Beziehung. Die Aufstellung der Sammlung, welghe man dem
I—'f.‘gl'.m\'iiriif_r{-n Direktor derselben, Hrn. von Ledebur, verdankt, ist in
sweckmissigster, iibersichtlichster Weise angeordnet, s0 dass tiberall das
Gleichartige zusammensteht und die Ueberginge von dem einen zum andern
von selbst in die Augen fallen, Friher zwar galt, bel Sammlungen der
Art, die Meinung, dass dieselben nicht nach den Gegenstiinden, sondern
nach den Fundorten zu ordnen seien, indem man voranssetzte, dass sich in
solcher Weise charakteristische Verschiedenheiten je nach den einzelnen
Landschaften und Viilkersitzen ergeben miissten. Doch hat sich diese Vor-
anssetzung bei den aunsgedehnteren Forschungen der Gegenwart nicht besti-
tigt; im Gegentheil findet sich Gleichartiges in den entferntesten Gegenden
und mannigfach Verschiedenes in der engsten Nachbarschaft, oft in derselben
Grabstitte !). Durch die A nordnung nach den Gegenstiinden erwiichst zugleich
der grosse Vortheil, dass man auch diejenigen Dinge, deren Fundort unbe-
kannt und nicht mehr 2u ermitteln ist (deren eine jede, seit lingerer Zeit
bestehende Sammlung der Art, durch die verschiedensten Umstinde, stets
eine bedeutende Anzahl enthilt), an passlicher und fir die Uebersicht des
Ganzen erspriesslicher Stelle unterbringen kann.

g0 ordnet sich denn die hiesige Sammlung in folgender Weise. Zuerst
die grosse Masse der Thongefiisse, nach ihren verschiedenen Eigenthtimlich-
keiten zusammengestellt, beginnend mit den interessanten Gefdssen von
<chwarzer Lrde (unter denen ein Paar durch Grisse und Treflichkeit der
Arbeit ecinzig in ihrer Art sind), dann die iibrigen Hcht nationalen, an
welche sich endlich diejenigen anschliessen, die, meist den Rheinpro-
vinzen angehirig, den Linfluss rsmischer Technik zeigen. Mehrere sehr
interessante Gefdsse aus Bronze. Die Avheiten in Gold und Silber, welche
aus der Fremde eingefiihrt sind und entschiedene Bestiitignngen fiir den
ausgebreiteten Handel der Ostseeliinder mit dem Orient gewihren: massive
rewundene Silberdrihte (als Aeguivalent fiir die ausgefihrten Dinge, vor-
nehmlich Bernstein); dicke massive Goldringe von bedeutendster Dimen-
sion; andre Ringe; mannigfaches Schmuckgerith (darunter pamentlich ein
goldnes, mit Emaillirung versehenes Gehinge, dessen Hauptschmuck eine
kunstreich gearbeitete Sphira hildet, zu bemerken -ist) u. dergl, M., —
l'i{’_-_z,aeusi'aim!e, die. in Riicksicht auf die ;,_:!{:i.[-]m:iti;_; in den Grabstitten gefun=
denen, zahlreichen Gold- und gilbermiinzen, von einem ausserordentlichen
2pichthum der Urbewohner unsrer Heimat Kunde geben. Bronzegerithe
der mannigfachsten ATt, zum Theil mit der feinsten Patina bedeckt: Ringe
fiir den Kopf, Hals, Arm, Finger, das Ohr; Fibeln und Hefteln; Nadeln;
andre Verzierungen, vielleicht filr das Geschirr der Pferde, u. s. W. Bronzene
Waffen, unter denen pamentlich eine reiche Folge jener meisselartigen
Instrumente hervorzuheben ist. Alle Gegenstiinde der Bronze auch in dem
minder edlen Materiale des Eisens wiederholt, zum grossten Theile zwar
stark, oft bis zur Unkenntlichkeit, oxydirt; in einzelnen Fiillen jedoch, wo
der Gegenstand durch Asche oder durch Moor vor dem Verrosten geschitzt

1) Wir verweisen, zur Bestitigung des oben (Gesagten, namentlich auf den
_Generalbericht fiber Aunfgrabungen in der Umgegend von Salzwedel vom Pro
fessor Danneil zu Salzwedel.” (8. Neue Mittheilungen aus dem Gebiet histo-
risch-antiquarischer Forschungen ete., herausg. von Dr. K. [, Forstemann,
Bd. 1I. 1836, 8. 544—0584), welcher die Resultate des gege:miirtil;tn Standes
divser Wissenschaft enthilt.




444 Berichte und Kritiken,

war, sehr wohl erhalten. Instrumente auns Stein, oft durch kunstreiche
Bearbeitung sprider Stoffe sehr merkwiirdig, deren bedeutendste Anzahl aus
steinernen Keilen, durchbohrten und undurchbohrten, besteht. U. s. w.

Endlich noch ein merkwiirdiges in Kupfer getrichenes Relief, eine
kolossale menschliche Halbfigur ohne Arme, das Gesicht mit einem flam-
menden Strahlenkranze umgeben, darstellend. Dasselbe stammt aus dem
Kloster Colbaz in Hinterpommern, galt, seit es im Jahre 1745 nach Berlin
gebracht wurde, fiir ein heidnisches (wendisches) Sonnenbild und hat erst
neuere Alterthumsforscher zu Zweifeln dber sein angebliches Alter veran-
lasst. Doch ist von Hrn. v. Ledebur bereits vor einigen Jahren die Wahr-
scheinlichkeit der frilheren Annahme mit guten Grinden unterstiitzt wor-
den '), und auch ich muss gesichen, dass ich keinen Grund zur entschiedenen
Verwerfung derselben vorfinde. Zwar fehlt es uns an genauerer Kenntniss
der eigentlich bildenden Kunst des wendischen Heidenthums (die aber, in
Ricksicht auf die von gleichzeitigen Schriftstellern hiiufig angefithrten
Gotzenbilder, in besonderer Weise sich manifestirt haben muss), doch
zeigen sich an jenem Werke trotz seiner Rohheit einzelne stylistische
Besonderheiten, die unseren Vorstellungen von einer wendischen Kunst-
weise — im Vergleich mit den Leistungen andrer, auf ihnlicher Culturstufe
stehender Vilker — wohl zu entsprechen scheinen. Dahin ist vornehmlich
die eigenthiimliche, scharf bestimmte Zeichnung der Briste und der eigen-
thimliche Uebergang des Unterleibes in den umgebenden Rand der ann--
plaite zu reclmi:n. Dass das Werk nicht, wie allerdings zu erwarten sein
miisste, von starkem Roste bedeckt ist, kann leicht von einem spiieren
Abputz desselben herriihren, und dass es, wie man gewollt hat, zur Zierde
eines Sonnenzeigers gearbeitet worden sei, erscheint wenigstens eben so
problematisch, als jene iltere Annahme.

Hr. von Ledebur gestattete dem Referenten, das von ihm verfasste
schriftliche Verzeichniss der Sammlung, das zuniichst fiir den Gebrauch des
Institutes bestimmt ist, einzusehen. ]')a-,q:,ll}(, enthiilt genaue Abbildungen
simmtlicher Gegenstinde, ausfiihrliche Beschreibungen derselben, An.r:ahnn
iber die Umstinde ihrer Auffindung, und allgemeine Notizen, welche auf
anderweitig vorkommende #hnliche 'fu.-_e.r_t:nméim'ic, vornehmlich auf vorhan-
dene Abbhildungen und auf die Literatur derselben, verweisen, — so dass
hiedurch diese Sammlung nicht nur mit den tibrigen der Art, sondern auch
mit der gesammten Wissenschaft des einheimischen Alterthums in den
niichsten Rapport tritt. Fir den Druck und den Handgebrauch bei Besich-
tigung der Sammlung wiirde Juiuch dies, zwei starke Folianten fiilllende
Verzeichniss zu bedeutend sein, eine blosse Aufzihlung der Gegenstinde
nach ihrer laufenden Nummer aber auch wenig fruchten kdnnen, und um
so weniger, als alle einzelnen Gegenstinde bereits mit der Angabe ihres
Fundortes, soweit soleher hekannt ist, versehen sind.  Hr. von Ledebur
hat deshalb das fir den Druck bestimmte Verzeichniss mehr in resummiren-
der Art eingerichtet, indem er hier jenes, fiir die Aufstellung minder pass-
liche Verfahren einer Eintheilung nach Lindern und Fundorten zu Grunde
legt, dabei ndher in die lokalgeschichtlichen Verhiltnisse und in die

") ,Das Colbazer Sonnenbild,” im ,Allgemeinen Archiv fiir die Geschichts-
kunde des Preuss. Staates,“ hsgeb., von L. v. Ledebur, Bd. XIV, 1834, 5. 365
Vergl. auch den Aufsatz , Wie ist der Name Colbaz zu erkliren?* von A. Kretzsch-
mer, ebendas., 864,
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Umstiinde der Auflindung eingeht, auf die Provinzial-Sammlungen und den
vorhandenen literarischen Apparat verweist und solcher Gestalt mit der
Angabe iiber das Einzelne zugleich Gesammt-Ueberblicke von der grilssten
Wichtigkeit darbietet. Einzelne, diesem Verzeichniss beizufiigende Register,
nach den Fundorten in alphabetarischer Folge, nach dem Charakter der
Gegenstinde, nach der laufenden Nummer, die sie in der Sammlung filhren,
werden dabei zugleich allen besonderen Interessen entgegen kommen.

Durch eine so gediegene wissenschaftliche ]5['}1:mrilung wird diese
Sammlung, die schon in Bezug auf ihr Material eine so vorztigliche Stellung
einnimmt, in den Mittelpunkt aller #hnlichen Bestrebungen erhoben, wird
dieselbe als der sicherste Stitzpunkt fiir weitere Forschungen hingestellt
und lésst sie die erfreulichsten Resultate in Bezug auf die Kunde des ein-
heimischen Alierthums erwarten.

Denkmale der Baukunst des Mittelalters in der Konigl. Preuss. Provinz

Sachsen. Bearbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich, unter

besonderer Mitwirkung von G. W, Geyser dem jingeren, Maler. Erste
und zweite Lieferung. Leipzig, 1836. Fol.

(Museum, 1837, No, 1.)

Die gunstigen Erwartungen, welche die beiden ersten Lieferungen der
Baudenkmale des Kénigreiches Sachsen (das Kloster Wechselburg enthal-
tend) fiir die weiteren Leistungen des Herausgebers hervorgerufen haben,
finden zuniichst in den vorliegenden Blittern, die den zweiten Theil seines
grossen Unternehmens tiber die Geschichte der Baukunst in den Fesammten
sichsischen Landen einleiten, eine sehr erfreuliche Bestiitigung. Auch hier
bietet sich dem Freunde vaterlindischer Kunst und vaterliindischer Geschichte
ein reichhaltizes Material dar, welches sowohl mannigfache Belehrungen,
Gelezenheit zn mannigfachen Forschungen und Combinationen darbietet,
als es auch den #usseren Sinn an sich in anmuthiger Weise beriihrt und
dem Beschauer eine erheiternde, sinnige Unterhaltung gewiihrt. Die ausge-
breitete Theilnahme, welche dem Verfasser von den verschiedensten Seiten
enigegengekommen ist, hat es ihm miglich gemacht, die neue Folge nicht
nur mit derselben Eleganz, wie die frithere, auszustatten, sondern auch, in
Bezug auf Text wie auf Abbildungen, mehr und Ansgeftihrteres zu liefern,
dls er zur Zeit der :‘xnkiimligung noch zu versprechen im Stande war.
~ Die beiden vorliegenden Lieferungen begreifen die wichtigsten der in
der Stadt Merseburg vorhandenen Denkmiiler in sich. Der Text, 26 Sei-
ten in Fol., giebt zuerst eine pallgemeine Einleitung,“ welche einen Ueber-
blick tiber die zahlreichen, im S#chsischen vorhandenen Baudenkmale, mit
Angabe ihres Alters (wo solches als sicher angenommen wird) und der tiher
dieselben vorhandenen Literatur, — sammt einizen, der kunsthistorischen
Betrachtung zu Grunde liegenden Bemerkungen enthilt. Sodann einen
~kurzen Abriss der Geschichte des Stiftes und der Kirchen und Klister zu
Merseburg, welcher mit sorgfiltigster Benutzung der geschichtlichen Quellen
(zedruckter nnd ungedruckter, namentlich der Urkunden des Domkapitels
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zu M.) gearbeitet ist und fiir die historische Sicherstellung der vorhandenen
Monumente eine wiinschenswerthe Grundlage bietet. Hierauf eine, mit
gewandter Sachkenntniss abgefasste Beschreibung der Baudenkmale der
Stadt Merseburg, von denen hier Abbildungen gegeben werden.* Die
Abbildungen bestehen aus 10 Tafeln, welche ansser einem Blatt mit Grund-
rissen, einem zweiten mit leicht in Stahl gefitzten Sculpturen und der zier-
lich radirten Titelviguette, aus sehr sorgfiltigen, ausgefihrten Lithographieen
(in Berlin, Dresden und Paris gefertigt) bestehen. Die Mehrzahl der letz-
teren enthiilt interessante malerische Ansichten, welche dem Beschauer die
in Rede stehenden Gegenstiinde unmittelbar und deutlich vorfihren.

Das wichtigste der dargestellten Monumente, und dem die grissere
Anzahl der Abbildungen angehiirt, ist die Domkirche von Merseburg.
Sie vereinigt verschiedene Baustyle in sich, welche der Verfasser, in Riick-
sicht auf die vorhandenen urkundlichen Zeugnisse und ihren eigenthiim-
lichen Charakter folgender Gestalt (und Referent glaubt diesen Annahmen
im Allgemeinen vollkommen beitreten zu dilrfen) bestimmt: die Crypta, die
tistlichen runden Thiirme und der untere Theil der westlichen Thilrme dem
elften Jahrhundert, zum Theil vermuthlich der ersten Erbauungszeit (unter
Kaiser Heinrich II.) angehirig; der Chor nebst dem Kreuzbau und die
westliche Vorhalle — schwerer Spitzbogen mit byzantinischem Detail —
aus dem Ende des zwolften und Anfange des dreizehnten Jahrhunderts
{letztere Bestimmung dirfte minder gewagt erscheinen), das” Schiff nehst
seinen Abseiten aus dem funfzehnten Jahrhundert. — Interessant ist unter
den #Hltesten Theilen vornehmlich die Crypta, deren eigenthimlich gestal-
tete Pfeiler mit ihren seltsam geschweiften Kapitilen und andren Glie-
derungen ein wichtiges Beispiel fir die Formation der ilteren deutschen
Architektur enthalten diirften. Sie wechseln in zwei verschiedenen Bildun-
gen und sind theils in perspektivischer Amsicht, theils in horizontalem
Durchschnitt (letzterer jedoch fiir die complicirtere Bildungsform [T. 9, x]
vielleicht nicht ganz in gentigender Grisse) dargestellt. Fiir das Studium
miichte es noch erspriesslicher gewesen sein, wenn auch die Profile der
einzelnen Gliederungen derselben — auch vielleicht die der Wandpfeiler
der Crypta ete. — in geometrischem Aufriss mitgetheilt wiren !). — Aus
der Zeit der zweiten Bau-Periode sind insbesondere die Querwiinde, welche
die Sitze der Chorherren von den Kreuzfliigeln sonderten, von Wichtighkeit.
Die leichten Relief-Arkaden, mit welchen dieselben versehen sind, enthalten
mannigfach zierlichen Schmuck an den Kapitiilen der Siulchen, die in guten

1) Es sei mir verginnt, bei dieser Gelelegenheit moch einmal (wie es in
diesen Blittern schon d&fters geschehen ist) daraof anfmerksam zu machen, wie
vornshmlich die genawe und in geniigender Grisse ansgefiibrte Darstellung der
architektonischen Profile fiir das Studinm der Architektur und fiir die historische
Bestimmung der Monumente aus dunkleren Epochen won Wichtigkeit ist. Die
Grundrissformen kehren, mehr oder minder, in bestimmten Modificationen wieder,
anch die Ornamente geben zumeist keinen wellkommen sicheren Anhaltspunkt.
Die eigentlichen Glieder der Architektur aber, welehe die Sprache des architek-
tonischen Gefithles sind, verliugnen nie (und dies ist seit dem entferntesten Alter-
thum iiberall der Fall gewesen) den Geist der Zeit, in welcher sie gebildet worden,
Erst wenn uns die nithige Anzahl solcher Profilirungen von den verschiedensten
Monumenten vorliegt, werden wir im Stande sein, ein chronologisches System
der mittelalterlichen Architektur (welches wir noch keinesweges besitzen) mit
Sicherheit zu entwerfen.
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Abbildungen vorgefithrt werden; merkwiirdig ist es, dass hier die Biigen
unmittelbar iiber den Kapitilen, ohne Vermittelung eines Ahakus, aufsetzen.
Unter den plastischen Monumenten ist hesonders die bronzene Grah-
[ll:l“!‘ dns (,"._Qm]'lgi'mi;',-: |':IH||!|[J]l von Schwaben (st. 1080), welche in schwach
erhabenem® Relief das Bild des Kinigs darstellt, von grosser Wichtigkeit.
Der Verfasser bezieht sich fir die Begrindung der gleichzeitigen Anferti-
gung derselben aof die treffiiche Abhandlung von P. A. Déthier (,iiber
\Li;Lﬁll“L':]h]]].’ll des Kinigs Rudolph von Schwaben zu Merseburg,® in den
Neuen Mittheiluneen des thiir. slichs. Vereins 1834, auch besonders abge-
druckt), von dem auch die Abbildung desselben im vorliecenden Werke
gefertigt ist. — Sodann die Abbildung eines trefflichen Grabsteines, der
das Bild eines Ritters enthiilt und, nach der Ansicht des Referenten, in die
spiitere Zeit des dreizehnten oder den Anfang des vierzehnten Jahrhunderts
(da sie den germanischen Styl bereits in vollkommener Entwickelung und
Freiheit zeigt) gehiirt. — Ferner eine seltsame alterthilmliche Siule, die
der Sage zufolge, frither dazu gedient hat, die ewige Lampe zu tragen. —
Endlich, neben andren Gegenstinden, besonders zu bemerken: der alte
Taufstein, der vor mehreren Jahren, auf Veranlassung des Verfassers, aus
der Neumarktskirche in die Vorhalle des Doms versetzt wurde und bereits
durch mehrere Untersuchungen fritherer Kunstforscher bekannt ist. Er ist,
zwischen einer umherlaufenden Relief-Arkade, mit den Bildern der Pro-
pheten geschmiickt, denen die Apostel anf den Schultern sitzen, — eine
zwar nicht unverstindliche, aber um so naivere Symbolik. Die Abbildungen
desselben von zwei Seiten geben den byzantinisch starren Styl der Arbeit
in gelungener Weise wieder. Der Verfasser bestimmt das Alter desselben
als dem elften oder dem Anfange des zwilften Jahrhunderts angehirig.
Iuteressant ist sodann die Nenmarvktskirche, deren urspriingliche
Anlage (sie hat in neuerer Zeit manche Veriinderungen erlitten) der Ver-
fasser, in Riicksicht auf die entsprechenden Eigenthiimlichkeiten des Btyles,
filr' den, vom. Chronisten um die Zeit des Jahres 1200 angefiihrten Neuban
der Kirche hilt. Die Details zeigen jene zierliche Entwickelung des byzan-
tinischen Styles, welche wir dieser Zeit zuzuschreiben pliegen. Der Anlage
nach ist es eine einfache Basilika, Siulen mit Pfeilern wechselnd, mit
einem Querschifl vor dem tiefer zuriickiretenden Altarraume. Die Siulen
im Innern tragen einfache Wiirfelkapitile. Interessant sind besonders die
beiden Portale, von denen das griissere, reich mit S#ulen und Bogenver-
zierung geschmiickt, auf einer trefflichen malerischen Ansicht mitgetheilt
ist; die Kapitiile u. a. zeigen hier das zierlichste, geschmackvollste Blitter-
werk. Das kleinere Portal hat nur zwei Siulen, die aber noch reicher als
die des andern, auch an Schaft und Basen, geschmiickt sind. Auffallend
sind hier, in den Gliederungen, die mehrfach vorkommenden antikisirenden
Eierstibe, und in den Ornamenten die griechische Palmetten-Verzierung,
die vornehmlich an der einen Stiulenbasis in klassischer Reinheit ausgefiihrt
ist. Deck- und Fussglieder dieser Siulen sind im Profil mitgetheilt; wir
hiitten indess auch gern die Umfassungsglieder des Portals, so wie auch
die Profile des anderen (dort namentlich die einfacheren Deckglieder der
Stulen) in #Hhnlicher Darstellung gesehen. Die Details beider scheinen
denen der iberaus reizvollen (unvollendeten) Kirche zu Conradsburg, bei
Ermsleben am Harze, ziemlich genau zu entsprechen. Wenn sich das vom
Verfasser angenommene Alter der Neumarktskirche zur unwiderleglichen
Evidenz erweisen lisst, - so wirde sie fiir weitere Bestimmungen der Art
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einen sehr erfrenlichen Anhaltspunkt geben. Referent stimmi zwar, seinem
subjektiven Gefiihle nach, der Ansicht des Verfassers bei; doch wire es
wiinschenswerth, wenn man es sicher darthun kinnte, dass der gegenwértig
vorhandene #ltere Bau mnicht erst nach der verinderten Besitznahme im
dreizehnten Jahrhundert, — durch die Canonici, denen die Kirche im Jahr
1240 tbergeben wurde, — ansgefiihrt ist.

Die Sixtkirche, eine unausgebaute Ruine spitgothischen Styles, ist
auf der Titelvignette in einer sehr ansprechenden malerischen Ansicht
gegeben. —

Das grosse Interesse, mit welchem Referent die Belehrungen des vor-
liegenden Werkes sich anzueignen bemilht war, moge €8 entschuldigen,
wenn er an einzelnen Punkten den Wunsch nach einer noch genaueren Aus-
kunft nicht unterdriickt hat. Das Ganze steht jedenfalls in einer solchen
Bedeutsamkeit da, dass dem Verfasser die entschiedene Theilnahme, sowohl
von Seiten der Wissenschaft, als anch die einer mehr unbefangenen, gemiith-
lichen Betrachtung, auf keine Weise wird fehlen kinnen.

Die Domkirche zu Brandenburg und ihre Denkmiler.

Kurzer Abriss einer Geschichte der hohen bischiflichen

gtifts- und Domkirche und des damit verbundenen Dom-

Capituls zu Burg Brandenburg, nebst Beschreibung der in Gegenwart

Sr. Majestit des Konigs und des Koniglichen Hauses am 1. Oktober 1836

gefeierten Wiedereinweihung der Kirche etc. von Dr. Aug. Schrider,

Ober Dom-Prediger und erstem Prof. a. d. Ritter-Akademie zu Burg Bran-
denburg, etc. Brandenburg 1836.

(Mupseum, 1837, WNo. 8.)

Die Domkirche von Brandenburg, eins der interessantesten Gebiude
der Mark, war im letzten Jahrhundert sehr in Verfall gerathen und man-
nigfacher Restaurationen bediirftig geworden ; durch die gniidige Bestimmung
Sr. Majestit des Konigs steht sie gegenwirtig wiederum in ihrer alterthiim-
lichen Wiirde, sicher und fest, gereinigt von mancherlei unpassendem Zubehdr,
fiir den Dienst der Gemeinde da. Die Restauration, die -namentlich an
der Facade, zur Hervorbringung gines mehr harmonischen Eindruckes,
bedeutende Verinderungen nithig machte, ist nach Schink el'schen Plinen
ausgefihrt worden. Die Eigenthtimlichkeiten des alten Baues und mehrere
der in der Kirche vorhandenen Bildwerke nehmen das Interesse des Kunst-
forschers in hohem Grade in Anspruch. Die vorliegende Schrift, welche
hieriiber eine nihere Rechenschaft giebt, gehort in die Reihe jener Mono-
graphieen, die kinftigen Forschern zur leichteren Begrindung einer allge-
meinen Kunstgeschichte des Vaterlandes von mannigfachem Nutzen sein
werden. Sie besteht im Wesentlichen, — bis auf die angehiingten, bei der
Wiedereinweihung der Kirche gehaltenen Predigten, — aus der Ueber-
arheitung eines Programmes (yiiber das Alter und ‘die Restauration der
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bischflichen 5tifts- und Domkirche zu Burg Brandenbure® ete.), welches
bei Gelegenheit der erwiihnten kirchlichen Feier ausgegeben und in Kurzem
rt':';:riﬁ"u-u wurde: wir miissen es dem Verfasser Dank wissen. dass er die
geschichtlichen Notizen tiber die Domkirche und das mit ihr verbundene
.1(;1|ail.ul hier noch einmal und in strengerer Uchersicht der Benutzung von
Seiten eines grosseren Publikums darbietet. An den. im Programme ent-
haltenen kunstgeschichtlichén Bemerkungen hatte Referent Gelegenheit
gehabt, auf den Wunsch des Verfassers Einzélnes beitragen: zn konnen; er
fiihlt sich dem Verf. verpflichtet, dass er dieselben werth genug hielt, anch
der vorliegenden Schrift, neben andern, wichtizen Notizen eingereiht
zu werden.

Die erste Grimdung einer Kathedrale zu Burg Brandenbure fillt in das
J. 949; einer Wiederherstellung derselben . nach langer Unterbrechung des
christlichen Gottesdienstes. geschieht um das Jahr 1166 Erwithnung,  Die
Kirche in ihrer gegenwiirtizen Gestalt zeigt an den rundbogigen Arkaden
des Mittelschifies, an den Wiinden und Sialen der hohen Gruftkirche, sammt
einem Theil der Aussenwiinde des Chores den byzantinischen Styl in der-
Jjenigen Formenbildung, welche in den Bauwerken, die dem Anfange des
13. Jahrhunderts angehiren, gefunden wird, so dass. nach der Meinung
des Referenten, wohl schwerlich irgend ein sichtharer Theil des Gebiudes
dem urspriinglichen Bau, auch wohl nicht dem Neuban von 11686, angehirt.
Dieser Ansicht entgegen steht die nenerdings ausgesprochene Meinung des
Hrn. Alexander von Minuteli (,Denkmiler mittelalterlicher Kunst in
den Brandenburgischen Marken®, Lief. 1. S. 16), der von Theilen des
Domes ans den Jahren 949 und 1170 sprichty die foleenden Lieferungen
des genannten Werkes lassen die Angabe der niheren Griinde, welche den,
in Angelegenheiten der nordischen Kunst sehr erfahrenen Verfasser dessel-
ben zu dieser Ansicht bestimmt haben, erwarten. Die Grinde des Ref.
sind in.obiger Schrift enthalten. — Die iibrizen Theile des Domes zeigen
den spiiteren gothischen Styl; doch sind, im Gegensatz gegen die Bauweise
des nordistlichen Deutschlands, die niedrigeren Seitenschiffe der urspriing-
lichen Anlage beibehalten,

Unter den Bildwerken der Kirche hat die geistreich gearbeitete Relief-
Darstellung, welche sich am Haupt-Portal, tiber den Kopfgesimsen der
Thiirgewiinde hinzieht, hereits mannigfach die Aufmerksamkeit der Freunde
des Alterthums auf sich gezogen. Sie enthiilt, wie es scheint, eine Satire
auf den katholischen Clerus, unter der Gestalt tines Fuchses (oder Wolfes),
der in mancherlei bedenklichen Situationen dargestellt ist, z. B. wie er den
Ginsen predigt und eine davon ergreift. - Der Verf. theilt die Sage tiber
den Ursprung dieses Werkes mit. Die letztere Sage nennt einen Namen
des Urhebers und- die Jahrzahl der Anferticung (1648); gegen diese soll es
streiten; dass der Stein, daraus das Werk gebildet, tief in das rothische
Portal eingemauert und somit wohl mit dessen Erbauung gleichzeitig ist.
Aus dem Styl der Arbeit michte, da sie nur Thierfiguren enthdlt, das
Alter nicht eben mit Leichtigkeit zu erkennen sein ; doch glaubte Ref. in
einzelnen Beiwerken, namentlich einigen mechanischen  Gerlithschafien,
gewisse Eigenthimlichkeiten zu bemerken, die mehr dem 16ten als einem
friheren Jahrhunderte (wenn nicht gar der angegebenen -spiteren Zeif)
angehiiven dirften. Dafiir spricht auch die Abwesenheit alles Arabesken-
haften, welches -den mittelalterlichen Darstellungen #hnlicher Art eizen
zu sein pllegt.

Kugler, Kieine Schriften, 1. 29




450 yerichte und Kritiken.

Dann ist vornehmlich das grosse Werk , welches den Altar dles hohen
Chores schmiickt und mit der Jahrzahl 1518 versehen ist, von besonderer
Wichtigkeit fiir die Kunstgeschichte. Es ist ein Schrein mit lebensgrossen,
holzgeschnitzten Figuren and mit Fligelthiren, die aussen und innen mit
heiligen Gestalten bemal sind. Letztere namentlich erwecken das Interesse
des Kunstforschers; der Verf. fithrt die verschiedenen Schriften an, welche
dieselben bereits, in griisserer oder geringerer Ausfithrlichkeit, behandelt
haben. Heller, im Leben Lucas Oranach’s, nennt sie unter den Werken
dieses Meisters; eine Meinung, die nicht haltbar sein diirfte, wenn gleich
in technischen Beziigen (namentlich in der Behandlung der Stoile) manche
Ankliinge an diesen Kinstler zu finden sind, die indess nur mehr  auf
pinen in grisserer Ausdehnung verbreiteten (wir wollen sagen: ,siichsischen®)
Styl der Malerei zu deuten scheinen. Tm Wesentlichen tritt hier ein Meister
von eigenthiimlich grossartiger Aushildung hervor, der aber, nach unsren
bisherigen Kenntnissen, noch ziemlich vereinzelt dazustehen scheint. Der
Verf. hat die Giite gehabt, die Charakteristik, welche Referent von diesem
Werke entworfen, neben andern Bemerkungen iiber dasselbe, ebenfalls
aufzunehmen.

Verschiedene aundre Gemiilde und Bildwerke, die sich in der Domkirche
befinden, sind vornehmlich in dem abgeschlossenen linken Kreuzfliigel
zusammengestellt und so eine sweckmissige Aufbewahrung derselben gesi-
chert. Die grosse Anzahl der Grabsteine (deren vollstindiges Verzeichniss
das oben angefiihrte Programm enthilt) sind an den Winden der Kirche
aufeestellt, und ist somit ebenfalls fir ihre Erhaltung gesorgt. Endlich macht
der Verf, auch auf die tbrigen, mehr oder minder wichtigen Gegenstiinde
der Kunst-Technik, namentlich auf den grossen Schatz der kostbaren Mess-
gewiinder u. a, dergl, welehe in der Sacristei bewahrt werden, niher

aufmerksam.

Ich reihe hier den Aufsatz ein, den ich fiir das oben erwihnte Programm
geschrieben hatte: —

Die Domkirche von Brandenburg lisst in ihren einzelnen Theilen mit
Sicherheit zwei von einander verschiedene Baustyle erkennen. Die rund-
bogigen Arkaden, welche die Winde des Mittelschiffes tragen, erscheinen
in dem Charakter des sogenannien byzantinischen oder romanischen
Baustyles, ebenso die Wiinde and Siulen der Gruftkirche, sammi einem
Theil der Aussenwiinde des Chores. Der obere Theil des Mittelschifies
und Chores, die Seitenschiffe und das Gewdlbe der Gruftkirche tragen
‘dagegen den Charakter des spiteren gothischen Styles. Diese Verschie-
denheiten der Baustyle deuten auf die verschiedenen Perioden, in welchen
das vorhandene Kirchengebiiude entstanden ist, und die gothischen Theile
desselben bezeichnén einen Umbau, der in spaterer Zeit, in bedentend
umfassender Weise, angeordnet war. Dass ‘hier dem Beschauer zwei wesent-
lich verschiedene Zeiten entgegentreten und das Ganze nicht etwa — wie
die ‘Geschichte der Architektur auch wohl Beispiele dieser Art darbietet —
als eine gleichzeitige Anlage mit absichtlicher Verschiedenheit -des Styles
in den einzelnen Theilen zu betrachten ist, ergiebt sich vornehmlich aus
dem Umstande, wie das Gothische dem Byzantinischen 1In unharmonischer
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Weise angefiigt ist. So an den Pfeilern des Schiffes, an denen die regel-
miissige Gliederung und das Kimpfergesims der #lteren Anlage, durch eine
Verstirkung nach ‘den Seitenschiffen zu, verbaut und unterbrochen worden
ist. So auch in déer Gruft kirche, in welcher die gothischen Gurte des Gewiilbes
ohne die nothwendige Vermittelung tiber den Kapitilen der byzantinischen
Stulen und iiber den Wandpfeilern aufsetzen

Die Zeitpunkte, in welchen die verschiedenen Theile “des Gebindes
aufgefithrt wurden, mit einiger Genauigkeit zu bestimmen, ist, lei' dem
gf,:r_,.”l'?m\-ggﬂf_m-z] Mangel wurkundlicher Nachrichten, ein schwieriges Unter-
nehmen, und dies um so mehr, als der Wissenschaft der Architekturge-
schichte, — einer Wissenschaft, welche unmittelbarer als jede andre in das
Leben der Vergangenheit zuriickfiihrt, — bisher tiberhanpt noch nicht eine
wahrhaft griindliche Behandlung wvergbnnt worden idst. Aus den Zeiten
der 1"['.‘3{(‘11-(.'il"fim-[ltll_‘_’,' einer bischiflichen Kirche diirfte schwerlich, unter
den sichtbaren Theilen des Gebludes, irsend ein Rest vorhanden sein,
Mit griisserem Recht konnte man geneigt sein, die byzantinischen Theile
desselben als die Ueberbleibsel der von Bischof Wilmar im J. 1166 erbau-
ten Kirche zu betrachten. Doch scheint auch diese Aunahme den #lieren
Theilen, wenigstens den Siulen der Gruftkirche, noch ein zu hohes Alter
zuzuschreiben. Es ist in den Kapitilen und Basen dieser Sinlen, in der
phantastischen Composition ihres Orpaments, in dem weichen Schwunge
und der pricisen Ausfiihrung desselben eine Eigenthiimlichkeit zu bemerken,
die sonst nmur bei den spiitesten Erzeugnissen des byzantinischen Styles
gefunden wird; und vornehmlich zeizen Jjene halb thierischen, halb menseh-
lichen Figuren, welche hier vorkommen, ein solches Beherrschen des Stof-
fes, eine so entschiedene, 'so geistreich humoristische Belebung, dass die
deutsche Plastik vor der Zeit des Jahres 1200 schwerlich im Stande gewesen
sein dirfte, etwas #hnlich Reifes zu Tage zu fordern. Jedenfalls indess.
und ‘allerdings auch mit Riicksicht auf diese feinere Ausbildung, sind die
byzantinischen Theile der Domkirche fur den Freund der Culturgeschichte
von besonderer ‘.‘\"i{-iaiig eit, da der &Hltere Baustyl des Mittelalters in den
Lindern ostlich der Elbe eben so seltene Beispiele zihlt, als. im Gegen
theil, wenige Meilen im Westen dieses Grenzflusses (vornehmlich in den,
dem Harze benachbarten siichsischen Gegenden) die grisste Fiille solcher
alterthiimlichen Bauwerke angetroffen wird. — Die gothischen Theile des
Domes diirften in das vierzehnte, vielleicht auch, wenn man einzelne Details
berticksichtigt, in das funfzehnte Jahrhundert, und zwar in die spitere
Zeit desselben, gehoren. In seiner Gesammt-Erscheinung unterscheidet sich
dies Gebiinde von den gothischen Kirchen der Mark durch die Anordnung
niedriger Abseiten neben einem hohen Mittelschiffe, hohem Querschiffe und
Chore, wiihrend sonst gewthnlich der Mittelraum und die Seitengiinge gleich
hoch gehalten wurden, was hier indess ohne Zweifel eben jener Benutzung
der ilteren, die Einrichtung des Ganzen bestimmenden Theile zuzuschreiben ist.

Unter den Kunstwerken, welche im Innern des Domes befindlich sind,
ist derSchmuck des Hochaltars von besondrer Wichtigheit fir die deutsche
Kunsigeschichte : ein Schrein mit holzgeschnitzten Figuren und mit Fligel-
thiiren, welche innen und aussen mit heiligen Gestalten auf goldnem Grunde
bemalt sind. An dem Schnitzwerk befindet sich zweimal die Jahrzahl
1518") : nach dem Charakter des Ganzen zu urtheilen; kann man die Voll-

’J Auf dem Rahmen liest myan - Anno Dmi, 1518 sub d. Valentino Abbate.
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endung desselben mit gutem Recht in diese Zeit setzen. Die Schnitzbilder
des Altarwerkes sind in einem, in allgemeiner Beziehung tiichtigen Style
eearbeitet, doch ohne tiefere Bedeutung:; die Gemiilde sind es, welche das
lebendigere Interesse des Kunstfreundes erwecken, Es sind grossartig feier-
liche Gestalten, in einem edeln, wilrdigen Style gezeichnet, mit einer leichten,
geistreich andeutenden Praktik, wie gl!x\'611111i{:h die griisseren deutschen
Altarblitter der Zeit, gemalt, zugleich aber die einzelnen Kiipfe mit grosser
Sicherheit modellirt. Ueberraschend ist es, wie man hier anscheinend ver-
schiedene Auffassungsweisen der deutschen Schulen jener Zeit durcheinander-
spielen sieht. Wihrend nemlich einzelne Figuren in ihrer Gesammt-Er-
scheinung an Albrecht Direr’s grossartige Linien erinnern, findet man in
einigen Kupfen jene ernste, tief gemithvolle Charakteristik wieder, welche
Zeitblom’s Bildern eigen ist; in andern dagegen einen Hauch der eigen-
thiimlich weichen Milde, welche vorzugsweise in den Darstellungen der
slteren niederrheinischen Schule gefunden wird, nud zugleich nicht minder
bedeutende Anklinge — in der Auffassung des Einzelnen sowohl als vor-
nehmlich in der Behandlung der Stoffe — an die Manier des Lucas Cranach.
Gleichwohl einigen sich diese verschiedenartigen Elemente vollkommen
harmonisch zu einem trefflichen Ganzen, und die letzterwithnte Eigenthiim-
lichkeit, welche im Aeusserlichen dieser Bilder vorherrscht, dirfte vor-
nehmlich dazu dienen, die s#ichsische Schule des Meisters zu bestimmen.
Leider ist die Geschichte der deutschen, namentlich der norddeutschen
Malerei bisher nur erst so ungeniigend untersucht und gewilrdigt, dass es
gur Zeit nicht wohl moglich sein mdchte, etwas Bestimmteres iber den
Kiinstler. der ein so beachtungswiirdiges Werk geliefert, zu ermitteln,
Wohl bewahrt unser nichstes Vaterland hier und dort recht interessante
Werke der bildenden Kunst, die es beweisen, dass auch in diesen Gegenden
ein reineres Gefiihl und ein edleres Gemiith sich in anmuthvoller Gestalt
zur Erscheinung herauszubilden vermochten; aber eine, nur einigermaassen
befriedigende Uebersicht ist Lis jetzt noch nicht gewonnen, und die Resul-
tate einer solchen miissen noch der Folgezeit anheim gestellt bleiben.

Zu den Seiten dieses Altarschmuckes sind gegenwiirtig zwei zusammen-
gehorige Tafeln mit einer bedentenden Anzahl geschnitzter Heiligengestalten
in einfachem altgothischem Style angebracht. Neben diesen zwei ebenfalls
zusammengehiivige Schreine mit grisseren Figuren, — Christus und Maria,
verschiedene Heilige zu ihren Seiten, — die sich durch die edle Entwicke-
lung eines weichen gothischen Styles, wie derselbe um das J. 1400 herrschend
war, auszeichnen. Unterwiiris, zu den Seiten des Altares, bemerkt man
noch zwei lebensgrosse hilzerne Relief-Figuren, Maria und Johannes, im
Style des vierzehnten Jahrhunderts, die in ihrer Art auch nicht ohne gutes
Gefith] gearbeitet sind. Die tranernde Stellung beider deutet an, dass sie
o1 den Fiissen eines Crucifixes standen, ohne Zweifel desjenigen, welches
in seiner alten Beschaffenheit hinter dem Altare aufgestellt ist,

Dnter den zahlreichen alterthiimlichen Werken, welche in dem abge-

Diese letztere Angabe kinnte fiber die Herkunft des Werkes zu Resultaten fithren.
Fiir den Dom scheint dasselbe hienach nicht urspriinglich gearbeitet zu sein,
eben so wenig jedoch auch fiir die im vorigén Jahrhundert vernichtets Marien-
kirche, von woher es mach einer unverbiirgten Sage stammen soll. (In dem, waiter
unten erwihnten Programme. vom J. 1849 wird mit Bestimmtheit angegeben,
dass das Altarwerk friher in der Marienkirche befindlich gewesen und im J.
1723 in den Dom gekommen sei.)
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schlossenen sidlichen Kreuzfligel der Kirche aufeestellt sind, findet sich
Eingelnes, was fiir die Interessen der Kunst- und Cualtur-Geschichte nicht
anerheblich ist. Es ist mit Dank anzuerkennen, dass man hier eine Ein-
richtung getroffen hat, um Werke dieser Art, die — an sich im Alleemeinen
minder erfreulich — einem Gotteshause nicht mehr zur wahrhaften Zierde
gereichen diirften, an also passlicher Stelle zu vereinigen, sie vor Verderh-
niss zu schiitzen und ihre Betrachtung, gegenseitize Vergleichung i, ‘drgl.
fiir den Freund alter Kunstin angenehmer Weise zu erleichtern. Der bedeu-
tendste unter diesen Gegenstiinden ist ein Altarwerk, mit Schoitzwerk in
der Mitte und Malereien auf den Seitentafeln. worin Scenen aus der
Geschichte der Maria dargestellt sind. Letztere sind in einem weichen,
der niederrheinischen Schule sich annihernden Style, um die Zeit des Jahres
1400, gemalt, in der Technik zwar ziemlich handwerksméssig, gleichwohl
mit einer eigenthiimlichen Zartheit und Innigkeit im Ausdrucke des Gefiihls,
Beiliufiz mige hier bemerkt werden, dass anch anderweitig in ilteren
Bildern, welche den nordistlichen Gegenden Deutschlands (vornehmlich auch
der Mark) angehiirén, Anklinge an diese schinen Eigenthtimlichkeiten der
niederrheinischen Schule gefunden werden, ein Umstand, der, wie es
scheint, zugleich jene milderen und weicheéren Motive auf den Fligelbildern
des Hochaltars erkliren dirfte. Ausserdem ist noch ein langes Bild von
geringer Hihe, auf beiden Seiten mit den Brustbildern von Heiligen und
mit der Jahresbezeichnung 1489 versehen, zu erwihnen. Die Malerei ist
hart und nicht sonderlich schin; gleichwohl ist eine eizgenthimliche kiinst-
lerische Behandlungsweise, nach Art der dlteren niirnbergischen Schule,
darin bemerkbar. Diese Tafel bildete frither den Untersatz des Altarwerkes
iber dem Hochaltar der Kirche; doch war sie nicht urspriinglich’ fir das-
selbe bestimmt, da sie eine griissere Linge hat als jéner. In der Mitte des
Raumes ist ein zierliches Holzthiirmchen von etwa 14 Fuss Hohe, in reinem.
geschmackyoll gothischem Style aufgestellt. Ohne Zweifel diente dasselbe
frither als Tabernakel zur Aufbewahrung des Allerheiligsien,

Ein neuerlich erschienenes Programm ,zur Geschichte des Bisthums
Brandenburg® von Dr. A Schrisder (,Einladungsschrift zu der am 1. Octo-
ber 1849 zu begehenden Sicularfeier des vor 900 Jahren am 1. October 949
durch Kaiser Otto den Grossen gestifteten Bisthums¥) bringt einige weitere
Notizen zur Baugeschichte der lii-nndr_-n]:urgm- Domkirche. Zuniichst bemerkt
der Verf. (8. 5): ,Jedenfalls lassen sich noch jetzt an dem chrwiirdigen
Bau, an welchem die Jahrhunderte in verschiedenen Epochen gearbeitet
haben, drei Bau-Perioden dentlich unterscheiden; davon die erste, noch
theilweise im Fundamemt und in manchen andern Spuren erhalten, aus
Otto's Zeit, die zweite  aus den Zeiten Bischof Wilmars (1161 — 70), des
zweiten cigentlichen Griinders des Hochstifts; ihr michte der eigentliche
Haupttheil der Kirche, das Langhaus oder Schiff zuzuschreiben sein.® TIch
bedaure, dass jene vorauspesetzten Spuren eines ottonischen Baues, aus dem
zehnten Jahrhundert, nicht niher nachgewiesen und charakterisirt sind. In
Betreff der Annahme des siebenten Jahrzehnts des 12, Jahrhunderts fir den
dlteren Hauptbau der Kirche, nach ihrer gegenwiirtizen Erscheinung, ver-
welse ich auf meine im Vorstehenden enthaltenen Bedenken, wenn diese
sich zunéichst auch nur auf die Siulen der Crypta beziehen, Hochst wichtio
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ist die, von Hrn. Schrider (S. 34) beiliufig mitgetheilte Notiz diber die im
J. 1235 durch Bischof Rutger erfolgte Einweihung des Altares der Crypta 1)
eine solche Weihung setzt eine totale Bauverinderung voraus, welche den
Dienst an dem ilteren Altare (falls dberhaupt eine Crypta und ein Altar
en schon friher vorhanden waren) beseitigt hatte.. Wir haben
in diesem Datum somit- die Zeit. der Vollendung des Baues der gegen-
wiirtigen Crypta, womit auch die Beschaffenheit ihrer Siiulen sehr wohl
stimmt. Muthmaasslich gehtrt auch der ibrige romanische (byzantinische)
Bau der Kirche eben dieser Bauperiode an; und es dirfte somit auch
nicht unmoglich sein, dass jene Spuren, die dem zehnten Jahrhundert zuge-
schrieben sind, von dem erwiihnten Bau des Bischofes Wilmar herrtihre. —
Riicksichtlich des gothischen Umbaues und Domes fuhrt Hr. Schrider (5.6)
einige Daten an, wonach derselbe, seinem wesentlichen Theile nach, in den
Sehluss des vierzehnten Jahrhunderts zu fallen scheint.

in dersell

Ein Besuch in Wittenberg.

Bemerkungen itber einige Werke der Familien Vischer und
Cranach.

(Museum 1837, No. 5, f)

Von den Kunstschiitzen, durch welche die Stadt Wittenberg einst ver-
herrlicht war, hat sich nicht Vieles auf unsre Zeit erhalten; aber das
Wenige, was dort noch vorhanden ist, hat eine um so grissere Bedeutung
fir die Geschichte der deunfschen Kunst. Die Gemilde von Lucas Cranach
und seinem Sohne, insbesondere aber die gegossenen Arbeiten der Vischer-
schen Familie verdienen in der That eine grissere Beachturg, als. ithnen
bisher im Allgemeinen zu Theil geworden zu sein scheint. Uebersichiliche
Bemerkungen iber dieselben und Abbildungen findet man in dem Werke:
_Wittenbergs Denkmiler der Bildnerei, Baukunst und Malerei, mit histori-
schen und artistischen Erliunterungen herausgegebeén von Johann Gottfried
Schadow, ete. Wittenberg 1825.% Sei es mir vergonnt, diesen Bemerkungen
noch einiges Andre, nach eigener Anschauung jener interessanten Werke,
hinzuzufiigen.

Hochst wichtig fir die Entwickelungsgeschichte eines der grossten
Kiinstler; welche Deutschland besessen hat, des Peter Vischer, ist das von
seiiem Vater Hermann Vischer gegossene Taufbecken in der Stadt-
Lkirche. Es ist im Ganzen etwa 4!/, Fuss hoch, oben achteckig umfasst,
von einer schweren, geschweift gothischen Architektur gefragen; die Fiisse
der Architektur mannigfach mit Lowen und ihnlichem Gethier geschmilckt.
Eine Abbildung des Ganzen findet sich in dem genannten Werke, Taf. A.
Die gravirte Inschrift des oberen Randes lautet genau, wie folgt: Do. man.

1) Altare in Crypta consecravit in honorem Mariae virginis, Johannis Bap
tistae, Marige Magdalenae, Catharinae, Levini Episcopt Martyris MCCXXXV.
VI, Kalend. Deebr.: temporibus Jacobi Pracpositi, (Maderi antiquit, Bruns.
p. 175.)
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zalt. | von. cristi. gepurt. | m. ccee. vond. dar. nach. | im. lvii. jar.
am. |sant. michaelis, tag | do. ward. disz werck vol | bracht.
von meister. her. | man Vischer, zu nurnberg. (Das letztere Wort
ist abgekiirzt geschrieben, muss aber, wie es scheint, in dieser Weise
eelesen werden.) — Den Hauptschmuck des Taufbeckens bilden die kleinen
Figuren der Apostel, die theils an den Seiten der oberen Umfassung, theils
weiter unten, an den vier Pfeilern, welche dieselben unterstiitzen ange-
bracht sind. Die oberen Figuren, urspringlich acht an der Zahl, von denen
aber gegenwiirtig zwei fehlen, stehen als Reliefs vor Teppich-artig ciselirten
Feldern. Sie sind minder bedeutend als die unteren, haben sehr kurze,
sogar plumpe Verhiiltnisse und sind auch nicht ohne Schwerfilligkeit in
der Ausfuhrung. Zu bemerken ist aber, dass schon bei ihnen, diesen
Miingeln zum Trotz, die Gewandung durchweg eine bestimmte Absicht auf
die Herausstellung grosser, bedeutsamer Linien zeigt. Sehr augenfillig
wird dies bei dreien dieser Figuren, in denen die Gewandung sogar, wie
es in der deuntschen Kunst jener Zeit gewiss nur hichst selten gefunden
wird, nach einer, der Antike sich anniihernden Weise geordnet ist: so nem-
lich, dass der rechte Arm frei bleibt und der Mantel ganz in der Form
einer Toga vorn tiber die linke Schulter geworfen und dann wieder unter
dem Ellbogen gefasst ist, was natiirlich, auch wenn Andres als missfillig
zu bezeichnen ist, eine eigenthiimlich wiirdige Gesammterscheinung hervor-
bringen muss, Ungleich anziehender jedoch sind, wie gesagt, die vier
unteren Figuren (Petrus, Panlus, Andreas und Johannes), welche im Haut-
Relief an den erwiihnten Pfeilern anlehnen. Sie sind von guten Verhiilinissen
und von einer schiinen statuarischen Einfalt in der Composition. Die Kleidung
besteht bei ihnen aos einer einfachen Tunika (mit Aermeln), welche gegiirtet
ist, bis auf die Fiisse hinabreicht ohne sich anf dem Boden sonderlich zu
brechen, und in solcher Weise den einfachsten Faltenwurf bedingt. Dariiber
tragen sie einen Mantel, der auf beiden Schultern aufliegt und unter dem
einen Arm aufgenommen wird, so dass anch hier ebenso einfache, wie
schbne und wohlbewegte Linien entstehen. Die Briiche der Gewandung
eqdnnern (wie auch bei den oberen Figuren) an die Mauieren des funf-
zehnten Jahrhunderts, sind jedoch noch betriichtlich weicher gehalten, als
es am Schlusse des Jahrhunderts allgemeine Sitte wird; die ganze Weise,
in welcher die Linien der Gewandung. gefithrt sind, deutet vielmehr auf
den ilteren, germanischen Styl des vierzehnten Jahrhunderts zuriick: Die
Kipfe zeigen, bei manchem Conventionellen im Haar, doch ein gliickliches
Bestreben nach Individualitit, und wiederum sind in diesem Bezuge eben-
falls die der unteren Figuren hervorzuheben. Die Arbeit der Hinde ist
fast [lurthu:}; noch wenig geschickt. Als die vorziiglichsten Figuren sind
namentlich Petrus mit Schlussel und Buch und Johannes mit dem Kelch
anzuftihren; sie erscheinen als treffliche, wiirdige Vorldufer der Apostelfi-
guren von Peter Vischer am Sebaldus-Grabe zu Nirnberg.

Es ist mannigfach- behauptet worden, dass dies ebengenannte Werk
Peter Vischer's, das Sebaldus-Grab mit seinen zahlreichen Bronze-Sculp-
turen (bekanntlich vom J. 1506—1519 angefertigt), in der Art und Weise
seiner Ausfithrung wesentlich auf italienische Studien hindeute, dass es von
dem eckigen, scharfoeschmittenen Style der damaligen deuntschen Bildnerei,
dem auch P. Vischer selbst in dem hedeutendsten Werke seiner fritheren
Zeit (dem Grabmopumente des Erzbischofes Ernst von Magdeburg vom
Jahr 1497) gefolgt war, zu entschieden abweiche, als dass man eine selbstiin-
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dige Fortbildung des Kiinstlers ohne fremden Einfluss annehmen kinne,
Ich habe jedoch schon frither darauf aufmerksam gemacht, dass der Styl
der Sculpturen des Sebaldusgrabes auffallend an den &lteren Styl der ger-
manischen Kunst, wie er vornehmlich das vierzehnte Jahrhundert hindurch
herrschend ist (und wie er z. B. recht augenfillig an den alten Statuen
hervortritt, die an den Pfeilern der Sebalduskirche zu Niirnberg befindlich
Auch ist dieser Bemerkung hinzuzufiigen, dass die Behand-
s Sebaldusgrabes, vornehmlich an den Aposteln,
welche ebenfalls viel mehr
verwandten Motive

sind) erinnert.
lung an den Sculpturen de
noch immer eine gewisse Trockenheit zeigt,
auf den #lteren germanischen Styl als auf die etwa
modern italienischer-Kunst hindeutet: sodann, dass auch die Architektur
des Sebaldusgrabes im Ganzen eigentlich weniger der eindringenden moder-
nen Kunst als gewissen fritheren Elementen des Gothischen verwandt ist,
und dass die drei Tempel-Aufsitze, welche dasselbe krinen, die entschie-
denste. Nachbildung jener Baldachine sind, die gich tiber mehreren dér
vorziiglichsten Statuen des vierzehnten Jahrhunderts (z. B. tiber den wun-
derwiirdig schinen Statuen im Dome von Nanmburg) befinden *). — Wenn
nun aus all diesen Umstiinden wenigstens mit gleichem Rechte gesehlossen
werden dilrfte, dass P. Vischer sich hier, statt der fremden, italienischen
den ilteren Vorbildern der Heimath zugewandt habe, so
erhiilt eine solche Ansicht durch die Betrachtung des Styles in der Arbeit
seines Vaters noch ein ungleich stirkeres Gewicht. Hier finden wir, wie
der dltere germanische Styl in einer bedeutenden Werkstatt, vielleicht durch
fortgesetzte Ueberlieferung, beibehalten. war und in seiner einfachen Linien-
fillirung bereits eizenthiimlich lobenswerthe Erfolge hervorgebracht hatte.
Wir sehen die Vorbilder, welche dem gliicklichen Geiste des Sohnes schon
von frith an eine wirdige Richtung vorzuzeichnen und ibn vor den ver-
derblichen. kleinlichen Manieren seiner Zeitgenossen zu schittzen im Stande
waren: Wir erkennen, dass Peter Vischer nicht durch eine blosse Will-
kithr zu seiner eigenthiimlichen Behandlungsweise bestimmt war. Und
wenn jenes Monument in Magdeburg im einzelnen Falle allerdings den
Versuch zeigt, sich auch den scharfen, mehr holzschnittartizen Styl seiner
Zeitgenossen anzueignen, S0 gilt dasselbe jedoch keinesweges fiir -die
gesammie frithere Riclitung des Kiinstlers, denn andre, vorhergehende Werke
(wie z B. seine drei Grabplatten bambergischer Bischiife, im Dome zu
Bamberg) haben in der Hauptsache ebenfalls' nichts mit dem eckigen Wesen

Kunst, absichtlich

der Zeit gemein.

Bei alledem jedoch soll es micht hehauptet werden; als ob P, Vischer
sich in weiter vorgeriicktem Alter etwa gegen die Vortheile anderweitiger
Kunsiverdienste absichtlich abgeschlossen habe. Wie er in dem Magde-
burger Monument den Manieren der deutschen Bildhauerei, ohne davon
befangen zu werden, zu folgen wusste, so nahm er — indess; wie es scheint,
erst betrichtlich nach der Zeit des Sebaldusgrabes — gewiss auch die
freieren Motive der italienischen Kunst in sich auf. Er konnie dies um
so leichter und unbefangener, als seine eigenthiimliche Richtung der letz-

1y Michte es doch den Kunstfréunden Niirnberg's gefallen, ein griindliches,
umfassendes Kupferwerk iiber das Sebaldusgrab, wenn auch nur im Umriss, zn
Der Reichthum der Sculpturen, der architektonischen Details
br als hinlingliclien Stoff gewihren; die Freunde vater-
wiirden ein solches Werk

unternehmen !
witrde demselben einen me
lindischer Kunst und vaterlindischer Gesechichte aber
gewiss mit dem lebhaftesten Duanke aufnehmen.
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teren auf keine Weise so fern stand, wie die kleinlichen Manieren anderer
deutscher Kiinstler. Aber von spezieller Nachahmung ist auch hier keine
Rede, wenigstens betrifit eine solche nur das Aeussere, Verzierung und
architektgnische Umfassune.

Ein sehr anzichendes Beispiel bietet uns hieftir das bronzene Monu-
ment des Churflirsten Friedrichs des Weisen., welches sich, von
seiner Hand gearbeitet , in der Schlosskirehe zu Wittenherg befindet. Das
ganze, bedeutende Werk hat, mit dem Aufsatze, eine Hiohe von etwa 12
Fuss. Es bildet eine Nische von geschmackvoller italienischer Architektur
mit ciselirtem Teppichgrunde, in welcher, im starken Relief, die Gestalt
des Churfiirsten, mit den Insignien seiner Wiirde angethan, steht. Gestalt,
Kopf, Geberde des Churfiirsten sind ungemein lebenvoll und in freier
Eigenthiimlichkeit; das Churfiirstenschwert, welches mit beiden Hinden auf-
recht gehalten wird, giebt den Armen eine schéne ruhi Lage; der weite
Talar fliesst in einfachen, aber vollen und majestitischen Falten nieder,
welche gleichwohl durch die Bewegung der Gestalt motivirt werden. Das
Ganze ist von hiichst grossartigem und feierlichem Eindruck. Die Nische
wird durch zwei schlanke kanellirte Siulen, welche einen zierlich geglie-
derten Halbkreisbogen tragen, gebildet und von einer leichten, reich orna-
mentirten Pilaster- Architektur eingeschlossen; ein sehr geschmackvoller
Arabeskenfries zieht sich iiber das Basament der Nische hin. Der Styl der
Architektur ist dem der freien italienischen (namentlich der florentinischen)
Kunst vom' Anfange des sechzehnten Jahrhunderts gleich, ehe noch niich-
terne Schulregeln oder manieristische Ausartung dieselbe verkiimmert haiten;
sie steht im schiinsten Einklange mit dem Charakter der Gestalt des Chur-
fiirsten.  Ueber der Nische befindet sich das Wappen, und dartiber, als ein
freier Aufsatz, zwei Engelknaben, die einen Kranz mit dem Wahlspruche
des Dargestellten tragen. Diese Knaben gind jedoch nicht von gleichem
Werthe mit den tibrigen Theilen des Werkes und gewiss nicht von der
eignen Hand des Meisters. Zu den Seiten des erwihnten Basaments liest
man die Inschrift: Opus M. (Magistri) Petri. Fischers. Narinhergen-
sis. Anmno. 1527,

Diesem Monument gegeniiber befindet sich ein zweites, von ganz iihn-
lichem Verhiltoiss und Anordnung, welches die Gestalt Churfiirst Johanns
des Bestiindigen enthilt. Es ist augenscheinlich aus derselben Werk-
statt hervorgegangen, doch bezeichnen es die am Fuss der Statue befind-
lichen Buchstaben H. V. als ein Werk Herrmann Vischers, des Schnes
von Peter V. In dem Kranz des Aufsatzes befindet sich die Jahrzahl 1534.
Auch dies ist ein Werk von hoher Trefflichkeit." kommt indess dem vorigen
an Werth nicht ganz gleich. Namentlich ist hier der Faltenwurf des Talares
nicht in so schénen {_-Err_:.‘a.i:zlriigen Massen gehalten und zerfillt statt dessen
in eine Reihe einzelner Particén, welche nicht mehr die Hauptiormen des
Korpers mit Deutlichkeit erkennen lassen. Auch -die Architektur weicht
bereits in etwas von der Reinheit der vorigen ab, indem die Siulen zu den
Seiten der Nische hier mit ausgebauchtem Untertheil versehen sind. (Abbil-
dung des ersten Monuments im Ganzen, und sehr sorgfiltic ausgefithrte
Abbildungen der beiden fiirstlichen Gestalten siehe in dem Schadow’schen
Werk, Taf. B. C. D))

Die beiden, eben besprochenen Werke hefinden sich zu den Seiten des
Altares der Schlosskirche. Hinter dem Altar derselben sieht man noch ein
drittes, hochst vorziigliches Bronzewerk., Dies ist eine Gedichinisstafel,
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welche, wie sich aus der Unterschrift ergiebt, dem Andenken des Henning
Goden, Probstes der Kirche, Professors der neugestifteten Wittenherger
Universitit und eines der vorziiglichsten Rechtsgelehrten seiner Zeit, gest.
F im Jahr 1521, gesetzt worden ist. Sie enthiilt die Reliefdarstellyng einer
Kriomung der Maria, ganz vach der althergebrachten Anordnung: Gott-Vater
and Christus anf Wolken thronend und die Krone tiber der heiligen Jung-
frau haltend, welche zwischen ihnen, zum Beschauer gewandt, kniet, Ueber
der Krone die Taube des h, Geistes. Seitwirts, in kleineren Gestalten, der
Probst knieend und anbetend, und neben diesem Johannes der Ewvangelist,
welcher ihn der h. Jungfrau vorfihrt. Umbher, in den Wolken und in den
oberen Ecken der Tafel, verschiedene Engelknaben und Kdpfe von Engeln.
| Das alterthimlich Feierliche der Gesammt-Anordnung. dieser Composition
ist hier mit dem feinsten, geliutertsten Geschmacke aufgefasst, auf die gedie-
genste Weise zu Leben und Anmuth durchgebildet, Es ist eine Harmonie;
eine Erhabenheit und zugleich Zartheit der Linien darin, die das Auge des
Beschauners in wohlthuendster Weise bertihren. Das Nackte (vornehmlich
in der halbnackten Gestalt des Erlysers) ist von giner tadellosen Vollen-
dung und durchaus in" edler Fille gehalten; die Gewandung legt sich in
¢henso grossen, wie klaren und weichen Linien um die Kérper der dar-
gestellten Personen und tritt besonders bei Gott-Vater und der h. Jungfrau
als ein classisches Muster hervor. Es sind auch hier in der Gewandung
die schonen Motive jenes ilteren germanischen Styles; aber -was fast obne
Ausnahme in den friheren Werken dieses Styles, bis zum ersten Viertel
des funfzehnten Jahrhunderts, mehr nur als Andeutung und Intention sicht-
bar wird, das verm#hlt sich hier auf eine tberraschende Weise mit der
hichsten technischen Vollendung und der lebenvallsten Durchfiihrung  bis
ins Einzelne. Der Ausdruck der Kipfe ist vorziiglich, der des Gott-Vater
von hoher Wiirde, der des Erltsers von milderem Gefiihle; nur der, tbri-
gens anmuthig gebildete Kopf der Maria scheint eine gewisse Starrheit im
Ausdrucke zu hahen. Die Engelknaben sind im Ganzen weniger befriedi-
gend und nicht ohne ein gewisses Uneeschick in ihren spielenden Bewegungen.
— Der Meister, welcher dies merkwiirdige Relief verfertigte, ist zur Zeit
unbekannt; eine Chiffre des Namens ist, bei dem gegenwirtigen Zustande
des Werkes, nicht aufzufinden. Unzweifelhaft aber diirfie auch dies der
Vischer'schen Schule guzuschreiben sein, indem, wie bemerkt, gerade sie in
der freien Durchbildung jenes edleren germanischen Styles vor allen aus-
gezeichnet ist; so erinnert auch die schitne Gewandung des Evangelisten
{ Johannes auf diesem Relief auffallend an die der Apostel des Sebaldus-
j grabes. Aber keines der tibrigen bekannten Werke dieser Schule, — keines
: vielleicht der gesammten Kunst des deutschen Mittelalters diirfte dem in
: Rede stelienden, in Bezug auf Reinheit und Anmuth des Stylés, an die
Seite zu stellen sein, Und dieses Werk, welches fast in  allen seinen
Theilen die deutsche Kunst anf dem Gipfel der hachsten Vollendung zeigt,
befindet sich in einem wenig zuginglichen Winkel dieser Kirche, hoch in
die Wand eingemauert, so dass €s Tur mit Unbequemlichkeit gesehen
' werden kann, und ist (wie auch die beiden vorgenannten Monumente) mit
einer Oelfarbe tberstrichen, welche mnicht nur den schiinen Metallglanz
verdeckt, sondern vielleicht auch die feinere Modellirung (so miglicher
Weise eber im Kopfe der Maria) beeintriichtigt hat. Mige sich wenigstens
eine Gelegenheit finden, dasselbe abzuformen und in Gypsabgiissen auch
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einer Anschauung im weiteren Kreise zugiinglich zu machen!') — Der
Umriss, welchen das Schadow’sche Werk nach diesein Relief enthilt (Taf. J.),
gieht die Composition des Ganzen wieder, reicht aber nicht ganz hin, um
demjenigen, der das Relief nicht gesehen hat, die hohe Schiinheit desselben
klar vor die‘Augen treten zu lassen.

Ausserdem befinden sich, ebenfalls hinter dem Altar und in die Wand
eingemauert, noch zwei iltere Grabsteine aus der Mitte des vierzehnten
Jahrhunderts, der eine den Herzog Rudolph L. mit seiner letzten Gemahlin
Agnes, der andre die erste Gemahlin des Herzogs, Kunigunde, in flachem
Relief darstellend; Das Schadow’sche Werk giebt von ihnen geniigende
Abbildungen und hebt den schiinen, \\:-it'hﬁ_\']iairh‘[n Faltenwurf in der
Gestalt der Agnes auf gebiithrende Weise hervor.

Vor den beiden, oben besprochenen Bronze-Monumenten Friedrichs
des Weilsen und Johanns des Bestindigen sieht man noch die Marmorsia-
tuen derselben beiden Fiirsten, lebensgross, knieend, und die Hinde faltend,
in Panzer und Wappenrock. Beide sind trefflich gearbeitet und in wiir-
diger minnlicher Haltung. Vorziiglich interessant waren sie mir wegen
der theilweisen und im Ganzen wohls stylisirten Bemalung. Die Gesichter
in nattirlichen Farben, Bart und Haare schwarz, die Miitzen golden, ebensa
alle Schmucktheile der Riistung, Riinder, Nie gel und dergl. \{‘IMJ]tJH die
Wappenricke hellblau mit goldenem Rande (friiher ehenfalls ganz ﬁuhlf_‘ll}
das Uebrige der weisse Stein. Das Ganze macht sich eige nthiimlich und
nicht tibel, selbst die, in gewissen, der Plastik angemessenen Grenzen gehal-
tene Bemalung der fuuuhm nur das Stumpfe der Augen ist stirend, und
zeigt es, wie nithig es ist, dass an dieser Btelle ein glinzender Stoif, der
das Licht tiefer in sich aufnimmt, angewandt werden muss (wie es auch
bei den Griechen tiberall der Fall war.)

Zum Beschluss dieser Uebersicht der plastischén Denkmiiler Witten-
berg's erwithne ich noch des Monumentes tiber dem Grabe des jiingeren
Cranach (st. 1586), in der Stadtkirche befindlich. Es ist ein Hautrelief in
Marmor, die Grablegung Christi darstellend und weicht hereits entschieden

von der Weise der deuntschen Kunst ab. Es ist im Style der Florentiner

dieser Zeit (der Nachfolger Michel langelo’s), gleichwohl noech in einer
seltenen Tile Imwlmu und Wiirde ausgefihirt. In dem Schadow’schen Werke
findet sich keine Albile dung desselben.?) —

Unter den Gemiilden von Lucas Cranach dem flteren erwiihne ich
zuerst seines Bildes vom J. 1516, welches sich auf dem Rathhaus befindet
und (wie auch die folgenden) in dem genannten Schadow’schen Werk duech
Abbildung und ausfithrliche Beschreibung niiher erldutert ist. Es stellt
bekanntlich die zehn Gebote — in zwei Reihen von je finf gesonderten
Feldern — dar, Wenn es dem Bilde noch verschiedentlich an der leich-
teren-naiven Grazie, die Cranachs spiitere Arbeiten auszeichnet, fehlt, so
ist es doch im Allgemeinen durch eine volle, energische Farbe und précise
Behandlung von erfrenlicher Wirkung. Die Uebertreter der Gebote sind

') Ein andres Exemplar derselben Gedéchtnisstafel befiudet sich im Dome
zi Erfurt. — *) Ein andres Grabdenkmal in derselben Kirche ist besonders
durch die daran enthaltena Angabe des Verfertigers interessant. B¢ ist das Denk-
mal des Matthias von Schulenburg, (gest. I’n‘fi_,\. gross, in barocker Renaissance-
form, und hat an der Basis die Inschrift : Georg Schritéer v. Torgaw M. F. 1571.
Die Arbeit ist ganz im Charakter der Zeit, mit sehr sanbern Ornamenten und
eleganten Reliefs. Dieknivende Figur desRitters ist steif, doch von feiner Ausfithrung.
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in diesen Darstellungen meist Kriegsleute und iiberall ist ihnen eine fabel-
hafte Teufelsgesialt beigesellt; vortrefflieh macht sich letztere, Wenn sie
dem Bosen wie eine Alp auf den Sehultern -hockt. Ueber das lzanze hin
zieht sich, im Halbkreise, €in Regenbogen; dessen Schenkel auf deén, in den
unteren Ecken des Gemildes belindlichen Jandesherrlichen Wappen ruhen,
Es ist ein schiiner Gedanke, auf solche Weise die Gnade, welche vom Fiir-
sten ausgeht, ber die Siundigen und Uebelthiter hin leuchten zu lassen;
doch kinnte man meinen, der Gedanke sei mnicht eben kunstlerisch aus-
fihrbar. Indess muss man gestehen, dass Cranach ein so schwierig darzu-
stellendes Motiv sebr g]iit-klif-h zu behandeln wusste : nur wie ein leichter,
zitternder ‘Flor;y in zart gebhrochenen, durchsichtigen Farben, breitet sich der
Bogen iber die verschiedenen Darstellungen hin.

Bekannter als das ebengenannte and Gfters besprochen ist das grosse
Altarwerk” aus Lucas Cranachs spiterer Zeit, welches sich in der Btadt-
kirche zu Wittenberg befindet. Das Mittelbild stellt das heil. Abendmahl
dar, eigenthiimlich angeordnet, indem. die Jiinger unt eine kreisrunde Tafel
umhersitzen, mit verschiedenartig charakteristischen Kopfen. Auf dem rech-
ten Fligelbilde ist die heil. Handlung der Taufe dargestellt, welche Me-
lanchthon im Beisein eines Assistenten und dreier Pathen verrichtet; im Vor-
grand eine Gruppe geputzter Frauen als Zuschauerinnen; das Ganze nicht
ohne eigenthiimliche Gemithlichkeit. Der linke Fligel ist die Beichte,
bedeutender als das vorige Bild. In dem Beichtiger erblickt man das Por-
{rait" des Bugenhagen ; mit strenger Wiirde entsiindigt er einen knieend
Reuigen (einen Biirger) mit dem: Schlissel in der Rechten, indem er zugleich
ginen andern, der mehr mit Uebermuth als mit Reue sich angeniihert hatte
(einen Krieger), und dessen Hinde gefesselt bleiben, mit dem Schliissel in
der Linken zurtickweist. Als Untersatzbild ein viertes Gemilde mit- klei-
neren Figuren: in der Mitte das Bild des Gekreuzigten, auf der einen Seite
eine Kanzel, von der herab Luther predigt, gegentber eine anmuthig naive
Gruppe zuhirender Miidchen und Frauen mit Kindern, und tiefer im Bilde
eine nicht minder vortreffliche Gruppe ernster Miinner und Jinglinge. Dic
malerischen Schinheiten dieses Werkes muss man mehr im Eiozelnen auf-
suchen, wie namentlich die ebengenannten Gruppen der Zuhorer bei der
Predigt mit dem liebenswiirdigsten Gefithle dargestellt sind ; -sonst ist in
der Ausfihrung, in der Formenauffassung wie -auch in der Farbe, schon

viel Handwerksmissiges. Interessant aher ist das Werk vornehmlich durch
es -eine Darstellung der

die Idee, die demselben zu Grunde liegt, indem
vornehmsten Handlungen der protestantisclien Kirche und zugleich ein
Andenken an die verehrtesten Lehrer der heiligen Schrift in sich vereinigt.
Es ist, neben den bekannten Apostelbildern Diirers in der Minchner Gal-
lerie, — wenn freilich der Technik nach keincsweges von fihnlicher Bedeut-
samkeit, doch als eins der sinnreichsten und gedankenvollsten Erzeugnisse
der nenen protestantischen Glaubensrichtung zu betrachten. *)

Ausserdem sind von dem #lteren Cranach noch einige Gemilde in
dem Ordinaten-Zimmer (in der kleinen alten Kapelle neben der Stadtkirche)
vorhanden, die jedoch leider wihrend der Zeit meines Besuches in Wit-

) Ch. Schuchardt in soinem Werks ,lucas Cranach des Aelteren Leben und
Werke® (Leipzig, 1851) erkennt weder das im Rathhaus befindliche Gemilde,
noch das Altarwerk der Stadtkirche als Arbeit von des Meisters eigner Hand an.
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tenbereg unzuginglich waren. Auch das Schadow’sche Werk giebt iiber
L]Ei_‘:’:‘f.']llli'-ll keine Nachricht.

Sodann sind mehrere Gemilde von dem wenig gekannten Sohne: diekes
Meisters, Lucas Cranach dem jingeren, anzufihren. Sie befinden sich
hinter dem Altar der Stadtkirche, in guter Beleuchtung aunfeestellt, und
sind in dem Schadow’schen Werk ebenfalls beschrieben und abeebildet. Sie
sind von ungleichem Werth und auch von ungleicher Behandlungsart, so
dass man in ‘ihnen einen, wenn auch auf keine Weise talentlosen. so doch
in seiner Richtung minder sicheren Meister erkennt. Das anziehendste unter
diesen ist eine Gedichtnisstafel, welche der Professor G. Crackow zum An-
denken seiner im J. 1563 verstorbenen Gemahlin malen liess: Christus mit
den beiden Schichern am Kreuz, und darunter die Familie des Donators
knigend. Dies Bild erinnert iberall noch an die Schule des Vaters:; es
ist von schlichter Behandlung, aber trefflich durchgebildet, von vorziglichem
Ausdruek (besonders in-den drei Gekreuzigten), und ~die Portraitfizuren
voll eigenthiimlichen Lebens; nur die Landschaft ist unbedeutend in der
:‘kuai‘iih\fung, — Der Weinberg des. Herrn, vom J. 1569, ist ein figuren-
reiches Bild wvon kleinerem Maassstabe.  Es stellt auf der einen Seite
die Wiirdentriiger der katholischen Kirche dar, weleche den “Weinberg
vernichten, anf der andern die Helden der Reformation = (siimmtlich
Portraits), welche fir das Gedeihen des Weinberges Sorge tragen. Das
Hanpt-Interesse dieses Bildes beruht in dem Gedanken, und das naiv Poe-
tische der Composition iiberwiegt die kiinstlerischen Verdienste. Doch ist
das Einzelne, wenn es auch an Gesammt-Eindruck fehlt, nicht tibel semacht.
(Die Christusfigur im Vorgrunde, deren Ausfiihrung nicht mit dem Uebrigen
stimmt, ist von neuerer Hand tbermalt). — Die Anbetung der Hirten diirfte
eins der spiteren Gemiilde des Kiinstlers sein; sie vereinigt mit der #lteren
naivern Compositions-Weise bereits etwas Freies, modern Pastoses in der
Behandlung der Farbe, was den Richtungen der Kunst, die in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts allgemein wurden, angehirt. Doch liegt den
Kiipfen; besonders denen der knieenden Donatoren, noch immer die schlichte
Auffassungsweise der dilteren deutschen Malerei zu Grunde. - Das Dachge-
biilk des Stalles,.in dem die Handlung des Bildes vor sich geht, ist von
einer reichen Anzahl lustiger kleiner Engelknaben erfiillt. Solche hat der
jiingere Cranach #ifters darzustellen beliebt, wie z. B. auf seinem trefflichen
Bilde einer Pieta (Christus mit der Dornenkrone zwischen Maria und Johan-
nes, Donatoren und Heilige anf den Fliigeln), welches sich im Dome von
Meissen, in der Begriibnisscapelle Herzog Georg des Biirtigen, befindet. —
Das vierte der in Wittenberg befindlichen Gemilde des jiingeren Cranach
stellt die Bekehrung Pauli vor; es dst das letzte Werk des Kiinstlers, —
im Wesentlichen aber ziemlich schwach und seinen sonst angiehenden Ar-
beiten nicht wohl vergleichbar; nur die Portraits der Donatoren sind auch
hier von erfrenlicher Auffassung.

Ausser den gepannten sieht man in \\'iii{-]]hairg noch mehrere Gemilde,
welche der Hand des jungeren Cranach zugeschrieben werden, so in der
Schlosskirche die Portraits von Luther und ?\Ip[;uu:ll[imn_. ganze Figuren; an
den Winden der Kirche iiber den Grabstiitten der beiden Reformatoren
anfgehiingt. Andre Portraits derselben, ebenfalls wenigstens aus Cranach'-
scher Schule, sind in der Lutherstube (im Augusteum) und in den benach-
barten Riumen vorhanden. Am letzteenannien Orte befindet sich anch eine
sehr zahlreiche Sammlung von Portraits skichsischer Churfiirsten und von
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den Lehrern der Wittenberger Universitit, der Mehrzahl nach (besonders
die letzteren) ganz- tiichtig gemacht, durchweg von lebhenvoller Auflassung
und von grossen geschichtlichen Interesse. Leider jedoch sind sie in einem
sehr vernachlissigten Zustande, der den Freund geschichtlicher Denkmale
mit_ tiefem Bedauern erftllen muss). — Ebendaselbst sieht man auch ein
grosses Bild des gekreuzigten Heilandes, von der Hand des jingeren Cra-
nach (mit Monogramm und Jahrzahl versehen): der Korper weniger befrie-
digend ausgefithrt, aber das Gesicht in dem schonen, milden Ausdrucke
der diesem Kinstler so eigenthimlich ist.

Da die Arbeiten des jingeren Cranach sclten sind und der Name
dieses Kiinsilers, eines derjenigen, die den Styl der #lteren deutschen Kunst
am lingsten in einer manieristisch ausartenden Zeit bewahrt haben, selten
seinem Werthe gemiss anerkannt wird, so didrfte hier noch ein andres
wenig bekanntes Werk, an welchem derselbe bedeutenden Antheil hat, an
p:aﬁsrin.iur Stelle anzufihren sein 2). Es ist ein grosses, von verschiedenen
Hiinden ausgefiihrtes Altarwerk, welches sich in der Stadtkirche von Kem-
berg (nahe bei Wittenherg) befindet; die nachfolgende Beschreibung des-
selben verdanke ich der giitigen Mittheilung des Hrn. Professor Hampe
zu Berlin.

JIn der Stadtkirche zu K. befindet sich ein Altar mit Fliigelthiiren,
auf dessen fHusseren Seiten Begebenheiten des alten Testaments, auf den
inneren Begebenheiten des neuen Testaments dargestellt sind.  Wenn die
Fligelthiiren zugemacht werden, so sieht man erstlich Adam und Eva unter
einem grossen Apfelbaum: auf der rechten Seite  des Bildes steht Adam,
auf der linken Eva; sie hat einen Apfel in der Hand. Im Mittelgrund,
neben Adam, schafit Gott den ersten Menschen aus einem Emlenii]nsé; auf
der Seite der Eva, im Mittelgrunde, ist die Erschaffung des Weibes aus
der Rippe des schlafenden Adam. Im Hintergrunde das Paradies, aus
welchem sie durch einen Engel mit dem flammenden Schwerte verjagt
werden. Das Bild hinter dem rechten Fliigel des Altares stellt die Siind-
fluth vor; hinter dem linken Flidgel sieht man Loth mit seinen Tdchtern.
Diese beiden Bilder sind von Einer Hand und schlechter als die andern.
Neben dem linken Fligel die Errichtung der ehernen Schlange: dieses ist
von dem Meister, welcher Adam und Eva gemalt hat, und ungleich besser
als die Stndfluth und Loth. — Werden die Fligelthiiven gedflnet, so sieht
man erstlich auf dem rechten Tlugel die Taufe Christi, von der Hand des
jiingeren Cranach gemalt. Christus steht im Jordan und am Ufer desselben
ist Johannes, mit ‘einem Felle bekleidet, welcher  aus einer Kanne das
Wasser auf das Haupt Christi herabgiesst. Im Mittelgrunde mehrere Zeit-

1) (In neuerer Zeit ist eine amfassende Restauration dieser Gemilde erfolgt.)
— ¥) Vorziigliche Werke des jilngeren Cranach sind ausserdem: eine Vermih-
lung der heiligen Katharina im Dome van Merseburg und verschiedene Tafeln, zn
zwei Altarwerken gehorig, im Westchore des Naumburger Domes. Ich habe die-
selben bereits frither (vergl. oben, S. 165, f.) beschrieben, und die Vermuthung
aunfgestellt, dass sie von dem jiingeren Cranach herrithren diirften, eine Meinung,
die ich jetzt, nach genauerer Kenntnissnahme von den sichéren Werken dieses
Kiinstlers, mit Usberzeugung wiederholen darf. (1B37.)
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genossen der Reformation: Luther, Melanchthon, Barth. Bernhardi. David
Wenzel und Lucas Cranach d. j., welcher eine weisse Tafel in der Hand
hiilt; auf derselben steht sein Zeichen und: ,,Aet 54. 1565% Y. In der Hihe
des Bildes Gott-Vater und der heil. Geist. Das Mittelbild ist die Kreuzi-
gung. Christus am Krenz in der Mitte des Bildes, zu seinen Seiten die
beiden Schiicher. Rechts im Vorgrunde die heiligen Frauen; die Mutter
Christi ist einer Ohnmacht nahe und wird von einigen unterstiitzt; neben
dieser Gruppe der Hauptmann zu Pferde; unten am Kreuz steht einer,
den man fiir Joseph halten mochte. Auf der linken Seite des Bildes spielen
die Krieger um das. Gewand, einer zieht das Schwert; nahe bei dieser
Gruppe Pilatus in einem langen rothen Talar und einer hermelinverbrimten
Miltze und eben solchiem Kragen. Mehrere Gruppen fiillen den Mittel- und
Hintergrund. = Die Luft ist mit blutrothen Streifen gemalt. Das Bild hat
kein Zeichen und steht der ebengenannten Tafel von Cranachs Hand sehr
nach. Unzweifelhaft aber von Cranach d. j., wenn schon durch kein Zei-
chen beglanbigt, vithrt das linke Fligelbild her, welches die Auferstehung
Christi darstellt.” Unten am Grabe sieht man die schlaftrunkenen Wichter;
der eine kann bei weit aufgerissenen Augen sich moch nicht tiberzeugen,
ob er schlafe oder wache, der andere ist noch ganz vom Schlafe befangen,
der dritte ist voller Furcht und wie geblendet. Unter ‘dem Mittelbilde ist
das Abendmahl, so breit wie das Mittelbild und halb so hoch als breit.
Christus in der Mitte, rechts’ und  links nehen ihm die Jiinger. Es ist der
Augenblick gewihlt, in dem Christus die Worte spricht: ,einer unter euch
wird mich verrathen“; die Jinger sind zum Theil bestirzt, zum Theil
nachdenkend. Im Vorgrunde rechts ist Judas, links ein junger Mann,
welcher ein Getrlink eingiesst, und hinter seinem Stuhle liegt ein Hund,
auf dessen Halsband die Buchstaben J. R. 8. N. stehen.® '

Romische, Byzantinische und Germanische Baudenkmale in Trier und seiner

Umgebung, herausgegeben von dem Architekten Chr. Wilh. Schmidt,

1. Lieferung: die Liebfrauenkirche in Trier in 10 Lithographieen mit erliu-

terndem Text von dem Gymnasial-Direktor 1. H. Wyttenbach, dem

Domkapitular Dr. I. G. Midller und dem Herausgeber. “Trier 1836. In
Commission bei I. I. Linz. Preis 4 Rthlr.

{Musenm, 1837, No. 7.)

nDiese Kirche, begonnen 1227 und um 1243 vollendet (also vor der
Grundsteinlegung des Colner Doms im Jahr 1248), im vollstiindigsten Ueber-
gangsstyl, ja bis auf die Rundbogen an den Portalen und Thurmfenstern
schon ganz dem Spitzbogenstyl angehtrig und, vielleicht nicht zu jhrem
Nachtheil, nur der reicheren Ausschmiickung an durchbrochenen, beblitter-
ten und gekrinten Giebeln, verzierten Spitzthtirmchen, Stabwerk und ver-
schlungenen Fensterrosen entbehrend, ist nach einem hichst sinnreichen

') Der jiingere Cranach wurde 1515 geboren, Vergl. Schuchardt, a. a. 0.,
L &S BE:
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und originellen Plan: erbaut, ja wahrscheinlich einzig in ihrer Art, und
ihrem leider unbekannten Baumeister scheint die galdene Regel sechr wohl
bekannt gewesen zu sein, wie an verschiedenen Gebduden von gleichen
Dimensionen, das Innere dessen am reichsten erscheint, welches dem
Beschauer auf einen Blick die meisten Gegenstinde darbietet, so wie das
am grijssten, welches die meisten Abtheilungen zeigt!). Das Mittelschiff
bildet nimlich ein beinahe gleichschenklichtes Kreuz iiber 12 runden
Siulen, ‘4 stirkern in der Mitte und 8 leichtern Nebensidulen, dessen Ost-
lichem Arm sichein fiinfseitig geschlossener Chor anschliesst und ihn hier-
durch gegen die 3 anderen dreiseitig geschlossenen um Einiges verliingert.
Zwischen diesen Kreuzes-Armen befinden sich eine Art mit einem halben
Achteck geschlossene Doppelkapellen, als uiedrizere Abseiten wodnrech
gich die Grundfliche als ein mit Halbpolygonell umkriinztes Zwolfeck
gBstaltet, tiber dessen Mitte, d.h. den vier Hauptsiulen, ein Viereck gleich
einer Kuppel sich erhebt, welches nach Innen mit einem viergetheilten
Krenzgewilbe geschlossen, iber diesem ein niedriges hillzernes Satteldach
mit steilen Walmen triigt, an dessen Stelle gsich ehemals ein sehr hoher
achiseitiger Spitzhelm befand, welcher durch einen Sturm im Jahr 1631
hart beschiidigt, dann abgetragen und durch das gegenwiirtige Dach ersetzt
wurde. — Die Ausfithrung des Ganzen ist vortrefflich, dabei so reich wie
zietlich, zumal die Portale, alles bis auf die Felder der Kreuzgewilbe
aussen wie im Innern aus Werkstiicken von einem feinktrnigen, schin
gefiirhten Sandsteine bestehend, wohl erhalten und nur durch wenige neuere
Zusiitze veérunstaltet.

,Das oben genannte Werk gieht uns nun fiir einen sehr missigen Preis
zwei Grundrisse, einen Durchschnitt, die Ansicht des Aeussern, eine per-
spektivische des Innern, die 3 Portale und 1 Blatt Detailzeichnungen, alles
in ziemlich grossem DMaassstabe (die Blitter haben die Grosse des Bois-
serée’schen Werkes iiber die Denkmale am Niederrhein) auf feinem Papier
sehr sanber gezeichuet und lithographirt, mit einem gleichfalls lithographir-
ten ‘Titelblatte, 35 Quartseiten historischen und artistischen Text und einer
werthvollen Zugabe in der angehdingten Abhandlung des Hrn, Domkapi-
tulars Dr. Miller iber den Sinn und die Bedeutung der in dieser Kirche
vorkommenden Bildwerke in 18 ferneren Seiten® . s . . .

Wir komnen nicht umhin, dem vorstehend eingesandten Aufsatze tber
die erste Lieferung der Trier'schen Alterthiimer noch einige Worte, zur
niiheren Wiirdigung dieses hichst trefflichen und alle Beachtung verdie-
nenden Werkes, hinzuzufiigen. Die merkwiirdige Construktion des Grund-
planes der Liebfranenkirche ist im Vorigen auf geniigende Weise auss
einandergesetzt worden. Zu bemerken ist Iil"dul"]l-. dass, wie aus den
angefihrtén Erliuterungen des Hrn. Domkapitular J. G. Miuller (Verfassers
der bekannten Abhandlung ,iber die bildlichen Darstellungen im Sanctua-
rium der christlichén Kirchen® etc.) hervorgeht, jene Grundrissform nicht
als ein Ergebniss willktirlicher Neuerung zu betrachten, gsondern dass sie
in bestimmter Riicksicht auf besondere liturgische Bediirfnisse erfunden ist.
Die Kirche sei nimlich nicht bestimmt gewesen, der gottesdienstliche Ver-
sammlungsort einer Volksgemeinde zu sein, sondern der einer Priester-

1y A grandeur égale de deur intérieurs, celul qui offre le plus de divisions
parait le plus vaste; celui qui présente le plus d'objets & la fois, parait le plus
magnifiqgue. Durand: Legons d’architectwre, Band II S. 42.%
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gemeinde, die hier besondere Offizien zu  Ehren der seligsten Jungfran
};ijsirLgerl sollte, Daher jene, dem Runden sich annihernde Form, #hnlich
wie die der Taufkirchen, in der sich Alles auf den Altar bezieht, welcher
im Mittelpunkt des Ganzen, unter der hohen Kuppel aufzerichtet war. Wir
bedanern, dass der Verfasser dieser Erliiuterungen, bei der Durchfiihrung
seiner, zwar hiichst annehmlich erscheinenden, Ansicht nicht auch anee-
geben hat, wie weit dieselbe auf speziellere oder alleemeinere historische
Daten gestiitzt ist. — Die besondere Form jener kapellen-artieen Ausbaiten
zwischen den Armen des Kreuzes diirfte sodann als eine Nachahmung des
franziisischen Kathedralenstyles zu fassen sein, in welchem zu jener Zeit
ihnliche Ausbauten, zur Umkriinzung des Chores, bereits allgemeine Sitte
waren.

Wie im Allgemeinen durch diese eigenthiimliche Grundrissform und
die in derselben beruhende d#sthetische Wirkung, so ist die Liebfranen-
kirche ferner in Gemiissheit des architektonischen Styles, in welchem sie
emporgefihrt ist, von hichster Bedeutsamkeit fir die Entwickelungs-
geschichte der Architektur des Mittelalters. Sie steht als eins der wich-
tigsten Beispiele fiir den Beginn der germanischen (gothischen) Baukunst
in’ Deutschland da und zeigt nur noch das letzte Moment des Kampfes, in
welchem ~das byzantinische -System sich gegen das siegreich eindringende
germanische Princip zu retten 'suchte. Denn noch ist jenes in der That
hier nicht vdllig iiberwunden. Haben einerseits die Wilbungen und die
hochgebreiteten Fenster {iberall zwar schon den leichten Schwung des
Spitzbogens, stiitzen sie sich nach allen Ecken bereits gegen kriiftiz her-
vorspringende Strebepfeiler, so sind andrerseits die Portale noch vom
Rundbogen iiberwiilbt, ebenso die Umrahmungen der grossen Fenster an
der E-I:il:h!f't‘ﬂtlie, s0 herrscht tiberall bei den Bogentrigern noch das Element
der Séule oder des Siulenbundes (statt der germanischen Vermischung von
Pfeiler und Sdule) vor, und ist in den Gesimsen., wenigstens den horizon-
talen, noch manch ein schwereres byzantinisches Motiv zn bemerken,
Aber diesen einzelnen Motiven zum Trotz entwickelt sich gerade in den
Gesimsen (welche in aller Architektur den Grad der inngren Durchbildung
erkennen lassen) ein neues, bewegliches Leben: jene schiirferen Einziehungen
und Kinkehlungen, welche der grésseren Elasticitiit des germanischen
Systemes angemessen sind, leuchten tberall hervor; die Gurthildung in den
Krenzgewilben gewinnt durchweg jene, wenn ich sie so nennen darf, tran-
benformige Gestalt, welche auf den Schwung der Gewdlbkappen zurtickzu-
deuten scheint; ja, es zeigt sich in diesen Profilirungen mannigfach eine
gewisse Excentricitiit, eine gewisse tberstrdmende Kraft. welche ehen das
Hervortreten neuer kiinsterischer Momente augenscheinlichst ankindigt. So
sind auch die Ornamente, an den Siulenkapitilen und in den Fiillungen
der Portale bereits vollkommen frei von Jjenen eigenthiimlich geschweiften
typischen Formen des byzantinischen Styles, vielmehr bilden sie tiberall,
in mannigfachster Weise, die einzelnen Formen der Natur nach, aber auch
sie sind nur ansnahmsweise erst in dem gewbhnlichen Charakter des ger-
manischen Styles gehalten. In der Herausstelling dieser Besonderheiten
besteht ein Hauptvorzug des vorliegenden Werkes vor vielen #hnlichen,
und wir milssen es dem Herausgzeber ganz besonders Dank wissen, dass er
die simmtlichen, nur einigermaassen wichtigen Profilirungen, die an der
Liebfrauenkirche enthalten sind, in ehenso sorgfiiltigen und in genfigender

Kugler, Kleine Schrifien. I, 30
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Grisse ausgefithrten Darstellungen, wie in zweckmissiger Anordnung der-
selben (z. B. bei den Gewdlbgesimsen zugleich die der vertikalen Archi-
tekturtheile, iber denen sie ausgehen) mitgetheilt hat. Mége eine solche
Darstellungsweise in allen Werken Hhnlicher Art Anerkennung und Nach-
folge finden und uns so zu einer grindlicheren Kenntnissnahme des inneren
Wesens der architektonischen Monumente die schon so lang erwilnschte
Gelegenheit geben!

Uebrigens war die Liebfrauenkirche (oder vielmeht der vorhandene
Neubau, der ein &lteres, verdorbenes Gebiiude zu ersetzen dienen sollte),
wie oben bereits angefiihrt ist, erst im J. 1227 gegriindet worden, war aber
noch im J. 1243, wie aus der, in den Erliuterungen des Hin. Direktor
W yttenbach. angefuhrten Urkunde hervergeht, im Bau begriffen. Und
wenn wir demnach hier, im Westen des Rheines, in Folge sicherer histori-
scher Daten, so spit noch und bei so geistreichem Bestreben, das neue
Element der Kunst grindlich zu verarbeiten, ein Gebiude erstehen sehen,
welches den germanischen Styl noch immer nicht in seiner Reinheit zeigt,
vielmehr noch manch ein byzantinisches Element nicht abzuweisen ver-
mbgend ist, so werden wir hiedurch hoffentlich die Ueberzeugung gewinnen,
dnss in der Zeitbestimmung von Gebiiuden, die in ferneren tstlichen
Gegenden, unter minder giinstigen Culturverhiltnissen aufgefihrt sind, etwas
minder zaversichtlich, als es bisher geschehen, zu Werke zu schreiten sei.

Ausser diesen architektonischen Verhilinissen ist die Liebfrauenkirche
von Trier auch durch die Scolpturen, womit ihre Portale — ohne
allen Zweifel gleichzeitig mit der Erbanung — geschmtckt sind, fir die
Kunstgeschichte von grosser Wichtigkeit. Das Hauptportal namentlich
besitzt einen grossen Reichthum von Sculpturen, theils freistehende Statuen
von bedeutender Dimension, theils Hautreliefs ; das Seitenportal hat ein
anmuthvolles Relief, — das Chorportal nur Schmuck von zierlichem
Blattwerk. In den Zeichnungen des Herausgebers ist der Charakter
dieser Sculpturen mit Geschmack, in geniigender Deutlichkeit und mit voll-
kommener Treue wiedergegeben. Auch sie verrathen simmtlich eine Hin-
neigung zu dem freieren germanischen Style der bildenden Kunst, so jedoch,
dass auch bei ihnen noch mannigfache Nachklinge der &lteren byzantini-
schen Darstellungsweise beibehalten sind. Letzteres hier indess nicht zum
Nachtheil der in Rede stehenden Arbeiten. Sie gewinnen hiedurch eine
Verbindung von Zartheit und Ernst, von Wirde und Milde, von Hoheit
und Anmuth. in welcher man die Elemente der edelsten Kunstrichtung zu
erkennen berechtigt ist. Namentlich jene Gestalten der Verkiindigung
Marii (zu den Seiten des Fensters tiber dem Hauptportal) sind von einer
Zartheit des Gefihles, von einer stillen Wiirde in Stellung, Bewegung und
Gewandung, wie zu jener Zeit nicht eben viel Werke der Art gefunden
werden, Ueberhaupt aber finden wir in diesen Arbeiten ein neues Beispiel
von dem merkwiirdigen Aufschwunge der bildenden Kunst, vornehmlich
der Sculptur, welcher um den Anfang des dreizehnten Jahrhunderts in
Deutschland stattfand, und welcher, neben mannigfach andren erhaltenen
Werken, in den Sculpturen der Klosterkirche zu Wechselburg in Sachsen,
in denen von Freiberg im sichsischen Erzgebirge (erstere in den von Hrn.
Dr. Puttrich herausgegebenen Denkmilern bereits abgebildet, die andére
einer spiteren Mittheilung vorbehalten), — in s0 mannigfachen Elfenbein-
schnitzwerken, namentlich einigen merkwiirdigen, aus Bamberg stammenden
Bilcherdecken, gegenwirtig in der Hofbibliothek zu Minchen befindlich, —
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an den Reliquienkiistchen, welche die Stiftskirche in Quedlinburg aufbe-
wahrt u. dgl. m. gefunden wird. Rigenthiimlich ist den Statuen am Haupt-
portal der Liebfrauenkirche auch die Form der Baldachine, unter denen
sie stehen: ein thurm-artiger Aufbau, hier zumeist noch in einfacher, etwas
schwerer Weise gehalten, der aber gerade in diesen Motiven wiedernm
den Beginn einer neuen Sitte erkennen ldsst, wihrend er bei den, pewiss
nicht bedeutend spiteren Sculpturen an dem einen Ostportale des Bam-
herger Domes, vornehmlich aber bei den berithmten Statuen im Naumburger
Dome bereits ungleich reichere und mannigfaltigere Formen entwickelt, —
Sehr dankenswerth sind die ausfuhrlichen Erliuteruncen des Hron. Dom-
kapitular Miller zu diesen Bildwerken,  indem durch sie der Gedanke
und Inhalt, welcher denselben zu Grunde liegt, mit scharfsinniger Con-
sequenz dargelegt und sonach eine Anschanungsweise vermittelf wird,
welche zur vollkommenen Witrdigung der mittelalterlichen Kunst und ihrer
tiefsinnigen Combinationen wesentlich nothwendig ist. Wir haben diese
1:]r155ulur£mgen um so mehr willkommen zu heissen, als durch sie ein, im
Ganzen noch wenig untersuchtes Feld eriflnet isf, welches he dhnlich
fortgesetzten Bestrebungen gewiss noch zu mannigfach interessanten Ent-
deckungen fithren wird.

Das ganze, nach allen Beziehungen hin so tiichtiz angelegte Unter-
nehmen wird ohne Zweifel den Beifall aller Freunde der vaterliindischen
Kunst gewinnen, und dem Herausgeber fiir seine aufopfernde Thiitigkeit
diejenige Anerkennung, welche er so rihmlich verdient hat, zu Theil wer-
den lassen.

Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Bearbeitet und her-
ausgegeben von Dr. L. Puttrich, ete. Erste Abtheilung, zweite Lieferung.
Leipzig, 1836. !
L
(Museum, 1837, No. 8, f.)

Die beiden Abtheilungen des genannten Werkes, von denen die erste
die Denkmale des Konigreichs Sachsen, sowie der sichsischen Herzog- und
Firstenthiimer, die zweite die Denkmale der preussischen. Provinz Sachsen
umfasst, ‘schreiten nebeneinander vorwiirts und nehmen gleichmiissiz das
lebhafieste Interesse des Freundes vaterlindischer Alterthiimer in Anspruch.
Wir haben “*karzlich tiber die ersten Cieferungen der zweiten Abtheilung
berichtet und wenden uns gegenwiirtig wieder zu der ersten Abtheilung
zurlick, deren erste zwei I_.iufﬁrlmgen die Schlosskirche von Wechsel-
burg, dem ehemaligen Kloster Zschillen, umfassen. Auch hievon “ist
bereits friher die Rede gewesen: da uns dort indess nur die erste Liefe-
rung allein vorlag, so waren wir noch nieht im Stande, die Leistungen
tiber die Kirche von ‘\‘L'f’.r:hsclburg und die darin verhandenen Denkmale
nach ihrer vollen Bedentsamkeit zu wiirdigen und mussten uns im Gegen-
theil auf mehr allcemeine Andentungen einschriinken.

Was zuniichst die Awusstattung der vorliegenden zweiten Lieferung anbe-
trifft, so st diese in derselben gediegenen und geschmackvollen Weise
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eingerichtet, welche aus den iibrigen Leistungen des Herausgebers bereits
allgemein bekannt ist. Zweckmissige Auswahl, iibersichtliche Zusammen-
stellung und sorgfiltige Treue in der Darstellung vereinigen sich hier mit
lebenvoller kiinstlerischer Behandlung, um ein Ganzes von reichhaltigstem
Interesse darzubieten; und wie im ersten Hefte vornehmlich die Ansicht
des Altarraumes im Inneren der Kirche (gez. von Werner, lith. von Chapuy)
ein hochst anziehendes Bild gewihrte, so nicht minder im zweiten Hefte
die Ansicht des Aeusseren der Kirche, die hier nach ihren urspriinglichen
Verhiiltnissen, ohne die sphteren Anbauten und Einbussen, dargestellt ist
(gez. von Werner, lith. von Tirpenne). Ueberall ist der Herausgeber
bemiiht, sowohl die vorziiglichsten Kinstler zur Ausfithrung seiner Unter-
nehmungen zu gewinnen (und der Name Tirpenne beweist es, wie glick-
lich diese Bemihungen sind), als auch einem Jeden dasjenige, was fir
seine Eigenthiimlichkeit passt, zukommen zu lassen; so dass Wwir nicht
befiirchten dirfen, die malerischen Effekte der Darstellungen auf Kosten
der Wahrheit bevorzugt zu sehen. — So fihrt auch der vom Herausgeber
gearbeitete erliuternde Text (dessen vorziiglich schiiner Druck, um es bei-
liufig zu erwithnen, eine nicht tiberfliissige Zierde des Werkes bildet) in
der zweiten Lieferung fort, den Beschauer auf eine ebenso besonnene wie
anspruchslose Weise in simmtliche Eigenthiimlichkeiten der in Rede stehen-
den Gegenstinde einzuftihren.

Die Kirche von Wechselburg bildet, wie wir bereits in unserm fritheren
Berichte angedeutet, eins der anziehendsten Denkmale ays dex letzien Ent-
wickelungsperiode des sogenannien byzantinischen Baustyles. Sie hat ‘die
Grundform einer Basilika, mit einem Querschiff auf der Ostseite, aber ohne
erhthten Chor; die Bogenstellungen des Schiffes werden durch zierlich
geformte Peiler, ohne dass diese, wie zumeist bei den #lteren sichsischen
Basiliken (6stlich und nordlich vom Harz) mit Siulen wechseln, gebildet.
Interessant ist zuniichst die Westseite, an welcher im Innern der Kirche
eine Vorhalle angeordnet ist, die vom Schiff durch vorspringende Wand-
pfeiler und eine reichornamentirte Stnle, mit Halbkreisbtgen iiberwolbt,
gesBndert wird. Dartiber ist gine freie Empore, wiederum durch einen
hohen Schwibhogen uberwdlbt, wie solche in der Durchschneidung: des
Kreuzes vorkommen. Diese Einrichtung, welche die innere Ansicht auf
Blait 9 in einem schonen Bilde zu erkennen giebt (und die sich im Gegen-
satz gegen die urspriinglich flache Decke des Kirchenschiffes unstreitig noch
ungleich bedeutsamer machen musste, als bei dem sphter eingesetzien
Gewdlbe desselben), scheint als eine besondere Eigenthiimlichkeit des
mittelalterlichen Basilikenbaues gelten zu diirfen, obgleich sie zumeist bei
Gebiuden der Art micht so wohl erhalten ist, wie in der Wechselburger
Kirche; nicht selten jedoch findet sich bei den iltesten deutschen Basiliken
die eben besprochene Empore noch durch eine reich gebildete Stulen-
stellung, nach der Seite des Kirchenschifies zu, ausgefiillt. Zu den Seiten
dieser Halle und Empore erheben sich die Thiirme der Kirche,. deren
Unterbau im Aeusseren reich mit Lissenen und rundbogigen Friesen
geschmiickt, deren Oberbau aber leider nicht mehr vorhanden ist.

7n den reichsten Theilen der Kirche gehort das in der Wand des
nbrdlichen Seitenschiffes befindliche Portal mit der demselben auswirts
vorgebauten Vorhalle. Hieriiber haben wir bereits bei unserem friiheren
Berichte gesprochen, Nichst diesem 1ist besonders die Nische des Hoch-
altares, vornehmlich an ihrer Husseren Seite, durch besonderen Schmuck
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ausgezeichnet; die Hussere und innere Ansicht derselben, die Grundrisse
ihrer einzelnen Theile und namentlich die wohlausgefithrien Detailzeich-
nungen auf Blatt 13 geben hiertiber einen gentigenden Aufschluss. Im
Inneren liuft in der Altarnische, unterhalb der Fenster, eine zierliche
Bogenstellung als Wandschmuck hin. Im Aeusseren ist sie dureh ein
Gesims in- zwei Geschosse gesondert, von denen das untere durch vertikale
Wandstreifen (Lissenen), das obere durch Halbsiiulen in mehrere Felder
eingetheilt und zwischen diesen mit jener rundbegigen Friesverzierung
geschmiickt istt Am Untergeschoss finden sich nun an diesen kleinen
i-iundldigt-n. meist als die Triger derselben, allerhand wundersame Figuren,
bald Menschen-, bald Thierkdpfe, oder sonst fabelhafte Gestalten. Zwischen
den Halbsiiulen sind die Fenster, ebenfalls mit kleinen Siulen eingefasst,
welehe (wie so hiufiz Aehnliches in der fritheren italienischen Kunst vor-
kommt) auf Liwen ruhen, die ein menschliches Haupt zwischen den Vor-
derfiissen halten. Das Dach der Nische triigt auf seiner Spitze, wo es an
den dstlichen Giebel der Kirche anstbsst, ein grosses birtiges menschliches
Haupt; iiber diesem ist im Giebel ein kleines Fenster mit Rosetten-férmiger
Umfassung, in deren Ecken man ein Paar Delphine bemerkt, angebracht;
endlich, auf der Spitze des Giebels, ein zweites Haupt, hier aber im Cha-
rakter eines Jinglings., Der Herausgeber theilt Erklirungen zu einigen
dieser Darstellungen, soweit es die bisherige Kenntniss von der Symbolik
des Mittelalters verstattet, mit. Im Allgemeinen scheint es, als ob es gewagt
sein mijchte, jedem Einzelnen solcher Bildungen eine besondere Bedeutung
zuzuertheilen; Referent ist der Meinung, dass dergleichen (wie z. B. auch
in den Miniaturverzierungen von Manuscripten aus der Zeit des byzantini-
schen Styles) in seiner besonderen Formation zumeist aus dem phan-
tastischen Sinne der Zeit, der so hiufig in’s Arabeskenhafte hintiberspielt,
hervorgegangen sein mige. Gleichwohl aber kann es nicht in Abrede
gestellt werden, dass der Gesammtexistenz dieser wundersamen Darstellun-
gen denn doch ein gewisser gemeinsameér Sinn zu Grunde liegen miisse,
und so scheint in der That Boisserée’s Hypothese (welche der Herausgeber
nach brieflicher Mittheilung vorlegt): — _.dass man dieselben aus dem
Exorcismus bei der Weihung der Kirchen erkliren misse; indem durch
diesen alle bisen und unreinen Dimonen aus dem Hause Gottes vertrieben
und gleichsam versteinert an der Aussenseite des Chores oder Allerheilig-
sten festzebannt seien® — eine in allgemeiner Beziehung sehr beachtens-
werthe Ansicht- zu enthalten, vornehmlich fir die Fille, wo die wilden
oder dimonischen Figuren der Art als Triiger von Sdulen oder Bigen,
somit von der Last des kirchlichen Baues gefesselt, zmgm\ant]i sind!). Wie
aber hiemit die Erklirung jener beiden Kipfe, die auf den Spitzen des

tstlichen Theiles angebracht sind, zu verbinden ist, missen wir dahinge- °

o

stellt sein lassen ®). Beildufiz mag hier noch erwihnt werden, dass einige

') Bo wird auch mehrfach der Fille erwdhnt, dass man bei dem srsten
Bau von christlichen Kirchen, die an der Stelle von heidnischen Tempsln ge-
griindet wurden,. die heidnischen Gotzenbilder in den Fuss des neuen Gebidudes
eingemauert habe. — ?) Beide Kopfe tragen eine Art spitzer Miitze, &hnlich wie
mit einer solechen im Mittelalter durchweg (und so auch auf dem Relief an der
Kanzel der Wechselburger Kirche, welches das Wunder der ehernen Schlange
darstellt) die jiidische Nation bezeichnet wird, Doch wissen wir nicht, ob dieser
Umstand hinreiche, um zu einer hierauf beziiglichen Deutung der Kopfe Anlass
Zu" geben,
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Erklirver (besonders nach dem Vorgange des Herrn von Hammer) in diesen
phantastischen Darstellungen eine hesondere Geheimschrift, in niherem
oder fernerem Bezug auf gnostische Mysterien, vermuthet und nachzuweisen
sich bemtiht haben, — eine Auffassungsweise, die — freilich nur unter
Voraussefzung der vorsichtigsten und unbefangensten Nachforschungen —
vielleicht ebenfalls zu allgemeineren Resultaten fithren kinnte.

Wichtiger indess, wie durch ihre Architektur und die mit derselben ver-
bundenen Zierraten ist die Kirche von Wechselburg dadurch, dass sie —
gewiss ein hiichst seltenes Beispiel | — noch die urspriingliche Kanzel und
den Schmuck des Hochaltares, beides, wie die Kirche selbst, im spiit-
byzantinischen Style und mit den merkwirdigsten, ihrer Errichtung gleich-
zeitigen Sandsteinsenlpturen versehen, besitzt 1). Die Gesammtanordnung
beider, sowie eingelne ihrer Sculpturen waren bereits im ersten Hefte mit-
getheilt; im zweiten finden sich die iibrigen von diesen Sculpturen darge-
stellt und, nach Zeichnungen von Geyser jun., von verschiedenen Miinchner
Kiinstlern lithographirt. Wir wollen hier, ohne aufs Neue auf die inteves-
sante architektonische Gestaltung beider Hauptgegenstiinde einzugehen, nur
eine fliichtige Uebersicht der an ihnen vorhandenen Sculpturen, welche
meist aus Hautreliefs, zum Theil ans freien Statuen, bestehen, geben. An
der Kanzel ist vornehmlich die Briistung reich damit verziert. In der Mitte
der Vorderseite die Gestalt des thronenden Erlisers, als Weltenrichters,
in dem alterthiimlich hergebrachten byzantinischen Typus, dessen Motive
aber mit geistreicher Freiheit benutzt sind; um ihn her die vier Symbole
der Evangelisten. Zu seinen Seiten, an den schmalen Eckfeldern, die
Gestalten der Maria und des T#ufers Johannes, der Firbitter am Tage des
Gerichtes, beide stehend und die Hiinde in fichender Geberde emporgehoben;
der Faltenwurf der Gewandung bei beiden von vorziiglicher Schinheit und
in grossen edlen Linien angeordnet. An der einen Seitenwand sieht man
das Wunder der éhernen Schlange, an der andern das Opfer Abrahams
dargestellt, letzteres der Composition nach ganz in der Weise wie an den
ultestchristlichen Sarkophagsculpturen, zugleich aber, wenigstens in der
Gestalt des Abraham, in einer eigenthimlich grossartigen Weise belebt.
Beide Darstellungen deuten, nach jener altchristlichen Symbolik, welche
sich das gesammte Mittelalter hindurch erhalten hat, auf den Opfertod
des Erlosers und schliessen sich dem Mittelbilde somit, wie die Ver-
heissung der Erfiillung an. Doch scheint dieser Cyklus noch eine grissere
Ausdehnung gehabt zu haben; wenigstens finden sich an der Unterwand
unter der Darstellung der ehernen Schlange noch die beiden Halbfiguren
(das Untertheil derselben ist beschidigt) von Abel und Cain, beide von
einer vorziiglichen Bchiinheit und geistreichen Charakteristik. Sie waren
bereits in der ersten Lieferung in einem etwas grisseren Massstabe abge-
bildet (sind auch hei der Gelegenheit von uns schon niher besprochen
worden).

Von @hnlicher Vorziglichkeit, wennschon den: eben genannten Halb-
figuren nicht ganz am Werthe gleich, sind sodann die Sculpturen, welche
den reichen Bau des Hochaltares schmiicken. Diese bieten noch das eigen-

1y In der alten Liebfrauenkirche zu Halberstadt befinden sich, zu Anfange
des Chores, zwei niedrige, im byzantinischen (GGeschmack verzierte Mauerbriistungen;
welche unstreitig ebenfalls als die alten Kanzeln (deren man urspriinglich zwel,
fiir das Evapgelinm und fiir die Epistel, bedurfte) zn betrachten sind. Andre
Beispiele sind dem Referenten in Deutschland nicht bekannt,
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thimliche Interesse, dass die urspriingliche Bemalung an ihnen erhalten
ist, wihrend an denen der Kanzel keine Spur von Farbe gefunden wird.
Zuoherst die tberlebensgrossen Statuen des gekreuzigten Erlosers, der
Maria und des Evangelisten Johannes. Christus ist, wie gewGhnlich in
der byzantinischen 1\1111%1 mit einem Schurz bekleidet, die Fiisse jedoch
mit Finem Nagel an das Kreuz geheftet. Sein Korper, vornehmlich der
Oberkiirper, ist bereits trefflich ausgebildet, ebenso auch die Beine, doch
diese im Verhiltniss etwag zu fein. Die drei Arme des Kreuzes haben
einen rossettenfiirmigen Ausgang, daranf drei Halbfizuren angebracht sind:
suoberst Gott Vater, niederwirts deutend, einen Vogel (die Taunbe des
heiligen Geistes) auf dem Arm: zu den Seiten zwei liebliche gefliizelte
Engel, welche die Arme in klagender Geherde gegen Christus ausstrecken.
Am Fusse des Kreuzes liegt eine minnliche Gestalt mit langem Bart, in
weitem weissem Gewande, welches mit der Kopfbedeckung Ein Stiick aus-
macht und in vorziglich schiinen Falten den Korper umfliesst; in einem
Kelche scheint er das Blut des Erlosers aufzufangen. In Riicksicht auf
die Bedeutung dieser Figur fiihrt der Kelch zunfichst auf die Vermuthung,
dass sie den .Fo-\u[ h von Arimathia (— ,als Repriisentanten des erieuchhm:n
patriarchalischen Judenthumes* —) darstelle, der in dem gefeierten heiligen
Gral, der Legende zufolge, das Blut Christi gesammelt hat; auch spricht
der Herausgeber diese Vermuthung als die wahrseheinlichere aus, aber die
Lage der Figur diirfte dem vielleicht nicht ganz angemessen sein. . Das
weite weisse Gewand lisst den Herausgeber auch auf die Person des Laza-
rus schliessen, aber hier scheint wiedernm der Kelch nicht am Ort: —
gewihnlich wird in dhnlicher Stellung am Fusse des Kreuzes der irdische
Ahnherr Christi, Jesse (Isai, der Vater Davids) dargestellt; doch michtie
auch hier der Keleh beéfremden, wenn man ihn in solecher Bezichung nicht
vielleicht einfach als das Symbol der Erlgsung, welche durch Christi
Opfertod auch den Frommen des alten Bundes zu Theil wurde, betrachten
will. Jedenfalls dicfte auch diese Figur, wie die gesammte Darstellung,
wiederum zur genaueren Erforschung der christlichen Symbolik Anlass
geben. Von vorziglicher Schiinheit ist sodann die Gestalt der Maria, in
Bezug auf I\ileE‘ri{Hnl und Verhiiltniss, auf Geberde und den in anmuth-
voller Wiirde ausgebildeten Faltenwurf der Gewandung ; iihnlich, obgleich
diesen Vorziigen nicht ganz gleich, die Figur des Johannes; beide stehen
auf angstvoll niedergestirzten gekrinten Minnern, von denen der eine
jugendlich bartlos, der andere biirtig ist: der Herausgeber vermuthet in
ihnen eine Darstellung des iiberwundenen Heidenthumes und des pharisii-
schen Judenthumes, eine Gegentiberstellung, die indess durch die Eigen-
thiimlichkeiten der Figuren nicht weiter motivirt ist, wennschon im Allge-
meinen die Besiegung eines bisen Principes darin ausgesprochen sein muss.

Héchst anziehend sind ferner die Figuren, welche, in den Nischen an
den Seitentheilen des Altarbaues angebrachi sind und die der Heransgeber
als Josua und David, Samuel und Salomo erklirt. Das kiinigliche Ornat,
Krone, Scepter und ...ule.n:apu,l, mit welchen Insignien die zweite Figur
versehen ist, rechtfertizen bei dieser die Benennung vollkommen und deuten
somit wenigstens auf die Sphiire des alten Testamentes, als welcher auch
die iibrigen Personen apgehiiren milssen, obschon man geneigt sein dilrfte,
zwischen ihnen unter -ein: inder, und auch vieHeicht zu den Figuren des
Oberbaues, speciellere Bezlige zu suchen: Deoch kéinnen wir die Annahme
des Herausgebers nicht geradezu widerlegen. In siimmtlichen Figuren ist




472 Berichte und Kritiken.

hier eine ausserordentliche Schonheit und Einfalt der Linienfilhrung, welche
den wohlthuendsten Eindruck auf das Auge des Beschauers hervorbringt;
di¢ Gestalt, welche der Herausgeber als ‘:nmucl benennt, trigt einen Mantel,
dessen. Faltenwurf an die reiflichst durchdachten Formen der antiken J."una
erinnert, und doch ist in der Bewegung der Gestalt eine Milde, welche nur
in den Werken christlicher Kunst gefunden wird; der jugendliche Kinig
neben ihm (Salomo) triigt das Gepriige der holdesten Naivetit. Endlich
befinden sich unterwiirts, in den Ecken {iber den untersten Biigen, noch
ein Paar Brustbilder; die wiederum, und vornehmlich das eine, den lie-
benswiirdigsten Styl erkennen lassen Der Herausgeber erklirt sie als
Engel, uud in der That ddrften die Scepter-artigen Stiibe, die sie in den
Hinden tragen (analog der Hlteren Darstellungsweise, welche die Engel
stets als Bmen charakterisirt), obgzleich den Figuren die Fliigel fehlen,
diese Erklirung rechtfertigen; doch ist es bei dieser Deutung auffallend,
dass gle vichwohl die am Crucifix dargestellten Engel mit l'lu're!n versehen
sind : ansserdem tragen die Figuren Heilige 11~{]|r-mv (die [l])'LJ.“'BIlb den
Enge 1n hiiufig auch zukommenj, und es- dirfie die Frage sein, ob hier
nicht vielleicht ein Paar heiliger Schutzpatrone des Altares 11&1.""{"41-11[ sein
miichten, was freilich mit dem Gesammteyklus der Altarfiguren nieht recht
zu stimmen scheint.

Am Eingange zum Altarraum, an den Eckpfeilern, welche denselben
vom (Querschiff sondetn, stehen in geringer Hohe iiber dem Boden noch
zwei Statuen, beide wiederam von vortrefflicher, grossartiger Arbeit. Die
eine stellt einen Krieger, in beinahe antikem, rimischem Kostiim, die andre,
wie es scheint, einen Priester in weiter feierlicher Gewandung, mit einem
Scepter in der Hand, aber ohne die besonderen Abzeichen christlichen
Rituals, dar. Der Herausgeber vermuthet in jenem das Bildniss des Grin=
ders der Kirche, in diesem das desjenigen Geistlichen, welcher die Ein-
weihung vollzog. Dieser Ansicht kann Referent nicht wohl beistimmen.
Bei Portraitdarstellungen wiirde man gewiss, wie es aus allen sicheren
Beispielen der Art hervorgeht, das Kostiim der Zeit beobachtet, gewiss
nicht eine ideale I-;iham]lu ng angewandt haben. Es dirite sich vielmehr
als wahrscheinlich herausstellen, dass auch diese Statuen zu dem Bilder-
cyklus des Altares in einer besondern Beziehung stehen, und ihrer Eigen-
thiimlichkeit gemiss, sowie in Riicksicht auf die dort dargestellten Figuren
des alten Testaments, michte man hier am Besten auf die Personen des
Josua und Aaron rathen konnen. Wichtig ist noch der Umstand, dass beide
Statuen mit den Pfeilern, an welche sie sich anlehnen, aus Einem Stiick
gearbeitet, also gleichzeitiz mit dem Bau der Kirche sind, was sodann auch
einen #hnlichen Schluss fur die tibrigen, im Styl vollkommen verwandten
Sculpturen erlaubt.

Endlich ist noch des Grabsteines zu erwihnen, welcher die Bildnisse
des Stifters der Kirche, des Grafen Dedo IV. (st. 1190), der als solcher
durch das Modell der Kirche in seinem rechten Arme bezeichnet wird,
und seiner Gemahlin enthilt. Beide Figuren tragen das Gepriige desselben
Styles, wie die tbrigen vorhandenen Seulpturen, auch ist die Gewandung
an ihnen wohl verstanden; doch erscheint letztere (wenigstens in der Zeich-
nung) auf eine mehr wulstige Weise ausgefilhrt. 5

Alle dusseren Umstinde scheinen hier darauf hinzndeuten, dass die
simmilichen so eben besprochenen. Sculpturen, sowie auch das Gebiude
zelbst, einer und derselben Periode, und zwar der um den Schluss des
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zwilften Jahrhunderts, angehren; auch tritt noch nirgénd das Geprige der
nenen Kunstweise, welche sich im Verlauf des dreizehnten Jahrhunderts,

Deutschland verbreitete, mit Entschiedenheit hervor. Kein namhaftes,
der gothischen Architektur angehtriges Motiv in den urspriinglichen Theilen
des Gebiudes, kein bestimmtes Motiv des verwandten bildnerischen Styles,
den man (wie auch die gothische Architektur) als den germanischen zun
bezeichnen begonnen hat, in den Sculpturen; oder wenn in diesen etwas
von dessen weicherer Bildungsweise hervortritt, so zeigt es sich doch
augenscheinlich, dass dies unmittelbar aus dem subjektiven Gefiihle des
Kiinstlers, nicht durch ein neues, abweichendes Gesetz, hervorgebracht ist.
Wenigstens kann dergleichen nur als der Beginn eines noch unwillkiirlichen
Ueherzanges zu den nach dieser Zeit hervortretenden neuen Richtungen in
Leben und Kunst betrachtet werden. Vielmehr ist das Element, in welchem
sich ‘diese Sculpturen bewegen, vorherrschend noch das der byzantinischen
Kunst, aber die Motive derselben sind durchweg (pur mit Ausnahme des
noch in Etwas mehr alterthiimlichen Christushildes an der Kanzel) mit
einer so lebendigen Freiheit benutzt, mit einem so lauteren Gefiihle ausge-
bildet, dass in der That schon ein geiibtes Auge dazu gehrt, um immer
noch den byzantinischen Charakter durchblicken zu sehen. In mehreren
Partieen ist sodann auch (wie in der italienischen Kunst des dreizehnten
Jahrhunderts) . der byzantinische Typus mit grosstem Glick auf seine
urspriingliche Quelle, anf die Bildungsweise des classischen Alterthumes,
zurilickgefithrt, ja dies geht soweit, dass man im Einzelnen direkte Studien
nach der Antike voraussetzen mochte, obgleich wohl nirgend das eigen-
thiimliche l:tgmm* christlicher Auffassung vermisst wird, Vor Allen trifft
diese Bemerkung jene beiden hichst schinen Halbficuren des Abel und
Cain; ‘der Hrhmnﬂ’ehm bezeichnet den Kopf des !':--14Tl"11 seiner Formen-
bildung nach, geradezu als einen jwahren Niobekopf* !)

Sind nun diese Umstiinde allerdings zwar im hiichsten Grade iiber-
raschend, so findet sich doch nichts in ihnen, was die angenommene Zeit
der Anfertigung verdichtigen kiinnte. Hiichstens dirfen wir dieselbe, wenn
wir auf die Husseren, jedoch wahrscheinlichen Umstinde keine Riicksicht
nehmen, bis in die ersten Jahrzehnte des 13. Jahrhunderts oder etwa his
gegen dessen Mitte hinabsetzen. Schon mehrfach ist in neuster Zeit —
und Referent hat in diesen Blittern das Seinige dazu beigetragen — auf
eine namhafte Anzahl von Werken bildender Kunst in Deutschland auf-
merksam gemacht worden, welche gimmtlich der Periode um den Anfang
des 13. Jahrhunderts angehtren und in denen sich ebenso die Anzeichen
eines dihnlich bedeutsamen Aufschwunges der Kunst, in derselben Richtung
wie bei den Wechselburger Seulpturen, kund geben, wenn freilich die
letzteren bis jetzt alles Andre noch weit iiberragen. Den Bildungsgang
der Kiinstler, welche diese Seulpturen angefertigt, nachzuweisen, michte
indess bei dem gegenwiirtigen Stande der Kuns treschichte moch immer seine
grossen Schw mn-rlmnou haben. Die direkten Erinnerungen an die Antike

1) Vielleicht diirfte sich eine Gelegenheit finden, die Kipfe des Abel und
Cain in Gyps abformen zu lassen, Gewiss wiirde durch eine Verbreitung solcher
Gypsahgiisse, fifr die es anf keine Weise an Abnehmern fehlen kann, den Freun-
den mittelalterlicher Kunst ein werther Dienst geleistet werden, indem mnatiirlich
im Abguss das Wesen des plastischen Kunstwerkes unpgleich klarer erkannt wer-
den muss, als in einer kleinen Zeichnung.
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sind auf den Einfliss italienischer Kunst gedeutet worden ; doch dirfte
eine solche Ansicht sehr problematisch sein, da bisher, bei den sorglich-
sten Kunstforschungen, in [talien vor der Zeit des Nicola Pisano (und im
spitesten Fall wiiren die Wechselburger Sculpturen mit dessen frithesten
Jugendarbeiten gleichzeitig) noch nichts, was irgend eine namhafte Bedeu-
tung hitte, an’s Licht getreten ist 1). Und was ein specielles Studium der
Antike anbetrifft, so befanden sich auch in jener friihen Zeit einzelne Werke
derselben in Deutschland, welche immerhin wenigstens geeignet sein konn-
ten, den Sinn strebsamer und. hochbegabter Kiinstler auf eine wiirdige
Bahn zu leiten; um nur Ein Beispiel anzuftihren, so sieht man noch gegen-
wiirtig an einem Reliquienkasten im Zitter der Stiftskirche zu Quedlinburg,
dessen Anfertigung um das Jahr 1200 durch eine Inschrift feststeht, einen
grossen, in Amethyst geschnittenen antiken Bacchuskopf angebracht, der,
gegenwiirtig zwar etwas beschidigt; gewiss schon im Stande sein durfte,
zu einer classischen Auffassung der Naturformen Anlass zu geben.

So treten denn die in Rede stehenden Lieferungen des Puttrich’'schen
Werkes als ein sehr wichtiger und gewiss folgereicher Beitrag in die Wissen-
schaft der deutschen Kunstgeschichte hinein. Auch in den Fortsetzungen
haben wir #ihnlich bedeutsame Mittheilungen zu erwarten. Bereits fiir das
niichste Heft der ersten Abtheilung verspricht der Herausgeber Darstellungen
der goldnen Plorte zu Freyberg und der an ihr vorhandenen Sculpturen,
welche mit denen der Kirche zu Wechselburg eine auffallende Verwand-
schaft haben. Referent hat bereits das Vergniigen gehabt, einige dieser
Blitter zu sehen, die nicht minder anziehende Darstellungen enthalten und
der Gesammterscheinung des Heftes mit Begierde entgegensehen lassen. —
In den fulgcudem Heften der zweiten Abtheilung wird die Domkirche von
Naumburg behandelt werden. Auch die hierauf beziiglichen Bliitter hatte
der Herausgeber die Giite dem Referenten mitzutheilen; wie die archi-
tektonischen Theile dieses interessanten Bauwerkes, so sind namentlich
die dort befindlichen berithmten Statuen aus der Periode des entwickelien
germanischen Styles in diesen Zeichnungen mit einer Vollendung und
Treue dargestelll, welche allen Ansprichen Gentige leistet und somit auch
hier die reichsten Beitriige zur Geschichte der vaterlindischen Kunst ver-
heisst. Ueherhaupt sind die Sammlungen des Herausgebers gegenwirtig #u
einem solchen Reichthum angewachsen, dass wir der schiinsten Vollendung
seiner grossartigen Unternchmungen entgegensehen diirfen.

1) Auch die, noch nicht geniigend gewiirdigte Statue des Kaiser Friedrich IL
(reg. von 1215—1250), welche sich zu Capua, in einer Nische neben dem riémi-
schen Thore, befindet, -ist bestimmi nicht dlter als die Wechselburger Arbeiten.
Auch sie hat in der Gesammtanlage, in der rohig steifen Stellung der Beine, in
der Behandlung des Faltenwnrfes, noch immer viel Byzantinisches, obgleich die
Auffassung ebenfalls schon von siner schonen, lebendigen Freiheit, mit dhnlichem
Eingehen auf das Vorbild der Antike, zeugt. Die Brustpartie ist namentlich sehr
gut ausgefithrt, Kopf und Hinde sind leider nicht melr vorhanden,
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Die Miniaturen und Manuscripte der Kbnigl. Bayerischen Hofbibliothek
in Aschaffenburg, beschrieben und erliiutert von Joseph Merkel, Hof-
bibliothekar und Professor der Philologie am Lyceum in Aschaffenburg.

Nebst vierzehn Blittern mit Umrissen. Aschaffenburg, 1836. Klein Fol.

(Mus. 1837, No, 13.)

Wir empfangen in diesem Werke einen wichtigen Beitrag zur Geschichte
der deutschen Kunst, welcher das Material fir das Studiom derselben in
giner schitzenswerthen Weise wvermehrt und namentlich zuor Ausfillung
einiger besondren Liicken Gelegenheit giebt. Die beigefiigten Abbildungen,
welche von Hrn. J. v. Hefner, Professor an der Gewerbschule zu Aschaf-
fenburg, gezeichnet nmi D‘[“-hH‘lIEIJ sind und das Gepriige eines lebendigen
Einge hens in den Geist der Originale tragen, dienen dazu, die Brs wchbar-
keit des Werkes in der angedeuteten Bc..f,]tfhuilg wesentlich zu erhihen.

Die interessantesten Miniaturwerke der Aschaffenburger Bibliothek sind
digjenigen, welche auf Befehl des Kardinals Albert von Brandenburg, Kur-
firsten von Mainz, in den Jahren 1520 — 1530 angefertigt wurden. Da
manches in diesen Werken mit den Lebensverhiltnissen Alberts in-einiger
Beziehung steht, so schickt der Verfasser eine kurzgefasste Biegraphie
dieses merkwiirdigen DMannes voraus; welche in scharfen Umrissen ein
lebendiges Bild von seinem Charakter und seinem Streben entwirft. Albert
ist fiir die Geschichte der Kunst und Wissenschaft jener Zeit ein wichtiger
Mittelpunkt; man michte versucht sein, ihn — soweit es das Verhiiltniss
cines einzelnen deutschen Prilaten zu dem italienisch (und zwar florentinisch)
gebildeten Oberherrn der gesammten Kirche gestattet — mit seinem grossen
Zeitzenossen Leo X. zu vergleichen. In Halle hatte er, um der Reforma-
tion Grenzen zu setzen, ein reiches Stift mit gelehrten Canonicis gegriindet,
die Stifiskirche (Moritzkirche) priichtig ausgestattet und mit Kunstwerken
und Heiligthiimern geschmiickt. Die Beschreibung, welche der von Albert
begiinstigte Dichter Georgius Sabinus hievon und von des Kurfiirsten
Erfiilllung seiner kirchlichen Functionen giebt, theilt der Verfasser in einer
dentschen Uebersetzung mit; wir kinnen uns nicht enthalten, hier die-
jenigen Distichen , welche a:-]:_][ zuniichst auf Gegenstinde. der Kunst bhezie-
hen, folgen zu lassen, indem die Anschaulichkeit der Darstellung ¢ in eigen-
thtimliches Interesse gewiihrt: ,,Jn Halle, gegen Westen, wo die Saale die
Mauern der Stadt bespillt,

Ragt, ans michtigen Steinen gefiigt, ein heiliger Tempel;
Albert, der edele Fiirst, baute das herrliche Werk.
Dir, Mauritius, ist es geweiht und jener Maria,
Die des erstandenen Herrn Ziige vor Andern geschaut!
Werke von Marmor schmiicken des Bau's hochragenden Eingaung,
Unter dem wandelnden Fuss leuchtet das bunte Gestein,
Ringsum wallet herab von den Winden der Teppiche Zierde,
Welche des belgischen Volks kiinstliche Nadel gestickt:
Faden von strahlendem Gold durchziehen das reiche Gewebe,
Die feinbildende Hand hell in die Fliche gewirkt.
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Von Schwibbogen umspannt aus Marmor, schwebet die Orgel,
Und mit der Vigel Gesang eifert ihr lieblicher Ton,

Wie von dem Lenze gewsckt aus frisch umlaubtem Gezweige
Schmelzends Klage und Lust tonen in siissem Gawirr.

Bald auch rauschet sie auf mit dem Klang hellschmetternder Erze,
Bald nachahmend im Ton michtiger Trommel Geroll,

Trommelgetin, Werkzeug des in Wuth hinstirmenden Mavors,
Muth einfiéesend und Lust, feindlichen Kampf zu bestehn.

Mit den Gemilden, die hier voll Anmuth prangen, verglichen,
Schwindet der Géttin Gestalt, welche Apelles erschufj

Doch kein sinnebethirendes Werk ist hier zu erblicken,
Venus, der lockenden, sind heilige Orte versagt. —
Wie von Qualen zerfleischt, starkmiithig die Gliubigen. litten,
Zeigt dem ergriffuen Gemiith ribrend das reine Gebild —
Wie uns der Jungfrau Sohn, dem Himmel und Erde gehorchem,
Heilig in Leben und That lehrte des Vaters Gabot,

Wie sein heiliges ‘Blut hinstrimt am Stamme des Kreuzes,
Welches von Siinde und Tod loset der Menschen Geschlecht,

Wie er am Ende der Welt einst naht als miichtiger Richier,
Wigend Verdienst und Schuld, ghttlich bestrafet und lohnt, —

Dort, wo mitten im Tempel empor zur itherischen Wolbung
Rastlos wechselnder Chor sendet den frommen Gesang,

Hemmet die eiserns Schranke den Schwarm andriingenden Volkes,
Und reichschimmernde Pracht glinzt dem erstauneten Blick ;

Rithliche Flammen umglithn zahllos dia erhabnen Altiire,
Wie von der Sterne Gewiihl funkelnd der Himmel ergliht.

Was aus Minen zu Tag Pannonien fordert an Silber,
Was von Gold ihm gewdhrt nimmer versiegender Schacht,

Was in den Wellen der Tagus wilzt und der reiche . Paktolus,
Scheinet, den einzigen Ort herrlich zu schmiicken, vereint.

Dort steht Carl, der Beherrscher des Reiches, in “wiirdigem Abblld,
Strahlend im lockigen Haar tragend des Reichs Diadem.

Wie er erscheint, wenn Herrschergewalt ausiibend im Rathe,
Er rechtskriftigen Spruch méachtigen Fiirsten artheilt;

K#stlich verziert umschlingt ihm den Nacken des phrygischen Widders
Goldenes Vliess, und die Hand fasset das blitzende Schwert.

Albert selbst steht hier in dhnlichgestaltetem Bildniss,
Der aus eigenem Schatz kaufte den kirchlichen Schmuck;

Edles Gestein umfasst weitlenchtend die doppelte Krone,
Wihrend den Bischofstab kriftiz die Rechte umschliesst,

Doch vor simmtlichen ragt-ein gilbergetriebenes Bildwerk.
Panzergeschmeide bedeckt schiitzend die Rittergestalt;

Held Mauritius ist es, im Bild auch zeiget die Kraft sich,
Qeine Gebeine bewahrt sorglich der innere Rapm.® — W. s.w. !)

Der Verfasser theilt obiges Gedicht als Probe einer Anthelogie aus latei-

nischen Dichtern des 15. und 16. Jahrhunderts mit, welche er, besonders in
Beziehung auf vaterlindische Geschichte, zu bearbeiten beabsichtigt. Gewiss
wird er sich durch ein solches Unternehmen den lebhaften Dank der Freunde
der Geschichte erwerben, indem dig Quellen der Art, in welchen sich das Bild
der Zeiten oft am Unmittelbarsten abspiegelt, bisher gewiss noch lange nicht
geniigend benutzt sind.
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Wir gehen nunmehr zu dem eigentlichen Gegenstande, den das vor-
liezende Werk behandelt, iiber, zunichst zu den Albertinischen Hand-
schriften, welche mit Miniaturgemilden versehen sind. Zwei von diesen,
ein Missale und ein Gebetbuch, sind von dem berihmten Miniaturmaler
Nicolaus Glockenton von Niirnberg ausgemalt. Nendorffer sagt von
diesem: ,lch habe nicht gehiirt, dass ein fertiger Tlluminist, als dieser Mann,
Nicolaus mein lieber Freund, gewesen sei, der auch darzu fleissig war, er
illuminirte dem Bischoff von Mainz ein Messbuch, dafir gab er ihme 500 f1.,
und hat aoch sonsten viel Fiirsten arbeit. Starb A, 1560.¢

Von vorziielicher Bedeutung ist das eben erwihnte Missale, auf
dessen letzter Seite sich die folgende Inschrift befindet: Ich Nicklas
Glockendon zu Nurenberg hab disses Bhuch illuminiert und
vollent im jar 1524. Die Malereien entsprechen imi Allgemeinen dem
Styl der Niirnberger Schule, wie sich derselbe unter Diirers Nachfoleern
und Anhingern gestaltete: ,'T'renherzige Naivetit (sagt der Verfasser), hans-
machene luuhtwlnvlt frommes Geftihl sprechen hier rihrend oder frishlich
und schalkhaft sich aus; oft micht ohne zarte Empfinglichkeit und Sinn
fiir die Natur und ihre Formationen in Thier- und Pflanzenwelt, in Luft
und Wasser. In den Randzeichnungen begegnet uns eine Fille von Blu-
men, bisweilen von ausgezeichneter Natorlichkeit und Firbung, umsurrt
von feingegliederten “]m.'e»:uh n Kiifern und bunten Schmette rlm-n n, die
aus den silssen Kelchen emsig naschen — Pfauen in stolzer ]ﬁl]unp[mht
Libellen nnd Schnecken, knappernde ]“iL‘]uhiiJ'JlL']w[L Windspiele und Hasen
iiber die leichtgezogenen Arabeskenbahnen hinjagend; kampflustige Hahnen
sich zornig messend; Hasen, die mit behaglicher Schadenfreude den Jiger
braten ete. — vor Allem zeigt sich Reinecke Fuchs, der Schelm, in man-
cherlei Geschiiften ete. — Dann ziehen uns wieder Engel an, die in Blomen-
kelehen auslaufen, Kinder, die auf Blithen schaukeln; andre, welche tanzen
oder in Blumen sitzen und musiciren: etc.

Die ersten zwilf Seiten nimmt, wie gewithnlich, der Kalender ein, mit

ringsumlaufenden Randzeichnungen. Von den Monatshildern sind anf

T. III. einige Scenen des Januar, Mirz, Mai und November in Umrissen
mitgetheilt, welche eine gemiithlich naive Auffassung des Lebeus zeigen.

Unter den hieranf folgenden Bildern sind 33 von grisserem Format
(11* hoch und 8 breit); theils sind dies eigene Compositionen des Kiinst-
lers, theils Nachahmungen nach Albrecht Diirer, so wie auch nach Lucas
Cranach, Martin Schin u. A. Unter den Compositionen eigner Erfindung
wird zunichst die Darstellung der Kirchweihe, in Bezug auf den charakie-
ristischen Ausdruck der Kopfe und die Nattrlichkeit des Faltenwurfes
hervorgehoben., Sodann ein znwpcu,mtf‘- Bild der Dreieinigkeit — in der
eigenthiimlichen Darstellung dreier, auf reich verziertem Throne sitzender
Weltkiinige, deren jeder in der Linken eine Krystallkugel mit dem Kreuze
hilt und die Rechte segnend erhebt. Die Frohnleichnams sprocession, treff-
lich componirt, in der Mitte Albert selbst, in vollem Urnate und die
Monstranz tragend. Der heilize Mauritius mit seinen W affengefiihrten, eine
ritterlich prichtige Darstellung, etwa im Styl des Theuerdank, auf T. 1.
abgebildet.

Unter den 116 kleineren Bildern, welche sich zumeist in den 3‘ hohen
und 3¢ breiten Anfangsbuchstaben befinden, werden ehenfalls die bedeu-
tendsten namhaft g{.umtht. Fiinf derselben werden in Abbildungen mitge-
theilt, Auf dem Titelblatte des vorliegenden Werkes sicht man den
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Kurfiirsten mit oefalteten Hinden betend, und Gott-Vater, der aus Wolken
auf ihn niederschaut; auf den Fingerspitzen des Kurftirsten erhebt sich,
in eigenthimlicher Darstellung , die Seele desselben als 4+ hoher Homun-
culus, nackt und ebenfalls anbetend. Auf T. 1. sind wvier Buchstaben mit
verschiedenen heiligen Darstellungen enthalten; ausserdem ein Beispiel der
Randverzierungen, reich stylisirtes Ornament von Blittern und Blumen,
dazwischen Katze und Hund, die sich kampflertig gegenilberstehen.

Ueber die Ausfithrung der Glockenton'schen Miniaturen bemerkt der
Verfasser Folgendes: ,Im Allgemeinen liisst sich dber diese kleinen Bilder
sagen, dass, wo seine Vorbilder, Direr, Cranach u. A., werthvoller waren,
auch seine Nachbildungen sich mehr erheben. Doch bei aller Verschieden-
heit der Originale und der daraus entlehnten Grundideen ist wberall eine
durchgehende Glockenton'sche Manier und mehr praktische Behandlungs-
weise sichtbar. Die Firbung ist in den meisten frisch und kriiftig die
Auewahl und Niancirung der Farben verstindig. In der Zeichnung und
Haltung der Figuren und Kopfe minder glicklich, wenn auch von der
Natur nicht allzu weit sich entfernend, bewihrt er sich dagegen in den
angebrachten Landschaften als Meister. Der zarte Duft iiber den Fernen,
die leichte Behandlung des Wassers, die Goldlichter der Biiume kinnen
mit Recht gelobt werden. In den Randeinfassungen ist “iiberall gemiith-
licher Fleiss, oft aher etwas unbeholfene iiberladene Pracht. Dagegen
gieht man mit Vergniigen in einzelnem Beiwerke, besonders den Blumen,
kithnen Schwung und tberaus grosse Natiirlichkeit.” )

Das Gebetbuch, welches mit zehn Miniaturbildern von der Hand
desselben Kiinstlers geschmiickt ist, hat auf der ersten Seite die von Kur-
fiirst Albert eigenhlindig eingetragene Inschrift: Anno Domini MDXXX]
completum est praesens opus. Sabbato post Iwocavit Albertus Cardinalis-
Moguntinus manu propria seripsit. Die Bilder, meist eigene Compositionen
von N, Glockenton, werden grisstentheils als vorziiglich hervorgehoben ;
zwei derselben sind in den Abbildungen (T. VI und VII) beigefiigt. Vor-
ziiglich interessant ist von diesen die letztere, welche ein Begriibniss nach
dem kirchlichen Ritual, mit charaktervoller Behandlung der einzelnen Per-
sonen, darstellf. Besonders interessant ist die zollbreite Randverzierung
dieses Bildes: hier rennen drei Gerippe, von weissen Tilchern umflattert
und lange Pfeile schwingend, hinter drei Reitern her, die mit auffallenden
Angstgeberden durch dunkle Waldespfade zu entrinpen suchen.

Ein andres, ebenfalls mit Miniaturen geschmiicktes Gebetbuch trigt
dieselbe Tnschrift, wie das ebengenannte. Dies enthiilt, ausser ein Paar
Blittern von N. Glockenton, mehrere Malereien von Hans Sebald Be-
ham (mit dessen Monogramm versehen), welche zumeist der eizenen Erfin-
dung des Kiinstlers angehiren. Vorziglichen Werth, in der Gesammt-
Anordnung, wie im Ausdruck, hat zunichst die Darstellung der Beichte

1) Die Familie Glockenton hat ausser dem Nicolaus noch mehrere ausge-
zoichnete Miniaturmaler hervorgebracht; namentlich wird Albrecht, des Nico-
laus Bruder; als- ein solcher ebenfalls rithmlich erwidhnt. Neudorffer sagt von
ihm, er sei oim Illuminiren fleissig nnd in Teuntschen Versen zon machen schiar
ein halber Poet gewesen, mit solchen Versen ziert er die Historien und Gemilde."
Dis Kinigl., Bibliothek zu_ Berlin besitzt einen Kalender von der Hand dieses
Albrecht Glockenton, der mit kleinen Monatsbildchen und Monatsversen geschmiickt
ist: die Malereien sind in artiger Sauberkeit, obwohl ohne sonderlichen Geist,
ansgefiihrt,
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(auf T. IV abgebildet); ebenso wird das Bild der Busse rithmlich hervor-
gehoben. Das  Gebet des Bischofes nach vollendetem Messopfer, in der
Umgehung seines geistlichen und weltlichen Gefolges, ist in Bezug auf
Charakteristik , Anordnung und Ausfithrung gleich lobenswerth (T. V).
Auch die Bilder der Messe und der Communion sind von vorzliglichem
Werthe.. ,Wir miissen bemerken (filgt der Verfasser hinzu), dass diese
Miniaturen um so interessanter sind, als unseres Wissens von H. 8. Beham
keine Oelgemiilde vorhanden sind (auch dem Referenten ist kein solches
bekannt); dass diese Bilder in Geist und Behandlung von seinen Kapfer-
stichen abweichen, ja sich wohl iiber dieselben erheben, lisst sich durch
die thm hier gesetzte Aufgabe und durch den hiiheren Schwung erkliren,
den sein Geist durch die Aufforderung, ja vielleicht durch die bestimmte
Vorschrift des kunstlichenden Fiirsten erhielt.”

Ein viertes, im Auftrage des Kurfiirsten gefertigtes Miniaturwerk ent-
hiilt Abbildungen des Domschatzes, welchen Albert zu Halle gesammelt
und nach der Auflosung des Stiftes nach Mainz gebracht hatte. Die Bliitter
sind 13' hoch und 9 breit; die Abbildungen belaufen sich auf 344. Sieben
derselben stellen kosthar verzierte Biicherdecken vor; 50 Monstranzen in
der reichsten Fiille gothischer Architekturformen; 52 ganze Figuren, unter
welchen besonders die Abbildungen der silbernen Apostel, ganz im Style
A. Diirers ausgefithrt, sich auszeichnen; 15 Brustbilder und Képfe, nebst
vielen Bildern von tragharen Altiiren und seltsam gestalteten Reliquiarien.
Die Abhildungen des Domschatzes in dem bekannten Werke ,Vorzeichnus
und Zceigung des hochlobwirdigen Heiligthumbs der Stifftkirchen der heil.
Sankt Moritz und Marien Magdalenen zu Halle. 1520¢ (tibrigens nur 232
der Zahl nach) sind, wie sich aus der Vergleichung [tlruht, nicht nach den
Gegenstiinden selbst, sondern nach den Malereien des in Rede stehenden
Miniaturwerkes gefertict worden. Es ist zu bedauern, dass der Verfasser
iiber letzteres nicht genaunere und ausfithrlichere Nachrichten mitgetheilt hat.

Hierauf folgen Notizen iiber 32 andere Manuscripte der Aschaffenburger
Bibliothek , welche. zum Theil ebenfalls reichlich mif Miniaturen ge-
schmilckt sind. Awuch hier missen wir es bedauern, dass der Verfasser
nur fliichtige Notizen mittheilt und nirgend in die Charakteristik des Styles
und der Technik der vorhandenen “.Iltlﬂl.l"]'.l niilker eingeht. Vornehmlich
gilt dies von den beiden ersten Handschriften, welche nach Angabe des
Verfassers aus dem neunten Jahrhundert herrithren; ebenso dirften auch
die zahlreichen Miniaturen der dritten Handschrift (die Evangelien, mit
goldenen Buchstaben geschrieben), fir die Entwickelungsgeschichte der
Kunst von namhafter Wichtigkeit sein. — Bei drei andren Handschriften
werden diese Miingel der Beschreibung zum Theil durch die beigefiigten
Abbildungen gut gemacht.

Die #lteste unter diesen ist ein kleines Psalterium (No.32, — T. X
und XI), welches der Verfasser als ,wahrscheinlich aus dem 12. Jahrhun-
dert* herriihrend, hezeichnet. Dies passt jedoch nicht, indem die Figuren
and das architektonische Ornament, besonders in dem zweiten H!IdL anf
Tafel X, bereits vollkommen das Gepriige des germanischen Styles, wel-
cher erst im Verlauf des 13. Jahrhunderts auftritt, tragen. Interessant,
obgleich nicht gerade sonderlich geistreich, sind die abentenerlichen Figuren
!it’l Randverzierungen, von denen auf T. XI einé bedeutende ,\n;.lh]
zusammengestellt ist,

Der weiteren Entwickelung des germanischen Styles im 13.Jahrhundert
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angehorig sind die Miniaturen eines zweiten Psalters (No. 5, — T. XII,
XIII, XIV). Die Randverzierungen, auch die Urnamente des Grundes der
Bilder, scheinen hier mehr auf franzisische als deutsche Arbeit hinzu-
deuten. Die Abbildungen lassen in den einzelnen Gestalten hereits, bei
der mannigfachen Befangenheit im Style jener Zeit, den Hauch einer
eligemln‘imlit]wu Grazie unid Anmuth erkennen, der sich vernehmlich in
dem Bilde der heiligen Margaretha auf dem Drachen (T. XIHI) zu dem
Ausdruck einer zarten Innigkeit und Hoheit gestaltet.

Endlich ein Pontificale aus dem 14.Jahrhundert (No.12, — T. VIII
und 1X), in dessen Anfangshuchstaben jedesmal eine Scene der kirchlichen
Ceremonien dargestellt ist. In den Abbildungen auf T. VIII sieht man die
gemiithlichen Darstellungen der Ehe und der Cenfirmation; auf T. IX
mehrere Beispiele der Randverzierungen, reichgeschwungenes Blitterwerk,
welches anf anmuthige Weise von menschlichen und thierischen Gestalten
belebt ist.

Der Dom zu Halberstadt, seine Geschichte, Architektur, Alterthimer und

Kunstschiitze, durch Text (10 8. in Fol.), einen Stahlstich und 6 radirte

Bliitter versinnlicht und heransgegeben von Dr. F. G. H. Lucanus. Hal-
berstadt bei F. Lucanus. Berlin, bei G. Gropius. 1837.

(Mus. 1837, No, 14.)

Halberstadt gehirt zu denjenigen Stidten Deutschlands, welche das
Gepriige des wohlhiibigen und gemtithvollen mittelalterlicher Lebens noch
am Entschiedensten festgéhalten haben, ohne dass jedoch hier, wie an so
vielen andern Orten, die Vergangenheit dem Beschauer nur in dem Gewande
eines beklagenswerthen Verfalles entgegentrite; vielmehr verbindet sich
hier. in den neueren Theilen der Stadt, die Eleganz der modernen Zeit
auf glickliche Weise mit den zahlreichen Zeugnissen fritherer Sinnesart.
In den alten Biirgerhdusern, die sich theils in bescheidene Enge zuriick-
ziehen. theils in stolzer Pracht die Plitze und Strassen beherrschen und
die, als Zeugnisse des Holzreichthums der Gegend, grisseren Theils in
Zimmerwerk aufgefiihrt sind, zeigt sich durchweg die zierlichste Entfal-
tung dieses Styles, der allem Einzelnen eine lebendige architektonische
Gestalt verleiht und sich zu den anmuthvollsten oder lannigsten Zierden
bildnerischer Kunst emporzuschwingen vermigend ist; reichlichsten Stoff
wiirden unsre Architekturmaler in der Nachahmung dieser so mannigfach
interessanten Gebiiude gewinnen kbnnen. Bedeutender, und als ernster
Hintergrund zu ihnen, treten die alten Kirchen hervor, deren Halberstadt
ebenfalls eine namhafte Anzahl besitzt und in denen sich Beispiele fiir
simmtliche Architekturstyle des kirchlichen Baues im Mittelalter, zum
Theil in merkwiirdig imponirender Anlage. vorfinden. Vor Allem aber
ist der majestitische. Dom vorherrschend, zu dessen Seiten sich die gesamm-
ten tbrigen Baulichkeiten der Stadt umherlagern, und der auch schon von
ferneren Standpunkten aus den Anblick der Stadt zu einem malerischen
Bilde schliesst und vollendet.
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Diesem, fir die Architekturgeschichte des Mittelalters so wichtizen
Gebiinde fehlte es bisher an nur einigermaassen geniigenden '\h]nhluurrf 1,
und so haben wir das vorstehend genannte Werk, welches uns ds asselbe in
Grund- und Aufrissen, sowie in mehreren Perspektiven vorfiihri, als einen
willkommenen Beitrag zur Erweiterung unsrer Kenntnisse mit Dank auf-
zunehmen.

Der Dom gehiirt verschiedenen Bauperioden an, so jedoch, dass sich
die wverschiedenen };tllhi}'h_' im Wesentlichen zu einem schiinen und har-
monischen Ganzen zusammenfiigen. Der #lteste Theil ist der Unterban der
Thiirme auf der Westseite der Kirche und der Zwischenbau bis zum Dach-
giehel. Dieser ist in dem Uebergangsstyl von dem byzantinischen zum
l;__-_’ﬂ[hi.—-:(‘]lt,'ll Systeme aufeefiihrt, und zwar 0. dass in den Hauptformen
bereits durchweg der Spitzbogen vorherrscht; in den Fiillungen des Spitz-
bogens kommt theils der Halbkreishogen, zumeist ein gebrochener (rosetten-
artiger) Bogen vor. Sehr anmuthig ist mamentlich das Hauptportal, von
breitem reichgegliedertem Spitzbogen umfagst und mit zwei HalbkreisbOgen,
die wiederum :llmh Doppelreihen kleiner Halbkreishiigen (wie bei den
bekannten byzantinischen Gesimsen) nmegeben werden, ansgefillt. Zuo den
Seiten des Portales und gegen die Ecken der Thirme hin sind starke,
vorspringende SHulenbiindel angeordnet, welche, wie der Herausgeber in
Bezug auf das rauhere Mauerwerk uber Hmm bemerkt, einen Vorbau getra-
gen zu haben scheinen. Die Construktion dieses letzteren dirfte jedoch
nicht ohne bedeutende Schwierigkeit mit den vorhandenen Bautheilen zu
verbinden sein; mamentlich scheint es uns nicht deutlich, wie ein solcher
Vorbau den Spitzbogen des Hauptportales, der unmitielbar an das dariber
befindliche Rosettenfenster anstiisst, eingeschlossen haben diirfte. Vielleicht
ist hier schon wihrend des Baues eine Ablinderung der urspriinglichen
Anlage vorgenommen. Die Formation der S#ulenkapitile (die besonders
an denjenigen Seiten der Thiirme, wo sich nach dem Inneren der Kirche
zu kleine Siulenstellungen bilden, in anmuthig wechselnden, auf's Zier-
lichste aunsgebildeten Formen vorkommen) gehiirt ebenfalls der’ letzten
Periode des Uebe rrganges znm gothischen l'~'r\.]:' oder vielmehr grossentheils
bereits den ersten I..m\ ic |\l]i]]1§:';h.\!uf1 n des letzteren an. Der Aufriss auf
Taf. IV giebt eine anschauliche Darstellung der Construktion der West-
seite; die eigenthiimlichen, hichst geschmackvoll gebildeten Details sind
leider nicht in Abbildungen mitgetheilt, und nur das zierliche Kriinungs-
gesims des Unterbaues findet sich, als Randeinfassung der Riickseite des
Umschlages, dargestellt.

Das eizentliche Kirchengebiiude ist in reichem, entwickelt gothischem
Kathedralenstyl aufgefiihrt: ein Mitielschiff von hohen und freien Verhiilt-
nissen, dem sich die niedriceren Seitenschiffe in einer trefflich harmoni-
schen Weise anschliessen: von den reichverzierten Strebe pfeilern der
Seitenschiffe sind ringsumher, im Aeusseren der Kirche, Strebebtgen gegen
die Winde ‘des Mittelschifies hiniibe rreschlagen, so. dass sich hiedurch das
Ganze zu einem Bilde grossartiger Pracht gestaltet. Doch sind aoch hier
verschiedene Baustyle mit Bestimmtheit zu unterscheiden. Der westlichste
Theil des |\11|h:'r1cr| sbhiudes, den Thilrmen zunichst, — niimlich die Reihen
der drei westlichen Pfeiler, Strebepfeiler und der zwischen ihnen befind-
lichen Fenster, — zeigt den gothischen Baustyl noch in jener Einfachheit
und Schlichtheit, welche den Gebiiuden des dreizehnten Jahrhunderts eigen
I a1
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ist, wenigstens noch ohne Ueberladung von mannigfach’ buntem Schmuck
und -ohne alle willkiirlich geschweiften und gewundenen Formen. Die
Pfeiler haben die Gestalt starker runder Stulen, denen sich, als Triiger der
Gewslbgurte, schlankere Siulchen frei anlehnen; die Strebepfeiler der
Seitenschiffe haben — in alterthiimlich gothischer Anordnung — frei vor-
springende, von Sinlen getragene Bilderhiiuschen, in: denen Statuen (im
Style der spliteren Zeit des dreizehnten Jahrhunderts) stehen; die Stabver-
zierung der Fenster ist vollkommen in jener schinen, geselzmiissig organi-
schen Weise gebildet, welche die Fenster des Kolner Domes zeigen.

Die iibrigen Theile des Domes lassen dagegen eine ungleich spitere
Entwickelung des gothischen Baustyles erkennen, wennschon sie der Haupt-
anlage nach sich zweckmi sig an das System der ebengenannten Theile
anschliessen. Namentlich befolgen die Pfeiler im Innern dieselbe Grund-
form, so jedoch, dass sich die Triger der Gewdlbgurte nicht mehr an die
Hauptmassen frei anlehnen, sondern zu g mit ihnen verbunden sind, Die
Strebepfeiler sind reicher ausgebildet, vornehmlich am Schiff, wennschon
‘0 einer Zusammensetzung, welche den harmonischen Organismus des gothi-
schen Systems nicht mehr ginzlich anerkennt; in den Fenstern hirt jene
einfach bedeutende Formation auf und macht einer minder strengen, im
Einzelnen — trotz der bhunten Mannigfaltigkeit nicht mehr wahrhaft schi-
nen Stabverzierung Platz; die Gewdlbrippen bewegen sich, die gesetz-
missige Kreuzform grossentheils verlassend, ebenfalls in willkiirlich zusam-
mengesetzten Linien u. s. Ww. Als ein eigenthiimlicher Umstand ist es
anzamerken, dass die Gewdlbrippen und Gurten der Seitenschiffe hier, und
swar an der Seite der Pieiler des Schiffes, zuniichst vertikal aufsteigen
and sich erst dann. in einer gebrochenen Ecke zu der Spitzbogenlinie
umwenden. (Vergl. den Querdurchschnitt auf Taf. IIL) — Die untere Hilfte
der Facade des ngrdlichen Kreuzgiebels, welche ein kleineres Portal ein-
schliesst, ist wiederum in einem etwas abweichenden Style gebaut, von
schlichterer Anlage und mit zierlichem Lissenenwerk geschmiickt: es ist
miglich, obgleich kanm wahrscheinlich, dass sie mit jenen #lteren Theilen
des Schiffes gleich alt ist. Was den Herausgeber zu der Erklirung bewo-
gen, dass dies jedenfalls vollkommen gothische Portal ,seiner Construk-
tion, dem Style und der Technik zufolge® mit dem Hauptportale zwischen
den Thiirmen gleichzeitig sei, ist nicht woh] einzusehen.

Das Querschiff, dessen Giebelfronten betrichtlich tiber die Seitenmauern
der Seitenschiffe vorspringen, durchschneidet die Kirche fast in der Mitte
ihrer Lingenausdehnung, so dass sich hiedurch ein Chor von bedeutender
Tiefe bildet. Die Seitenschiffe umgeben diesen Chor in derselben Weise,
wie zu den Seiten des eigentlichen Hauptschiffes. An dem Bstlichen Ende
der Kirche ist endlich noch eine kleine Kapelle, die sogenanuie Bischofs-
kapelle, in etwas einfacherem Style angebaut. Sie steht mit dem Umgange
des Chores in unmittelbarer Verbindung; im Aeusseren erhebt sich ihr
Dach tber die Ddcher des letzteren und ist an seinem Giebel mit einem
zierlichen Thiitrmchen geschmilekt.

Im Innern wird der Chor dutch niedrige, zwischen den Pfeilern ange-
brachte Mauern von dem Umgange getrennt; vOn dem Hauptschiff durch
den, in der Quere errichteten Bischofstuhl, ein eigenes, in zierlich buntem
Reichthume aufgefithrtes kleines Gebiiude, welches die spiiteste Ausbildung
des gothischen Baustyles um den Anfang des sechzehnten Jahrhunderts (es
trigt die Jahreshezeichnung 1510) charakterisirt. Im Innern des Chores




Der Dem zu Halberstadt, seine Geschichte, Architektur ete. 483

finden sich prachtvoll geschnitzte Choerstiible. In den Kreuzesarmen sind
steinerne Emporen angeordnet.

Zur genaueren Erklirung und Darstellung dieser gesammien Eigen-
thiimlichkeiten des Domgehiudes, die wir nur in flichtiger Uebersicht
andeuten konnten, dienen nun ausser der. sorgfiltigen, vom Verfasser
vorgelegten Charakteristik und ausser den bereits .-mgz,-t'ithrfs_-u Blittern und
dem Grundriss, eine in Stahl gestochene malerische Ansicht des Aeusseren,
— eine Perspektive des Langschiffes im Inpern, von den Thiirmen aus

aufgenommen, — eineé Durchsicht im Querschiff, welche den Bischofstuhl,
das stdliche Fenster des Querschiffes und die Empore unter demselben
darstellt, — und, als Vignette auf der Rickseite des Umschlages, eine

Ansicht des reichen siidlichen Kreuzgiebels. (Zu bemerken ist, dass die
stark vorspringenden Strebepfeiler des letzteren mit demselben Lissenen-
werk, wie der Unterbau des nirdlichen Kreuzgiebels geschmilckt sind und,
dem iibrigen Style dieses Kreuzgiebels nach, gerade auf eine spite Zeit
des gothischen Styles hindeuten,) Awuch finden sich, zur Dekoration der
Vorderseite des Umschlages, mehrere Details der Chorstiihle abgebildet.
Den schinsten Schmuck des Werkes macht jeneér ebenerwiihute Stahlstich
ans, welcher die Amsicht des Domes von seiner vortheilhaftesten, der
nordistlichen Seite gewiihrt ; er ist von Ernst Raueh nach einem Gemilde
von C. Hasenpflug (von welchem letzteren auvch die ibrigen, zu den
Perspektiven des. Werkes benutzten Zeichnungen herriihren) gestochen,
Der Name dieser beiden Kilnstler reicht hin, um den Werth dieses vor-
zilglichen Blattes gentigend zu bestimmen, in reichster Entfaltung stellt
sich hier das apziehende Gebiude dem Blicke des Beschauers dar, und
wenn durch die Wahl des Standpunktes freilich  das schiine Westportal
verloren geht, so tritt dadurch doch auch der wenig bedeutsame Oberbau
der Thiirme mehr in den Hintergrund; in der Ferne erblickt man die vier
byzantinischen Thiirme der Liebfrauenkirche. Die Arbeit des Stiches ist
sehr sauber, geistreich und von gediegener Haltung,

Unter den geschichtlichen Notizen, mit welchen der Herausgeber den
erklirenden Text eriiffnet, sind zuniichst die aus Urkunden und- Ablass-
briefen geschiipften Nachrichten tiber die Geschichte des Baues (deren Mit-
theilung aus dem Provinzial- Archive von Magdeburg man, dem Vorwort
zufolge, vornehmlich dem Herrn Professor Wiggert zu Magdeburg verdankt)
von grosster Wichtigkeit und, bei den insgemein so dirfligen Zeugnissen
tiber baugeschichtliche Verhiltnisse, als ein seltenes Beispiel auszuzeichnen.
Sie zerfallen in zwei Hauptreihen, von denen die eine mit den Jahren 1252
und 1258 beginnt und durch die Jahre 1263, 65, 66 und 76 fortgesetzt
wird ; sie besteht aus Ablassbriefen, welche den Zweck haben, Geldmittel
fiir die. Ausfithrung des Baues herbeizuschaffen, und in denen friherer
Yerwilstungen durch Feuer und der Nothwendigkeit, den Bau von Grund
aus zu beginnen; gedacht wird. Dann ist eine Pause, und erst in den
Jahren 1341, 45 und 66 finden sich Zeugnisse neuer Bauthiitigkeit. Bei
letzteren wird des Chorbaues, beim J. 1345 sogar erst der Fundament-
Legung zum Chore ) gedacht; und da im J. 1327 poch die (aus einer
ilteren Bauanlage herriihrende) Crypta als vorhanden erwihnt wird, so
diirfte der Chor in der That erst in dieser Zeit zu bauen angefangen sein.
Der Herausgeber ist zwar geneigt, jene Crypta als ganz ausserhalh des

'} Yergl. hieriiber den folgenden Aufsatz, S. 489,
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Domgebitudes befindlich anzunehmen ; da ein so aussergewdhnlicher Umstand
aber nicht ohne strengste Bew eisfihrung zuliissig sein diirfte und die dbrigen
Angaben geniigend fiir das Gewbhnliche sprechen, so scheint die ehen
ausgesprochene Meinung wohl als passlicher anzunehmen zu sein. Die
Kkleine Bischofskapelle wird -im J. 1362 als bereits vorhanden, aber als
ein neues Werk angefiihrt, — Doch scheint auch in dieser Zeit der Bau
der Kirche noch nicht vollendet worden zu spin.  Wenigstens fillt seine
Einweihung erst in-das J. 1490 Y und an dem Schlusssteine der Decken-
wilbung zwischen dem zweiten und dritten Pfeilerpaar der Kirche findet
gich, hiemit {ibereinstimmend , die Jahrzahl 1436. {Letztere deutet der
Herausgeber auf eine Restauration, — pine solche vor der Einweihung des
Domes anzunehmen, diirfte jedoch nicht zuliissig sein) - Auch im J. 1498
kommt noch eine neue pipstliche Verordnung fir die Einkiinfte zum Bau
des Domes vor. Ueberhaupt aber darf es uns nicht befremden, Zeugnisse
fiir eine so spiite Zeit der Vollendung vor uns zu sehen , da ja selbst der
Oberbau des sidlichen Thurmes, der ebenfalls noch im gothischen Style
(sogar in einer gewissen, obeleich rohen Nachahmung des Unterbaues) ans-
geftihrt ist, die Jahresbezeichnung 1574 trigt.

Wir sind demnach gendthigt, den Chor der Kirche als ein Werk des
vierzehnten Jahrhunderts zu betrachten, und hiemit stimmt denn auch der
Styl desselben, wie oben bemerkt, durchaus iiberein; aber auch die spi-
teren Theile des Langhauses missen wir (abweichend vom Herausgeber),
in Riicksicht auf den vollkommen entsprechenden Charakter, als gin Werk
ungefiihr derselben Bauperiode bezeichnen. Fiir die Periode des dreizehnten
Jahrhunderts tragen sie bereits ein viel zu freies Geprige, und wir kiinnen
mit den Zeugnissen, welche anf Bauunternehmungen in der spiiteren Hilfte
dieses Jahrhunderts hindeuten, mur die westlichsten Theile des Schiffes in
Verbindung bringen ; auch diese stimmen in der That mit denjenigen
Gebiuden Deutschlands, deren Erbauung in der genannten Zeit urkundlich
feststeht, vollkommen iberein.

Suchen wir nun endlich das Datum fir den Unterbau der Thirme festzu-
stellen, so begegnet uns zuniichst eine neue Bauperiode im zweiten Viertel
des dreizehnten Jahrhunderts. Der Herausgeber macht das Jahr 1235 nam-
haft, ohne jedoch die Quelle fir diese Bestimmung anzugeben. Urkundliche
Zeugnisze sind fiir jene Zeit nicht vorhanden, und der dlteste Bericht hier-
iiber findet sich, soviel wir wissen, ersi in Winnigstedt's Halberstiidter
Chronik, welcher zufolge der Domprobst Johannes Semeca (ungefihr aller-
dings in der vom Herausgeber angenommenen Zeit) den Dom ,von Grund
aus*, und zwar ;am linken Thurme® zu bauen angefangen habe. Ist nun
zwar Winnigstedt's Autoritit, wie schon bemerkt, micht allzu sicher, so
werden wir doch nicht irren, wenn wir in der That den Unterbaun jenes
westlichen Theiles als das Werk des Semeca betrachten. Denn wenn wir
einen Blick auf den gesammten Zustand der Entwickelung der Baukunst,
welche in Deutschland in den ersten Jahrzehnten des dreizehnten Jahr-
hunderts herrscht, werfen, 50 finden wir hier (bei Gebiiuden, deren Datum
feststelit) noch iiberall den hyzantinischen Baustyl, dem nur erst einzelne

1) Nach Winnigstedt's Halberstidter Chronik, Diese Nachricht, die der
Herausgeber iibersehen hat, diirfte bei diesem, fiir frithere Zeiten zwar nicht allzu-
kritischen Geschichtschreiber gewiss nicht in Zweifel zu ziehen sein, und um so
weniger, als sis mit bestimmter Angabe der Nebenumstinde verbunden ist.
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Motive des Ueberganges zum gothischen beizemischt sind Y). In den in
tede stehenden Theilen des Halberstidter Domes aber, welehe zwar gleich-
falls das hyzantinische Element noch nicht verliugnen, herrscht der Spitz-
bogen-bereits wesentlich vor, und wir kénnen somit ein Gebiude der Art
nicht etwa in eine frihere Zeit zuriicksetzen, — dasselbe nicht, wie der
Herausgeber will, als einen Rest der friheren Anlage des Domes, welche
um das Jahr 1181 begonnen wurde, oder gar, wie auch wohl von Andern
eine solche Meinung aufeestellt ist, als einen Rest noch dilterer, an dieser
Stelle stattgefundener Bauten betrachten. Dass aber der Unterbau der
Thiirme und die nidchstfolgenden, bereits vollkommen gothischen Bautheile
des Domes nur durch eine, verhilinissmissig kurze Reihe von Jahren
getrennt sind , darf uns auf keine Weise befremden, da es sich in Folge
aller neweren kritischen Untersuchungen zur-Evidenz ergeben hat, dass
iiberall in Deutschland der entwickelte gothische Baustyl plétzlich und
unvorbereitet, oft sogar ohne eine solche Vermittelung, wie wir doch an
dem in Rede stehendén Unterbau bemerken, neben den idlteren, den soge-
nannten byzantinischen Baustyl hintritt.

Verzeichniss und Beschreibung der im Dom vorhandenen und ihm
zugehirigen Kunstwerke und Alterthimer beschliessen das Werk. - Als
besonders bedeutend werden zunfichst die erhaltenen Glasmalereien hervor-
gehoben. Sodaon die zahlreichen, in einem Zimmer der Stiftsgebiude auf-
bewahrien Heiligthtimer und Kirchenschiitze, unter denen vornehmlich ein
consularisches Diptychon von grossem Interesse ist, sowie es auch an andern
wichtigen Merkwiirdigkeiten nicht fehlt. Endlich die Gemilde, welche
jetzt in dem ehemaligen Kapitelsaale aufbewahrt werden, und unter denen
besonders das bekannte Bild von Johann Raphon von Eimbeck, vom
Jahr 1508, als ein bedeutsames Zeugniss der norddeutschen Kunst, fiir die
Geschichte der Malerei nicht ohne specielle Wichtigkeit ist. Der Heraus-
geber hat sich das Verdienst erworben, dies beachtenswerthe Werk so
kunstreich und glicklich zu reinigen, dass es in der urspriinglichen Frische
und Kraft seinér Farben dasteht. Auf Taf. VIII ist von demselben eine
geistreich gearbeitete Abbildung, von H. Schaefer gezeichuei und gravirt,
beigegeben , die den Freunden der vaterlindischen Kunstgeschichte gewiss
hijchst willkommen sein wird. Es stellt auf dem Mittelbilde die Kreuzi-
Tung etwas (iberladen, ungefiihr nach der Weise der westphiilischen
Schule der Zeit — auf den Seitenbildern, in kleinerem Maasse, die Ver-
kiindigung, die Geburt Christi, die Anbetung der Konige und die Dar-
stellung im Tempel dar. — Da dieser Meister noch so wenig bekannt ist,
so sind’ wir dem Herausgeber durch die Mitthéilung der folgenden Notizen
zu besonderem Dank verpflichtet:

»¥on Raphon sind nur vier Gemiilde bekannt. Das frither in Walken-
ried befindliche; spiiter nach Prag gefliichtete und dort verschollene Altar-
bild: ,Christus am Kreuz zwischen den Schichern®, auf dessen Klappen
20 kleine Darstellungen aus dem Leben Christi; ferner das jetzt in der
Universitiitsbibliothek , friher in der St. Jirgenskapelle zu Gottingen

') Um- hier weitliuftiger Anfilhrungen und Untersuchungen iiberhoben zu
sein, mbge statt weiterer Belege auf die treffliche Schrift von J. Wetter: , Ge-
schichte und Beschreibung des Domes zu Mainz®, und zwar auf die Anmerkung
S. 49 verwiesen werden, wo dies gesammte Verhiltniss bereits geniigend und
unwiderleglich auseinandergesetzt ist.
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bewahrte Altarbild von 1506, gleichfalls eine Kreuzigung mit Darstellungen
von Heiligen auf den Klappen, und zwei Thiiren eines Marienaltars, auf
welchen der Papst mit dem heiligen Mauritius und dem Donator Canonikus
Metzen, und ein Bischof mit dem heiligen Nikolaus abgebildet ist, friher
im Stifte B. Mariae V. in Eimbeck, jetzt in der Sammlung des Hm. Hof-
fabrikant Hausmann in Hannover. Bilder won Schitilern Raphon's kommen
weder in Eimbeck noch in Gottingen vor. Dennoch ist wohl anzunehmen,
dass Raphon unser Bild hier im Orte gemalt und- Schiller gebildet hat:
denn ausser den Darstellungen auf den Aussenseiten der Klappen (welche
ein solches Gepriige tragen) sind hier noch mehrere Gemilde, die der Dar-
stellungs- und Behandlungsweise Raphon's sehr thulich, aber doch nicht
von ihm sind. Vor Allen eine Kreuzigung, dann Klappen eines Bilder-
hauses, auf welchem einzelne Heilige mit dem Monogramm des Kiinstlers
__ eine Miitze zwischen zwei Paar sich kreuzenden Schwertern — und ein
grosses bis auf zwei einzelne Kopfe villig abgebliittertes  Klappenbild,
welche ¥, lebensgross, an Werth den Arbeiten Raphon’s fast gleich sind. —
Ueinrich Eckstorm erwihnt in dem Chronicon Walkenredense, Helmst.
1597, p. 185—187, dass Johann Raphon, als Lohn seiner Frimmigkeit und
seines Kunstfleisses, 1507 zum Dechant des Alexanderstiftes in Eimbeck
ernannt und 1528 gestorben ist. In Joh. Letzner's Dasselscher und Eim-
beckischer Chronik, Erfurt 1596, erster Theil des 6. Buches, Kap. 4, Bl. 63
heisst es gleichfalls: ,Nachdem am 12. August 1507 der Dechant Johann
Crimenas verstorben, ward Herr Johann Raphon wiederumb erwehlt, wel-
cher ein tiberaus kunstreicher, guter Maler gewesen etc. Er ist 1528 ver-
storben.* Da Giso von Uslar schon 1508 als Dechant des Stiftes vorkommt,
so ist es wahrscheinlich, dass Raphon die Dechantenwiirde bald ablegte,
um ungestirter seine hochgeschiitzte Kunst zu treiben.* '

Nach den hierauf folgenden Notizen tber ein wvorziigliches Bild der
Colner Schule schliesst der Herausgeber mit dem schnen und beherzigungs-
werthen Wunsche, dass die in dem Kapitelsaale gegenwiirtig vorhandenen
Gemilde daselbst verbleiben und den Siamm zu einem Museum fiir Halber-
stadt bilden migen. Gewiss wiirde die Erfilllung dieses Wunsches ebenso
ehrenvoll fiir die Stadt Halberstadt, wie erfrenlich und folgereich in weiterer
Beziehung sein, und die rastlose Thiitigkeit, wmit welcher der Herausgeber
fiir die Interessen der Kunst in Halberstadt und weit tiber dessen Grenzen
hinaus wirksam ist, darf in der That als ein nicht ungiltiges Unterpfand
fiir die Realisation dieser Angelegenheit betrachtet werden. '

Die goldene Altartafel Kaiser Heinrichs IL (10 8. in 4.) -Mit einem
lithographirten Umrisse (in Fol.), die berithmte kaiserliche Votivtafel dar-
stellend. Basel, 1836.

(Museum, 1837, No. 15.)

Unter den reichen Schiitzen, womit Heinrich II. den nengebauten und
im Jahre 1019 eingeweihten Miinster von Basel begabte, war der kostharste
und merkwiirdigste Gegenstand eine goldene Votivtafel. Sie ist, neben
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wenigen andren; bis auf unsre Zeit erhalten worden, — ob aber in ihrer
nrspriinglichen Gestalt, miige zunichst unentschieden bleiben. Bei der im
Jahr 1834 vorgekommenen Theilung des Basler Kirchenschatzes zwischen
Basel-Stadt und Basel-Landschaft fiel sie der letzeren zun und wurde von
der Regierung zu Liestal nebst den dibrigen auf Basel-Landschaft gekom-
meneén Kleinodien (wie bereits mehrfach in diesen Blittern vrwii}-mlj im
voricen Jahre offentlich versteigert. So befindet sie sich pegenwiirtiz im
Besitz des Hrn, J.J. Handmann in Basel Die vorstehend senannte Schrift
gieht tiher dies merkwiirdige mittelalterliche Werk niithere Nachricht und
gine saubere Abbildung in geniigender Grijsse.

[hren Ursprung verdankt die Votivtafel einer wunderbaren Begeben-
heit: . Heinrich wurde, so will es die I,F';wmlr:. von hefticen Steinschmerzen
geplagt. Vergebens hatten sich die Aerzie an ihm versucht. Der Kaiser
war von der Nutzlosigkeit menschlicher Hiulfe iiberzeugt, und richtete
darum vertranungsvoll den Blick nach Oben, Er nahm die Fiirbitterschaft
des heiligen Benedikt in Anspruch. Auf den Fall der Genesung gelobte
er seinem Schuizpatron ein Andenken, das der ganzen christlichen Welt
Zeugniss geben sollte, wie miichtig das Gebet des heiligen Abtes von Monte
Casino sei. St. Benedikt erschien bald darauf dem Kaiser im Tranme und
legte ihm-den Stein, den Grund seiner vieljihrigen Leiden, schweigend. in
die Hand. Heinrieh genas; dankbar hielt er, was er gelobt. So entstand
jene beriihmte Votive.“

Die Tafel, deren Goldegewicht weit iiber 400 Loth betrigt, ist 3 Fuss
8 Zoll franzisisches Maass hoch, 5 Fuss 6 Zoll breit, und rubt auf einer
2 7oll dicken Bohle von Cedernholz. Sie ist mit einer reichen Reliefarbeit
versehen, welche zunichst aus einer Stellung von 6 Siolen, mit Halbkreis-
biigen verbunden, besteht und von einer viereckigen Einrahmung umfasst
wird., Zwischen den-Siulen stehen einzelne Gestalten: In dem breiteren,
durch einen hiheren Bogen iberwdlbten Mittelraume der Heiland, in der
Linken eine Scheibe mit dem Monogramm und der Bezeichnung seines
Namens, die Rechte segnend erhoben; zu seinen Fissen, knicend hinge-
worfen, zwei kleinere Gestalten, eine minnliche und eine weibliche, welche
man, dem Ursprunge der Tafel gemiss, fiir Heinrich und seine Gemahlin
Kunicunde halten muss, obschon sie "kein besonderes- Abzeichen kaiser-
licher Wiirde tragen:. In den Seitenriiumen stehen die drei Erzengel mit
kleinen Fligeln an den Schultern, Gabriel und Raphael mit Stiben,
Michael, eine Lanze in der Hand haltend, und der heilige Benedikt, im
Gewande des Abtes, mit Buch und Hirtenstab. In den Bbgen iiber jeder
einzelnen Gestalt liest man ihren Namen, tiber Christus steht: Rex Regum
et Dominus Dominantinm. In den Zwickeln iiber den Bogen sind
kleine Medaillons mit weiblichen eekriinien Brustbildern angebracht, welche,
den abbrevirten Beischriften zu Folee, die Kardinaltugenden der Klogheit,
Gerechtigkeit, Missigung und Tapferkeit darstellen. Alles Uebrige des
Feldes iiber den Bigen und die Einrahmung ist reichlichst mit byzantini-
schem Arabeskenwerk geschmiickt, welches die mannigfaltigsten Gestalten
kleiner Thiere in sich einschliesst. Oben und unten léuft in grossen Buch-
staben eine Inschrift hin, die sich, wenn freilich sehr allgemein gestellt,
auf die wunderbare Heilung des Kaisers beziehen lassen dirfte; die Cha-
raktere sind, bis auf einige Ausnahmen, rein lateinische Uncialen,

JAuf einem alten, halb unleserlichen, der Altartafel beigegebenen
Pergamente heisst es: Ordinatum est per capitulum, quod aurea tabula in
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subsequentibus festis ad summum altare et non alitér .« v . item in feste
nums;,gnm pentecostes, corporis Christi, Henriciimperatoris, assumtionis
Mariae, in dedicatione omniuwm sanctorum. Aus dieser Urkunde geht deut-
lich hervor. welch einen hohen Werth das Basler Domkapitel auf die
Votivtafel Heinrichs legte; denn nur anf dem Hochaltar sollte sie zur
Ausstellung kommen und als etwas Ausserordentliches nur die kirchlichen
Ausserordentlichkeiten, die hiichsten Feste der Christenheit, als da sind:
das Weihnachis-, Oster- und Pfingstfest, den Frohnleichnams-, " Marid
Himmelfahrts- und den Allerseelentag, durch ihren dchtén Goldglanz ver-
herrlichen helfen. Dass sie auch den Namenstag ihres Stifters, den Hein-
richstag beleuchtete, war ein Tribut der Dankbarkeit, dessen sich das
Basler Domkapitel, wenn es nicht der Undankbarkeit geziehen sein wollte,
nicht entschlagen konnte.*

Bewunderungswilrdig ist der Styl, in welchem die gesammte Arbeit
der Tafel ausgeftihrt ist, auch wenn wir, wie wir nicht wohl anders kiinnen,
gewisse Feinheiten in den Formen, namentlich die naturgemisse Behand-
lung der Hiinde, Fiisse und Gesichter, welche an dem vorliegenden Umriss-
blatte Hemerklich werden, auf Rechnung des Zeichners desselben setzen.
Es ist der Typus des sogenannten byzantinischen Styles, wie er sich his
zum Anfange des dreizehnten Jahrhunderts vorherrschend zeigt, aber in
einer nmk-.»uuhw n Lauterkeit und Klarheit durchgebildet. Stellung und
Verhiiltnisse der Figuren sind im Allgemeinen vortrefflich, nur die Extremi-
titen noch -etwas \L}HH"I. und die Schultern schmal, Der Faltenwurf ist,
obwohl noch nicht strénge gebildet, so doch meisterlich, und namentlich
bei den Engeln in grosser Schonheit durchgefithrt. Die Kipfe sind von
einer w mchun rundlichen Form, die bei den Engeln. und noch mehr bei
der Figur des heiligen Benedikt, bereits an die altkilnische Schule erinnert,
— ps scheint nicht. dass auch diese Motive von dem Zeichner des Umrisses
herrithren. Die Architektur ist in reichem byzantinischem Style gehalten,
mit zierlicher Einfassung der Biigen, reich verzierten Siulenkapitilen und
schlanken Schiiften der Sdulen, deren jeder in der Mitte durch ein
geschmiicktes Band umgeben ist.

Die Vorziiglichkeit der Arbeit bewegt den ungenannten Verfasser der
vorliezenden Abhandlung zu dem "\uumm h, dieselbe einem wirklichen
Byzantiner beizumessen : .einem jener wandernden Meister, die von Kon-
stantinopel kommend, die Bliithen orientalischer Kunst nach dem Occident
brachten . . . . Die goldene Altartafel ist nicht deutsechen Ursprungs und
kann es nicht sein, weil sie nichts gemein hat mit jener derben Eckigkeit,
welche das deutsche Kunstgebiet beherrschte . .. . Kinnte noch ein Zweifel
oh des byzantinischen & eschlechts unserer "nlm- obwalten, so wiirde der-
selbe durch das griechische Kreuz in der Glorie des Erltsers vollstindig
niedergeschlagen werden. Die Leichtigkeit in den Arabesken, die richtige
Zeichnung der Thiere . . . setzen Studien voraus, die-man zu Anfang des
pilften Jahrhunderts nur auf griechischem Boden machen konnte. Aus den
Arabesken schaut endlich die gemiichliche Genusslust des Orients her-
vOor" 1. 8. W.

Wir kinnen diesen und #hnlichen Ausspiiichen des Verfassers nichi
eben mit Ueberzeugung beipflichten. Was er tiber die ,derbe Eckigkeit*
der deutschen Kunst sagt, passt nur anf das funfzehnte Jahrhundert und
nicht weiter: das griechische Kreuz in der Glorie des Erlisers kommt aller
Orten im friheren Mittelalter ebenso vor. Von einer so voraliglichen
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kiinstlerischen Durchbildung' fehlt es uns in der neugriechischen Kunst um
die Zeit des Jahrs 1000 an allen Beispielen (einzelne Nachahmungen antiker
Figuren in neugriechischen Manusecripten der Zeit beweisen nichts, da sie
iiberall, wo eigne Erfindung hinzutritt, der crassesten Rohheit gegeniiber-
stehen): auch das durchgefihrte Latein der Inschriften wiirde bel einem
Griechen befremdlich sein ~ Aber die deutsche Kunst jener Zeit ist in der
That ebenso im tiefsten Verfall, und gerade mit der Zeit Heinrich's 1L
macht sich eine unertriigliche Verkriippelung in der Bildung der Gestalten
bemerkbar.

Betrachten wir dagegen den Styl der Arbeit, wie wir thn vorhin mit
fliichtizen Ziigen geschildert haben: die Bildung und Gewandung der
Gestalten, die architektonischen Eigenthiimlichkeiten, das Ornament mit
vorurtheilslosem Blicke, so finden wir ihn durchaus jener bedeuteénden
Reihe vorziiglicher, in Deuntschland vorhandener Kunstwerke verwandt,
welche dem Ende des zwilften oder dem Anfange des dreizehnten Jahr-
hunderts angehiren, und auf welche sich neuerlichst eine so lebendige
Aufmerksamkeit der Kunstforscher gerichtet hat. Auch der Charakter der
Schrift stimmt viel mehr fir das Ende des zwilften als den Anfang des
elften Jahrhunderts. Wir miissen uns deshalb fiir geneigt erkliven, das
Werk der eben angedeuteten Periode zuzuschreiben. Freilich scheint es,
wie aus den angefiihrten Umstéinden hervorgeht, dass es gleichwohl in
niichster Beziehung zu Heinrich gestanden habe und alle Zeit als dessen
Votivtafel betrachtet worden sei: aber auch dies stellt unsrer Annahme
keine unauflsliche Schwierigkeit entgegen, denn es ist leicht denkbar,
dass, aus irgend beliebiger Veranlassung. eine Umarbeitung der alten Tafel
mit Beibehaltung der urspriinglichen Anordnung nithig oder wiinschens-
werth geworden sein kann.

Auch so indess muss das Werk als ein hijchst merkwilrdiges Ueber-
bleibsel des Geistes und Sinnes unsrer Vorfahren betrachtet werden, und
es diirfte als ein erfreuliches Zeichen der Zeit anzusehen sein, wenn das-
selbe, zar kiinftigen sicheren Aufbewahrung, von einer Gffentlichen Samm-
lung als Eigenthum erworben wiirde. -

Nachtriigliches
iiber den Dom zu Halberstadit.

(Museum, 1837, No., 15.)

In No. 14 des diesjihrigen Museoms (vgl. oben, 5. 480) ist von mir
ein Bericht; das Werk des Hrn. Dr, Lucanus {iber den Halberstiidter. Dom
betreffend, vorgelegt, welchem hier noch einige nachtrigliche Bemeérkungen
beizuftigen sind. Zuniichst Einiges aus einem Briefe des Hrn, Dr. Lucanus,
in welchem er sich {iber einige Punkte, in welchen ich seiner Meinung
nicht beigepflichtet hatte, nither ausspricht.

Ich hatte in Zweifel gezogen, ob sich die Annahme eines frither vor-
handenen Vorbanes vor dem Hauoptportale des Domes mit der Art und
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Weise der vorhandenen Bautheile in geniigende Verbindung bringen lasse,
und eine Abiinderung der urspriinglichen Anlage, die ‘schon wihrend des
Baues selbst vorgefallen sein dilrfte, vermuthet. Hr. Lucanus schreibt dar-
iber: .Die beiden Schenkel dieses Bogens (des Hauptbogens am Portale)
treten deutlich so hervor, dass sie angenscheinlich den Kappen des Gewiilbes
als Sohle gedient haben, tberdem ist dicht dber dem Bogen noch eine
correspondirende Vertiefung im Mauerwerk, wo die Kappen des Gewdlbes
eingefugt gewesen sind."

Sodann hatte ich der Meinung des Hrn. Dr. L. widersprochen, dass
das Portal des niirdlichen Kreuzgiebels mit dem Hauptportale gleichzeitig
sei. ,Dennoch (erwidert Hr. Dr. L.) michte ich es behaupien, wenn ich
es auch um 10—20 Jahre jiinger setzen will. Die Bogenconstruktion beider
Portale ist durchaus in demselben Winkel, alles Uebrige ist weit spitz-
bogiger, in den Einfassungen beider spielt die ziemlich freiliegende Wulst,
ein besonderes Kennzeichen des zwilften Jahrhunderts, eine Hauptrolle,
die in den Thiirmchen sitzenden Heiligen sind noch nicht gothisch, wenn
auch die Pfeilerpaare an den Thiirpfosten und das Hautrelief gothisch sind.
Der tibrige Theil des nirdlichen Giebels, ja die Eckstreben sind allerdings
rein _gothisch und nener, was schon die andre Farbe des Stéins, die Technik
und der Charakter der Ornamente deutlich zeigt. Haben auch die Auf-
siitze und Spitzen des nbrdlichen und sidlichen Giebels Aehnlichkeit, so
bleibt dennoch das Portal selbst (d. h. nur dieses) dem Hauptportale am
niichsten verwandt und folgt zuverliissig der Zeit nach zuniichst auf dieses.”
— Ich muss diese Angaben dahingestellt sein lassen, da leider die wvon
Hrn Dr. L. gelieferten Abbildungen in diese besonderen Verhiilinisse (wie
auch derer des vorigen Punktes) nicht eingehen und ich mich auf mein
blosses Gediichtniss, welches mir allerdings hier ein vollkommen gothisches
und im Vorigen ein noch halb. byzantinisches Portal mit Gewissheit dar-
stellt, nicht berufen darf.

In Bezug auf den Bischofsstuhl -bemerkt Hr. Dr. Lucanus, dass die
Jahrzahl 1510 nur an den Statuen desselben enthalten sei, und diese den
Charakter einer spitern Arbeit triigen, als der Stuhl selbst.

Noch ist jedoch ein, fir die Architekturverhdltnisse des deutschen
Mittelalters nicht uninteressanter Punkt der Schrift des Hrn. Dr. Lucanus
in nihere Erwiigung zu ziehen. Es heisst daselbst nehmlich: — ,Einem
Vertrage zwischen dem Domkapitel und dem Bischof Albert II. von 1345
(wohl ein Druckfehler, statt: 1354) zufolge, erlaubte dieser den Abbruch
der an der Nordseite des Domes befindlichen St. Luiders Capelle mit dem
Bemerken, dass die Steine derselben zum Fundamente — polmate — des
Chores verwendet werden sollten.* — Da eine solche genaue Angabe von
besonderer Wichtigkeit ist, mir jedoch die mitgetheilte Uebersetzung des
entscheidenden Wortes vdlmate (oder vielmehr, wie aus Folgendem erhellt:

-u?';ﬂmrztc) nicht frei von Bedenken schien, so verlangte mich nach einer
niheren Kenntniss der in Rede stehenden Urkunde. Hr. Professor Wiggert
zu Magdeburg hatte die Giite, mir dieselbe nach dem, in dem K. Provinzial-
Archiv zo Magdeburg vorhandenen Original abschriftlich mitzutheilen; ich
lasse sie hier zuviirderst, als ein seltenes Beispiel urkundlicher Bestim-
mungen {ber einzelne Bautheile, folgen :

. We Borchard van der gnade goddis deken. unde dat capitiel ghe-
meyne. des Godeshuses to Halber, bekennet opeliken in disme breue. unde
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don witlik alle den. de dissen bref seen eder horen lesen. dat unse Er-
hare herre Bisscoph Albrecht to Halber, heft mililichen ghegheven sente

¥ ;
Luders capellen. de by deme dome lyt. vppe de Norderen halve, fo deme
: ¥ : :
buwe to hulpe. des nyen chores to deme dome. In disser wise. dat we

! 2 ¥
disse capellen. dar unse herre van Halber, leen herre is. scollen alte
male neder breken. also dat alle de sten dar (so) capellen schal komen

to deme \-:.!m ate des nyen chores. hirvmme up dat dat godisdenst,
dat in der capellen was. nich ghekrencket werde. so schal unde mach mit
unseme willen. unse vorsprokene herre van Halbe, al de wile. dat me
den nyen chor buwet. dat godisdenst unde dat leen sente Luders. mit dar

ghulde legen. to wilkeme altare he wel. in deme dome to Halbe Ok so
drade dat disse cher wul buwet wert. so sculle we unde willen. ene nye
capellen weder buwen. in sente Luders ere. in unse closter up dat Gras.
eder wur unse herre van Halber, wel. mit unser kost unde arbeif. dar me
inne halden mach alle goddisdenst umber mer also in dar olden capellen
to haldene wonheyt was. To eyner betuchnitze disser dyngh. hebbe we
dissen bref beseghelt ghegheven. truweliken mit unses capittels Ingheseghel.
Na goddis ghebort. drittenhundert jar. in deme veer unde vefte-
ghesten jare. des Sondaghes vor pynkesten.“ — (Halberstadt, XII n. 26.
— Das Siegel, das an einem aus der Urkunde selbst geschnittenen Perga-
mentstreifen gehangen hat, fehlt"schon,)

Bereits frither hatte ich mich zur Erklirung des Wortes, welches
Hr. Dr. Lucanus durch ,Fundament* ibersetzt hat, an Hrn, Prof. von der
Hagen zu Berlin gewandt und von ihm den Bescheid erhalten, dass das-
selbe anderweitig nicht in dieser Bedeutung gefunden werde, dass ,Fun-
dament® im mittelalierlichen Deutsch nur durch fillemont, follemunt, fol-
munt, pfulment (wie im mittelalterlichen Latein Sfulmentum , fulmen fir:
fuleimentum, adminiculwm) und durch fundamint (in Heinrichs Fortsetzung
des Tristan) gegeben werde, — in derselben Weise, wie es noch gegen-
wiirtig im Niederdeutschen Fillment heisse; dass jenes Wort aber viel-
leicht als volmahte (Volléndung) gelesen werden misse. — Aunch Hr.
Prof. Wiggert nidhert sich in den Bemerkungen, die er der Abschrift obi-
ger Urkunde beigeftigt hat, dieser Erklirung, indem er es namentlich her-

¥ - ) . 5
vorhebt, dass das o nach der Orthographie an den Stellen steht, wo man
einen Lant hort, fir den die -andern Niederdeutschen geradezu u ge-

= - . Y ¥ § ? = .
brauchten, zum Beispiel in dom, scollen; so dass wenigstens die Sylbe
vol mit vudl (voll) iibereinkommen wiirde. — ,Ich kann (bemerkt Herr

Professor W.) das Wort -t'?u"mc:rtf: nur  fiir eine Zusammensetzung halten,
der das hochdeutsche Vollmaass entspriche.” '

Somit stellt es sich, — wenn auch nicht als vollkommen gewiss, —
§0 doch als hichst wahrscheinlich heraus, dass das Jahr 1354 in der Ge-
schichte des Halberstidter Dombaues den beginnenden Ausbau des Chores
(etwa den Oberbau des Mittelschiffes im Chore) bezeichnet, und dass das-
selbe nicht in gleich begrindeter Weise auf die Fundamentlegung zu
beziehen sein dirfte. Beildufiz bemerke ich jedoch, dass hiedurch in den
Ansichten, die ich frither iber die Bauperiode des vierzehnten Jahrhun-
derts aufeestellt, anderweitig nichts Wesentliches geiindert wird, und dies
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un £0 wenigeér. -als in obiger Urkunde ausdriicklich von einem ,neuen
Chore* die Rede ist. — Ich hofle, dass die sorgfiiltize Mll]lilhlll" obiger
Angaben den Freunden der Architektur-Geschichte nic ht lihl'l‘nlt‘-\al‘f schei-
nen, und dass sie vielleicht auch zur Erliuterung anderer Fille der At
brauchbar sein wird.

Antiken. — Berlin.

(Muséum, 1837, No. 19.)

Fiir die Antiken-Gallerie des hiesigen Museums ist vor einigen Jahren
eine hichst schiitzbare Erwerbung gemacht, welche kirzlich hieselbst an-
gekommen ist und baldiger Aufstellung entgegen sieht. - Es ist das Frag-
ment einer bacchischen Gl’LI[th,. welches in den Ausgrabungen, die die
K. Sardinische Regierung in den Jahren 18 94 — 927 zu Tusculum \11‘111 stal-
ten liess, m-rund:n und von dem Bildhauer Ant. d'Este zu Rom, der das-
selbe an sich gebracht, kiuflich erstanden wurde. Urspringlich bestand
diese Gruppe aus drei Figuren; Bacchus in der Mitte, wie im Rausche
schwankend bewegt, und zu den Seiten zwei Satyrn, anf die er sich stiitzt.
Leider jedoch ist die Gruppe bedeutend zerstiitt; von dem einen Satyr ist,
ausser kleineren Fragmenten, mnur noch ein Iua'ruunutu Stiick der Brust,
mit der Hand, welche der Gott um seinen Haia geschlungen hatte, vor-
handen; die beiden andern Figuren sind zwar noch nicht getrennt, aber
dem Bacchus fehlen der Kopf, der linke Arm ganz, der rechte, tiber den

viicken des zweiten Satyrs gelegte Arm vom Ellbogen ab, das eine Bein
vom Knie, das andere von der Hiilfte des Schenkels ab; eben so fehlen
dem zweiten Satyr der Kopf, der rechte Arm und beide Beine vom Knie
ah: doch ist noch eine Anzahl einzelner Fragmente der zerstirten Theile,
pamentlich der Arme und Fiisse, vorhanden. Wenn nun freilich dies so
arg zerstirte Werk zuniichst ein sc hmerzliches Bedauern hervorrufen muss,
so fithlt sich doch der Beschauer bei lingerer Betrachtung auf’s Lebhaf-
teste von der ansserordentlichen Schiinheit des noch Erhaltenen angeregt.
Der Kirper des Gottes zeigi das anmuthvollste Ideal, ganz dieselbe zarte
Weichheit, dieselbe jugendlich kriftige Fiille, in welcher er in den Zeiten
der schinsten Kunstblithe des classischen Alterthums gebildet wurde, und
findet in dem straffen, muscultisen Kirper des jungen Satyrs den vortheil-
haftesten Contrast. Eine Restauration dieses Fragmentes wird , wie wir
hiiren, nicht staitfinden; doch ist ein restaurirter Gyps-Abguss desselben
von dem Bildhauer E. Wolf zu Rom, in einer wohlgelungenen Weise, an-
gefertigt und in einem der Nebensiile der hiesigen _'\.unln.l‘u Gallerie aufge-
bu,lll worden, so dass uns hieraus wenigstens ||1[' grossartigen und l_n'clq_ui-
samen Intentionen des Ganzen fir das .\uj:_ﬁ deutlich gemacht werden. 50
tritt uns die Gruppe hoch und feierlich, wie der Triumphzug des Gottes,
entgegen und doch in all der zarten Anmuth und Begeisterung, welche der
Gegenstand erforderte. Vornehmlich in der oberen Hilfte '-111[1 die Haupt-
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linien der Composition in einer tiberaus edlen, freien und lauteren Weise
sefihrt. — Abgiisse der antiken Theile der {-;['ll|li|f! sind auch der schiinen
Sammlung von Gyps-Abgiissen, welche die Kunst-Akademie zn Berlin be-
sitzt, einverleibt. worden.

Ausser diesem ist das lezigenannte Institut in neuester Zeit noch in
mannigfach schiitzenswerther Weise' durch Abgiisse hereichert worden.
Aunsser dem schiinsten Beispiele archaistischer Senlptur, der herkulanischen
Diana im Museum von Neapel, ausser dem Abgusse eines insserst leben-
vollen bronzenen Portraitkopfes (vor einigen Jahren auf der Rhede won
Palermo gefunden), der sich ebendaselbst befindet, und andern Gegenstiin-
den, ist hier vornehmlich der Abguss eines kleinen Bronze-Gefisses anzu-
fithren, welches vor etwa 1!/, Jahren in der Gegend veon Bonn gefunden
wurde und im dortigen Museum aufbewahrt wird, — unbedenklich eines
der anziehendsten und schimsten Werke, die uns aus dem Alterthum er-
halten” sind. Es ist ein Trinkbecher, ohne den neu angefiigten Fuss etwa
5%, Zoll hoch, in der Mitte mit hiichst zart gearbeiteten Reliefs nmgeben,
deren Fliiche eine Hihe won 3%g Zoll hat. Die Reliefs zerfallen in zwei
gesonderte Darstellungen, Auf der einen Seite sieht man eine weibliche
Gestalt, welche, scheinbar schlafend, am Boden liegt, indem sie sich anf
den rechten Arm gestiizt hat und den linken Arm tber den Kérper hinah-
streckt. Nur der Untertheil ihres Korpers ist mit einem Gewande bhedeckt;
sie wendet dem Beschauer den reizendsten Riicken zu, dessen sanfte Linien
durch ein breites Giirtelband, sowie die Linien des linken Armes durch
eine Spange, in anmuthigem Spiele unterbrochen werden. Ueber ihr, zu
ihr herabschwebend, ist eine minnliche Gestalt, behelmt, den Schild an der
vorgestreckten Linken, in der Rechten eine Art Wurfpfeil oder Lanze, uni
nur mit einem Mantel bekleidet, welcher beim Niederschweben in schiinen
leichten Falten zurtick und empor getriehen wird, Der nackte Korper ist
ebenfalls in den schiinsten Verhiiltnissen gebildet und entwickelt sich in an-
muthvollster Weise. Thm gegzentiber schwebt ein Amor, welcher eine Fackel
schwingt. . Ohne Zweifel sehen wir hierin den Mars dargestellt, welcher
sich zu Rhea Bilvia niedersenkt. — Von nicht geringerer Vollendung ist
die Darstellung der andern Seite, in deren spezieller Erkliirung wir jedoch
den Archiiologen nicht vorgreifen wollen, Es ist eine Kampfscene. Man
erblickt Herkules, ganz in seiner eigenthiimlichen Korperbildung, welcher
vorschreitend mit der linken Hand das Liwenfell wie einen Schild vor
sich hinstreckt, indem er mit der Rechten die Keule schlagfertiz erheht.
[hm gegeniiber, hastiz anstiimend , ist ein Krieger, behelmt; aber nackt
und mit flatterndem Mantel, das Schwert im Gehiinge auf der linken Seite
tragend, mit der Rechten den Wurfspeer erhoben, die Linke mit dem
Schilde ebenfalls vorgestreckt. Die Aussenseite des Schildes ist dem Be-
schauer zugewandt und zeigt das Bild der rimischen Wilfin mit den bei-
den siugenden Zwillingen. Zwischen den beiden Kimpfern gewahrt man
noch einen andern Krieger, welcher niedergestiirzt ist und. indem er sich
auf den rechten Arm stiitzt, dem Beschauer den Ricken zuwendet.
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Altargemiilde zu Tempelhof.
(Museum, 1837, No. 19.)

Die Kirche von Tempelhof bei Berlin besitzt ein Altargemiilde, das
Martyrthum der h. Katharina auf dem Mittelbilde und verschiedene weib-
liche Heilige auf den Flugelbildern darstellend, welches die Inschrift:
1506. L. C. triigt und diesem gemiiss, so. wie in Bezug auf den tiberein-

stimmenden Charakter, — so weit sich solcher bei der bisherigen Beschaf-
fenheit des Gemildes erkennen liess, — als ein fritheres Werk von Lucas

Cranach dem Vater galt. (Als ein solches ist es auch noch in dem so
ehen erschienenen zweiten Theile des ,Handbuches der Malerei seit Const.
d. Gr. von F. Kugler,“Y) §. 31, 8. angefiihrt,) Gegenwirtig ist dasselbe im
K. Museum zu Berlin gereinigt worden und es zeigt sich nun, da eine
freie Betrachtung miglich ist, dass diese Ansicht nicht beibehalten werden
darf. Denn befolet das Bild allerdings auch die Cranach'schen Motive der
Darstellung, und hat es auch manches anziehend Naive, einzelne gut aus
dem Leben gegriffene Kipfe, so fehlt doch in der malerischen Behandlung
all jene Sicherheit und miniatur-artige Laune, in den Farben jene Kraft,
in den Charakteren jene Schirfe, welche die eigenthiimlichen Vorziige des
Meisters ausmachen. Zugleich ist noch eine zweite Inschrift zum Vorschein
geliommen: 1596, Daniel Fritsch pinxit Ohne- Zweifel ist demnach
letzteres der Name des Malers, und die andere Inschrift deutet es wohl
nur an, dass er eine besondere Cranach'sche Composition benutzt hat, In-
teressant aber ist es, noch in so spiter Zeit die alte Schule des Landes,
von italienischen Einfiiissen noch vollkommen frei, in Thétigkeit zu finden,
da der jiingste unter den bisher bekannten alterthiimlichen Meistern dieser
Gegend, Lucas Cranach der Sohn; bereits zehn Jahre frither, 1586, gestor-
bén war.

Evangelist Johannes und Apostel Petrus. — Evangelist Mar-

cus und Apostel Paulus. Gemalt von Albrecht Diirer. Gestochen

von Albrecht Reindel. Druck v. Carl Mayer, Nbg. Zu finden bei dem
Verfasser in Nirnberg.

(Musenm, 1837, No. 20.)

Wir heissen diese Kupferstiche, welche eins der vorziiglichsten'Mei-
sterwerke dentscher Kunst in angemessener Weise wiedergeben, mit um so
grisserer Freude willkommen, als wir bisher noch wenig geniigende Ku-
pferstiche nach vaterlindischen Werken besitzen und die Lithographieen
von solchen (wie z B. die Strixner'schen) ihrer unbestreitbaren Vorziige
ungeachtet, immer nicht die Verdienste eines Kupferstiches, namentlich wo
es sich um die scharfgezeichneten Werke #lterer Kunst handelt, erreichen
kéunen. — Die beiden Diirer'schen Bilder machen bekanntlich ein zusam-

) Erste Auflage.
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mengehtriges Werk aus (ohne Zweifel jedoch so, dass sie an dem Orte
ihrer urspriinglicken Bestimmung, dem Rathhaussaale zu Nirnberg, irgend
einen bedeutsamen Gegenstand zwischen sich einschlossen); so :Lml 1111 e

Nachbildungen, obgleich auf zwei Platien gearbeitet, denn auch hier aunf
einem Blatte - zusammen gedruckt. Die Grisse der Orieinale — 6 Fuss
Hithe zu 2 Fuss 4 Zoll 6 Linien Breite — ist in den Kupferstichen auf
das sehr bedeutende Maas von mehr als 17 Zoll Hohe zu 7'/, Zoll Breite
reducirt. Die ganze Arbeit und Behandlungsweise des Kupferstiches ist in
diesen Blittern durchaus riithmlich anzuerkennen; es herrscht darin eine
orosse, freie Manier, die dem Massenhaften der Original-Darstellung, na-
mentlich jenen weiten grossartigen Gewiindern, auf eine vorzigliche Weise
erits I“-'“h] Der Gang, mhmmfr und die Lage der Taillen sind mit gliicklicher
Einsicht angeordnet und dure i:fr: fithrt; sie folgen den Biegungen der Formen,
ohne dabei jedoech irgendwie an ]1-110 Kkleinliche "wnzalhch]-.ui der ‘iilteren
Stichmanier zu erinnern; ebenso ist aber auch aller blendende Glanz der
Modernen vermieden und statt dessen vielmehr durchweg der stoffliche
Charakter des {]q-gpnslundg»s und die Ntancirung seiner Farbe meisterhaft
wiedergegeben. Gilt dies, wie bemerkt, zunfichst von den Gewiindern,
welche die Haupttheile der beiden Blitter ausmachen und deren grandiose
Anordnung den ersten hedeutenden Eindruck auf den Beschauer hervor-
bringt, so ist es nicht minder in Ricksicht auf die nackten Korpertheile,
besonders auf die Kopfe der Fall, in denen ebensosehr der allgemeine
Charakter des Nackten, als die eigenthiimliche, etwas strengere Weise, in
welcher: Ditrer dasselbe zu behandeln liebte, ersichtlich wird. Alles dies
konnte aber nur durch ein wahrhaftes inneres Verstindniss der Originale
hervorgebracht werden, und dass ein solches bei der ganzen Arbeit zu
Uruud(: lag und dieselbe wvollkommen durchdringt, macht eben ihren
Hauptvorzug aus. Die besondere Charakteristik jener vier Kipfe, in denén
sich die nach den vier Temperamenten abgestuften Eigenthtimlichkeiten
der menschlichen Natur — und zwar in ihrem besonderen Bezoge zu dem
Dienste des heiligen Wortes, das die Gestalten in den Hinden tragen, —
ausspricht; die Bewegung in der Ruhe, die Gesammtanordnung, welche das
feierlich Gemessene und Statuarische in den Gestalten nicht als ein Ge-
suchtes, sondern als ein Ergebniss des unmittelbaren Momentes erscheinen
lisst, welche die grossartiz gezogenen Linien der Gewandung doch zu-
gleich mit einem leisen "\qlll:,ltn in den Ecken und Briichen, auf die ein-
zelne, voriibergehende Lage und Stellung der ixllr]rf‘llh{’th' zurtickdentend,
verbindet, alles diess tritt hier dem Beschauer in derselben lebhaft em-
pfundenen,, durcheedachten und durchgefithrten Weise, wie in den Origi-
nalen entgegen. Ein leichter ormamentirter Rand ist jedem der heiden
Bilder zugefiigt. Unterwirts sind die Schriftstellen angedeutet, welche zur
Erklirung der Gestalten dienen. (Ob aber bei der ersten Epistel Johan-
nis, welche nur 5 Capitel hat, vielleicht durch ein Versehen das 12te Ca-
pitel angezeichnet ist?) Dazwischen Medaillons, die auf der einen Seite
das Brustbild Diver's, auf der andern das Wappen von Nirnberg dar-
stellen,
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Colleccion litografica de cuadros del Rey de Espana el Se-
sor Don Fernando VII, que se conservan en sus reales palacios, museo
| y academia de San Fernando, con inclusion de los del real monasterio del
‘ Escovial ete. Madrid, Cuaderno 38 — 49. (Gr, Fol.)

-~
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(Mugeum , 1837, Nr. 26 1.}

-

Schon mehrfach haben wir, bei friiher erschienenen Lieferungen, tiber
dieses umfangreiche lithographische Prachtwerk gesprochen, welches vor-
nehmlich Gelegenheit giebt, die ausserordentlichen Kunstschiitze, die sich
gegenwiirtig im Museum von Madrid befinden, kennen zu lernen; und
welches zugleich eine im Einzelnen sehr vollendete lithographische Technik
vor die Augen des Beschauers fiihrt.

Die vorliegenden zwilf Hefte enthalten, neben einzelnen Bliittern nach
stalienischen Meistern, verschiedene, welche der niederlindischen Schule
angehiiren, sodann aber eine nambafte Reihe von Nachbildungen spanischer
. Kunstwerke, die, bei unserer noch so geringen Kenntuiss der spanischen
{ Schule, fir uns von grisstem Interesse sind. Unter den Italienern sind
: hier vornehmlich Meisterwerke Tizian's zu nennen. Ein groszes Baccha-

nal fihrt uns die ganze hinreissende Eigenthiimlichkeit dieses Meisters

vor: schtne glihende Sinnlichkeit in dem Zustande ‘derjenigen Unbefan-

genheit und Naivetiit, welche den Menschen noch im reinen Einklange mit

dem Leben der Natur darstellt. Es ist eine Gesellschait von jungen Min-

nern und Weibern, die sich im kiihlen Schatten der Biume versammelt
] haben; glinzende Krige, Pokale, Becher, sowie die leichte, zum Theil
fehlende Gewandung deuten auf das bacchische Fest, das hier gefeiert
wird, In der Mitte lagern auf dem Rasen zwei reizende Midchen mit
Floten in den Hinden, nackte Jiinglinge neben ihnen: gin wenig zur Seite
schlingen sich andre zum leichten Tanze durcheinander; gegeniiber zwi-
schen den Biumen, sieht man Singende und Trinkende: in der einén
Ecke des Vordergrundes endlich ruht eine schlafende jacchantin; sie ist
nackt. und allein an dieser Figur kinnte man eine absichtliche Schanstel-
i lung schoner Glieder, welche die unbefangene Lust des Ganzen in Etwas
stirt, tadeln, — Nicht minder anmuthig ist ¢in andres grosses Gemiilde
von Tizian, das in einer lieblichen Landschaft ein unendliches Gewimmel
% von Amorinen darstellt, welche Friichte zu sammeln scheinen, hier und
' dort einander necken, mit Thieren spielen u. s, w. Zur Seite eine halb-
; nackte weibliche Statue auf hohem Piedestal und zwei Weiber . die sich
der letzteren in Begeisterung nahen. Es scheint in diesem lieblichen Ge-
milde ein allegorischer Sinn verborgen zu liegen, der aber, wie bei so
manchen andren Darstellungen Tizian's und vornemlich Giorgione's, schwer
zu entrithseln sein diirfte. — Ein drittes Gemiilde stellt das Bad der Diana
und die Enthiillung der Schande der Calisto dar. Es ist eins derjenigen
Bilder. welche Tizian fiir Philipp I1. von Spanien malte, und durch mehr-
fache Wiederholungen von der Hand des Meisters, z. B. in der Bridge-
water-Gallery zu London, bekannt. Das-in Rede stehende Bild ist dem
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letzteren in allen einzelnen Theilen vollkomnien dihnlich, nur in einizen
Theilen tJl] Gewandung finden sich Abiinde rnFen
Tizian's Hand finden sich in den vorliegenden Lieferungen, so das sehr
grosse Gemilde Carl’s*V., welches den Kaiser in ganzer Figur, gertistet
und zu Pferde sitzend, in einer dunkelnden Landschaft darstellt:  Ein an-
dres Portrait stellt die Gemallin des Kajsers. [sabella von ‘Portugal, dar:
es ist ein Kniestiick.

— Auch Portraits von

Sedann sind aus .der italienischen Landschaftschule eigize Nachbil-
dungen vorziglicher Meisterwerke mitgetheilt: von A. C
und Caspar Poussin, Clande Lorrain.

Die Reihe der Niederliinder eriffnet Rubens mit

aracci, Nicolas

mehreren beden-
tenden Bildern, unter denen vornehmlich eins vor hiichstem Verdienste
ist: das Wunder der ehernen Schlange. . Die: Darstellung enthilt, in der
Korperbildung .der Gestalten und in dem momentanen Affekte, alle die
Gewalt, ‘darin Rubens iiberhaupt Meister ist; aber es vereinict sich hiemit
zugle ich ‘die be :sonnenste dramatische Enfwickelung, eine Concentration des
Interesses auf wenige Hauptmotive nitd somit eine klare Gesammtordnung,
endlich eine Reinheit des Styles, wie sie nur. den Werken seiner schiinsten
Zeit — denen wir das” in Rede stehende unbedenklich' anreihen — eicen
ist. Auf der einen Seiteé ist ein dirrer Baumstamm. um den sich die
eherne Schlange windet, aufgerichtet ; daneben steht Moses, den Rieken
halb zum Beschauer gewandt, den Mantel in grossartigen Falten um die
Schulter geschlagen, und weist zu dem Mirakelbilde empor; etwas tiefer
hinter ihm, in ebenso w irdiger Gewandung, steht Aaron. Auf der andern
Seite driingt das Volk herzu. Die Haupteruppe beziehi sich auf ein schij-
nes, reichgeschmiicktes Weib, welches im Zustande ziinzlicher Entkriftung
hereingeschleppt wird ; ein kriftiger Mann hilt sie an ihren Gewanden mit
voller Anstrengung empor, wihrend ihre Arme chumichtig niederhiingen ;
ein Greis vor ihr richiet mit ergreifender Geberde . auf das eherne Bild
hindeutend , ihr Haupt empor, in welchem, beim Anblick des letzteren,
durch dig Qual der Krankheit bereits ein Strahl der Trisstung hervorleuch-
tet; eine Dienerin ist beschiiftizt, die um ihren Leib Zese i]]ull"‘i :nen Schlan-
gen loszuwinden. Dicht vor dem Baumstamm hat sich ein nac kter, eben-
falls von Sechlangen umwundener Jingling niedergeworfen : hinterwiirts
werden noch andere sichibar, welche die Arme in schiner Bewegung
flehend emporheben. — Darstellungen wie diese sind es, in denen die
hohe, in ihrer Art einzige Genialitit des Meisters ihren Triumph feiert; —
dass Vieles Andre, was aus seinem Atelier hervorgegangen ist, eher zur
Verdunkelung seines Ruhmes dient, ist hekannt, Dies ist z B, der- Fall in
dem grossen Prunksticke des Raubes der Proserpina, welches sich eben-

falls unter den vorliegenden Blittern findet: Auch zwei andre — eine
Fortuna, die tiber den Fluten des Meeres hinrollt, und die drei Grazien
vorstellend — diirften nicht den Anforderungen eines rereinigten Kunst-

sinnes geniigen. Alle Gewalt seines Colorites zugegeben, so gehirt zur
Darstellung der Grazie doch eben zunichst die Grazie selbst; die nicht im
Bereich von Rubens kiinstlerischer Eizenthiimlichkeit lag, — wenn -auch
die Dekoration des: Ruhens-Saales in der Miinchner Pinakothek viermal
an den Hauptstellen der gewiilbten Decke, das Sinnbild jener drei Giit-
tinnen vorfithet und somit das Gesentheil dieser Ansieht auszusprechen
scheint.

ai
Kugler, Kicine Schriften, 1. o
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Bei den iibrigen der \u:'iil'g[rmlrn Blitier miiee es hier an der Bezeichnung
des Namens geniigen: Joh. Breughel (eine’ brillanie Paradieslandschaft),
Poelenburg, Wouvérmanu, Teniers (eine Dorfkirmes und , als sel-
tenes Beispiel, eine Felslandschaft mit einer Rinder- uni Schaafheervde),
P. Neefs (drei Intérienrs gothischer Kirchen), van der Meulen, Paul

nnd Cornelius de Vos.

Wir wenden uns nunmehr zu den N
scher Meisteg, die in den vorliegenden Lieferungen des Werkes enthalten
sind. Hier begegnet uns zuerst Juan de Juanes (oder richtiger: Vi-
cente Juanes) mit der Darstellung des Begriibnisses des heil. Stephan.
Das Bild gehiirt einer grisseren Reihenfolze aus dem Leben des genannten
Heiligen an und bildet deren Beschluss. Man -sieht vorn den Sarkophiag,
in welchen vier Mimner den Leichnam des, mit dem prichtigen Diakonen-
Gewande geschmiickten Mirtyrers hineinlegen; vier andre,, mit dem Aus-
druck schmerzlicher Theilnahmg, werden hinter ihnen sichtbar. Auch in
diesem Bilde, wie in den anderh desselben Meisters (der der Mitte des
16. Jahrhunderts angehiirt) gewahrt ngn noch die Nachklinge der alter-
thiimlichen Schule des Landes, welche “hier vornehmlich in der hichst
sehlicliten Gesammi-Anordnung auf eine anziehende Weise hervortritt; doeh
fehlt es zugleich nicht an den Zeugnissen des Stodinms florentinischer
Meister, Und wenn das Bild somit den Leistungen gleichzeitiger Nieder-
linder, wie etwa des Bernhard van Orley, verwandt erscheint, so ist doch
wiederum in den ]-’h}'singmuniunn der Kiipfe-eine gewisse hervorstechende
Eigenthiimlichkeit zu bemerken, die entschieden auf die spanische Natio-
nalitit hindeuntet und in der spiiteren, entwickelten Periode der spanischen
Kunst in noch bestimmterer Ausprigung wiederkehrt.

Enischiedenen Einfluss florentinischer und rimischer Studien finden
wir in einem kleinen Gemilde von J. F. Navarrete, el mudo
(1526 — 1579), welches die Taufe Christi darstellt. In der Mitte des Bil-
des steht Christus mit den Fiissen im Wasser (welches hier als ein klei-
ner Bach vorgestellt ist}; auf der einen Seite, aunf einem Steine knieend,
Johannes. indem er das Wasser auf Christi Haupt oipsst; auf der andern
eine Gruppe von Engeln mit den Gewiindern des Heilandes. * Driiber
schwebt Gott-Vater, halb von Wolken verhillt, mit segnender Geberde,
und wvon anbetenden himmlischen Schaaren umgeben, Die Gestalten der
Engel sind ganz im Style der Raphaelischen Schule, der Gott-Vater ist
: Dieser Umstand ist auffallend, da Na-
hervorgehoben wird, welche fiir

achbildungen der Gemiilde spani-

eine Nachahmung Michelangelo’s.
varrete sonst gerade als einer derjenigen
die Einfithrung der venezianischen Behandlungsweise in die spanische
Kunst besonders thiitig gewesen sind, wie er denn auch den Beinamen des
spanischen Tizian fithrt. Indess scheint das kleine Bild, trotz verschiede-
ner ansprechender Einzelheiten, picht als ein sonderlich bedeutsames Werk
gelten  zu dirfen und mehr nur giner voriibergehenden Richtung anzu-
gehiren.

" Die Mehrzahl der Lithographieen gehort der Blithenperiode der spa-
pischen Kunst und zwar der Schule. von Sevilla, an. Unter diesen nen-
nen’ wir zuerst zwei, zu einer grisseren Folge gehiirige Darstellungen von
Franzisco Zurbaran. ~Sie stellen Visionen des heil. Petrus von No-
Jasco dar. Aunf dem einen Bilde sicht man den Heiligen, an seinem Tische
knieend und die Hand stitzend , pingeschlafen; ein Engel tritt in mich-
tizer Geberde zu ihm und deutet auf das Bild des himmlischen Jerusalem.
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welches sich oberwiirts aus dem dunklen Nebel . der das Gemach erfillt,
entwickelt. Auf dem andern Bilde senkt sich in das Dunkel der Umge-
bung, von wundersamem Lichte umflossen, das Kreuz nieder, an welches
der Apostel Petrus, in umgekehrter Stellung, die Beine nach oben pewandt,
geschlagen ist; der Heilizce kniet davor und betrachtet die graunenhaft
phantastische I':['.*E'!!f"lllllllg' mit . Verwonderung und Erstaunen. jeide Bilder
sind ganz von jener gewaltsamen Kraft erfiillt, welche dem Zurbaran den
Namen des spanischen Caravaggio erworben hat; aber zugleich spricht sich
in ihnen diejenige bedeutsamere Wiirde aus, die ihn ither sein italienisches
Vorbild ethebt. Besonders die Gestalt des Heiligen , in seinem weiten
weissen Ordensgewande, ist auf beiden Gemilden voll groesartiger Energie
und sein Kopf voll charakteristisch ascetischen Ausdruckes, :

Zwei andere Bliitter fiithren uns zwei grosse Gemilde von Velasquez
vor. Sie gehiiren der Historienmalerei an und sind somit hiichst inferes-
gant fiir einen Meister, dessen Werke der tiberwiegenden Mehrzahl nach
aus Portraithildern bestehen. Das eine stellt die Anbetung der Kionige
dar; das Bild ist, wie es tiberhaupt bei historischen Darstellungen in Ve-
lasquez’ "Art lag, in naturalistischer Weise gefasst und macht somit - das
Heilige zu einem Privat-Vorgange des gewbhnlichen Lebens; wiederum
jedoch lenchtet eine eizenthiimliche Grossartigkeit, ein strenger Ernst hin-
durch, der diesem Vorgange eine hesondere Bedeutung pieht. Namentlich
der eine von den Kinigen, der zuvorderst kniet. hat in Geberde und
Gewandung eine eigne Feierlichkeit, die nicht ihres FEindruckes auf
das Gefilhl des Beschauers ermangelt. Maria erscheint schlicht, wie
eine Biuerin, und doch ebenfalls nicht ohne Wiirde: gar sonderbar aber
macht sich das Christkind, das sie, bis an den Kopf eingewickelt, wie ein
Pilppehen vor sich sitzen hat. — Das zweite Blatt nach Velasquez stellt
das Bild des gekreuzigten Heilandes dar. Leuchtend springen dem Auge
des Beschauers ans dem schwarzen Grunde die, einst wohl schiinen und
miinnlichen, hier aber zermarterten und auseinander gereckten Formen ent-
gegen. Das Haupt ist auf die Brust gesenkt; das Stirnhaar hat sich auf
der rechten Seite unter der Dornenkrone gelost und hingt nun wie ein
dunkler Schleier tber das halbe Gesicht auf die Brust nieder.

Eigenthiimliches Interesse gewihrt die Lithographie nach einem gros-
sen Gemiilde von Velasquez' Schiiller Juan de Pareja, der, urspriing-
lich ein Sklave des Meisters, sich nur insgeheim die kiinstlerische Aus-
bildung erwerben konnte. Das Bild stellt die Berufung des Matthius zum
Apostelamte dar. Es ist ein weites, reichgeschmiicktes Gemach; Christus
ist 50 eben mit einigen Jiingern zum Wechseltische getreten und spricht zu
Matthiius die verhiingnissvollen Worte; dieser legt die Hand auf die Brust,
wihrend die tbrigen Anwesenden, die am Tische sitzen oder daneben
stehen, verwundert aufhorchen, Christus, in seiner idealen Gewandung, ist
siemlich manierirt behandelt; auch fehlt es ihm im Awusdruck an der hii-
heren Wiirde; ebenso spielt auch Matthios im Pelzmantel und reichen
orientalischen Turban eine sonderbare Figur. TIn den idibrigen Personen
aber, die ganz im Kostim der Zeit des Kiinstlers gehalten sind, entwickelt
sich ein erfreuliches Bild unhefangener Lehensverhiilinisse. Der alte Notar
mit der Brille auf der Nase, der sich eben im Schreiben unterbrochen
sieht, der reichgeschmiickte Soldat, der, wie es scheint, einen Wechsel ans-
zustellen im I}"égrill' war, die beiden Jiinglinge zur Seite, alle sind voll
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F Naivetit und unmittelbarer Wahrheit. “Das Bild ist mit dem Namen des
Kiinstlers und mit der Jahrzahl 1661 bezeichnet.

Von Juan Bautista del Mazo,; dem Hauptschiiler des Velasquez,
der vornehmlich als Portraitmaler be kannt, doch auch in landschaftlichen
Darstellungen ausgezeichnet ist, sieht man eine Ansicht von Sarapossa (vom
i} Jahre 1647). Es ist das Ufer des Ebro; der Vorgrund reich mit den man-
& mﬂh{’halsn Gestalten spanischen Lebens bedeckt; dann der weite Spiegel]
des Flusses. mit leichten Gondeln belebt, und gegeniiber hingebreitet die
Stadt, die mit ihren alterthiimilichen Kirchen, Thiirmen, Thirmchen, Er-
kern und Hallen ein #Hussérst romantisches Ganzes bildet.

Murillo zeigt sich uns in drei Werken aufs Neue in seiner aner-
kannten Meisterschaft. Von hochstem Werthe ist unter diesen eine Ver-
kindigung Marii. Die Jungfran hat an ihrem Betpulte gekniet und wen-
det sich, die Hinde tiber der Brust gekreuzt, demiithig dem himmlischen
Boten zu, der sich, lebhaft niederschwebend, so eben vor ihr auf das Knie
niederlissi; er triigt in der einen Hand die Lilie, mit der andern weist er
empor. Das Gemach ist von einer wundersamen Glovie erfillt, in deren
Mitte die Taube, von spielenden Chernbim umgaukelt, schwebt. "Der Ge-
sammt-Effekt des Bildes ist, ohne @iberraschend zu sein, von einer freadi-
gen Ieierlichkeit; Maria erscheint als die schlichte Magd des Herrn, aber
die Gewandung, die schiinen, grossen Falten des Mantels geben ihr eine
eigenthiimliche Wiirde. Vielleicht michte man es wilnschen, dass ihre Ge-
{ stalt um einen. nur sehr geringen Grad freier, weniger bedriickt, erse heine;
was hier indess zu tadeln sein diirfte, verschwindet durchaus vor der gitt-
lichen Schinheit des Engels, der in seiner Gesammi-Erscheinung, wie in
allem Einzelnen der Stellung, Geberde und Gewandung, vor Allem aber
in dem Profil seines Gesichtes das Gepriige der edelsten, lautersten An-
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b muth trigt. — Eine Anbetung der Hirten repriisentirt mehr die naturalisti-
8 sche Richtung des Kinstlers; aber sie erscheint in ihrer Art nicht minder
e meisterhaft. Vornehmlich der im Vorgrunde knieende alte Hirt ist von

. uniibertrefflicher Wahrheit; Maria, minder wiirdevoll als im vorigen Bilde,
Ll ist doch von grosser Lieblichkeit, und das Kind, welches sie dem Auge
w der Anbetenden entblsst, ist fnsserst reizvoll gebildet. — Eine biissende

Magdalena ist ein Bild von energischer Wirkung: es erinnert, der Aunffas-
sung nach, etwa an die fritheren Leistungen eines Guercino. Bie sitzt dem
Beschauer entgegengewandt, indem sie mit der einen Hand ein Buch auf
dem Schoosse hiilt und den Kopf voll tiefen Nachsinnens in die Hohe
richtet. Das Bild ist also wesentlich verschieden von einer zweiten Dar-
T4 stellung desselben Gegenstandes wvon Murillo's Hand, die gich” in einer
1 dentschen Privatsammlung befindet und im Kupferstich und Steindruck be-
. | kannt ist. In letzterem Bilde kniet die Heilige an einem Felsaltare und |
! hat die Hiinde zum Gebete gefaltet.
Murillo's lebensgrosse Darstellungen von Scenen des gemeinen Lebens
sind allgemein bekannt; unter den vorliegenden Blittern finden wir ein
Paar, welche, von Nachfolgern des Meisters ausgefiihrt, #hnliche Gegen-
: stiinde behandeln. Das eine Bild, von einem unbekannten Kiinstler her-
rithrend, ist nicht ohne ansprechendes Leben. Es stellt eine Kiiche dar,
in welcher die Kochin, einen Hahn rupfend, sitzt; seitwirts ist ein Koh-
lenbecken , iiber welches der Bratspiess mit aufgestecktem Braten ange-
bracht ist; ein aufrechtsitzender Hund , der den Stiel des Bratspiesses mit
sginen Vorderpfoten fasst, ist, wie es scheint, zum Drehen abgerichtet ;
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eine kriegerische Katze unterbricht ihn aber in seinem Geschiifte , und
dieser kritische Moment nithigt auch die Kéchin, in ihrer Arbeit. einzu-
halten und einen Friedensversuch einzuleiten, — Minder befriedigend ist

das Bild eines namhaften Schiilers von Murillo. des Pedro Nunez d
Villavicencio, welches wirfelspielende Knaben vorstellt,

Die Schule von Madrid wird in den vorliegenden Blittern nur durch
I. A Escalante reprisentitt, von dem man ein Bild der beiden Knaben
Christus und Johannes sieht; sie halten die Weltkugel zwischen sich und
ein Lamm, gegen welches Christus seenend die Rechte erhebt. Die Ge-
stalten der beiden Knaben verrathen einen lieblich kindlichen Ernst: doch
scheint die lithographische _-'\u:'rl'lhl-lmg dieses Blaties der zarten Carnation
in Escalante's Bildern nicht ganz entsprechend.

In der Schule von Valencia finden sich noch wihrend des 17ten Jahi-
hunderts mannigfache Einwirkungen der-italienischen Kunst; so z. B. bei
Pedro Orrente, welcher sich den Styl des Bassano zum Muster genom-
men hatte. In dieser Art finden wir von ihm eine figurenreiche Anbetung
der Hirten, die jedoch voll energischen Lebens und nichi ohne nationell
spanische Eigenthiimlichkeit in den Physiognomieen der Kiipfe gehalten ist,
Hieher gehiirt auch José Ribera, der sich indess vollstiindig in Italien
acclimatisirt hatte und uns von dorther unter dem Namen des Spagnoletto
bekannt ist. - Unter den vorliegenden Nachbildungen seéiner ‘Werke finden
wir ein Paar, in denen das duster grausige Wesen seiner spiiteren Bilder
noch nicht vorherrscht. Das eine ist ein Husserst treffliches und anspre-
chendes Brustbild des Aposiel Petrus. Das zweite ist eine grosse Com-
position und stellt die heil. Dreifaltigheit dar: Goti-Vater, als ein milder
Greis,  dessen Mantel sich zu. beiden Seiten hoch in die Liifte breitet: vor
seiner Brust die Taube und dber seinen Schoos gebreitet der Leichnam
des Erlosers; Cherubim sind umher angebracht, zwei von ihnen halten ein
weisses Tuch , auf welchem die Beine des Erlgsers ruhen. Nehmen wir
den unschonen und widerwirtig gelegten Korper des Erlosers (der jedoch
trefflich gemalt scheint) aus, so enthilt das Bild grosse Schiinheiten, he-
sonders in. den Kopfen: der Kopf des greisen Gottes. vornehmlich aber
der des Erlisers ist von einer anmuthvollen Milde, voll zarten Gefiihles,
wie es zewiss bei Spagnoletto nur im seltnen Falle gefunden wird. — An-
ders jedoch verhilt es sich mit einem dritten Gemilde desselben Kiinstlers.
Dies stellt die Marter des heil. Bartholomiius vor und riebt uns eine leben-
dige Anschanung von Spagnoletto’s scharfrichterlicher Poesie. Zwar sehen
wir den unseligen Heiligen noch nicht mit den Fetzen seiner Haut ange-
than, doch hiingt er schon wie ein Schlachtvieh an dem Querholz, gewich-
tige Schergen ziehen ihn mit Anstrengung aller Kriifte an dem aufgepflanz-
ten Stamm empor. Gleichgiltizges Volk , brutale Soldaten, zigeunerhafte
Weiber blicken yon den Seiten herein. Das Bild ist widerwirtic und der
griiszlichen Scene, iiber die sich ein breites Stick Himmel héreinwlbi,
fehlt es sogar an dem ddsteren Grausen, womit wir Begebenheiten der Art
gern umdunkelt sehen. In der Gemiilde - Gallerie des Beérliner Musenms
ist ein Bild Spagnoletto’s, welches ganz dieselbe Composition, nur mit ge-
ringen Abfinderungen , enthilt; aber hier fehlt der obere leere Theil des
Madrider Gemiildes, und durch. diesen Umstand , sowie durch andere ge-
ringere Verschiedenheiten der Behandlung, eoncentrirt sich das Ganze auf
eine ungleich mehr ergreifende Weise, wenn freilich der Beschauer allezeit
bei solchen Gegensginden nicht mit Vorliebe verweilt.
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Endlich haben wir noch iber die Lithographie eines Gemildes zu
sprechen, welches der gegenwiirtigen Kunst von Spanien angehdrt und von
einem jungen Kiinstler, Don Federico de Mad razo, ausgefiithrt ist,
Es stellt die Krankheit, welche der verstorhene Kinig Don Fernando VIL
im September 1832 zu 8. Ildefonso eritt, und die theilnalimvolle Pflege

—

| seiner Gemahlin Maria Christina dar. Der kinigliche Kranke liegt, aunf
! ein- priichtizes Bett hingestreckt. in der Mitte des Bildesy zu seinen Hitup-
5 len steht die Kénigin in der sogenannten l\':ermc.liilm'im:cn—]{]e]rhmg; sie
F i ist besehiiftigt, ihm das Blut abzutrocknen; zn beiden Seiten des Bettes
2 Kammerdiener mit Arzneien u. drgl.. Hinter dem Bett, dessen seidene
\ Vorhéinge auseinander geschlagen sind, erscheinen die Aerzte. von denen

der vorderste, Don Pedro Castelld, den Puls des Kiiniges fiihlt. Kostbare
Mobilien im Vordergrunde. deuten auf das fiarstliche Lokal der Begeben-
heit und schliessen: das Ganze auf ejne gefillige Weise ab. Die Compo-
sition ist einfach und ungezwungen ; sie erinnert, ohne jedoch als heson-
dere Nachahmung zu erscheinen, an den Tod Napoleon’s von Steuben und
theilt mit letzterem die Figenschaften, die mit einer Scene unvermeidlich
sind, wo bei geringem Ausdrucke des Affekies, eine Anzahl von Portraits
vereinigt werden miissen; doch haben simmiliche Kipfe, unter denen na-
tiirlich die des Kiniges und der Kinigin das besondere Interesse erwecken.
eine lehendige, charaktervolle Individualitit. Der junge Kinstler iber-
reichte das Gemilde (es ist 4 Fuss hoeh und 5 Fuss 3 Zoll breit), dem
Kinige nach dessen 15.'l'i:-1if‘t'i1r_!r.~1c':li:ntg_: dieser schenkte es der Kiinigin,
»ils ein Zeichen der Liebe, mit welcher er der ihrigen entgegenkomme*
I (en muestra del amor con que al suyo correspondia), und befahl, dasselbe
in der vorliegenden Sammlung heranszugeben, obgleich es nicht zu der
Sammlung des Madrider Museums gehirt,

i Arabische und Alt-Italienische Bau-Verzierungen, Gesammelt
und gezeichnet von F. M, Hessemer, Professor der Baukunst am Stidel-
schen Kunst-Institut zu Frankfirt am Main. Berlin bei G. Reimer, Hefi

1 und 2 (jedes zu 10 Blatt in Folio), 1836, 1837,

(Museum, 1837, No. 263

Bei dem lebendigen Fortschritt, den man seit den letzten Jahrzehnten
in einer geistreichen, gesetzmiissigen, kiinstlerischen Behandlung des Or-
namentes gemacht hat, muss Alles, was hier unsern Ideenkreis in einer

f angemessenen Weise erweitert, was unserm Geschmacke nen anzuwendende
X oder umzubildende Maotive der Darstellung mittheilt, mit Dank aufeenom-

men werden.  So namentlich auch das vorliegende Werk, welches in der
l That einige, nicht unwesentliche - Liicken auszufiillen verspricht und, wie

es uns den Formensinn fremder Nationalititen fiir eine mehr wissenschafi-
liche Betrachtung anschaulich entwickelt, so zugleich zu mannigfacher
X Bereicherung unserer heimatlichen Kunst Gelegenheit giebt. Die arabischen
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Verzierungen gehiren dem dgyptischen Arabien an und sind, in den bei-
den bis jetzt erschienenen Heften, simmtlich von Gebiuden Kairo's ent-
jommen. Dem grifsseren Theile nach sind sie in jenem selisamen Far-
menspiel ausgefiihrt, welches das Auge guniichst wie ein labyrinthisches
Gewirr beriithrt, Dei lingerer Betrachtung jedoch ein, zumeist mit grisster
Kiinstlichkeit “durchzefithries Gesetz, das immer nur das Gleichartige in
wechselnden Lagen durcheinander zieht , erkennen lisst: lineare Figuren
(bei Tifelwerk und Wandmalerei), die sich in allen miglichen Winkeln
durchkretzen und doch regelmissige Hauptformen zu Wege bringen,

oder mehr freie, zum Theil blitterartige Verzierungen (in Mosaiken), bei
denen das Ineinandergreifen entsprechender, aber. stets verschieden zusam-
mengelegter Figuren oft bis zum Hussersten Raffinement getrieben ist. An-
dere Blitter enthalten ein freies plastisches Ornament, wie die geschmack-
voll durchbrochenen Luftfenster der Moschee Mamhammed ge Woalli, die
an unseren sogenannt byzantinischen Styl erinnern, oder wie die Fiillun-
gen in dem Grabgebiude des Ibrahim Aga, auf denen sich die bekannten
Formen des orientalischen Blattwerkes in zierlichst weichen Verschlingun-
gen durcheinander ziehen. — Die altitalienischen Ornamente enthalten
theils musivische Verzierunzen, theils Wandmalereien, die. der Mehrzahl
nach in einem gewissen Teppich-artigen Charakter, in einem Nebeneinan-
der-reihen gleichartiger, meist bewegterer Formen gehalten sind. Einige
folgen mehr dem Decorations-Prinzip der gothischen Kunst, bel den mei-
sten jedoch treten bereits die Elemente der classischen Bildungsweise hin-
zu; unter letzteren sind namentlich die Wandmalereien in 8. Francesco zu
Assisi als vorziigliche Beispiele anzufithren. So nihern sich diese hereits
anmittelbar dem Geschmacke unserer Zeit, die sich an der nie versie-

genden Quelle griechischer Kunst emporgebildet hat, — eine Bildung,
durch welche auch die Aneignung und modificirte Benutzung des Fremd-
artigen, wie jener arabischen Muster, miiglich sein wird. — Stimmtliche

Blitter sind in farbigem Steindruck ausgefihrt, einige in einer harmoni-
schen Zusammenstellung der Farben, die uns jedoch bei andern in etwas
zu schwer und dumpf erscheint. - Der Herausgeber verspricht in einem
spiiter beizugebenden erliuternden Texte seine Ansichten tiber Decoration
im Allgemeinen und die in dieser Sammilung enthaltenen Ornamente insbe-
sondere auszusprechen, sich iber die Art, wie dieselben fiir den jetzigen
Bedarf angewendet werden kinnen, zu dussern, und die Erfahrungen mit-
zutheilen. welche er bereits bei der Ausfihrung ven Decerationen nach
diesen Mustern gemacht hat.
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E B
' Die Anbetung der heil. drei Konige. Gemalt von Raphael
!’ rezeichnet und gestochen von Eduard Eichens in Berlin. Gedruckt
F ] bei Stezer in Berlin.
[ 1 (Museum - 1837, Nr. 26.)
{
i Der genannte, vom K. Museum zu Berlin herausgegebene Kupferstich
F- fithrt ausserdem noch die Unterschrift: . Das in Leimfarhen (a gfuazzo) '
3 | ausgefiihrte Original-Gem#lde, urspriifiglich auf Bestellung eines Abtes aus
E der adligen Familie Ancajani fir den Hochaltar der Kirche eines zn Feren-
i tillo unweit Spoleto gelezenen Klosters gemalt, im Jahre 1733 von da in
} die Hauscapelle der Ancajani nach Spoleto versetzt, ist im Jahre 1834 von
K jener Familie kiuflich fur das Kiinigl, Museum in Berlin erworben worden.
wo es sich gegenwiirtic befindet. Es misst 7 Fuss 9 Zoll 6 Linien im
i Quadrat. — Der Kupterstich misst 21 Zoll.
: Ueber das Original-Gemilde, als eins der interessantesten Werke Ra-
| phael's aus der Zeit seiner ersten Bildung unter Perugino bekannt, ist schon
mannigfach die Rede gewesen: wir kGnnen uns hier somit, was dessen
kunstgeschichtliche Stellung anbetrifft, weiterer Bemerkungen enthalten., Abeér
das Bild selbst ist eine traurige Ruine; die Farben sind verschossen . Zum
|| Theil abgefallen, aller Gesammt-Eindruck ist vernichtet und mit einem
{ tief wehmiithigen Gefiihle sieht der Kunstfreund erst bei lingerer Betrach-
tumng sich diese Gestalten, diese holden, semtithvollen Kipfe ans dem Nebel,
der das Ganze bedeckt, entwickeln. Im hischsten Grade schwierig war
somit die Aufgabe, dasselbe im Kupferstiche neu darzustellen, Hier galt
es nicht, sich an ein Vorhandenes anzuschliessen und dasselbe einfach und
unbefangen wiederzugeben; hier musste erst der Nebel, der die Gestalfen
einhitllte, verschwinden, musste das Verworrene in Harmonie gesetzt, das
i i Fehlende im Geiste des Originals wiederhergestellt werden. Hier war gine
i zwiefach schwierige Arbeit nithig; aber wir dirfen anch dem Kiinstler,
4 der dieselbe vollendet, zu dem schiinen Gelincen Gliick wiinschen. Der

Kupferstich giebt uns in der That ein erfreuliches Bild des Gesammi-Ein-
druckes, den das Original in seiner urspriinglichen Beschaffenheit ausgeiibt
haben diirfte; er fihrt uns das Wesen der umbrischen Schule, das Seelen-
hafte ihrer Auffassungsweise in . einem vorziiglichen Beispiele entgegen, wenn

| uns auch Einzelnes (wie z. B. der Kopf des Engels zur Linken der Maria)
| etwas zu weich gebildet, Andres, wie der Mantel der Maria, in ein wenig
| fremdartiger Weise, vielleicht in zu unruhigem Faltenwurf, wiederherge-

stellt scheint. Doch kénnen wir auf diese geringen Einwiirfe kein Gewicht
legen, da wir uns hier nur auf dem Felde der Vermuthungen bewegen und
diese leicht von dem so oder anders beschaffenen Auge des Beschauers ab-
hiingen migen. Die Ausfithrung des Stiches ist dieselbe. welche bereits
von den Italienern zur Nachhildune dlterer Werke mit putem Erfolee, wenn-
gleich nicht hiufiz mit eben so zartem Eingehen in den Geist der Originale,
angewandt worden ist: es ist jene, mehr Zeichnungs-artizge Weise der Dar-
stellung, welche auf die nialerische Wirkune . von der ohnedies bei den
el Werken dlterer Kunst selten die Rede ist, keine Ricksichi nimmi, Zugleich

g
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jedoch ist die Behandlung keinesweges leicht nnd etwa nur andeutend,

condern das Einzelne mit grosser Zartheit empfunden und ausgefiihrt. In {

einer meisterhaften Manier ist der fréhliche Arabeskenrand des Ganzen '

behandelt. und duorch eine freiere Fiihrung der Nadel charakterisirt sich
dessen Malerei (gran in grau . auf goldnem Grunde) auf sehr ansprechende
Weise. Die reizenden, Eckbilder, — oberwiirts zwei Sibyllen, unterwiirts
zwei Heilize, — in denen besonders der raphaelische Geist ersichtlich wird,
sind dagegen wiederum nicht minder zart als das Hauptbild ausgefiihrt.
Miee sich doch Gelegenheit finden, dass noch manches Andre von den
reichen Schiitzen alterthimlicher DMeisterwerke, welche die Gallerie des
Berliner Museums einschliesst, in #hnlicher Weise herausgegeben werde ! !
| die andern. ebenfalls so hochst anziehenden Werke aus Raphaels Jugend-
periode (wir pnehmen die Madonna ans dem Hause Colonna, als ein schon
spiiteres Bild, aus) sind, wie das besprochene, bisher noch nie gestochen
worden. und wie Treffliches ist ausserdem noch von andern Meistern vor-
handen! Um nur ein Beispiel zo nennen, so mag hier die Pieth von Man-
tegna,. ein Gemilde unbedinet ersten Ranges; angefiihrt werden, welche
ganz vorziglich fir den Stich geeignet scheint und in solcher Wieder- b
holung auf den allgemeinsten Beifall rechnen diirfte.

D e a e ——
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Le moyen {tge pittoresque. Vues et fragments darchitecture, meubles
¢t décor en Europe du Xe au XVlle siécle. Dessinés d’aprés nature par
Chapuy et autres et lithographiés etc. Paris.

(Museum 1537, Nr, 27.)

Das genannte Werk, davon uns die ersten 6 Lieferungen vorliegen und
dessen Inhalt und Zweck durch den Titel bezeichnet werden, reiht sich
dem bekannten Werke der Cathédrales frangaises von Chapuy an und hietet,
wie jenes, mannigfach interessante und geistreich gearbeitete Blitter dar,
deren Interesse durch den grisseren Reichthnm 'des Inhalts noch auf eine
namhafte Weise gesteigert wird, Wir geben iber die wichtigsten der bisher
miteetheilten Darstellungen Nachricht.

“Notre-Dame la Grande & Poitiers. Ein wundersam phan-
tastisches altbyzantinisches Bauwerk, welches uns in einer #usseren Ansicht '
vorgefihrt wird. Das Hauptportal durch schwere, reichverzierte Halbkreis-
bijgen eingefasst; zu den Seiten spitzbogige Nischen in demselben Charakter.

Dariiber zwei Reihen von byzantinischen Bogenstellungen, in denen Heilige

citzen und stehen. Zu den Seiten der Facaden selfsame Thiirmchen, die

dem grisseren Theile nach aus miichtizen Siulenbiindeln gebildet scheinen; !
oberwiris auch an ihnen wiederum byzantinische Bogenstellungen. Die

Sejtenwand der Kirche eizenthiimlich angeordnet, so dass sie nimlich in

einzelne Felder getheilt wird, welche durch Pfeilerbiindel von einander

gefrennt und durch grosse Halbkreishiizen tberwilbt sind. Ueber dem

Queerschiff ein Thurm von Hhnlicher Structur wie das Ganze Ein beson-

deres Blatt giebt einige Theile dieser, *mit dem fabelhaftesten Urnament

bunt iiberladenen Architektur in grosserem Maassstabe.

R
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! Fagade de Ruffec. Poitou. In #hnlichem Style, aber uneleich
gemiissigter, mehr den italienischen Kirchen des zwilften und  dreizehnten

l Jahrhunderts verwandt. . Auch ziehen sich hier an den Ecken der Facade

| und zu den Seiten des Hauptportales Halbsiiulen bis zu-dem Giebel, wel-

| cher das Ganze bedeckt, empor. — Ausserdem Details verschiedener andrer

[ byzantinischer Kirchen in Frankreich, unter denen vornehmiich die anti-

i

I

|

|

|

kisirenden Siulenkapitile von St. Germain zu Paris interressant sind:
ebenso die Details des Kapitelsaales von St, Georges zuBocherville, in
denen sich ein Beispiel des byzantinischen Styles, in der schiinen gesetz-
E missizen Entfaltung seiner spiiteren Zeit, bemerklich macht.
!0 Notre-Dame de I’ Epine prés Chdlons sur Marne . Ein be-
' deutendes Gebiude, an welchem der gothische Baustyl in einer ernsten,
| schlicliten Weise zur Anwendung kommt. Eigenthiimlich macht es sich,
dass nichts von den Diichern sichtbar wird und auch von den kleinen
| Spitzthiirmchen nur Weniges iber die horizontalen Kranzgesimse emporragt,
so dass das. Ganze hiedurch einen sonderbar massenhaften Charakter er-
hilt. — Noch werden uns verschiedene , meist bedeutend reiche. aber in
diesem Reichthum auch zom Theil bereits ziemlich verworrene , gothische
Architekturen vorgefihrt, wie die Kathedrale zu Senlis (Seitengiebel),
St. Pierre zu Senlis, die Kathedrale zu Li moges, diezn Laon, u. a. m.
Unter den nicht-franziisischen machen wir eine Ansicht des Domes von
Bern bemerklich. Von andren Kirchen, wie von derzu Ville-Franche
(im Rhone-Departement), St. Gervais zu Paris u. s. w. sind nur einzelne
charakteristische Details mitgetheilt,
Sodann fehlt es auch nicht an den Beispielen stidtischer Pracht-Archi-
tektur, Das michtige und wohlerhaltene Stadtthor von Vendéme mit der
Briicke davor giebt ein malerisches Bild; mehr noch eine Ansicht in Caen,
wo sich auf der einen Seite des Vorgrundes die barock-romantische Kirche
St. Pierre. erhebt und in der Ferne die Abtei de la Trinité die tbrieen
! Baulichkeiten tberragt. — Das Portal im alten Palast der Herzige von
Lolhl'ing[:n b1 :\".'tnr,‘}' zt'igt den sogenannten ]"-|||'I-_1-1:m[j,<u|;;:n ]‘};m,;_.f:.-l in
einer verwunderlich ungefiizen Pracht. Der Treppenthurm im Schlosse von

Sy
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|
|
!

T

l,-f Blois, einer spiteren Periode dieses Styles angehiirig, erscheint dagegen
£ 3 als ein solides, mehr durchgebildetes Ganze. Aecusserst zierlich aber, in
! dem letzten Uebergange ‘des Styles zu dem der Renaissance, nimmt sich
ein Schlisschen bei Chateaugontier aus, welches, von aller Ueberladung
frei, mit feinem Geschmacke aufgefithrt ist. — In reinerem spiitcothischem
Style erscheinen das Stadthaus zu Arras und die kleine Kapelle des heil.

i Blutes zu Briigge.
I ‘ine Reihe von Blittern ist der Darstellung von Mubeln gewidmet,

iy unter denen sich aber nur sehr wenig Mitielalterliches findet: das Meiste
von diesen gehijrt der spiiteren Zeit der modernen Kunst, da die Perriicken
f anfkamen, und somit einer nem hervorgesuchten Liebhaberei an . der wir
nicht allzuviel Geschmack abzugewinnen wissen.
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Vergleichende Sammlung fiir christliche Baukunst. Erster
Theil , acht Hefte Verzierungen: zweiter Theil, acht Hefte Grumdrisse.
Von B. Gruber, Architekt. Zanna et Comp. in Augsburg. Fol.

(Museum 1837, Nr. 27.)

Von diesem unlingst angekiindigten Werke liegt uns so eben das erste
Heft der ersten Abtheilung vor. Es enthiilt, auf seinen 6 Blittern, Orna-
mente des byzantinischen Baustyles, Fries-Verzierungen, Kapitile und Me-
daillons. Drei von den Blittern sind, -auf eine ttichtige Weise, in litho-
graphischer Kreide ausgefihrt {wobei jedoch zu bemerken ist, dass hier die
vollere Plastik der Stein-Arbeit nicht tiberall geniigend beobachtet scheint):
die tibrigen drei Bliitter enthalten Umriss-Zeichnungen. Die Auswahl der
dargestellten Gegenstiinde ist vorziglich anerkennungswerth , indem der
Herauseeher, der ohne Zweifel die Benutzung derselben von Seiten der heu-
tigen Kunst berticksichtigte, vornehmlich darauf ausgegangen ist, nicht so-
wohl jene manierirten Ornament-Formen, die bekanntlich im By zantinischen
vorherrschen , als vielmehr diejenigen, welche sich den Prinzipien des
griechischen Formensinnes anschliessen, mitzutheilen. Einige dieser Orna-
mente, wie namentlich die Kapitile auf Bl. 2 und 3, sind in der That von
grosser und :-ig_u'-m]n'jm]']::}n'-r:a'r_-lli'un]u'-ii. Da _die Darstellong iiberall in der-
jenigen Grijsse gehalten ist, welche eine kiinstlerische Benutzung der vor-
gelegten Motive leicht moglich macht, so darf das Werk ohne Zweifel
cinem namhaften Beifall von Seiten des architektonischen Publikums ent-
gegen sehen. Wir hoffen, dass die zu erwartende Fortsetzung desselben
eine erfreuliche und brauchbare Anschauung von dem Systeme der mittel-
alterlichen Kunst geben werde.

Denkmale derBaukunst desMittelalters in der Kénigl-Preuss.

Provinz Sachsen., Bearbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich,

unter besonderer Mitwirkung von G. W. Geyser dem jilngeren, Maler.

Dritte und vierte Lieferung: Die Kirchen zu Kloster Me mleben,
Schraplau und Treben. Leipzig, 1837.

(Museum 1837, WNr. 28)

Der. riistige Fortschritt eines Werkes, welches die Bestimmung hat, die
Monumente eines nmoch wenig untersuchten Theiles des deutschen Vater-
landes bekannt zi machen, und durch .dessen bisher erschienene Lieferungen
schon mannigfach Merkwiirdiges zu Tage gefGrdert ist, wird die lebhafte
Theilnalime der Freunde des vaterlindischen Alterthums in Anspruch neh-
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l men.  Auch die vorliegenden Lieferungen der dem preussischen Sachsen

| gewidmeten Abtheilung des Werkes zeichnen sich, in Text und Abbildungen,

f durch die interessantesten Mittheilungen aus; namentlich diejenigen, welche
sich auf die Klosterkirche von Mem leben beziehen, sind von besonderer
Wichtigkeit fir die Untersuchungen ilber die Kulturgeschichie des fritheren

l Mittelalters unserer Heimat. Denn bekanntlich bildet das bei dieser Kirche

| angewandte architektonische Princip einen nicht unerheblichen Streitpunkt

[ filr die Betrachtung der mittelalterlichen Kunst nach ihren historischen

I Beziehungen; mit gewissen entschiedenen Motiven des gothischen Baustyles

versehen, wird sie von einicen Forschern der-frithen Periode des zehnten

Jahrhunderts zugeschrieben, dieser Periode somit eine Richtung des Formen-

sinnes, des archilektonischen Gefithles vindicirt, die der Anschanung des

i gesammten Charakters jener- Zeit und ihrer weiteren Entwickelung ein

i eigenthiimliches {upl.wv geben muss. — wie diese - Ansicht denn in der
' That bereits als die ‘r'llllli”d"'f‘ mannigfach fortgesponnener Hypothesen

benutzt worden ist. Auch wird die Lissung dieses wichtigen Streitpunktes
um so schwierizer, als die Kirche gegenwiirtiz eine verfallene Ruine ist
und ihre ehemalige Beschaffenheit, der ihrer Gestaltung zu Grunde liegende
Organismus nur noch aus einzelnen Bruchstiicken beurtheilt werden kann,
Mit um so grisserem Danke also haben wir die sorgfiltizen historischen
Mittheiluneen, welche sich iiberall auf sichere (Juellen und deren neuste
kritische Bearbeitung stiitzen, die genauen, anch in den wichtigeren Details
durchgeftihrten Abbildungen und die mit kiinsflerischem Verstiindniss ge-
arbeitete Beschreibung, die uns der Herausgeber in den genannten Heften
vorlegt, aufzunehmen; wir erhalten hiedurch wenigstens die Mittel, um,
iiber das Feld oberfliichlicher Muthmaassungen hinaus, zu einem sichern Us-
theil in Bezug auf die angefiihrten Punkte zu gelangen.

Die Abbildungen iiber die Kirche von Memlebén hetreffen die folgen-
den Gegenstiinde: No. 1. (Titelvignette), eine radirte Ansicht der Kirche in
ihrem urspriinglichen Zustande , nach einer lteren kleinen Abbildung und
nach dem, dem Ganzen: zu Grunde liegenden System restaurirt. — Vignette
vor dem Text: das Haupt-Portal der Kirche. — No. 2. Ansicht der Std-

Y r seite, — und No. 3. Aeussere Apsicht des Chores der Kirche, beide in ihrem
i gegenwiirtigen Zustande, in lithographischer Kreide ausgefiihet. — No. 4
1 Liingen- und Querdurchschnitte, Aufriss der Westseite; und Siulenkapitile

der Crypta, soviel von dem Allen noch erhalten ist; ein radirtes Blatt, —

No. 5. Grundrisse der Kirche und der Crypta, nebst verschiedenen “Details.

No. 6. Perspektivische Ansicht der Crypta, ein treftlich lithographirtes

I Bla{_t (von (‘-q}l rtin in Paris). — No. 7. Die alten Wandgemiilde an den
Pfeilern der Kirche, ebenfalls lithographirt.

Die Kirche scheint in einem consequenten Gemisch des spitzbogigen
und rundhogigen Systemes der mittelalterlichen Baukunst, also in demjenigen
Style, welchen man insgemein als den Uebergang aus dem byzantinischen
B in den gothischen zu bezeichnen pflegt, erbaut worden zu sein. Der Grund-

1| plan ist von dem der gewthnlichen byzantinischen Kirchen, bis auf eine
.'1 Ausnahme, nicht wesentlich unterschieden; aber diese Ausnahme, dass
[

5 n

nemlich -die Altartribunen am Chor und an den Fliigeln des Krenzes nicht
im Halbzirkel, sondern in einem halben Achteck gebildet sind, ist von
grisster Wichtigkeit, judem sie (soweit wenigstens die Kunde des Referenten
reicht) nie bei Gebiiuden, in denen nicht schon ein gewisses Verhiltniss
i) zu den Eigenthiimlichkeiten des gothischen Styles sichtbar wird, vorkommt.
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Die Pfeilerstellungen im Schiff, das Hauptportal !), die Zusseren Bigen der
Fenster, welche zur Crypta fithren, sind im Spitzbogen, und zwar in jener
schweren, massigen Form, welche dessen erstes Aufireten bezeichnet, ge-
bildet; die durchgehende glockenférmige Bildung der Kapitiile zeigt sich
ebenfalls in der Uebergangs-Periode vorherrschend. Im Uebricen findet
man die Elemente des byzantinischen Styles, namentlich was die Rundb#zen
an dem kleinen Seiten-Portal und an dem oberen Theile des Chorschlusses
{— hier sind auch die Fenster rundbogig tiberwiilbt, ebenso wie. einer dlteren
Abbildung zufelge, alle tibrigen Fenster der Kirche gebildet waren —) und
was das gesammte Tnnere der Crypta unter dem hohen Chore anbetrifit,
Wo abér diese byzantinischen Elemente eine reichere Formation zulassen:
an dem KI'{.‘I'“R']'I:-.E_ff‘.E'i]di.'fl'll rundbogigen Friese der Chornische, an den
schlanken Stulen der' Crypta mit ihren leichten Blitterkapitilen und der
Blattverzierung auf dem unteren Wulste des Fusses, da erkennt man die
bestimmieste L’.\na]ngirl mit denjenigen Gebiiuden, welche der letzten Lnt-
wickelungs-Periode des byzantinischen Styles (somit ebenfalls der Zeit Jenes
Ueberganges) angehren ; wind insbesondere wird diese spitere Periode auch
durch das Gewbdlbe der Crypia charakerisirt, indem hier némlich simmt-
liche Biulen unter sich und mit den Wandconsolen durch breite Gurthin-
der verbunden und zwischen diesen erst die Kreuz-Gewilbe eingesetzt sind,
withrend sich die #lteren byzantinischen Crypten stets ohne Gurtungen der
Art iliberwOlbt zeigen. Aus verschiedenen Anzeichen lisst sich endlich mit
Bestimmtheit annehmen, dass die Kirche selbst nicht durch ein Gewdlhe,
sondern durch ein flaches Tifelwerk bedeckt war.

Durch- die, vom Herausgeber mitgetheilten Notizen erfahren’ wir sodann
tiber die iiltere Geschichte des Klosters, dass Memlehen bereits zu der Zeit
Ktnig Heinrich’s I. (der bekanitlich daselbst starb) ein namhafter Ort, ein
»Castell*, mit einer Kirche und Priesterschaft war ;. dass die Abtei um das
Jahr 975 gestiftet wurde und sich unter Otto I wnd Otio III. bedeutender
Schenkungen zu erfreuen hatte; dass dieselbe aber unter Heinrich I, im
Jahre 1015, einer andern Abtei, der zu Hersfeld, untergeben wurde. — an-
geblich wegen der Armuth des Klosters, ein Grund, der indess nach dem
abweichenden Berichte eines andern Zeitgenossen (nicht minder auch bei
Berilcksichtigung der bis auf das Jahr 1002 fortgefiihrten Begiinstizungen)
verdichtiz wird. Dann sechweigen die Berichte tiber das Kloster fast zwei-
hundert Jahre lang. Erst im Jahre 1202 wird des Klosters wieder, bei
Gelegenheit eines Giiter-Verkaufes, gedacht, Spiiter, vom Jahre 1250 ab.
finden neue Verkiufe statt, und es wird dabei mehrfach, ausdriicklich er-
wihnt, dass dies wegen grosser Verschuldung des Klosters geschehen sei.

Weil nun das Kloster untér den siichsischen Kaisern in so bedeutender
Bliithe stand , so fanden sich die Kunstforscher seither bewogen, das vor-
handene, nicht unansehnliche Kirchen-Gebiude als einen Rest eben derselben
Periode, somit dessen architektonische Eigenthiimlichkeiten ‘als charakfer-
istisch fiir die letztere zu betrachten, — eipe Schlussfolgerung, die bei einem

1) Charakteristisch fiir dia Eigenthiimlichkeiten de
Gliederung des spitzen Bogans f{iber diesem Portale, indem -darin mehrfach, um
die schwere Form der Ecken zu brechen, “das Profill der Kehle angewandt ist,
Leider hat der Herausgeber das Profil dieser Bogengliederung nicht mitgetheilt,
und in"jener Vignstte, welche eine Ansicht derselben giebt, findet man statt der
Kehlen iiberall rachtwinklige Vertiefungen,

s gothischen Styles ist die

e e M

TR S -

1.-_
|
_i




£
i
\

AT St P
’

510 Berichte und Kritiken.

Vergleiche dieses Gebdudes mit anderen wenigstens zweifelhaft erscheinen
muss. Referent ist, soviel ihm bekannt; der erste, welcher diese Meinung
angefochiten und das Gebiude; wie oben aneedeutet, der Uebergangsperiode
aus dem bhyzantinischen in len gothischen Styl (also der Zeit etwa um das
Jalir 1200) zugeschrieben hatt). Der l[t:i".l.us;_;e_-.'h{*.r spricht vor der Hand
Lkeifie bestimmte Meinung iiber diesen Punkt aus, indem er sich eine nithere
Entscheidung fiir die allgemeinen artistischen Bemerkungen am Schlusse
seines Werkes vorbehilt; aus der Art und Weise jedoch, wie er die Grinde
filr die eine und fir die andré Ansicht zusammenstellt, scheint es hervor-
zugehen, dass er sich schon gegenwiirtip jener Hlteren Ansicht zuneige.” Da
ér indess auch die eben angefiihrten Notizen des Referenten iber die kirche
von Memleben unter den von ihm beriicksichtigten Schriften nennt, s0 darf
ps diesem- woll gestattet sein, die Griinde, welche der Heransgeber zur
nochmaligen Unterstiitzung jener ilteren Meinung aufstellt, in eine ndhere
Erwiicung zu ziehen.

Der Herausgeber spricht von dem Reichthum der Abtei zu Ende des
sehnten und von dem Zustande des Verfalls und der Verarmung zu An-
fange des dreizehnten Jahrhunderts; letzterer lasse es nicht glaublich er-
scheinen, dass man damals einen so bedeutenden Ban werde unternommen
Laben. Wir hiren aber erst im Jahre 1250 von einer Verschuldung des
Klosters (der einzelne Giiterverkauf im Jahre 1202 ist an sich noch kein
ansgesprochener Beweis dafiir), und: die vom Herausgeber aufgestellie Ver-
muthung, dass die im Jahre 1015 angefihrte Verarmung (auch wenn diese
als sinzlich unzweifelhaft angenommen wird)- bis in die traurige Zeit des
dreizehnten- Jahrhunderts fortoedauert habe, kanu, in Ermangelung all und
jeder hesonderen Nachricht fiir diese Zwischenzeit, nur als eine willkiir-
liche Annahme gelten. Alles dies macht somit die Mioelichkeit, dass die
Kirche um die Zeit des Jahres 1200 erbaut worden sei, keinesweges un-
wahrscheinlich: im Gegentheil dirfte man die Ausgaben, die. ein solcher
Bau veranlasst, wohl mit als einen Grund der spiiter ausgesprochenen Ver-
schuldung betrachten kiinnen.

Der Heranseeber spricht ferner, im Gegensatz gegen die, auch ilhm be-
fremdlich erscheinenden Motive des gothischen Baustyles, von den Eigen-
thiimlichkeiten der Crypta, die ihm als der Rest einer ,frihen Vorzeit"
erscheint; er wirde seneigt sein, sie fiir dlter zu halten, als das tibrige
Gebinde, wenn nicht wiederum verschiedene Details die entschiedenste
Verwandtschaft mit jenem erkennen liessen. Letateres ist ohne Zweifel
richtig.. Aber wir haben schon oben bemerkt, dass die Crypta keineswegs
das Gepriige einer besonders alterthitmlichen, sondern vielmehr der spiitesten
Entwickelung des byzantinischen Styles, eben jener Periode, die dem go-
thischen Baustyle zuniichst vorangeht; triigt. Sie ist {nicht minder wie das
ganze tlibrige Gebiiude) aufs Bestimmteste abweichend von denjenigen Bau-
werken, deren Erbauungszeit mit Sicherheit der Periode des Jahres 1000
aneehort, wie z. B. von den alten Theilen der Stiftskirche zn Quedlinburg
und deren Crypta; — nnd doch miisste man gerade. voraussetzen, dass sie
mit der Quedlinburger Kirche, die sich ebenso, wie die von Memleben der
besonderen Begiinstigungen der sichsischen Kaiser erfrente, in Bezug auf
den Geist und Charakter der architektonischen Formen die miichste Ver-
wandischaft zeigen wiirde.

P

) Vergl. oben, 8. 174, f,
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Endlich fuhrt ez der Herausgeber noch, als einen besonders heachtens-
werthen Umstand an, dass -die unfern der Kirche gelegenen Ruinen, ,welche
Reste des ehemalicen Castells oder Konisshofes sein migen,” in der
Ausfihrung ihres Mauerwerkes (platie Bruchsteine eines silbereraunen
Thonschiefers ) anz dieselbe Arbeit zeigen, wie der ergsste Theil der
Kirchenmanern, dass die Kirche somit auch aus diesem Grunde jenem (im
zehnten Jahrhundert bereits als vorhanden angefithrien) Castell rleichzeitiz
zn sein scheine. Da aber die Identitit dieser Ruoinen mit dem Castell
gegenwiirtig noch alles Beweises enthehrt, so ist auch diese tibereinstimmende
Technik ohne Gewicht; und selbst wenn es sich so verhielte, wiirde eine
solche ‘Uebereinstimmung an sich noch keinen entseheidenden Ausschlag
geben kimnen.

Wir finden also auf keiner Seite einen haltharen Grund, der uns mit
Bestimmtheit néthigte, die Kirehe von Memleben in jene frithe Periode -des
zehnten Jahrhunderts zuriick zu datiren, — keinen Grund, der es an sich
unwahrscheinlich machte, dass die Kirche etwa im Anfange des dreizehnten
Jahrhunderts erbaut worden sei. Wenn wir aber an den sichern Werken
des zehnten Jahrhunderts (und bis in das elfte hinein) — ganz in Analogie
mit den Entwickelungsmomenten der bildenden Kunst — nur mannigfache
Reminiscenzen elassischer Kunst, verbunden mit neverfundenen. theils in
kindlicher Rohheit, theils in barbarischer Phantasterei auseefiihrten Formen
kennen gelernt haben; und -wenn. wir zu Anfance des dreizehnten Jahr-
hunderts die letzten Motive des byzantinischen und die ersten des sothischen
Baustyles einander begegnen sehen, so kann es in der That nicht lHinger
zweifelhaft sein, welcher Zeit wir das besprochene Gebdinde zuzuschreiben
haben. Es leuchtet von selber ein, dass man. in Bezug auf die muthmaass-
lichen. Werke friiherer, dunklerer Jahrhunderte, ohne die strengste Kritik
keine Bestimmungen treffen darf, und dass man bei willkiirlichen Annah-
men Gefahr liuft, das ganze Bild der Kultur-Geschichte zu verwirren.
Denn das gerade ist das Wichtice bei diesen chronologischen Unter-
suchungen. Nicht auf die einzelne Verfallene Ruine kommt es uns an,
sondern darauf, dass sie in ihrer besondern Form, in dem innercn Organis-
mus, der ihrem Baustyle zu Grunde liegt, in der Gefithlsweise, die sich
darin ausspricht, einen weiten Blick #ber den Sinn und Geist einer ganzen
geschichilichen Periode — und zwar einer- Periode. die mit {ritheren und
spiiteren nothwendig in fortsehreitendem Zusammenhange stehen muss,
eriifinet. Y :

Mijge der geschiitzte Herausgeber diese Bemerkungen nicht tibel deuten!
Referent bekennt es sehr gern, dass er shen in dem vorliegenden Werke
selbst, in den historischen Notizen, wie in den Abbildungen und deren
Beschreibung, nur die bestimmteren Griinde znr Feststellung seiner Ansicht
gefunden hat; es ist dieser Umstand somit nur ein ._r::']n_e[jl;-r':_: Zengniss fiir
die vorurtheilslose Behandlung, welche dem vorhandenen Stoffe zu Theil
geworden ist, — eine Behandlung, wie sig tiberall bei #hnlichen Werken,
zur Begrindung wissenschaftlicher Studien, wiinschenswerth erscheint,

Wir haben endlich, in Bezug auf die Kirche von Memleben, noch iiber
die an den Pfeilern enthaltenen Wandgemiilde zu sprechen , derén Nach-
bildung uns auf Blatt 7 vorgefihrt wird. Sie stellen zumeist firstliche
Personen vor, vier minnliche und vier weibliche, und der Herausegeher
erklirt sie, eine dltere Tradition modificirend, als die Glieder der siichsischen
Kaiserfamilie und den ersten Abt des Klosters. Gegenwiirtiz sind diese
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512 Berichte und Kritiken.
Ficuren fast anz erloschen; erst wenn man die Steine mit Wasser anfenchtet,
treten die Linien hier und dort erkennbar hervor, aber auch so sind mehrere
Gestalten auf keine Weise mehr in ihren Umrissen deutlich zu verfoleen,
Der Herauseeber indess war im Stande, eine vor liingerer Zeit gefertigte
Zeichmune zu benutzen, welche uns namentlich die ganz oder zum Theil
verschwundenen Figuren noch anf gewisse Weise erkennen |Hest, wie z. B,
die Gestalt des Abtes (No. 8.) und jene furstliche (estalt, uunter deren
Fiissen eine andre sichtbar wird (No.5.). Vielleicht aber hat sich der Zeich-
ner des vorliecenden Blattes zu sehr und chne mit geniigender Sorgfalt die
noch vorhandenen Spuren der Gemilde zu verfolgen, an jener #lteren Ab-
bildung gehalten; wenigstens miichten wir einen cewissen Mangel in Bezug
auf die Wiedergabe des eigenthtimlichen Styles dieser Gemiilde lieber einer
solchen (da man bekannilich in friherer Zeit nicht sonderlich auf den Cha-
rakter alterthtimlicher Darstellungen einzugehen pllegte) zuschreiben. Es
fehlt diesen Abhildungen an einer gewissen volleren, orpssartizeren Ent-
wickelung der Gestalten , an der stylistischen Bestimmtheit in -der Linien-
fithrung, an der feineren Beobachtung einiger zarteren kiinstlerischen Mo-
tive. wie sich dies Alles auch in den geringen erhaltenen Resten immer
noch mit Bestimmtheit erkennen liisst; auch die Gesichtstheile sind durch-
weg zu schwer, zu wenig in dem besonderen Charakter der Originale anf-
eefasst. Referent ist zufiillig verpflichtet gewesen, sich mit den Resten
dieser Malereien sorgfiltigst bekannt zu machen; auch glaubt er durch
langjiihrige -ausschliessliche Beschiiftigung mit Arbeiten des friheren mittel-
alterlichen Styles sein Auge genigend geschirft, um ein Urtheil , wie das
vorstehende. mit Sicherheit aussprechen zu konnen. — Bekanntlich galten
diese Malereien, ebenso wie das Gebiude der Kirche, frither fiir Werke
des zehnten Jahrhunderts:; Referent indess hat bereits (Museum 1834, a. a. 0.
die Grinde dargelegt, die ihn veranlassen, auch diese etwa in den Anfang
des dreizehnten Jahrhunderts zu sétzen, und von denen abzugehen er noch
keine Veranlassung findet!). Der Herausgeber spricht keine Ansicht uber
das muthmaassliche Alter der Malereien aus und bemerkt nur, dass sie
piner .andern Periode® als die von ihm bekannt gemachten Wechselburger

Sculpturen angehiren diirften.

Das Ste Blatt der vorliecenden Lieferungen stellt das Portal der Kirche
zu Schraplau, in einer lithographirten Ansicht, dar. Es ist in einem
schweren byzantinischen Style ausgefuhrt und gehiirt, wie der Herausgeber
gewiss richtig bemerkt, etwa der Mitte des zwolften Jahrhunderts an. Sehr
eigenthiimlich — und fir das heutige Wiederaufnehmen byzantinischer
Motive hesonders interessant — ist der rechtwinklige Einschluss, mit dem
das im Halbkreisbogen tberwtlbte Portal versehen ist. Die Begrinzung
dieses Einschlusses besteht aus zwei schlanken Siulchen, deren Hihe den
in der Gliederung des Portales hefindlichen Siulen entspricht, und ‘aus
einem Wulst von der Stirke der Siulchen, welcher die iiber letzteren
befindlichen vertikalen und die obere horizontale Linie des Einschlusses
umgiebt.

Das 9te Blatt endlich giebt cine Zussere Ansicht und einige Details der
kleinen  Treben-Kirclie bei Weissenfels, welche, der vom Herausgeber
mitgetheilten Sage zufolge, zum Andenken an die grosse Hunmnenschlacht
unter Heinrich I. (im Jahr 933) errichtet sein soll. Die Chornische und

1) ¥argl. oben, 8. 176, f.
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der Thurm zeigen noch den Charakter eines roh-byzantinischen Btyles;
das, Andre ist spiiter.. Der Verfasser stellt die Vermuthung auf, dass die
iilteren Theile der Kirche wirklich dem zehnten Jahrhundert. oder wenig-
stens einer nahverwandten Zeit, angehirén dirfiens er stiitzt dieselbe vor-
nehmlich auf den Charakter einiger Details, die sich im Innern der Chor-
nische befinden. Das eine ist die wiirfelformige Verziernng des Kimpfer-
gesimses der Pfeiler, welche die Chornische einfassen, eine Form, die sich
bei verschiedenen Bauwerken des elften Jahrhunderts (aber auch noch
spiiter) zeigt. Das zweite ist ein roh gearbeitetes Tabernakel. Der Herans-
geber bemerkt, dass letzteres in seiner sanzen Form und Verzierung den
gfrthesten® byzantinischen Styl zeige; — seine rohe Einfassung jedoch
und der kleine' Giebel tiber derselben mit den Rosetten und einer Art
rundbogigen Frieses giebt hiefiir keinen hinreichenden Beleg:; noch weniger
die (unverstindliche) Inschrift des Tabernakels, welche der gothischen Mi-
nuskel dhulichist; denn die Bemerkung des Herausgebers, dass die gothische
Minuskel ‘bei Inschriften nach der angenommenen Meinung zwar érst im
I3ten Jahrhundert vorkomme, dass er aber geneigt sei, zn glauben, die hier
vorhandene Inschrift gehiire dem 10ten oder 11lten Jahrhundert an, wo die
gothische Minuskel in Handschriften bereits erscheine, kann doch nicht flig-
lich als ein Grund gelten. Wir miissen also die Annahme tber das friihe
Alter dieser Bautheile dahingestellt sein lassen, und um so mehr, als auch
alle diejenigen historischen Details jener Hunnenschlacht, welche der
Herausgeber anfilhrt und mit' denen er die Grindung der Kirche in Ver-
bindung bringt, durchaus einer spiten, willkiirlich ausgesponnenen Sage
angehtren. (Vergl. hieriiber Dr. G. Waitz: Jahrbiicher des dentschen
teichs unter dér Herrschaft Konig Heinrichs 1., Berlin 1837, S. 192 ff.)

Ueber dis neuerworbene Gemiilde von Charles le Brun, in
der Gemildegallerie des Konigl. Museums zu Berlin,

(Musenm, 1837, No, 81.)

Berlin. Die Gemiilde-Gallerie des Kénigl: Museums ist Kiirzlich wie-
derum mit einem, an Umfang wie an kiinstlerischer Bedeutung zwiefach
beachtenswerthen Meisterwerke hereichert worden. Es ist dies das- be-
rithmté Jabach’sche Familienbild von Charles le Brun, welches sich
seither im Besitz der Familie von Groote zu Kiln befand und daselbst in
dem Kempis'schen Familienhause aufgestellt war. Das Gemilde, seit seiner
Entstehung in den Biichern der Kunstzeschichte als eins der namhafiesten
Erzeugnisse der ilteren franzisischen Schule verzeichnet, eignet sich in der
That, dieselbe von ihrer vortheilhafteren Seite kennen zu lernen. Manche
tiichtige Werke dieser Schule, unter denen zuniichst nur die von N. Poussin

und E. le Sueur genannt werden.mogen, befinden sich zwar bereits in der

Gallerie des Museums: und wenn in letztere, bei ihrer Grindung, aus den

Kugler, Kigine Schrifien, I, 35
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zahlreichen Schiitzen franzisischer Malerei, die die kiniglichen Schlisser
hesitzen, ausser jenen und einigen weniger bedeutsamen Arbeitén, nicht
mehrere anfgenommen wurden, g0 lar dies rewiss vornehmlich darin, dass
die unerfreuliche theatralische und innerlich hohle Manier, welche bei der
Mehrzahl der #lteren franzisischen Bilder vorherrscht, gentizend durch
einige wenige Beispiele repriisentirt wird. Diese Manier tritt — kaunm mit
Ausnahme jener beiden Meister — fast (berall hervor, wo mythische, heilige
oder allegorische Gegenstinde darzustellen waren; wo aber die Kiinstler
sich unmittelbar an das Vorhild der Natur anzuschliessen hatten, da musste
ihr Talent natiirlich zu einer ungleich reineren Entwickelung Gelegenheit
finden., So sind die Portraitbilder der franzosischen Kiinstler jener Zeit,

wie iiberall in den Epochen, in welchen anderweitige hithere Aufeaben
durch eéine verdorbene Richtung der kiinstlerischen Phantasie in verfehlter
Weise relist werden, — im Allremeinen bei Weitem das .-\l]!pl'l't'lJl‘rHE-‘-ff!
ihrer Leistungen; so zeichnen sich auch, unter den bisher im Museum vor-
handenen Bildern, nehen den genannten, zwei treffliche Portraits von P.
Mignard und H. Rigaud eigenthiimlich aus; und so schliesst sich ihnen, als
Beispiel des Vorziglichsten, was diese Schule geliefert, das in Rede stehende
Gemilde le Bruon's an.

Es ist gin Bild von bedeutenden Dimensionen, mit einer Gruppe von
sechs , vollstiindig lebensgrossen Figuren und mannigfa hem Beiwerk aus-
refiillt.  Vater und Mutter, von vier kriiftigen, wohlhibigen Kindern um-
gehen, stellen sich dem Blicke des Beschauers dar; der Schmuck des Zimmers,
in welchem sie sich befinden, deutet auf mannigfachen Genuss und Freude
an den Werken der Kunst, wie denn in der That das stattliche Haupt
dieser Familie, Evrard' Jabach, ein reicher kolnischer Banguier und zn
Paris ansiissiz, seiner Zeit als einer der eifrigsten Sammler und Kunstfreunde
bekannt war. Er sitzt auf der einen Seite des Bildes, im schwarzen faltigen
Schlafrock , das edle, etwas derbe Gesicht seitwiirts zu den Seinigen ze
wandt, und auf das Geriith, welches ‘die Ecke des Bildes fiillt, hinweisend.
Hier sieht man eine bronzene Colossalbiiste der Minerva, eine andere Biiste
anf dem Boden liegend, Biicher, Zeichengeriith, einen grossen Globus u.s. w.
Dariiber hiingt ein Bildniss, welches das Portrait eines Malers, ohne Zweifel
le Brun's selbst, darstellt; es scheint, indem der Kiinstler hiedurch in an-
>i|]'g-L-J||-|;c|¢-1- Weise in den Familienkreis. hereingezogzen 1ist, auf ein ver-
trantes Verhiltniss zu letzterem hinzudeuten und erkliirt somit zugleich die
Liehe und Sorefalt, mit welcher das ganze Werk durchgefiihrt ist. Ueber
die Lehne des Sinhles, auf welchem der Vater sitzt, neigt sich ein roth-
biickiger Knabe, -der, - ein Hiindchen im Arme, mit jenem spricht und auf
die. Mutter hinweist. Diese, ein feines, zarteefirbtes Gesicht, sitzt zur Seite
des Vaters und neben ihr, auf einem Kissen, ein andrer Knabe, etwa ein-
jihriz und nackt. Fin hiibsches kriftiges Midchen steht zwischen den
Knieen der Mutter: ein andres, etwas dilteres, zur dussersten Rechten; diese
prangt in ¢inem- bunten blumigen Seidenkleide und stellt , mit ithren etwas
blassen Ziigen, bereits die angehende junge Dame vor. Vorn ist ein Trift
mit einer gewirkten Decke, auf welcher ein Windhund sitzt. An der hin-
teren’ Wand des Zimmers bemerkt man verschiedene Gemiilde und Kunst-
sachen. — Wenn wir den erossen Werth des Bildes anerkennen , -so soll
damit auf der andern Seite jedoch nicht behauptet werden, dass es nicht
das Gepriige seiner Zeit trage, dass die Anordnung der Gruppe nichi auch
ein wenig theatralisch berechnet. sei, und dass nicht im Colorit das Stoffliche
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der Farbe (statt des Stofflichen des dargestellten Gegenstandes) sichthar
werde. Doch tritt, diesen Mingeln zum Trotz, die grosse Meisterschaft
des Kinstlers siegreich hervor, und- das Werk, besonders in einiger Ent-
fernung betrachtet, bt durch die volle lebendige Gegenwart jener Personen,
durch die Sicherheit und Heiterkeit der Existenz. welche der Maler ihnen
zu geben gewusst hat, einen vorzugsweise erfreulichen Eindruck auf den
Beschauer aus.

Goethe hat dem Bilde in seiner Biographie (Dichtung und Wahrheit, —
gesammelte Werke , Bd. 26, 8. 288) ein schines Denkmal gesetzt, indem
ihm dasselbe einst, in den Zeiten seiner unruhigen, lebhaft beweeten Ent-
wickelung, durch die Kraft Jener eben angedeuteten, klar ausgehildeten
Existenz, beruhigend aind versishnend gegeniibergetreten ist. Freilich wurde
diese Eigenthtimlichkeit des Bildes durch die vollkommen tibereinstimmen-
den Umgebungen, in denen: es sich befand, noch um ein Bedeutendes her-
vorgehoben. Goethe erziihlt, wie er sich, von mannigfachen Neigungen
hin und wider getrieben, in Kiln aufgehalten, wie aber dort der bhunte
und fir einen Laien scheinbar widerspruclivolle Reichthum der Vorwell
sein leicht empfingliches Gemitith nur mit noch grisserer Unruhe erfiillt
habe. ,In diesen mehr driickenden als herzerhebenden Augenllicken (sact
er) ahmete ich nicht, dass mich das zarteste und schimste Gefiihl so ganz
nah erwartete. Man fihrte mich in Jabachs Wohnung, wo mir das,
ich sonst nur innerlich zu bilden pllegte | wirklich und sinnlich entgegen-
trat. Diese Familie mochte lingst ausgestorben sein, aber in dem Unter=-
geschoss, das an einen Garten stiess. fanden wir nichts verindert. Ein
durch iu':uirn-nihq:Ziv.:;vlt':utu-n regelmiissig verziertes Estrich, hohe geschnitzte
Sessel mit ausgeniihten Sitzen und Riicken, Tischblitter. kiinstlich eingelegt,
auf schweren Fissen, metallene Hingeleuchter. ein ungeheueres Kamin mit
dem angemessenen Feuergerithe, alles mit jenen friheren Tagen iiberein-
stimmend und in dem ganzen Raume nichfs neu. nichis heutiz, als wir
selber. Was nun aber die hiedurch wundersam aufgeregten Empfindungen
ilberschwenglich vermehrte und vollendete, war ein grosses Familiengemiilde
{iber ‘dem Kamin. Der ehemalige reiche Inhaber dieser Wohnung sass mit
seiner Frau, von 'Kindern umgeben; abgebildet: alle gegenwiirtiz, frisch
und - lebendig wie von gestern, Ja von heute, und doch waren sie schon
alle voriibergegangen, Auch diese frischen rundbickigen Kinder hatten
sealtert, und ohne diese kunstreiche Abbildung wiire kein Gediichtniss
von ihnen iibrig geblieben. Wie ich, berwiiltiet von diesen Eindriicken.
mich verhielt und benahm, wiisste ich nichi zu sagen. Der tiefste Grund
meiner menschlichen Anlagen und dichterischen Fihigkeiten ward durch
die unendliche Herzensbewegung aufgedeckt, und alles Gute und Licbevolle,
was in meinem Gemiithe lag, mochte sich aufschliessen und hervorbrechen.®
— Spiiter (Bd. 43, S. 310) gedenkt Goethe des Bildes noch einmal in danke
barer Vorliebe. - Sein Wunsch, dass es als eine der ersten Zierden einer
Offentlichen Anstalt eingeordnet werden mige, ist auf eine schine Weise
in' Erfiillung gegangen.

Whas
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1 Sonvenirs de vieur Paris, G:n;’r_’.i'j.'jlflﬂs A Architecture de temps et de

styles divers. Trente vies dess. d aprés

| de Crissé et Uthographiés. Avec des notices historiqueés et descriptives.
: Paris 1836, Fol.

1

(Mugeum 1837, No, 33.)

in diesem geschmackvoll ausgestatteten
Gabe dargeboten. Es enthiilt
Architekturen von Paris, welche dem
eehiiren und die verheeren—
lerts iilverdauert haben,

Den Freundén der Vorzeit wird

malerische Ansichten derjenigen
Mittelalter und der Periode der Renaissance ar

den Stirme der Revolution des achtzehnten Jahrhune
zurleich mit besonderer Absicht

indem der Herausgeber, wie es scheint,
wie namentlich Privat-Archi-

darauf ausgegangen ist, das minder Bekannte,

tekmren, hervorzuheben und die dureh friihere Werke schon Giter darge-

stellten Gebiude nur in einzelnen neuen Ansichten oder in der Abbildung

weniger: beachteter Theile vorzufihren. Die Auffassung ist durchweg geist-

reich und uberlégt, so dass-der Beschauer auf gleiche Weise belehrt und

unterhaltéen wird; die Ausfithrung bezeugt, bei aller Leichtigkeit der Be-

handlung, die franzdsische Meisterschaft im Bereiche von lithographischen

Darstellungen der Art.

Die Reibe der Blitter' wird mit einer Gusseren und inneren Ansicht

jenes merkwiirdigen Ueberrestes der Rimerherrschaft eriffnet, mit der Dar-

stellung des grossen Saales der Thermen, bei dessen Anblick man sich

X aus dem Gewiihle der Weltstadt in die imposanten Ruinen von Rom ver-
Dann folgt die alte Kirche St. Germain des Prés, yon
noch entschieden an rémisches Werk erinnernde
Glockenthurm mit seiner byzantinischen Bekronune, sodann das Innere des
[n letzterem erinnern die Siiulen und ihre roma-
an das frithere Mittelalter, im Uebrigen je-
olten byzantinischen Styles mit Bestimmt-
heit hervor: sehr eigenthimlich macht sich hier die kleine Gallerie tiber
unteren Arkaden, welche nicht, wie gew sholich, eine Bogenstellung
silchen zwischen Pilastern, die ein
besteht. — Die frithere, doch bereits selb-
gothischen Styles reprisentirt die bekannte

setzt glimhl. —

nisirenden: Kapitidle aueh noch
doch treten die Motive des entwicke

den

horizontales Gesims tragen,
stindige . Entwickelung des
Sainte Chapelle; ebenso, wie es scheint, die Facade von St. Germain
{*Auxerrois. Auch eine Kapelle in der Strasse St. Pierre aux Boeufs,
sowie die Kirche ‘St, Séverin, die in einzelnen Ansichten yorgefiihrt
gehiren im W esentlichen demselben Style an. — Notre-Dame
fach durch ausfiihrlichere Werke bekannt; hier sieht man. nur,
auf einem' Blatte , die Glockenthiirme der Kirche, die malerisch ubér den
Garten des Hotel-Dieu emporragen, auf einem andern ein alterthtimlich
gothisches Seiten-Portal. Der Hof des Héotel Cluny giebt uns ein
Beispiel der zierlichen Ausbildung des gothischen Baustyles fiir grossartige

werden ,
ist manmg

Privat-Gebdude. Mehr imponirend, mit seinem grossen Thorwege and den

keck h|,-rL'm-.\}nrith_'._:l-n-|:~n Erkerthiipmchen, erscheint das alte Hotel der

o
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Erzbischife von Sens. An Erkerthtirmchen der mannigfachsten Art,
an’ einfachen und schwereren, wie an bunten und zierlicheren, ist fiberhaupt
kein Mangel in dem vorliegenden Werke; einige Blitter geben ganze Ueber-
sichten der minder hedeutenden unter ihnen, andre stellen die interessan-
feren in ausgefihrten Ansichten dar. Vor allen anmuthig ist das Erker-
thiirmchen eines Hauses in der Rue des Bourdonnois, das auf schlanken
S#nlen ruht und ganz und gar mit reicher Dekoration, welche der letzten
Zeit des gothischen Styles oder schon dem Uebergange in die moderne
wche Blitter endlich geben uns
Avchitekinren des sechzehnten .Jahrhunderts, da die Kunst- italienischer
Architekten in Frankreich Eingang fand, aber noch mehr oder minder mif
dem romantischen Sinne der fritheren Zeit aufgefasst und wiedergegeben
wurde. Es sind, bis auf wenige:Ausnahmen, . Privat-Gebiiude, ‘in denen
wohl manch ein Motiv auch fiir die Kunst unsrer Tage von besonderem
Interesse sein diirfte. Vornehmlich anziehend sind unter ihnen zwei Ge-
hiude, das eine ein reichgeschmiicktes Giebelhaus in der Strassé St. Denis,
das andre die Facade eines Hofes in der Strasse St. Paul. Letatere zer-
fillt in zwei Geschosse, wvon denen vornehmlich das untere reich und be-
deutend wirkt. Stark vorspringende, brillante riimische Pilaster bezeichnen
hier die Mauerabtheilungen, zwischen denen sich, von einem flach ge-
schwungenen Bogen iiberspannt, die Fenster befinden; jedes der Fenster
gerfillt wiederum in Arkaden von je drei Béigen, deren Pfeiler auf eigen-
thiimliche Weise mit Kandelahern geschmiickt sind. Awuch das Obergeschoss
ist mit einem zierlichen Pildsterwerk versehen, Finden wir hier anch nicht
in allen Theilen den wiinschenswerthen architektonischen Organismus, so
ist doch eine Freiheit-und Eleganz des kiinstleriscben Gefithles darin, die
alle Anerkennung verdient.

Das Werk ist mit einem sehr ausfiihrlichen Texte (76 S..in Fol.) ver-
sehen, welcher, neben mancherlei extatischen Ergtissen und Klagen iiber
den Untergang des Mitielalters, auch sehr wichtige belehrende Beitriige
giebt. Die einzelnen Artikel sind, aunsser von einigen Gelehrten wie Qua-
tremere de Quiney, Raoul-Rochette u. a., zumeist von Personen des hiichsten
und htheren Adels von Paris verfasst.

Kunst angehiirt, bedeckt ist. — Mann

Denkmale einér selr ausgebildeten Holzbaukunst aus den
friithesten Jahrhunderten in - den innern Landschafien Nor-
wegens. Herausgegeben von J. C. C. Dahl, Landschaftsmaler und Pro-

fessor der K. S. Akademie der hild. Kiinste zu Dresden und Leipzig,
Mitglied der Konigl. Akademieen zu Kopenhagen, Stockholm und Berlin ete.
— 1. Heft. Enthaltend die Kirche zu Borgund (Stift Bergen) in 6

(lithographirten) Bldttern. Dresden, 1837. Fol.

(Museum 1837, No, 39.)

Unter diesem Titel beginnt ein Unternehmen, welches das lebhafteste
Interesse der Freunde des Alterthums germanischer Stimme zu erwecken
geeignet ist. Wir wissen aus den mannigfichsien urkundlichen Zeugnissen,
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dass in den ersten Zeiten christlicher Kunstiibung in den germanischen
Lindern vornehmlich der Holzbau (ohne Zweifel die Technik der vorchrist-
L lichen Architekiur weiter befoleend) zur Anwendung gebracht wurde, und
I f | dass sowohl bei Hiusern, Burgen und Schléssern, als anch bei Kirchen und
andern gottesdienstlichen Gebiiuden das Material des Steines im Ganzen
zuniichst nur selten benutzt ward. Auch fehlt es nicht an Nachrichten iiber
die bei solchen Gebiinden angewandte Pracht, so dass wir ttabei eine eigen-
thimliche Ausbildung dieses Architekturstyles voraussetzen missen., Das
leicht zerstiirhare Material aber hat (vielleicht mit Ausnahme vereinzelter

“ Details) wenigstens in Dentschland nichts Namhaftes der At auf unsre Zeit
) | kommen lassen. Von:den Resten dieser Kunst, welche sich in den Land-
kirchen wenig besuchter Gegenden Norwegens erhalten haben, war bisher
i keine niirere Kunde zu uns gedrungen; das vorliezende Werk ist das erste

welches uns anschaulich mit ihnen hekannt macht. Und wenn dasselbe

natiirlich zuniichst das bedeutendste Interesse fiir denjenigen Boden hat,

welchem die darcestellten Monumente angehiiren, wenn es z, B. geeignet
: sein wird, uns einen Begriff von dem Aussehen der alten hilzernen Resi-
denzen skandinavischer Kinige oder Jarls in den frihesten Jahrhunderten
zu machén, sp kann es gleichwohl auch eine Andeutung dessen geben, was
in dieser Art bei verwandten Volksstimmen geschaflen worden ist, — so
namentlich in unserm eigenen Vaterlande, wenn wir auch dabei VOTaus-
selzen missen, dass eine aus allerlei 16kalen und historischen Verhiltnissen
hervorgegangene, abweichende Formation des Einzélnen werde Statt gefun-
den haben,

Wir haben dem Herausgeber fir séin Unternehmen um so mehr Dank
zu sagen, als auch die norwegischen Denkmale der Art bereits mit nahem
Untergange Wedroht sind, und gegenwiirttig wenigstens eine bildliche Dar-
stellung derselben erhalten bleib. p Viele (sagt der Herausgeber, — he-

kanntlich selbst ein geborner Norw eger), die ich noch im Jahre 1896 ge-
i i sehen, fand ich bei meiner Heimreise 1834 abgerissen und durch Gebiunde
von gemeinem Zimmerwerk ersetzt. Man hiitte diese alten, schénen. fcht
\ nationalen, ja, ich michte sagen, mit den religitsen Begriffen innig verweh-
B ten Formen beibehalten und nach dem Bediirfnisse der Zeit in versrisser-
tem Maassstabe umwandeln sollen.”

R iy

R il

# In Riicksicht auf die erhaltenen Gebiude bemerkt der Herausgeber,
dass die meisten von ihmen durch die Zeit. durch Vergrosserungen und

Reparaturen mehr oder weniger an ihren Urformen gelitten haben. .In den

entfernteren Gegenden indess (fihrt er fort}), wo man sich weniger um die

sogénannte Verbesserung dieser Gebiiude bekiimmerte, hat eben dieses zur
i Erhaltung ihres alterthtmlichen Charakters beigetragen.  Oftmals waren
diese Kirchen nur Annexen (Filial-Kirchen), worin nur einigemal im Jahre
Gottesdienst gehalten wurde, und deren Unterhaltung, je ‘nach den Um-
stinden, der Gemeinde oder den Privateigenthiimern tiberlassen blieh. Es
ward daher nur wenig, oder kaum das Allernithigste dafilr gethan , und
man beschriinkte sich nicht selten auf ein Husseres Bestreichen der Bretter
mit Theer, welcher ihre Erhaltung wesentlich beférderte. Auch warden
bei Reparaturen die Hauptformen theils aus Mangel an Kenntniss, theils
aus Gewohnheit, ja, ich miichte sagen, auch aus Aberglauben beibehalten.
Denn ich habe selbst ganz neue Gebiude gesehen, an welche man die
alten Bretter mit ihrem alten Schnitzwerke wieder genagelt hatte; ebenso
hat man bei vorzunehmenden Reparaturen alter Kirchen alte Verzierungen,

i
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welche bei Erneuerung innerer Constructionstheéile waren abgenommen
woriden, Spill‘t"r]'l.ill ".‘l']l!i]{_'l'l!'lll daran ]u‘ﬂ_‘;ﬂr_ﬂ’f. Es |i1"_‘,’ auch in |h_‘l!] |I1|f'i'f':;h'[,‘
der Kirchenbesitzer, nur so wenig als mbglich daran zu thun, weil der
Kostenaufwand meistens mehr betrug, als die Kirchen ihnen einbrachten.
Denn als withrend der Reformation, unter- der diinischen Regierung, die
Kirchengiiter eingezogen und die Einkiinfte geschmiilert wurden, gelangten
die Kirchen hiufiz in den Besitz von Privatpersonen. In Folge dessen ver-
iinderten sie nicht selten ihre Besitzer und es hat bei Versteigerungen Fille
gereben, dass, weil es an Kiofern fehlte, ganze Kirchen mit dem Altare,
den Glocken und dem Kirchengeriithe fiir 30 norwegische Species und den-
noch mehr aus Religiositit als in der Hoffnung auf Gewinn) erkauft wor-
den sind. Denn in Ansehung dessen, dass dem Besitzer die Pllicht obliegt,
die Kirchen zu unterhalten. ist ihr Besitz vielmehr als eine Last zu be-
trachten.”

LAuch in England haben einige sehr alte Kirchen aus Eichenholz sich
erhalten; allein sie sind den utJl'\-\'ng{l'r-u-'hr'll weder im Planeé noch in ihren
Zierden dihnlich: Die niichste Verwandtschaft michten die letztern mit den
russischen Landkirchen . haben, wie sie Olearius noch im 17. Jahrhunder
vorfand und ohne architektonische Griindlichkeit abbilden liess, obwohl
anzunehmen ist, dass Verschiedenheit des Cultus und somnstiger Richtungen
eirentliche Gleichfrmirkeif nicht habe aufkommen lassen. Die russischen
Landkirchen haben niimlich in ihrer Bauart Aehnlichkeit mit gewihnlichen
Blockhiiusern. indem die Balken horizontal aufeinander liegen. Bei den
norwegischen - alten Landkirchen hingegen stehen die Plasten-Bretter auf-

recht, und werden daher ,Staw- oder Reiswerkskirchen® genannt.®
Wir wenden uns nunmehr zu einer niheren Betrachtung der im vor-
liegenden Heft dargestellten Kirche von Borgund, wobei wir jedoch gleich

von vornherein hemerken miissen, dass — so dankbar wir auch dem Her-
ausgeber fiir das bercits Mitgetheilte sind — einige Verhiltnisse uns leider

dunkel bleiben, indem es sowohl an einer speciellen’ Erklirung, als auch
an einigen, zum Verstindniss der Construktion ndthigen Durchschnitten
oder inneren Aufrissen fehlt,

Der Grundriss (Tab. 1.) zeigt bereits eine eigenthiimliche Anlage, welche
nur im Allgemeinen die riumliche Eintheilung des christlichen Kirchen-
baues befolgt. Das Schiff und der Altarranm sind zwei gesonderte Theile.
Ersteres hildef den Hauptraum; es ist viereckig, von ein wenig iiber das
Quadrat verlingerter Dimension. Eine Thiir fihrt in den Raum des Al-
tares, der als ein Viereck von ungleich engeren Verhiiltnissen erscheint und
an den sich die halbkreisrunde Nische des Aliares anschliesst. Diese be
stimmte Scheidung der beiden Riume diirfte uns an das rituale Princip
neugriechischer Kirchen erinnern, indem in der lateinischen Kirche eine
solche nicht Statt findet: es dirfte interessani sein, aus den nachfolgenden
Heften zu ersehen, ob dieselbe auch bei andern alten Kirchen Norwegens
angewandt und somit als eine besondre , durchherrschende Eigenthiimlich-
keit zu betrachten ist. (Die Gesammtlinge dieser Riume betriigt, nach
dem beigefiigten Maassstabe, ¢. 20 Ellen, die Breite des Schiffes etwas tiber
10!, Ellen.) Ein zweiter, sehr merkwiirdiger Umstand in. der Anlage isf
der, dass sich rings nm diese Riiume ein schmaler Umgang, auch den. halb-
runden’ Aushau der Altarnische befolgend, umherzieht; an den dréi Haupt-
seiten desselben’ sind wvorspringende, Vestibiil-artize Vorbauten , in denen
die Portale sich befinden. ‘Eine Notiz iiber den Zweck dieses Umganges
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wiire dem Beschauer seht erwiinscht gewesen, Simmtliche Ecken des Ge-
biiudes erhalten durch starke Rundsiulen einen festen Schluss. (Ein vier-
ter, ebenfalls vortretender Ausbau, der sich an den Altarraum anlehnt und
den Umgang unterbricht, scheint ein spiiterer -Zusatz; wenigstens unter-
scheidel er sich in der Aussenansicht des Gebiiudes von dem Uebrigen
durch das rohere Zimmerwerk, in dem er aufgefithrt ist. Er dient ohne
Zweifel als Sakristei.)

Das Innere des Schiffes wird durch Stellungen von je vier starken
Rundsiiulen in ein breites Mittelschiff und schmale Seitenschiffe abgesondert,
Dieselben Siulenstellungen ziehen sich jedoch auech vor dem westlichen
Eingange und- vor dem Zugange zu dem Altarraume hin. Ein perspekti-
vischer Aufriss ‘des Inneren (Tab. II1.) lisst uns die nihere Einrichtung
dieser Anordnung erkennen, Die Séulen scheinen sehr einfach, ohne Kapi-
tile, gebildet und sind nur oberwiirts, wo ein flaches Gesims tber ihnen
hinliuft, durch zwischen-eingespannte Halbkreishiéigen verbunden, = Ueber
dem Gesims sieht man noch eine kurze Forisetzung der Siiulen und zwischen
ihnen buntverzierte Krenzbalken, Ob dies die Fenster sind, ist nicht wohl
ersichtlich, indem in der Aussenansicht an den entsprechenden Stellen nur
kleine runde Licheér bemerkbar werden; das Hauptlicht scheint von den
Giebelseiten einzufallen. Das Mittelschiff ist mit einer hohen rewiilbten
Bretterdecke, in der Form eines Tonnengewilbes, versehen: die Seiten-
schiffe zeigen als ihre Decke die einfache Dachschriige. Ob iibrigens diese
gesammte innere  Einrichtung oder wie viel davon urspriinglich sei, sind
wir, in Ermangelung niherer Notizen, ausser Stande zu béstimmen. Das
im Inneren vorhandene Gestithl w. dergl. ist patiirlich als spitere Hinzu-
figung zu betrachten. Die Kanzel springt zur Seite der Thiir, welche in
den Altarraum fiihrt, hervor.

Sehr interessant und nicht minder eigenthiimlich erscheint das Aeussere
des Gebiudes. (Tab. IL) Jener Umgang, der sich um das Gebiiude herum-
zieht, ist an seiner oberen Hilfte offen und enthilt daselbst kleine, mit
flachen Bogen dberspannte Arkaden. Dariber erheben sich in buntem
Wechsel die verschiedenen, nach und nach zuriickspringenden Diicher und
Giebel des Umganges, der Vestibule, der Seitenschiffe, des Mittelschiffes,
welche wiederum nach den Verhiltnissen des Altarraumes und des Schiffes
gebrochen werden. Ueber der Altarnische erhebt sich ein seltsames Kup-
pelthiirmchen ; Uber der Mitte des Mittelschiffes, als Schluss des Ganzen,
ist ein andres, viereckiges und in mehrere Geschosse zerfallendes Thiirm-
chen, an welchem man eine Uhr bemerkt, angeordnet. Jede der zahlreichen
Giebelspitzen enthéilt ihren besonderen Schmuck: an den unteren Theilen
besteht derselbe zumeist aus einem einfachen Kreuze, an den oberen Haupt-
giebeln aus einer seltsamen, vorspringenden Verzierung, welche den antiken
Schiffsschniibeln verglichen werden kinnte. Mit Ausnahme der untersten
Theile des Gebiindes sind simmtliche Flichen , Dicher und Winde mit
rautenfirmig gelegten Schindeln hedeckt.

Zwei Blitter (Tab. IV. und V.) sind - der Darstellung zweier Portale
derselben Kirche gewidmet; sie geben die Hauptbeispiele fir die bei den
dlteren Bauwerken dieses Styles angewandte Verzierungsweise. Beide sind
auf ihren Seiten mit schlanken Siulen versehen, denen sich oberwiirts ein
verzierter Halbkreishogen anschliesst, Sehr eiecenthimlich sind die Kapi-
tile dieser-SHulen; sie haben die Gestalt eines linglichen Cylinders, etwas

stiirker als der Sdulenschaft und gegen diesen schrig abgeschnitten, — Das
= —_— =
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erste Portal ist einfacher. Die Siiulen ruhen, statt der Basis, auf seltsam
stylisirten ThierkGpfen, die Schiifte sind glatt, die Kapitile und der Bogen
iiber der Thiir jedoch mit zierlichem Rankenwerk bedeckt; tber den Ka-
pitiilen, vor dem Ansatze jenes Bogens, erheben sich ein Paar wunderliche
langzereckte Thierficuren. Das zweite Portal dagegen ist sehr reich; wie
der Bogen und die Kapitille, so ist auch der Schaft der. Siulen mit buntem
Rankenwerk bedeckt; doch fehlen die Thierbilder und die Siulen haben
eine Art Basis, welche wiederum auf einem kurzen Cylinder ruht. Dazu
kommt noch eine breite, viereckize Einfassung des Portales, welche eben-
falls durch buntes Schnitzwerk erfiillt wird ; hier sieht man Schlangen und
Drachen, die sich mannigfach durcheinanderringeln, phantastisch gebildet
und mit Laubarabesken verbunden. Der Styl dieser Verzierungen (an bei-
den Portalen) ist demjenigen ziemlich nahe verwandt, welchen man in der
deutschen Kunst des zwilften Jahthunderts, an Seculpturen und vornehm-
lich .anch an den Ornamenten der Malereien in Handschriften, vorfindet.
Die Unterschrift: zu dem letztgenannten Portale besagt, dass dasselbe -
tere, heidnisch-nordische Motive, mit orientalisch-byzantinischen ge-
mischt’, enthalte. Gewiss darf man eine solche Annahme im Allgemeinen
gelten lassen, — vielleicht indess mehr in der Beziehung, dass dberhanpt
in den phantasiischen Verzierungen der Art eine nationell germanische
(zefithleweise sich ausspricht; denn, wie bemerkt, fehlt es anch in Deuntsch-
land keineswegs (und zwar vornehmlich in einer Zeit, die der ersten Ein-
fihrung des Christenthums schon ferner liegt) an Bildungen der Art, so dass
wir ‘dieselben wenigstens nicht mif Gewissheit als eine unmittelbare Re-
miniscenz heidnischer Darstellungen in Anspruch nehmen diirfen. Charak-
teristischer scheint uns die schon ]_‘.o.,-]n--;,whrlw- Grundform der Kapitile, und
so auch der eigenthimliche Anschluss des Bogens an letziere.

Das letzte Blatt (T. VI.) giebt eine Ansicht des Glockenthurmes der
Kirche von Borgund, der ohne Verbindung mit der letzteren, sogar ausser-
halb des dieselbe einschliessenden Zaunes, errichtet ist. Es ist ein vier-
eckiger Bau von schweren, nicht hohen Verhiiltnissen; die Wiinde schriig,
in einfachem Zimmerwerk aufgefuhrt; das hohe Giebeldach, ausser auf den
Eckpfosten, zugleich auf kleinén Arkaden (denen des erwiihnten Umganges
der Kirche dhnlich) rohend, und-die Giebelseiten mit offnem Rautenwerk
ausgefilllt. Eine beigefiigte Vignette giebt die Lage und die Verhiltnisse
des Glockenthurmes zur Kirehe zu erkennen. —

Wir sehen den Fortsetzungen dieses Werkes, aos denen uns, wie wir
hoffen, das eigenthiimliche System dieser alten Bauanlagen in seinen vor-
herrschenden Beziehungen und in der Art und Weise der Formation des
Einzelnen noch deutlicher entgegentreten wird, mit der gespanntesten Er-
wartung entgegen.
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Die Gemiilde der Gallerie zu Dresden
in lithographischen Nachbildungen.

(Mussum, 1837, No, 44.)

Die vorziiglichsten Schiitze der Dresdner Gemiildegallerie werden oa-
genwiirtiz in zwei lithographischen Prachtwerken herausgegeben. Ueber
die ersten Lieferungen des einen, welches im Verlaz von J. Wunder in
Leipzig erscheint und von franziisischen Lithographen aunsgefithrt wird,
haben wir bereits in fritheren Jahrgiingen unserer Zeitschrift cesprochen.

Das zweite Prachtwerk tiber die Dresdner Gallerie fiihrt den Titel

Die vorziiglichsten Gemdlde der Koniglichen Gallerie in Dresden,
nach den Originalen auf Stein eczeichnet. Herausgegeben rvon Frang
Hanfstaengl. Dresden, beim Herausgeber. Leipzig, in der Anstalt
fir Kunst und Literatur von R. Weigel,

Dasselbe ist, seit seinem Berinnen im Jahr 1835, bereits riistig vorge-
schritfen und legt in.7 vollendeten Lie ferungen (deren die erste.d, jede
der folgenden 3 grosse Blitter enthiilt) die mllu“ raphischen Nachbildungen
von 22 Gemiilden verschiedener G sattung vor., Die bei weitem grissere
Mehrzahl der Lithographieen riihrt von der Hand des rihmlichst bekannten
Herausgebers her, wenige von andern Kinstlern, unter denen zuniichst,
als Lithograph der Landschaften und Landschaft-ihnlichen C Jompositionen,
Hr, Friedrich Hohe zo nennen ist. Die Technik in diesen Lithographieen
ist durchweg hiichst meisterhaft: es ist in ihnen (und ganz besonders in
denen des Herausgebers) eine Tiefe, Fille und Wirme des Tones , eine
Klarheit und Freiheit der Behandlung, dass der Mangel der Farben ver-
schwindet und das Auge des Beschauers den weehselnden Spielen der
Farbe zu folgen glaubt. Mit ertisstem Gliick ist die charakteristischeé Be-
handlungsweise der verschiedenen Meister wiedergegzeben; der kriftize Vor-
trag des Ann. Caracci, der weiche Schmelz Correggio’s, die Reinheit des
tizianischen Pinsels, das wunderlich ge tu-'h- ‘\.\q:e n Rembrandt’'s, die zier-
lichste Sauberkeit eines Metsu, Netscher, . Dow, die tiichtize Derbheit
Ostade’s u. drgl, mehr, Alles diess w uwl(!r}u'all sich in den vorliegenden
Lithographicen in gelungenster Nachahmung. Dabei ist zugleich nichis
Aengstliches oder Gesuchtes. Die Fiibrung des Stiftes ist tiberall geistreich
und frei, und wenn die Arbeit bei den Darstellungen des feineren Genre
das zarteste, in einander geschmolzene Korn zeigt, so macht sich ander-
weitig, wo eine so feine Ausfiihrung nicht vorgeschriehen war, die sichere
Grundlage freier Strichlagen bemerklich. Natiirlich konnten solche Vor-
zlige, ein so gediegenes Eingehen in den Geist und Charakter der Origi-
nale, — Vorziige, auf welche das vorgenannte Werk, trotz der saubern Ar-
beit der Lithographen, in ungleich geringerem Grade Anspruch hat, —
nur dadurch erreicht werden, dass tberall unmittelbar nach den Vorhil-
dern gearbeitet wurde. Mit gerechtem Stolze aber miissen wir es anerken-
nen, dass dies Unternehmen als ein rein vaterlindisches auftritt, ‘und dass
wir, nath so glinzender Beweisfihrung, nicht franzosischer Hilfe nithig




Die Gemilde-Gallerie zu Dresden etc. 523
haben, um auch in dem Fache der Lithegraphie das Vorziiglichste zu
leisten.

‘Wir geben einen fliichtizen Ueberblick der in den genannten 7 Heften
enthaltenen Lithographieen, indem wir, der Kirze halber, nur bei denje-
nigen Blittern, welche nicht vom Herausgeber herrithren, den Namen des
Lithographen anfithren. Die Eriiffnung des Werkes hildet eine Darstellung
nach Ann, Caracci, der Genius des Ruhmes, der, von kleineren Genien
umgeben, durch die Liifte emporschwebi; dies Bild ist vignettenartig be-
handelt, jedoch in nicht minder sorgfilticer Ausfithrung als die anderen.
Ausserdem ist noeh ein zweites Blatt nach Ann. Caracci vorhanden, -eine
thronende Madonna mit dem heil, Matthius und andern Heiligen: der freie,
aber wiirdige Styl des Originales tritt hier dem Beschauer lebhaft entzegen.
— Das wundersame Gemiilde Tizian's, Christus mit dem Zinsgroschen.
Die fast-{iberirdische und doch so menschliche Klarheit des Christuskopfes,
so auch der keiftizere Kopf des Pharisiiers, ist in der |,'|!||c|l_f;".1E|hj|? auf's
Glicklichste wiedergegeben. — Die Madonna mit dem heil. Sebastian von
Coreggion; die heil, Cicilie. von Daolce (dies Blatt von Schertle ge-
zeichnet); die schine Madonna mit dem Kinde und dem kleinen Johannes
von Vincenzio da 8. Gimignano; die Madonna, um welche sich die

Familie -jenes Baseler Biirgermeisters anbetend versammelt, von Holhein,
erscheinen auch in diesen Copiten als vollendete Meisterwerke. Vornehm-
lich in Bezug auf das letztgenannte Blatt ist es rilimend hervorzuheben,
dass die schlichte Ruhe der dargestellien 1
bendigkeit aufeefasst ist, ohne durch Uebertreibung in eine trockene Ma-
nier auszuarten und ohne sonst ireend ein dem Orizinale fremdes Element
hereinzuiragen. Nach Rembrandt sieht man das eigene Portrait des
Kiinstlers, der mit seiner jungen Frau beim Iustizen Gelage sitzt, — pin
nicht besonders ansprechendes Bild, was indess nicht Schuld des Litho-
graphen ist; im Gegentheil ist dieser dem launig kecken Vortrage des Mei-
sters wiederum auf's Sicherste gefolgl.

Die Mehrzahl der vorgelegten Lithographieen gehort dem hollindischen
Genre an. Hiichst geschmackvoll sind ‘die feineren Genrebilder dieser Art
wiedergegeben. So, nach Terburg, éin junges Midchen im Atlaskleide,
welches sich in einer Schiissel, die die Magd hiilt, die Hinde wischt. Nach {
Caspar Netscher eine zierliche Scene vornehmen Lebens: eine junge
Dame, ebenfalls in Atlas gekleidet, die stehend an dem reichgeschmiickten
Claviere spielt, indem ein priichtiz costiimirter Cavalier, zur Seite sitzend.
dazu singt und eine Frenndin, auf der andern Seite, zuhort. Zwei hijchst
reizvolle Darstellungen nach G. Metsu: ein alter Wildprethiindler, vor
dem eine feine Dame steht und iiber einen dargeboienen Hahn unterhan-
delt; sodann eine Wildpretthiindlerin, die einer Kéchin einen Hasen zn
empfehlen bemiiht ist. Eine Spitzenklopplerin,- der eine Frau in's Fenster
herein einen Hahn reicht, nach Slingelandt, ein Husserst sauberes Bild-
chen. Ein schines Midchen, welches am Fenster stehend, bei heller, nach-

Hlltliig]irhl']' Hr'l{'ilr.'hlllnl_r,_ eginen Brief liest, nach dem bekannten und be-
liebten Bilde von P. de Hooghe. Ein alter Schreibmeister, am Fenster
gitzend und eine Feder schneidend, im Innern der Stube die Schiilerinnen,
nach einem hichst ergitzlichen Bildchen von G. Dow und ganz in der
siuberlichen Weise dieses Meisters, Das Bild eines Kesselflickers vor
einem Bauernhause, mit einer Biuerin, die jenem einen schadhaften Kessel
dargereicht hat, nach Fr. van Mieris. Das Innere einer Bauernschenke

ersonen mit vollkommener Le-
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nach Ostade. Nach demselben: des Kiinstlers eignes Atelier, wvon
Straub mit trefllicher Wiedergabe des Helldunkels lithographirt.

Endlich sind vier von Fr..Holh e lithographirte Blitter zu nennen.
Ein Reitergefecht, eine meisterhafte Composition voll trefflich dramatischen
Lebens, mach Ph. Wouverman. Eine Schmiede mit vornehmer Jagdge-
sellschaft , pach demselben. Eine schine, ruhige Abendlandschaft nach
Joh, Both, und eine zweite:Landschait nach-demy beriihmten Gemilde
von J. Ruisdael, welches einen Eichenwald; in dem eine Hirsehjagd
voriiberbraust, darstellt. - Auch diese Blitter sind durchweg von grosser
Tichtigheit der Ausfithrung.

Von dem Text, der zur niheren Erklivung der dargestellten Gemilde
dienen soll, ist bis jetzt erst ein Blatt mit dem ,Vorworte! erschienen,
welches mit einer geschmackvollen Arabeske, im Neureuther'schen Style,
geschmiickt ist,

La Reale Galleria di Torino, illusrata da Roberto d’Azeglio,
Darettore della medesima ete., dedicata a S. M. il Be Carlo Alberto.
Fascicolo I — V11 Torino 1836 —1837. Gr. Kol

(Musenm, 1837, No. 45.)

Die durch den Kinig Karl Albert gegriindete Gffentliche Gemiilde-
Gallerie von ‘Turin, welche die Schitze der Malerei, die in den kinig-
lichen Schlssern zerstreut waren, zu einem bedeutsamen Ganzen vereinigt,
und ausserdem dureh neue Erwerbungen auf manmigfache Weise bereichert
ist, bildet eine neue Erscheinung unter den grossen Kunstsammlungen, an
denen der italienische Boden, trotz so hiiufiger Verfusserungen, noch im-
mer vor Allen reich ist. Berichte aus Turin riihmten von der nenen Gal-
lerie, dass sie im Besitz einer ausgezeichneten Reihenfolge won Weérken
der als klassisch anerkannten italienischen Meister sei; wvornehmlich aber,
dass sie einen Reichthum an Werken niederliindischer Kiinstler enthalte,
wie keine andere Sammlung Italiens.  Durch das obengenannte Werk he—
kundet sich nunmehr das Dasein und die eigenthiimliche Richtung der
Gallerie auch nach ausserhalb, und es reiht sich dasselbe den mit grijsse-
rer oder geringerer Pracht ausgestatteten Werken an, die wir dber viele
der vorziiglichsten Sammlangen Italiens besitzen. Es enthili Abbildungen
der vorziiglichsten Gemiilde mit sehr ausfihrlichem erliuterndem Text von
der Hand des Herausgebers, R. d"Azeglio, des Direktors der Gallerie.
Die Abbildungen sind mehr oder minder aiisgefiihrie Kupferstiche, welche
zumeist mit erfreulicher Feinheit in den Geist und Charakter der Origi-
nale einzugehen scheinen. Namhafte Kupferstechér aus verschiedenen Ge-
genden Italiens haben einen Theil ihrer Thiitigkeif diesem Werke gewid-
met, wie in den bisher erschienenen Mittheilunzen die Namen Lasinio
d. j.,, Rosaspina, Ferreri, Garavaglia, "die Schule Toschi's
u. a. m. genannt werden. Die einzelnen Lieferungen, in denen das Werk
herausgegeben wird, enthalten je vier Kupferstiche; das Ganze ist auf 80
Lieferungen berechnet. - Die sieben ersten Lieferungen desselben liecen uns
50 eben vor, '
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[n diesen finden wir dic Werke aus der Periode des siebzehnten
Jahrhunderts — Italiener der eklektischen Schulen und Niederlinder —
vorherrscherid. An Gemilden aus der grossen Blithezeit der italienischen
Kunst. aus den ersten Decennien des sechzehnten Jahrhunderts, an Ge-
milden fritherer-Perioden scheint die. Gallerie somit keinen sonderlichen
teichthum zu haben. Nur Ein ‘Gemiilde unter den miteetheilten gehiirt in
den Anfang des sechzehnten Jahrhunderts, — ein Werk von der Hand
des Gaudenzio Ferrari, den man gewishnlich den Mailindern. zuzihlt.
(Der Herausgeber, patriotisch gesonnen, bestreitet diesen Gebrauch und
»ihlt ihn. in Riicksicht auf seinen Geburtsort, der geringfigigen Zahl sa-
voyischer Kiinstler zu.) [is ist ein sehr interessantes Gemiilde : Der Leich-
nam Christi auf dem Schoosse der Muiter,” von den heiligen Frauen und
den dbricen Freunden beklagt, denen sich einige spiitere Kirchenheilige zu-
gesellt haben. Die ganze Auffassung der Composition weicht auffallend
von denjenigen. Gemilden Gaudenzio’s (meist Fresken) ab, die sich in
der Gallerie der Mailinder Brera befinden und in denen sich die Einfliisse
der rémischen Schule bereits deutlich erkennen lassen. Hier ist noch un-
gleich mehr Verwandtschaft mit der Richtung des Leonardo da Vinei, un-
eleich mehr alterthimliches Element namentlich die Gewandung, obgleich
sie in einzelnen grossen Wiirfen die eigenthiimliche Fassung Gaudenzio's
bezeugt, hat mehr alterthiimliche Strenge, als in jenen Werken bemerkt
wird, 8o ist auch die Gruppirung noch von grosser Einfachheit : die vor-
deren Gestalten um den Leichnam des Erlosers her sitzend und knieend,
die hinteren wie im Halbkreise nebeneinander stehend, jeder fir sich auf
den Erloser blickend, jeder fir sich mit seinem eignen Schmerze beschiif-
tigt. Dabei aher _:,rnllt ein ui;-g-mh{imlivh schlichter Adel durch diese Ge-
stalten : sie haben eine Reinheit und. Schonheit der Gesichtsbildungen,
gine Tiefe. und Innigkeit des Ausdruckes, welche wiedernm in Gaudenzio’s
spiiteren Werken nicht mehr in gleichem Maasse gefunden werden, Hierin
besteht die Verwandtschafit dieses Bildes mit Leonardo; die Richtung des
letzteren- ist in diesen Beziehungen ganz in dhnlicher Weise erfasst, wie
in den Werken Sodoma's; ja és hat das ganze Bild, auch in der Anord-
nung der Cemposition, auffallende Aehnlichkeit mit einem Gemiilde von
Sodoma, welches sich im Berliner Museum befindet und denselben Gegen-
stand darstellt. Ueber die Entwickelungs-Verhiiltnisse Gaudenzio'’s, welche
sich solcher Art in diesem Bilde aussprechen, haben wir ibrigens in- dem
weitliufigen Texte, der demselben beigegeben ist, vergebens irgend einen
niheren Aufschluss gesucht. :

Die tibrigen der bis jetzt mitgetheilien Werke gehiren, wie bereits be-
merkt, der spiiteren Zeit der italienischen Malerei an. Aus der spiteren
Zeit der Mailinder Schule werden vorgeftihrt: Ein Altargemilde von
Giul. Ces. Procecacini, der heil. Franciscus und der heil. Carl Borro-
miug. welche die Statue der heil. Jungfran anbeten, ein Bild. von mitt-
lerem. Werthe. Von Daniele Crespi ein nicht uninteressantes Bild,
der heil. Johann Nepomuk im Beichtstuhl, die Beichte der Kinigin von
Bithmen. die auf der einen Seite des Stuhles knieet, anhtrend, auf der

andern Seite ein alter Mann. Es spricht sich darin eine erfreulich unbe-
fangene Naturnachahmung aus; seltsam aber macht es sich, dass die Ge-
sichter der Hauptpersonen zur Hilfte verdeckt sind, — Von Morazzone
ein widerwirtizes und nicht bedeutendes Bild, Fulvia mit dem Leichen-
haupte Cicero’s.
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Spiitere Florentiner: Das -vortreffliche Portrait des Grossherzoges von

Toskana, Cosimo de’ Medici I, von Angiolo Bronzino. — Eine Ver-
kiindigung Marii von Orazio de Gentileschi, ein beachtenswerthes
Bild, dem Style Poussins verwandt. — Ein hiichst anmuthvoller Madon-

nenkopf von C. Dolce; von einer zarten Naivetiit, wie man sie selten in
den Bildern dieses Kiinstlers trifft,

Kiinstler der bolognesischen Schule und deren Nachfolger: Dionisio
Calvart, die heil. Magdalena, die von Engeln in die Liifte emporgetra-
gen wird, in der ziemlich sidssen Manier dieses Kiinstlers, die Engel aber
nicht ohne eine-reinere Anmuth. —- Drei Bilder von Guercino. im Gan-
zent. ohme besonders hervorstechenden Werth, die Rickkehr fes ver-
lornen Sohnes; der Kopf der heil. Elisabeth von Unearn und die heil.
Francesca Romana, Zur Seite der letztgenannten Heiligen steht ein Engel-
knabe im Diakonen-Gewande (also in derselben Weise costiimirt, wie die
wundersam schinen Engel auf W. Schadow’s jingstem Altarbilde), der
durch die zarte kindliche Naivetit seiner Erscheinung ungemein anzieht.
— Eine ziemlich theatralische Fama von Guido Reni. — Von Albani:
Salmacis und Hermaphrodit, zierliche Gestalten in der Umgebung einer
heiteren Landschaft. — Venus und Amor, von Cignani, hiichst unbedeu-
tend. — Endlich eine Madonna mit dem Kinde von Sassoferrato, die
aber ebenfalls nicht zu den schiineren Leistungen des Kiinstlers gehiirt.

Unter den Leistungen novdischer Kiinstler ist zuerst ein Portrait des
Erasmus von Holbein zu nennen. — Sodann vier Gemiilde von Rubens:
eine heil. Familie, ganz in seiner eigenthiimlichen Weise. Zwei Portraits,
das eines Mannes von mittleren Jahren in ganzer Figur und das Brustbild
eines dlteren Mannes. Eine hichst vortrefiliche Darstellung einer Eberjazd
(ohne mensehliche Figuren); in Riicksicht auf die Originalitiit des letztge-
nannten Gemildes, dass dasselbe nehmlich nicht, wie auch wobl diese
Meinung ausgesprochen sei, von sSnyders herriihre, bernft sich der Heraus-
geber auf das Zeugniss Horace Vernet's. — Eine ansprechende Madonna
mit dem Kinde von Van Dyk. — Ein grotesker Leiermann von Teniers.
— Ein anderes kleines Genrebild von Isadk van Ostade (nach dem Ku-
pferstich zu urtheilen, mehr in der Art des A. Brower).

Sodann mehrere Landschaften: eine von Caspar Poussin, zwei
von Joh, Both, eine von R. de Vries. Riicksichtlich: des Stiches dieser
Landschaften ist zu bemerken, dass derselbe nicht charakteristisch ge-
nug, in einer zu einférmig wiederkehrenden Manier behandelt ist.

Neunerworbene Gemilde deés l{f':nigl. Museums zu
2 derlin,

{(Musdum, 1837, No. 48.})

Die Gemiilde - Gallerie des Konigl. Museums ist kilrzlich aunf's Neue
darch verschiedene sehr interessante Werke bereichert worden. Aus den
Fonds des Instituts ist ein vorzigliches Gemilde von Govard Flinck
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erworben : die heil. Anna, welche die kleine Maria lesen lehrt, Kniesttck.
Anna, matronenhaft, in der Art einer Nonne bekleidet , - zeigt einen Kopf
von kriftigster und edelster Naturwahrheit; der Aosdruck desselben ist
tief gemiithlich, das Ganze des Bildes ungemein inniz, im Charakter des
liechenswirdigsten Familien-Verhiiltnisses. Die Malerei ist hoehst kriftig
und breit, dabei aber in vollster Wirme und mit der zartesten Beobach-
tung des Helldunkels. Das Bild reiht sich' den mannigfach bedeutsamen
Leistungen der Rembrandt'schen Schule, welche die Gallerie bereits besitzt,
auf erfrenliche Weise an. — Ein, schon vor einiger Zeit erworbenes Genre-
hild von Zorgh, die Werkstatt des Kiinstlers darstellend, welches = die
neneste Auflage des Verzeichnisses bereits namhaft macht, war uns bisher
noch nicht zugiinglich. — Sodann sind drei Gemilde anzofiihren, welche
die Gallerie als Geschenk Sr. Maj. des Kinigs erhalien hat. Das eine von
diesen riithrt von der Hand des Hugo van der Goes her und dient, als
das vorziiglichste unter den Werken dieses Kiinstlers, welche das Museum
gegenwiirtiz besitzt, dazu, die Nachwirkung der schiinen Eigenthiimlich-
keiten des Joh. van Eyck in dessen Schule klar zur Anschauung zu bringen.
Es ist eine Madonna mit dem Kinde, auf einer zierlich geschnitzten go-
thischen Polsterbank, unter einem Thronhimmel sitzend; zun den heiden
Seiten des létzteren sind Siulenstellungen, durch welche man in eine nie-
derliindische Landschaft hinausblickt; im Vorgrunde stéht ein bemaltes
Tipfchen mit Lilien am Boden. Spricht sich auch hier, wie ziemlich
iiberall in den Gestalten des genannten Kiinstlers, keine sonderliche Tiefe
und Freiheit des geistigen Lebens aus, so zieht das Gesicht der Madonna
gleichwoll durch eine tiefe Gemiithlichkeit an. Sehr beachtenswerth aber
sind die trefllichen Motive der Gewandung, der schiine, tief gesiittigte
Farhenton in simmilichen Gewandstoffen, die zarte und naturgemisse Be-
handlung der anderweitigen Nebendinge und die klare heitere Luft in der
Landschaft. —.Einen interessanten Gegensatz hiemit hildet ein Gemilde
altholliindischer Schule, in der Art des Hieronymus Bosch und ganz
mit dem wunderlich phantastischen Wesen dieses Kiinstlers iibereinstim-
mend. Es stellt die Anbetung der Konige dar. Vor einer diirftiz ge-
brechlichen Hiitfe sitzt die heil. Jungfran mit dem Kinde; vor ihr knieen
und stechen die Kinige mit ihren prachiyollen Gaben, alle in strenger,
seltsamer Feierlichkeit. Sanct Joseph hat sich hinter eine Mauer verkro-
chen und sieht, durch ein Loch derselben, neugierig bestiirzt dem uner-
warteten Ereigniss zn. Da sind auch die Hirten; einige von ihnen klettern
auf einen Baum, andere haben sich auf das Dach der Hiitte gelagert, um
von hieraus den Vorgang mit anzusehen. Oberwiirts erhebt sich die Land-
schaft und schliesst mit den reichen Architekturen Jerusalems. Das Ganze
ist in einem seltsam blassen Farbenton gehalten, der aber mit der sonder-
baren Auffassung und mit den zum Theil abenteuerlichen Figuren wohl
ibereinstimmt. — Das dritte Bild endlich gehdrt wiederum einer spiiteren
Periode der Kunst an. Es ist das Werk eines wenig hekannten Blumen-
und Frichtemalers, des Jakob Walscapele (mit der Namenshezeich-
nung versehen) und stellt ein reiches Gehiinge der mannigfachsien Friichte
und Blumen, von allerlei Insekten belebt und umr;uiu-ll._h dar, unterwiirts
einen steinernen Tisch, auf dem ein Miuoschen sein heimliches Wesen
treibt. Das Gangze ist hiichst meisterhaft, in trefflicher Harmonie gehalten
und mit einer bewunderungswiirdigen Frische, Saftigkeit und Heiterkeit
ausgefiihrt.
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Jerichte und Kritiken.

Leben der ansgezeichnetsten Maler, Bildhauer
und Bauvmeisgier, von Cimabue bis zuom Jahre 1567, beschrieben
von Giorgio Vasari. Aus dem Italienischen. Mit einer Bearbeitung
simmtlicher Anmerkungen der fritheren Herausgeber, so wie mit [’.i;_',l’llt‘t-l
Berichtigungen und Nachweisungen begleitet von Ludwig Schorn. Zwei-
ter Band, enthaltend der Original-Auszabe zweiten Theil. Erste Abthei-
lung. DMit 22 lithographirien Bildnissen. Stutlgart und Tibingen. 1837.
(390 Seiten in 8.)

(Musenm, 1837, No. 52.)

Die lang ersehnte Forisetzuong eines Werkes (der erste Theil desselben
erschien bereits vor 5 Jahren), welches fiir unser kunsteeschichiliches Stu-
dinm eine so wichtige Grundlage bildet und welches auch ohne diese
strengere wissenschaftliche Riicksicht eine so eigenthiimlich bedeutende
Stelle in der modernen Literatnr behauptet, muss allzemein mit lebhaftem
Tnteresse aufeenommen werden. In der That ist Vasari, wenn auch die
blinde Verehrung seiner Ausspriiche in neuerer Zeit aufgehort, wenn man
es auch flir néthig befunden hat, seine Angaben mannigfach durch die Ver-
gleichung urkundlicher Zeugnisse zu berichtigen, gleichwohl noch immer,
in Riicksicht darauf, dass er die Hlteste, in grisserer Breite fliessende
Quelle der Tradition ausmacht, dass er fir Vieles, oft fir die wichtigsten
Erscheinungen, als ein unmittelbarer Zeuge auftritt, — derjenige Autor, von
dem stets unsere Untersuchungen iiber einen der Haupttheile der Kunstge-
schichte christlicher Zeit ausgehen milssen. Aber er hat zugleich noch ein
zweites, minder wandelbares Verdienst. “Er reprisentirt uns diejenige Zeit,
welche zverst, — ich will nicht sagen : wissenschaftlich, doch wenigstens :
literarisch die voriibereilendenErscheinungen in ihrer gegenseitizen Be-
dentsamkeit festzuhalten, die Resultate mannigfacher Thiitigkeit sicher zu
stellen bemiht war; er ist der Begrinder der neueren Kunsthistorie, in der
ihm wenige, nur geringfiigige Vorarbeiten, wenige gleichzeitize Bemiihun-
gen von minder nmfassender Bedeutsamkeit seinen Ruhm nicht streitiz ma-
chen kinnen; er hat namentlich fiir Vieles, was hier den Kreisen der nie-
deren oder hoheren Technik angehiirt, zuerst die angemessene literarische
Form und Behandlung erfunden und festgestellt; er bewegt sich endlich
in alledem mit €iner gemithlichen Naivetiit, er hat eine Frische, eine
Bildlichkeit ; oft eine Poesie der Darstellung, welche von keinem seiner
Nachfolger erreicht ist und welche bei der Lektiire seines- Werkes  stets
den erheiterndsten Genuss gewiihrt, In dieser Beziehung michte ich Vasari
mit Winkelmann vergleichen. Das Element der Kritik ist es ebenfalls
nicht, was dessen hiichstes Verdienst ausmacht, und Jahr fiir Jahr wer-
den auch bei ihm in dieser Beziehung neue Berichtigungen erforderlich
aber das Allgemeine, die Auspriigung des Wortes fiir den Gedanken, die
grossartige 131_-51-“!“!':1!];__-' des Standpunkies fiir die Auffassung des Einzeluen
{eines Standpunktes, der freilich um ein Bedeutendes hisher steht, als der
Vasari's), — dies ist es, darin Winkelmann wiederum entscheidend her-
vorgetreten, darin auch er uniibertroffen geblieben ist.

? - — ——
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Wie wir Deutschen uns aber, bereits geit geraumer Zeit, das gute Recht
erworben haben, die orossen literarischen Erscheinungen des Auslandes
auch unserer Liter ratur anzueignen; so hat vor manchen andern Vasari, den
die Ttaliener ihren Classikern xlmlhlvu und dessen Publikum sich tiher ver-
schiedene Kreise erstrecken diirfie. wohlbegriindeten Anspruch auf diese
Auszeichnung. Freilich ist eine Uebersetzung seines Werkes nicht ‘eben
eine leichte Sache. Es kommt bei ihm nicht blos auf den Gegenstand,
nicht blos anf richtigé Uebertra: sung des Sinnes, sondern auch auf die ihm
eigenthiimliche Form des Ausdruckes. auf seine ebenso semiithliche wie
gemichliche Weise des Vortrages an. Bei einem Autor
migen dergleichen Riicksichten wegfallen: und wiire
Deutschthtimelei (nicht anch hiufis

wie z. B, Lanzi
es elwa nur die

8 Missverstiindniss), was der deutschen
Uebersetzung von dessen Geschichte der Malerei einen etwas curiosen An-
strich giebt, so kinnte man sich hier, wo die Form unwesentlich ist, eher
dariiber wegsetzen; bei einer Ueherse tzung Vasari’s wirde ohne Beriick-
sichtigung der letzteren ein wese ntlicher Vorzug verloren eehen. Die von
Hrn. Schorn: herausg wpbene U ebersetzung aber geht mit Absicht und Liebe
auf diese Eige mi:umln hkeit des Originales ¢in, und der treuherzice Ton
desselben, aus dem ein Mensch -und nicht Dlos ein wissenschaftlicher A p-
parat zu uns spricht, scheint uns sehr eliicklich wiedergegehen, im zwei-
ten Theil, wenn wir nicht sehr irren. mnoch freier und leichter als im
ersten.  DPabei st zugleich das richtige Verstindniss des Einzelnen auf
keine Weise versiumt,

Da es jedoch in wissenschaftlicher Rilcksicht bei Vasari =
wesentlich auf die Berichtizungen des Textes unid auf anderweitie nijthize
Ergiinzungen desselben ankommt, so miissen diese natiirlich
Uebersetzung, die nicht blos der Lektire, sondern vornehmlich dem Studiom
gewidmet sein will, bestimmt in's Auge gefasst werden, Die Italiener ha-
ben es sich i‘IlF'hT'ftth .Ii]'flJf FEI Sein [,t\.-.g n, Beme rkun: (1) soleher Art wu
seinen Biographieen zu ]lti“lll und hierin ‘bereits viele dankenswerthe No-
tizen,  oft aber auch sehr llhf‘]”li\-u]”‘ﬂ n Ballast mitgetheili. Der dentsche
Herausgeber hatte demnach schon den ersten Theil der Uebersetzung so
eingerichtet, - dass nur das wesentlich Wichtice ‘aus diesen Be nmhunw*ll
Hlll Angabe der einzelnen Quellen) her: ansgehoben und demselben sodann

dasjenige, was nenere Arbeiten und eigne Studien darboten, aneefiict
wurde, Aehnlich ist sein Verfahren aach im vorliegenden zweiten Theile -
doch hat er hier, um sich noch kiirzer und ||1|+_-|.~.L]|1]|:]u: fdssen und
manche W li'itt*l'lunllnlgl'n vermelden zn konnen, die Bemerkuneen der frii-
heren Heransgeber frei in das Eigne verarbeitet und

rleich sehi

auch bei einer

jene nur da, wo sie

als Autoritiit nothwendig schie nen, namentlich ane
dem wir, da es natirlich den Handeebranch .3.1_\ Buches erleichtert, nur
beistimmen konnen. Schon dies P raktische der Einvichtune eiebt der deut-
schen Ausgabe des Vasari einen bestimmien Werth vor den {
nigstens sind uns hier.

rt: — ¢in Verfahren,

18

fritheren- we-
in den Anme rkungen des zweiten Theiles , kaum
ein Paar Zeilen aufgestossen, die wir. als nicht zur Sache gehiriz, licher
ebenfalls auseemerzt gesehen hiitten. ;
Wichtiger aber ist es, dass tberh: wpt diese Anmerkungen aus dem
freieren Standpunkte, den die deutsche Kritik vor der italienischen ein-
nimmt , hmrunr"rmfrrn dass mit durchgreifender Umsicht alle Hitlfsmittel
welche der ersteren zn Gebot stehen, benutzt und ausser diesen viele wa-
sentlich neue Be ‘merkungen (aus den eignen Reisenotizen des Herauszebers
Hugler , Kleine Schrifien. T, 34 ‘
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and als Mittheilingen andrer Kunstforscher, namentlich des Hrmn. Dr. Gaye)
gum moelichst vollstindigen Nachweis tiber die im Text namhaft ﬂ'i‘mmh—
ton Kunstwerke und Kiinstler, sowie gzur Berichfigung der in demselben
vorhandenen Irrthiimer beigebracht sind, wobei jedoch mit Absicht (und
nur bis auf die einzelne nothwendige Ausnahme) alles weitliufigere Rai-
sonnement, welches das Interesse des Lesers von der Hauptsache, dem
Texte Vasari's, abwenden dirfte, vermieden ist. Alle diese Umstiinde die-
nen wiederum dazu, der deuischen Ausgabe wesentliche Vorziige vor den
fritheren zuzuertheilen, selbst vor der neuen Florentiner Ausgabe in Einem
Bande (welche seit 1832 bei Passigli in Florenz durch einen Verein von
Gelehrten besorgt ist), obgleich allerdings die Resultate der letzteren -
wenigstens von der zweiten Hilfte des vorliegenden Theiles ab — eben-
{alls das Material zu manchen wichtizen Bemerkungen, in Bezug auf die
jetzigen lokalen Zustinde (besonders von Florenz) und in Hl';"ll"-dllr seli-
nere italienische Schriften, darboten, was auch der [ltw.uwlhi‘l. anerken-
nend bevorwortet,

Auf eine Uebersicht des Einzelnen dieser neuen Bemerkungen des
zweiten Theiles (welcher vornehmlich den Kiinstlern aus der ersten Hiilfte
des 15. Jahrhunderts gewidmet ist), kiinnen wir hiér nattirlich, da sie eben
in lauter gesonderte Einzelheiten zerfallen, nicht niher mu-fulu-n Nur
einige der wichtigeren namhaft zu machen, miltrv verstaltet sein. Zu die-
sen m‘lum vornehmlich eine ziemlich ausfihrliche Anmerkung, welche der
Herausgeber der Einleitung, mit der Vasari seinen zweiten Theil erifinet,
angehiingt hat. Vasari giebt hier eine Uebersicht des Lni“uhe]un;;sg.uu_{en
der italienischen Kunst bis auf die Blithenperiode der letateren, um den
Standpunkt, aus dem er seine Urtheile verstanden wissen will, festzustel-
len. Natirich aber konnte er selbst, da eines Theils die Kritik tiberhaupt
ficht sein Amt und da er andern Theils noch zu sehr in dem Standpunkite
seiner Zeit befangen wat, zu keinem wahrhaft durchgreifenden Gesammt-
Ueberblick gelangen ; besonders die Erscheinungen in der Entwickelungs-
Geschichte der italienischen Architektur, die zum grossen Theile nur
durch ausseritalienische Einfliisse zu erkliren sind, konnten fiir ihn nicht
in derjenigen Klarheit heraustreten., in der sie — was wenigstens die
Grundzige dieser Entwickelung anbetrifft — uns secenwiirtig bereits vor-
L]L ||| 1. 1![1 wp 1|]_¢|_[| -4[ ¥l Ve ;];rt-.x.| ‘T |J]||5 r|_| n I5 Bser ILITI ein freieres Ul'll![.'il
iiber das Folgende vorzubereiten, dient die genannte Anmerkung; sie er-
fiillt ihven Zweck in einer so klaren, anschaulichen und gediegenen Weise,
dass wir Mihe haben wirden, eine #Hhnlich gehaltreiche Uebersicht der
Entwickelungs - Geschichte der italienischen Kunst in ihren verschiedenen
Zweigen nachzuweisen. Bei dieser iibersichtlichen Zusammenstellung aber
kommt zugleich auch Manches zur Sprache, worauf hisher, bei gesonderter
Be I.:L!L.]Iilt[l_‘__" der einzelnen Zweige, wohl noch nicht ein 'rumﬂf‘mle-‘- Ge-
wicht gelegt ist, so namentlich der Umstand, dass mit der Wiederauf-
nahme des antiken Systems in der italienischen Architektur die fritherhin
iibliche Dekorirung der Gebiiude durch hmlptm—‘»\mkv (bis anf einzelne
Aunsnalimen) aufgehoben, hiedurch aber eines The ils eine wenig giinstige,
i der Folee sehr manierirte Ueberladung durch architektonisches Orna-
ment begrindet, andern Theils die Sculptur aus ihrem, oft {und beson-
ders im Relief) so nothwendigen Bezuge zu den Gesetzen der Architektur
herausgerissen wurde. Auf das, was der Verfasser hier iber das Allge-
meine der Entwickelungs-G eschichte vorgetragen, wird sodann mehrfach in
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den Anmerkungen zu den einzelnen Biographieen (so namentlich bei Bru-
nelleschi, Ghiberti, Donatello) zuriickgedentet, so dass dem Lescr hiebei
stets der Blick auf das Ganze gegenwiirtiz bleibt.

Was dieé einzelnen Biographieen dieses Theiles anbeétrifft, so finden sich
zunichst bereits der ersten derselben, der des Jacopo della Quercia,
einige umfassende und eigenthiimlich wichfige Notizen beigefiigt, so z. B,
fiber die von diesem (oder doch in seinem Style gearbeitete) ,Madonna
della Mandorla® am Dome von Florenz, welche Baldinucei und Cicognara
(II., tav. 50) dem Nanni d’Antonio di Banco zuschreiben; iiber die Lebens-
zeit und die Werke des Matteo Civitali, den Vasari nur kurz beriihzt,
0. 8§ W.

Im Lehen des Luca della Robbia werden mannigfacheé Nachweise
iiber Werke, die diesem Kilnsiler und seinen Nachfolgern angehtren, mit-
getheilt, auch verschiedene zwischen ihnen stattfindende Unterschiede her-
vorgehoben. Hier gedenkt der Herausgeber zugleich einiger der Werke
dieser Familie, die sich im Berliner Museum befinden, und schreibt unter
diesen das anmuthvolle Halbrund mit der Madonna und anbetendén En-
geln (unter H. aufgestellt) dem Andrea della Robbia zu. Bel dieser
Gelegenheit mag noch eines kleinen, in Thon gebrannten und mit natiir-
lichen Farben bemalten Medaillons, welches das Profil-Bildniss des Sava-
narola enthilt und sich auf der Kinigl. Kunstkammer zu Berlin befindet,
gedacht werden; in geistreich individueller Auffassung, gehort dasselbe ohne
Zweifel zu denjenigen Bildnissen Savonarola’s, welche Vasari (8. 76) als
von den Kinstlern dieser Familie gefertigt bezeichnet und die in kleineren
gegossenen Medaillen mannigfach vervielfiiltigt wurden. Sodann bemerkt
Referent, dass die interessanten Hauptwerke jenes Agostino, den Vasari
{S. 73) derselben Kiinstlerfamilie zugziihlt, die Sculpturen der Facade von
5. Bernadino zu Perugia. wohl einice Worte nitherer Wiirdigung als sie
hier (und namentlich bei von Rumohr, 1t. F. IL, 297) finden, verdient hiit-
ten. Der Herausgeber bezeichnet sie richtig als Marmorarbeiten; doch ist
hinzuzufiigen, dass sie gleichwohl simmtlich mit dem durch die Robbia
cingefiithrten blauen Grunde versehen sind, wodurch sie vielleicht als das
durchgefiihrteste Beispiel einer nach architektonischen Gesetzen hehandel-
ten polychromen Sculptur in der neueren Kunst dastehen, — ein Umstand,
der ihnen schon an sich ein nicht unwesentliches Interesse verleiht!),

1) Die Facade von S. Bernardino, in weissem und schwarzem Marmor aus-
gefithrt , ist dem eigenthiimlich anziehenden Style der Porta di 8. Pietro zu Pe-
rugia (die nach Mariotti von demselben Augostine herrithren soll) verwandt, In
ihrer Hauptform mochte sie mit einem grossen einfachen Triumphbogen zn ver-
gleichen sein, der mit einem flachen Giebel gekrint ist, In diesem Giebel fin-
den sich die Figuren des Gott-Vater und knieender Engel zn seinén Seiten dar-
gestellt, In dem Halbrund, welches den, die Hauptform bildenden Bogen aus-
filllt, zieht man den heil. Bernhard in der Glorie und zu seinen Seiten mehrere
schwebende Engel. Darunter liuft ein schmaler Fries, ebenfalls mit Figuren,
hin, unter dem zwei flachgedeckte Thiiren in die Kirche einfithren ; die-Gewinde
der Thiirpfosten sind wiederum mit zahlreichen Sculpturen, einzelnen allegori-
schen Gestalten und Engeln, bedeckt. Zn den Seiten des Ganzen laufen zwei
Pilaster bis 2zn dem. Giebel empor. An jedem derselben sind, oberwirts und
nntarwiirts, zwei Nischen mit kleinen Tabernakeln angebracht; die oberen dieser
Nischen enthalten die Statnen des Engel Gabriel und.der Maria, die die Ver-
kiindigung empfingt, die unteren die Gestalten zweier Heiligen. Der Styl in
diesen simmtlichen Sculpturen ist keinesweges ohne eigenthiimlich hervorstechen-
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Im Leben des Torenzo Ghiberti findet sich, neben manchen andern
wichtigen Notizen, eine ausfithrliche Bemerkung iiber dessen oft genannten
. Trattato di Scultura et Pittura®, in der wir zum ersten Mal, mit den
Worten des Dr. Gaye, tiber diejenigen Theile desselben, die nicht kunst-
seschichtlichen Tnhalts sind, unterrichtet werden. Der kunstgeschichtliche
Theil des Traktats ist bekanntlich bei:Cicognara abgedruckt, der Eingang
(der bei letzterem fehlt) durch Hrn. v. Rumohr nachgeliefert: einige von
Cicognara ausgelassene Worté und Zeilen, die fir den Inhalt nicht un-
wichtig sind, werden :in der genannten Anmerkung ebenfalls noch mitge-
theilt,. so dass wir jenen interessanten ersten kunsthistorischen Versuch
jetzt in seiner ganzen Integritdt besitzen,

Fiir die Biographie dés Piero della Francesca haben die Anmer-
kungen einer besondren, im Jahr 1835 veranstalteten Herausgahe derselben
von Gh. Dragromanni, sowie von Hrn. Gaye gelieferte Notizen, mehr-
fache wilnschenswerthe Bereicherung dargeboten, Bei Gelegenheit des in
derselben Biographie erwihnten Bramantino erfolgen belehrende Zusam-
menstellungen tiber diesen Kiinstler und den von ihm schwer zn unterschei-
denden Bartolommeo Suardi (der von ibm nach Lanzi's Ansicht nicht
unterschieden ist), sowie tber einige ihrer wichtigsten Werke. Die, als
Arbeiten des Bramante namhaft eemachten Fresken in der Karthause bei
Pavia werden u. a. vom Herausgeber, in Rilcksicht auf ihren Styl, dem
Bart. Suardi zugeschrieben. (Der Herausgeber citirt hiebei mein Handbuch
der Geschichte der Malerei, wo ich diese Werke unter Bramante angefihrt
hatte. Gern folge ich der besser begrindelen Annahme; mige es mir hie-
bei aber auch gestattet sein, den sehr lebhaften und gewiss von Vielen
getheilten Wunsch auszusprechen, dass Kunstforscher, denen einige Musse
in Italien verstattet ist, endlich-einmal die so eigenthiimlich interessanien
lombardischen Schulen — und nicht blos die der Malerei — einer griindlichen
Forschung unterziehen magen !)

Auch bei Fiesole fehlt es wiedernm nicht an mannigfach belehrenden
Zugaben, namentlich nicht an. dem Nachweis verschiedener, von Vasari
nicht namhaft gemachter Werke seiner Hand., Bei Gelegenheit der Chor-
biicher, die Fiesole fir das Kloster 8. Marco zu Florenz mit Miniaturen
ansgemalt, bemerkt der Herausgeher, dass gegenwiirtiz noch einige daselbst
vorhanden seien. Als ich mich jedoch vor zwei Jahren bei Fra Sera-
fino, der den neueren Besuchern von S. Marco als ein sinniger Verehrer
FFiesole's und als ein eifriger Nachahmer seiner Kinstlerischen Darstellun-
gen wohl in der Erinnernng sein wird, der also ohne Zweifel die beste
Konde von diesen Dingen haben muss, nach den genannten Chorbiichern
erkundigte, sagte er mir, dass das Kloster nichis mehr von ihnen besisse
und dass diejenigen; die man gewghnlich als solche bezeichne, nicht von
ihm hervihren kiinnten. In der That haben die Malereien der letzteren,
obgleich im Allgemeinen dem Style Fiesole's verwandt, bestimmt nicht das
Gepriige jener zarten Innigkeit, die bei seinen Arbeiten so unwiderstehlich

den Adel und Anmuth, wenn auch in der That abweichend von dem des Luca
della Robbia: ich michte denselben nicht geradezun dem Donatello, mehr den
Malereien des Sandro Botticelli (doch nur wo diese in ihren edelsten Formen
erscheinen) vergleichen. Dies gilt sowohl von den griisseren Arbeiten im Giebel
und in dem Halbrund, als vornshmlich von den kleineren, dem Awuge mndheren,
die sich an den Thiirgewinden befinden; bei vogemein leisem Relief ist hier die
sete Zartheit eines leicht bewegten Faltenwuorfes meisterlich durchgefiihrt.
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wirkt. — Ueber den Miniatur-Maler Attavante, den Vasari in der Bio-
oraphie Fiesole’s rithmlich erwiihnt und von dem er Miniatoren mit grosser
Sorefalt beschreibt, wird in einer ausfiihrlichen Anmerkung ebenfalls Ni-
heres berichtet, besonders in Bezug auf ein prachtvolles und mit grosser
Schiinheit ausgemaltes Missale, welchés sich in der Konigl. Bibliothek zu
Briissel befindet und mit seinem Namen und dem Datum der Vollendung
versehen ist.

Sehr dankenswerth sind ferner die Notizen, welche dem Leben Al-
berti's, den Vasari mit grosser Oberfliichlichkeit behandelt, beigefiigt sind.
Sie hetreffen theils dasjenige, was mit Sicherheit iiber die Lebensverhilt-
nisse. den Charakter und die vielseitige ‘Thiitigkeit dieses merkwiirdigen
Mannes festzustellen ist, theils enthalten sie ausfiihrliche Nachrichten ber
Alherti's Schriften. soweit letztere die Kunst betreffen, Diese Schriften,
vornehmlich die iiber die Architektur (De re ac tI'i:'g'.;-".'.fi'ru‘r'L{ lib. ;\'.} und
iiber die Malerei (.-"Uc pictura fib. .brf._}, sind von grosser Wichtigkeit, be=
sonders fiir den so clgi-nlh[im'lii_-,h:‘n Standpunkt jener Zeit, -die letztere
aber auch in allgemeinerem Bezuge, und wir kinnen den Wunsch des
Herausgebers — dass dieselbe - fiir unsere Zeit bearbeitet werden miige —
nur theilen.

Endlich ist noch der Biographie des Antenello da Messina zu
gedenken, die wiederum iiber das Leben und iiber verschiedene Werke

dieses Kiinstlers manches Neue giebt. - An diese schliessen sich Bemerkun-
gen tiber den weiteren Einfluss der altflandrischen Kunst auf die italieni-
sche . sowie Nachweise von Bildern der ersteren, die schon friih nach Ita-
lien hiniiberzefihrt worden, an. Im Leben des Alessio Baldovinetti
wird noch weiter der ebengenannte Einfluss d

Wie bereils bemerkt, kbnnen die namhbaft gemachten Mittheilungen
nir-als einzelne Beispiele, die wir aus der reichen Fille des Ganzen her-
ausgegriffen , betrachtet werden. Wir haben schliesslich nur noch den
Wunsch auszusprechen, dass nunmehr darch rasches Forderniss die deutsche
Auspabe des Vasari bald ihrer Vollendung entgegengefiihri werden miige.
Wie wir indess vernehmen, ist die zweite Abtheilung des zweiten Bandes
ehenfalls bereits unter der Presse, so dass auch deren Erscheinung in Kur-
zem zu erwarten sein diirfte,

argelect,

Joseph Werner und Ludwig XIV.

Unter den Zeitgenossen Lebrun's, unter denjenigen Kiinstlern, welche die
prunkvolle, weiland hochgepriesene Periode Ludwigs NIV, - bezeichnen,
wird Joseph Werner aus Bemn (geb. 1637, gest 1710) mehrfach als
einer der bedeutendsten genannt. Fiir Berlin hat er das besondere Infe-
resse” dass er unter den ersten Direktoren der hiesigen Kunst-Akademie
und bei Gelegenheit der kiiustlerischén Unternehmungen zur Zeit des erstén
Kéniges von Preussen eine, wenngleich nur voribergehende Rolle spielte.
Seit einiger Zeit befindet sich die Bérliner Akademie im Besitz eines son-
derbaren Ul_-];z:l?miiMrs von Werner, das, wenn freilich anch weniger durch
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seinen Kunstwerth, so doch als ein charakteristisches Zeugniss fiir die Sin-
nesweise der Zeit von Interesse ist. Wir lassen iiber dasselbe einige Worte
folgen, indem wir zum niiheren Verstindniss vorerst auf die persénlichen
Verhiltnisse des Kiinstlers Riicksicht nehmen.

Werner hatte seine kiinstlerische Ausbildung in Rom, unter den letz-
ten Nachfolgern der Caracci’schen Schuale, empfangen, hatte sich dort aber,
merkwilrdizer Weise, einem bis < zu-dieser Zeit wenig beachteten Zweige
der Kunst, der Miniatur-Malerei, zugewandt, — vielleicht weil die Ar-
beiten der Ari, durch ihren Gegensatz gegen die grossrimmigen bunten
Wandmalereien der Italiener, Aufsehen zu machen begannen, Werner's
zarte, hochst sanber ausgeftihrie Miniaturen fanden in der That einen un-
gemessenen Beifall, und Ludwig XTV. berief ihn nach Frankreich, als sei-
nen Hofmaler in diesem Fache der Kunsi. Mehrere seiner Miniaturen von
i reicher Composition wurden =0 hoch geschiitzt, dass sie bei den kiiniglichen
Kron-Juwelen anfbewahrl wurden. Doch liess es sich Werner angelegen
sein, auch in der Oelmalerei #hnliche Erfolge zu erreichen. So arbeitete
er einst an einem pgrossen historischen Oelgemiilde, welches dem Kimnige
s0 wohl gefiel, dass er dessen gegen seinen vorzugsweise begiinstigten Hof-
maler, Lebrun, mit besonderer Vorliebe erwihnte. Dieser, besorgt, dass
Werner anch in -der Oelmalerei vom Konige mochte angestellt und sein
eigener Ilinfluss dadurch untergraben werden, beschloss den gefithrlichen
Nebenbuhler zu stiirzen; er liess Werners Zeichnung alle migliche Ge-
rechtigkeit wiederfahren, sprach aber sein Bedaunern aus, dass Werner sich
nicht auf die Behandlung der Farben verstehe und dass seine Malerei von
| keiner Dauer sein kinnte. Zugleich liess er insgeheim; wie erziihlt wird,

durch einen ihm ergebenen Schiiller Werner’s Gemillde zur Nachtzeit mit

einer scharfen Fliissigkeit tiberstreichen, wodurch denn seine Prophezeihung

bald in Erfilllung ging. Nun erhub sich ein gross Geschrei, wie wenig

Werner sich auf’s Malen verstehe, wie man Gefahr laufe, fiir vieles Geld
¥ unniitze - ‘Waare zu erhalten, und der K&nig fand sich in Kurzem bewogen,
Werner aus seinem Dienste zu enflassen: wenig fithlte sich der Kiinstler
bei diesem Missgeschick durch die goldne Kette und die goldne Medaille
mit des Kiiniges Bildniss, die ihm letzterer nachtriiglich einhiindigen liess,
getriistet. Er f__{ing nach Dentschland und arbeitete an verschiedenen Orten.
Im Jahr 1682 kam er wieder nach Bern. Als im Jahr 1685 Ludwig XIV.
das Edikt von Nantes anfhob und viele Tausende seiner protestantischen
Unterthanen sich in die Schweiz und meistens nach Bern fliichteten, ward
hier der Hass gegen den Kinig so gross, dass auch Werner (dem ibrigens
Lebrun’s Betragen keineswegs unbekannt geblieben war) sich bewogen fand,
durch das Bild, von dem im Obigen. die Rede war, seinem langverhaltenen
Zorne Luft zu machen.

Es stellt das Mahl des Kiniges, sammt allegorischer und symbolischer
Bezeichnung alles des Bisen, als dessen I‘.Iit!eji_‘:unl-:t man ihn betrachtete,
dar. Ludwig XIV., im Gewande des Sardanapal, mit Satyrfiilssen und
Schlamgenschwanz, mit Hornern, die aus den Locken seiner grossen Pe-
rilcke hervorsprossen, und mit braunen Krallen-Armen, sitzt seitwirts am
7 Tische: er hiillt einen silbernen Teller, daranf, mit Blumen iiberstreat, ein

Todtenkopf liegt; das Weisse seines Auges ist brandroth gefirbt. Ihm ge-
geniiber sitzt Madame de Montespan als Baecchantin, in- weissem, offenem
Gewande  und rothem Ueberwurf, mit Perlen und Blumen geschmiickt,
den einen Fuss iiber die Weltkugel ausgestreckt; in der rechten Hand

C—— i e ———




Joseph Werner und Ludwig XIV, 535

erhebt sie einen Pokal, in der linken hiilt -sie einen goldnen Teller mit
Seifenblasen.  Zwischen beiden, hinter dem Tische, sieht man ihren Bru-
der, den Comte de Vivonne, der, dick wie ein Silen, trunken und nackt,
eine Art Maccaroni zu verzehren beschiiftigt ist. Sein Kopf ruht im Schoosse
einer weiblichen Figur mit verbundenen Augen und Libellenfligeln, die
ihm ‘mit einem Ficher Kithlung zuweht; sie miichte als Personification der
Wollust zu fassen sein. Neben der Montespan produciren sich allerlei an-
dre allegorische Wesen. So zuniichst, an ihrem Sitze lanernd, ein weib-
liches Ungethiim mit der Schellenkappe und einem, in viele Facetten ge-
schliffenen Spiegel, — ohne Zweifel die Verlenmdung. -Dahinter steht die
Dame Hochmuth, mit Pfavenfedern geschmiickt, und Scej
in den Hinden haltend ; die Schmeichelei, welche Riucherwerk auf den
Tisch setzt ; eine dritte mythische Person; welche die Geige streicht u. s. w.
Neben dem K#nige endlich grinst ein hiisslicher Satyr hervor, der eine
Medaille in der Hand hiilt und mit einem Dolche nach derselben zielt; —
mit dieser Figur hatte der Kiinstler die Absicht, seinen triumphirenden Ge-
noszen Lebrun zu bezeichnen, — Oben aber naht sich, von dunklen Wol-
ken getragen, ein strafendes Gericht. Da sieht man einen Jiingling, der
aus Augen und Mund Feuer spriiht, einen Krieger mit Schwert, Fackel
und den Tafeln des Gesetzes, einen andern mit Pfeilen, den Winter, Tod-
h'n,l;.‘%[.t't- w & w. Unter der Wolke hlitzt eés bedeutend und eine Masse
Gewitlrm fillt auf den Kiniz herab.

Es gewihrt einen eigenen Eindruck, in einem Bilde, wie dem eben
heschriebenen , .das Ringen nach Hass und Zorn, und doch zugleich allen
Mangel an Ausdruck entschiedener Leidenschaftlichkeit vor sich zu sehen ;
denn trotz jenes mannigfachen Apparates von Karikatur, Symbolik und
Blitzen ist das ganze Bild ohne innerliches Leben, ohne Schirfe, ohne
Humor. Man sieht nur einen ntichternen, griibelnden Verstand, aber keine
Thatkraft, kein innerlich durchbrechendes Gefiihl darin. ‘Es ist, wie ge-
sagt, charakteristisch fiir eine Zeit, da man die Kunst iiberhaupt selten in
denjenigen Punkten zu fassen verstand, wo sie hervortreten muss, da die
Kunst von Laune und Willkiir abhing, und gekrinkter Kinstlerstolz we-
nigstens im Stillen sein Mithchen an dem verhassten Gegenstande zu kith-
len bendthigt war, Man llichelt, wenn man den sonderbaren Fehdehand-
schuh hetrachtet. den der Maler-— freilich von einer sicherem Stitte aus
__ dem miichtizsten Fiirsten seiner Zeit hinwarf.

Wie tief Werner durch jene Entlassung aus franzisischen Dienstén ge-
krinkt sein musste, lisst sich auch aus einigen Ziigen abnehmen, die uns
sein Schiiler W. Steitler, der sich in Paris bei ihm aunfhielt, idber die Art
und Weise seines Charakters mittheilt, und die fiir ihren Theil nicht min-
der beweisen, wie sehr man die Kunst in andern Dingen, als in dér Kunst
selbst suchte. ,Seine Pinselstiele (so erzdhlt Steitler) waren von Silber,
wie ich meinte nur zur Pracht; darum fragte ich ihn, ob die hiilzernen
nicht eben so gut wiren. Er sprach nein; denn so kleine hiilzerne Stiele
seien ihm zu leicht.* Und bei Gelegenheit einer Reise, die” Werner nach
Deutschland machte, berichtet derselbe: ,Als nun Herr Werner in Ge-
sellschaft ein paar guter Frennde verreiset und 'zu Schaffhausen angekom-
men . stunden die Thorwiichter zur Wehr, sahen Herr Werner késtlich ge-
kleidet vorherreiten, als ob die andern seine Diener wiiren. Die Wiichter
fragten ihn alsobald: wer er wiire? Herr Wermner aber wollte - sie keiner
Antwort wiirdigen, oder vielmehr, er schimte sich seines Herkommens und

r und Krone
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Handthierung ; also dass die Wichter noch einmal fragten: oh er vielleicht
ein welscher Edelmann sei? Als aber Herr Werner sahe, dass er gezwun-
gen sei, sich zu offenbaren, sagté er, dass er ein Maler und Biirzer von
Bern sei; da liessen die Wiichter alsbald ihre-Hellepart sinken, und die-
sen welschen Edelmann fahren!™

So. scheint es anch, dass Werner in Berlin eine #hnliche Rolle, wie
Lebrun zu Paris, habe spielen wollen; was ihm freilich nicht sonderlich
gegliickt ist. Nicolai (im Anfang 2zu seiner Beschreibung von Berlin und
Potsdam, S. 117 f.) hat hieriiber das Nihere mitgetheilt. - Die Schweizer
Kunstschriftsteller ywissen freilich Rihmlicheres wvon ihm zu erzihlen und
stellen es dar, als ob ihm in Berlin grosser Undank zu Theil geworden sei.
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