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38 Bilderhandschriften des Mittelalters,

I11.
DIE BILDERHANDSCHRIFT DER ENEIDT
in der Kinigl. Bibliothek zu Berlin.

(Gelegenheitsschrift vom Jahr 1834, abgedruckt in der Zeitschrift ,Museum,
Blitter fiir bildende Kunst,” 1836, Nro. 36—88.)

Zur Einleitung,

+ - .. Es war um den Schluss des zwilfien Jahrhunderts, als in Deutsch-
land sich eine Blithe des Lebens zu entwickeln begann, wie sie vorher
nicht geahnt und wie sie, in gleicher Harmonie, bei uns nicht wieder ge-
sehen ward.

Die Jahrhunderte-langen Kimpfe zwischen Kaiser und Papst, wenn
auch noch nicht beendet, hatten bereits zu dem Ergebniss gefiihrt, dass
keine von beiden Michten zum unbehinderten Despotismus berafen war.
Der Friede, den Friedrich Barbarossa und sein grosser Gegner Alexander II1.
im Jahr 1177 zu Venedig geschlossen hatten, war der feierliche Ausspruch
dieses Ergebnisses. Das grosse Frihlingsfest, welches der Kaiser im Jahr
1184 zu Mainz feierte und von dessen Herrlichkeit uns noch in alten Ge-
dichten die Kunde erhalten ist'), hezeichunet den Beginn des neuen Frith-
lings, der tber Deutschland heraufeezogen kam und der in der Freiheit des
Einzelnen — vor weltlichem Drucke durch den Papst, vor geistlichem durch
den Kaiser geschiitzt — wurzelte. Schon sangen die ersten Lerchen, den
vollstimmigen Chor der Minnesinger einleitend; schon erstanden epische
Gedichte, denen bald ein Nibelungenlied, ein Parcival, ein Tristan folgen
sollten; schon bereitete sich eine Baukunst vor, die man nachmals vericht-
licher Weise .gothisch® benannt hat und deren wunderbare Majestiit wir
jetzt mit all unsern Schulregeln noch nicht ausgemessen und begriffen
haben.

Die Malerei ist, wie alle tibrigen bildenden Kinste, ein Kind der Ban-

kunst; aber sie kann sich erst selbstiindig entwickeln, wenn diese in voll-
endefer Gestalt erschienen ist. Denn indem sie das Auge in ihre Fernen
und Tiefen hineinzieht, so zerbricht sie gewissermaassen die architektonische
Umgridnzung des Raumes und hebt deren Wirkung wiedernm auf. Ihre
Bliithe musste somit in eine spitere Zeit fallen; als die der Baukunst. Doch

giebt es eine Gattung der Malerei, — eine Vorstufe, die doch ihre eigen-
thiimliche Ausbildung hat, — welche sich den architektonischen Gesetzen

anschmiegt, ihre Gestalten feierlich symmetrisch ordnet, und den ferneren
Raum hinter den Gestalten durch einen Teppich oder Goldgrund abschliesst.
Diese Gattung der Malerei entwickelt sich mit der Bankunst Hand in Hand,
und auch sie hat im Mittelalter treffliche. in Deutschland leider noch so
wenig beachtete Werke hervorgebracht.

So zeigt sich denn auch in der Malerei gegen den Schluss des zwili-
ten Jahrhunderts ein eigenthtimlicher Lebensdranz. Durch die Byzantiner

Z. B, Eneidt bei Myller, v, 18021 sqq.
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war, wiihrend der wilden Kimpfe des fritheren Mittelalters, die Austibung
diescr Kunst, waren die #ltest christlichen Typen erhalten und na{:hmals
dem germanischen Occident eingeimpft worden. Aber es war nur eine leere,
todte Schale. Wie ein miissiges Ornament, wie ein willkiirlich zu deu-
tendes Symbol erscheinen uns diese Gebilde: wir konnen fast naur durch
gelehrte Conjecturen und Combinationen auf die grossartigen Absichten der
arspriinglichen Erfinder schliessen. Der Sinn fir Formenschiinheit war
dabei fast giinzlich verloren,

Erst in der Zeit, von der ich spreche, beleben sich diese Gebilde aufs
Neue. Gesellige Zustinde und Handlungen, Affekte und Leidenschaften
bestrebt man sich wiederum auszudriicken und es gelingt hiiufiz, in Betracht
der sehr geringen Kunstmittel, auf eine wohlverstindliche Weise. Diese
Kunstmittel freilich, und nicht etwa unsre heutige Bildung, missen wir im
Auge behalten, wenn wir die Bestrebungen jener alten Kiinstler gentigend
wiirdigen wollen. Der wesentlichste Einfluss auf diese erste Erneuerung der
Malerei ist der erwachenden nationalen Poesie zuzuschreiben. Wihrend
den Kirchen byzantinischen Styles, bis zur vollstindigen Einfithrung des
gothischen, die byzantinische Malweise beibehalten ward, wiihrend dieselbe
ll}ruimupi an den kirchlichen, traditionell tiberlieferten Ihudre]iunaen linger
haften musste, finden wir eine ungleich griossere Freiheit bereits in den
Bildern, welche die iltesten Handschriften deutscher Gedichte begleiten.

Ich fiihre dich in die einsame Zelle eines oberbairischen Benediktiner-
Klosters. Ein reicher Mann hat bei dem Kloster, wie deregleichen oft ge-
schah, eine Abschrift der Eneidt (Aeneide) des Heinrich von Veldek bestellt:
er wilnscht dieselbe, zor eignen Ergitzung und Erbauung, reich mit Dar-
stellungen und Verbildlichungen des Inhalts ausgeschmickt zu sehen. Ein
\‘l{rhl'rtuhlfr Bruder Schreiber ist vom Prior mit der Abschrift beauftragt,
der Bruder Maler versucht sein Gliick an den Bildern. Letsterer ist in der
alten Schule gebildet. Vielleicht hat er Einiges von den prachtvollen Bil-
derhandschrifien gesehen, die Kaiser Heinrich II. hochheiligen Andenkens
dem Domstifte: von Bamberg verehrt t), und die, wie es scheint, von grie-
chischen Kinstlern ausgefiihrt sind. ]]'u-.a sind freilich, der saubersten Pin-
selfiihrung zum Trotz, keine sonderlichen Vorbilder fiir aufsirebende Ta-
lente; die grauenvollen Ungeheuer, welche darin den Namen menschlicher
Gestalten filhren, kimnen nur dazu dienen, den wenigen guten Geschmack,
welchen man allenfalls hinzubrachte, zu verderben. So mag es eben hier
geschehen sein. Unser Maler zeigt von Hause aus tiherhaupt wenig Talent
fir die Form, und einzelnes direkt Kriippelhafte erinnert bedeutend an
jene Bamberger Musterbilder. Aber um so interessanter ist es., wie der
Maler sich mit diesen mangelhaften Mitteln zu behelfen weiss, um doch
seine Gedanken und Gefithle klar und verstindlich auszudriicken, klarer
und verstindlicher, -als es in den meisten, zum Theil besser eezeichneten
Werken seiner mitstrebenden Zeitgenossen gefunden wird.

Zuniichst finden wir, wenn wir in sein buntes Buch hineinschauen, dass
er von seinem einsamen Fensterlein auns sich die reiche Fiille der Erschei-
nungen gar sorglich beschaut und seinem Gedichtnisse eingepriigt hat. Wir
finden Burgen mui Schiffe dargestellt, Biume und Thiere, Zelte und Hiuser,
Geriithe aller Art und Leute allen Standes und Geschlechtes in mannig-

'} Jetzt in der Miinchner Bibliothek befindlich,
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| fachen Beschiftigungen. Aufs Genaueste sind, mit wenigen Strichen, alle
IL Eigenthiimlichkeiten der verschiedenen Trachten der Minner und Weiber
§ unterschieden, mit besonderer Vorliebe die Ristungen der Krieger. Wir

sehen, wie alle einzelnen Stiicke der Wappnung angelegt werden und wie
sie befestigt sind, wir sehen zierlichst zeschlitzte Wappenriicke, den man-
nigfachsten Wappenschmuck der Schilde, bunt phantastische Helmzierden
aller Art. Dann finden wir fréhliche Mahlzeiten, Gesandtschaften, Kimpfe
u. 8. w. Aber der Maler hat nicht bloss fern von den Leuten in seiner
Zelle gemalt; er weiss mit ihnen zu fiihlen Freude und Schmerz und den

e —— —— e

Beschauer, — dafern dieser sich tberhaupt in seine unvollkommene Tech-
nik hineinfiihlt, — in Wahrheit zur Rihrung zu bewegen. Freilich konnte

er den Gesichtern nur-den allgemeinsten Typus der Lust oder Trauer mit-
theilen; aber er hat dafiir eine hiichst eigenthilmliche und heachtenswerthe
Mimik in den Bewegungen der Hiinde entwickelt, die in ihrer kindlichen
i Naivetit ibre Wirkung nicht minder erreicht. Ehe ich jedoch von diesem
: wichtigsten Punkte Niheres sage, ist manches Andre nachzuholen.

Allgemeines {iber die Handschrift.

Das grosse Gedicht des Heinrich von Veldek ist bekanntlich eine freie
Umarbeitung von Virgil's Aneide, oder vielmehr nach einer schon vorhan-
denen wilschen Umarbeitung gedichtet, so dass die antiken Helden sHmmt-
lich als turnierfihige deutsche Ritter auftreten. Es ist ein Rittergedicht, in
seinem Hauptgange nicht besser und nicht schlechter, wie es viele giebt,

) nur durchweg frisch und edel gehalten. Sehr schdn aber und voll der
tiefsten sinnigsten Poesie sind lji[':jf‘lli.'_':(_'1l Stellen, wo das lyrische Element
des Dichters bestimmter hervortreten kann, so die I".Il[“i{'!\'.[‘lulig der Liebe
der Dido zum Aeneas, hesonders aber das Liebesverhiiltniss zwischen
Aeneas und Lavinia; hier erhebt sich auch der Vers auf eigenthimliche
Weise und gewinnt nicht selten einen fast strophischen Charakter. Das
Gedicht ist in der spiiteren Zeit des zwilften Jahrhunderts verfasst worden.

Die in Rede stehende Bilderhandschrift der Eneidt, welche sich in der
Berliner Bibliothek befindet '), ist eine Ahschrift des Originals und kurze
Zeit nach dessen Beendigung geschrieben. I?i;ulmnmir-clm Griinde, das
durchgehend angewandte lange s am Ende der Worte u. a., weisen mehr
auf das Ende des zwilften als den Anfang des dreizehnten Jahrhunderts
hin ?). Sie stammt aus Baiern?) und hestitigt dies sowohl durch gewisse
eigenthiimliche Umschreibungen des halbniederdeutschen Originals in ober-
deutsche Formen *), als vornehmlich durch den besonderen Styl der Bilder,

') Ms. germ, Fol. 282, — #) Herausgegeben ist das Gedicht nach der ungleich
spiteren Gothaer Handschrift in Myllers Sammlung altdeutscher Gedichte, Bd. T, —
) Eine vorn eingeheftote Notiz sagt: ,Diesen Codex fand ich auf meinen kauf-
minnischen Reisen im siidlichen Deutschland im Jalir 1819 -bei einem Manne,
der ihn mit einem Wust alter Papiere und Biicher aus den in Baiern aufge-
hobenen Klistern gekauft hatte, Mit mehreren andern Sachen an Werth brachte
ich auch diese Handschrift an mich.¥* U w. Hessen-Cassel 1822, Qarl
Oarvacchi. — %) Niheres dariiber besonders in den Notizen zum Heinrich von
Veldek, die im dritten Theil der bald vollendeten Aunsgabe der Minnesinger durch
von der Hagen befindlich sind, und die mir der verehrte Herausgeber einzu-
sehen freundlichst gestattete. (Im vierten Theil der seitdem erschienenan Aus
gabe, 3. 786.)
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welcher andern, authentisch bairischen Handschriftbildern durchaus ver-
wandt ist Y).

Es ist eine Pergamenthandschrift in Fol. von 74 Blittern, davon 77
Seiten mit Text, 71 Seiten mit Bildern. Der Text ist auf den ersten beiden
Seiten in 2 Columnen ohne Absatz der Verse (mit Ausnahme einiger Verse
im Anfang), auf den dbrigen in 3 Columnen und mit Absatz der Verse ge-
schrieben. Jede Columne enthilt in der Begel 47 Zeilen. Die Schrift ist
kleine gothische Minuskel; von Seite 3 fingt die erste Zeile eines jeden
Reimpaares mit einem herausgeriickten Uncial-Buchstabhen an. Die Absitze
werden durch griissere rothe Anfangsbuchstaben bezeichnet.

Der Bilder sind auf jeder Seite zwei, nur ausnahmsweise fiillt ein
Bild die ganze Seite. * Die Gegenstinde sind mit Umrissen von schwarzer
und rother Farbe gezeichnet und insgemein nicht weiter ausgemalt; auch
kommt goldener. Schmuck, wiewohl selten, vor. Den Hintergrund dagegen
bildet, gleich einem Teppich, ein farbiges Viereck, von einem breiten an-
ders gefirbten Rahmen umgeben; das Ganze wird abermals von einem
schmaleren, zumeist. karmesinrothen Rahmen eingefasst. Die Farben des
Grundes und der Rahmen bestehen aus Karmesinroth, Blau und Grin von
nicht bedeutender Tiefe und aus einem lichten Saftgelb.

Text und Bilder sind im Ganzen ziemlich wohl erhalten, nur am Rande
abgegriffen und hier zuweilen beschidigt. Die schwarze Farbe ist grossen-
theils verschossen und in ein dunkles Braun fibergegangen; die andern
Farben, namentlich das lichte Zinnoberroth in den Umrissen, zeigen sich
hiufig in vollkommener Frische. Das Gold ist ebenfalls in ein gewisses
Braun iibergegangen. Die }',t'-lc_'}nlu]!g{_!u werden gegen das Ende etwas roher;
auch fehlt hier der Schmuck des Goldes,

Bei den dargestellten Personen steht in der Regel der Name; hiufig
sind ihnen ihre Reden auf langen Biindern mitgegeben, die ihmen vom Ge-
sichte ausgehen oder von ihnen in der Hand getragen werden. Diese Reden
sind gleichfalls in Versen, doch fast niemals aus dem Texte entlehnt; sie
benutzen nur zuweilen einzelne Ausdriicke desselben.

Antiquarisches,

Das Costiim der dargestellten Personen ist, dem Charakter des Gedich-
tes gemiiss, stets das der Zeit; die Bilder sind schon in diesem Bezuge sehr
wichtiz und geben mannigfache Ergiinzungen zu den bekannfen Darstel-
lungen im Hortus deliciarum der Herrad von Landsperg. Es mbge hier
die ‘Angabe des Wichtigsten folgen. <

Die minnliche Bekleidung besteht im Wesentlichen aus der spiitriimi-
schen Aermeltunika, gepaart mit nordischer Beinkleidung. Ein Hemde oder
ein andres Unterkleid wurde unter dieser Tunika getragen. So zieht, auf
5. 60, Aeneas, auf dem Bette sitzend, letztere iiber erstes. Die Bekleidung
der Fiisse besteht aus enganschliessenden Hosen, die zumeist schwarz ge-
malt sind und keine besondre Bezeichnung der Schuhe enthalten. Nicht
selten jedoch sind sie weiss gelassen, und es kommen dabei schwarze
Schuhe vor; einmal sind die Hosen roth gemalt, ein andres Mal trigt Einer
eine rothe und eine schwarze Hose. Bei Leuten der arbeitenden Classe

') 8o z. B. den Bildern in der Handschrift von Werinhars Marienliede
{¥gl. die vorstehende Abhandlung.)
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i sieht man eine Umwickelung der Knichel: oder sie haben Hosen, die bis
| zu den Kndcheln reichen, und nackte Fisse: oder gar kcine Beinkleidung,

Die eigentliche Tunika ist von verschiedener Linge, bis an die Kniece
oder bis gegen die Kniichel reichend, wie es scheint, Je nach der geringeren
oter grijsseren Wiirde der Personen. Sie hat enge Aermel und schliesst
eng um den Hals, hier zuweilen mit einer breiten Einfassung oder mit einem
kurzen Einschnitt versehen. Um die Hiften ist sie mit einem schmalen
Bande gegiirtet, und dieser Giirtel mit einer Schnalle oder einem Knopfe
susammen cehalten,

Der Konig Latinus triigi tber dieser Tunika ein reiches und schweres
Obergewand, ohne Aermel und Gurt, am Halse und am unteren Rande mit
einer gestickten und steingeschmiickten Einfassung versehen, an den Aer-
mellichern mit Pelz besetzt,

Der Mantel, welcher nicht eben hiufie vorkommt, wird in der Regel
auf beiden Schultern getragen und scheint ein wenig kiirzer als die Tunika,
Er hat zuweilen, wie die Frauenmiintel, einen Pelzbesatz am Halse und ein
Pelz-dhnliches Futter. Hiufiger kmmt an der Stelle des Maniels ein Jan-
ges und schmales Stick Zeug vor, welches Shawl-artic um den Hals ge-
schlungen wird.

Die Minner haben meist keine Kopf-Bedeckung. Das Haar wird schlicht
gescheitelt getragen, ohne die Locken diber der Stirn, die mehr im folzen-
den Jahrhundert aufkommen (sich jedoch im Hortus deliciarum bereits
finden); nur {iber dem Nacken ist das Haar kurz lockig gezeichnet. Die
Kinige haben eine breite ridgformige Krone, mit schilderartigem Schmuck.
Bei denen, die im Freien sich aufhalten, Maurern, Jicern . s. w., kommen
runde Hiite mit schmalen oder breiten Krempen wvor, die zuweilen mit
Bindern unter dem Kinn festgebunden werden. Auch eine Art Hauben
finden sich hier, die jedoch inshesondere unter den Helmen getragen wur-
! den. Den Fihrmann im Schiff und den Thurmwart sieht man in spitzer

Kapuze, welche bei letzterem an der Tunika hefestigt ist.
Die Riistung der Krieger besteht aus dem ling- oder Kettenharnisch,
der tdberall auch noch in den Gedichten des dreizehnten Jahrhunderts er-
wihnt wird. Derselbe besteht aus zwei
Stiicken. Das eine sind die Ketten-
hosen, die (es kommen mehrere Dar-
stellungen der Art vor) formlich wie
andre Hosen angezogen werden: — hei
den Reitern zeigt sich der obere Theil
der Kettenhose, vom Knie an, hiiufig
mit einem dicken, wie es scheinl, wai-
tirten Ueberzuge versehen, vermuthlich,
um das Sattelzeug nicht zu zerreiben.
Das zweite Stiick ist das Kettenhemde,
Halsberg genannt?), welches mit Aer-
meln und mit einer Kappe zur Be-
deckung des Kopfes versehen ist. Letz-
tere lisst das Gesicht ganz oder nur
dessen oberen Theil unbedeckt: sie

e

) Dass das gesammte Kettenhemde, nicht bloss dessen oberer Theil , den
Namen Halsberg fiihrte, beweisen mehrere Stellen des Textes. z. B.: v. 7521
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kann zurickgeschlagen werden (und hiingt dann um den Nacken)., ebenso
wie die Kettenbedeckung der Hiinde Y. Unter der Kettenkappe triet man,
um den Kopf.zu schonen, eine Haube von Zeug, die huntstreifig und zier-
lich besiinmt erscheint und unter dem Kinn ZUSammen-
gebunden wird. Ueber der Kettenkappe triigt man den
Helm %), der eine eigenthitmliche cylindrische, oben ab-
gerundete Gestalt hat, (verschieden von den im Hortus
,f'.«.f?ug;, um vorkommenden kegelfirmigen Helme n): er hat
Locher fiir die Augen, (es L:Jmnw“ Darstellungen vor,
wo durch ein solches Loch ein Pfeil geschossen \-.Jui‘,l
und ein eignes, mit kleineren Liichern versehenes Stiick
zum Athmen vor dem Munde. Mit seidnen Schniiren
wird, dem Texte zufolge, der Helm festeebunden. Oben
sind die Helme mit dem mannigfachsten . phantastisch emporsteigenden
Sehmucke versehen: mit verschiedenen Thieren ., Liwen, Vigeln, Adler-
kopfen, Fligeln, Krallen, Hirschgeweihen, mit l>l|mwn edlen Steinen, mit
II:(H‘\tflllfll{’ﬂ Hinden und Fissen . mit bun-
ten Fihnlein u. s. w. Einer tmgt eine Art
Windmihle, die sich vermuthlich beim Ans-
pringen drehte. Die Amazone Kamilla triiot
2 auf dem Helme einen verschlossenen Kasten.
der ohne Zweifel symholische Beziehung auf
die Jungfriulichkeit der Trieerin hat. U. 8. W.
Zuweilen fehlt der eigenthiimliche Helm tiber
der Kettenhaube und es ist statt dessen nur
ein sogenannter ,Eisenhut* von der gewihn-
lichen Form der Hiite, oder, bei Konigen, die
Krone aufzesetzt.
Ueber dem Ketienhemd wird stets ein W appenrock getragen, Hhnlich
wie ein solcher auch in andern bairischen Handschriftbildern vorkommt.

Er stach dem Pallus das Schwert
Umer dem Halsberg in den Leib.
Auf dem hiezu gehirigen Bilde hebt Turnus, der ins Knia gestiirzt ist, den
Wappenrock des Pallas auf und sticht ihm das Schwert von unten in den Leib.
Ebenso:
v, 7585: Er schoss dem Herzoge I||r|n‘>
Duoreh den Halsbers in
v. 11821: Durch den Halsberg de sligss.
In das Herz durch den Leib. U. a. m,

Die Gothaer Handschrift liest an einigen Stellen (bei Myller v, 5631 sqq.) sogar
Halsband statt “.-:]_]al_l’"".

) Von dem I{i-Tlr-u‘ntndo. welches. Yulkan dem Aeneas schmiedet, wird
gerithmt (v, 5643): ,dass es ein Mann mit leichter Mithe tra gen und sich darin
riihren mochte, wie in einem leinenen Gewande.® Eb vz!‘inxn]l.-at (v. 8657) wird
von den ,eisernen® Hosen gerithmt, dass sie ,fest und von kleinen Ringen*
gewesen seien. — *?) Dass stets unter dem i[ulm eine Kettenkappe getragen
ward, ergiebt sich aus mehreren Textstellen. z. B.

v. 7607: Den Helm er ibm durchschlug

Und der Hauben Ring
(der huben ringe, nach der Berliner Handschrift. . Die Gothaer ‘hat: der ufen
ringe).
v, Des Helmes ér ihm chlng
Beinahe einer Hand | o
Er z ihm auch der Ringe

Bei dem Hauple ein Theil




44 Bilderhandschriften des Mittelalters,

withrend er in denen, welche den oberrheinischen Gegenden angehdren
(z. B. im Hortus deliciarum und in den Zeichnuneen der Heidelberger
Handschrift des Rolandliedes vom Pfaffen Chunrat), fehlt. Der Wappen-
rock, der bis an das Knie reicht, ist ohne Aermel, vorn und hinten ge-
schlitzt, so dass er beim Reiten zu beiden Seiten niederfillt. oft auch unten
vielgeschlitzt und mit Troddeln verziert, zuweilen mit einer Wappen-
stickerei auf der Brust.

Die Schilde sind banchig und von der Gestalt eines abeerundeten
Dreieckes; sie sind so gross, dass sie ungefihr Leib und Brust bedecken.
Doch mag zuweilen eine grissere Dimension vorauszusetzen sein. da der
Maler z. B. die Kamilla, nach dem sie im Kampfe gefallen, auf ihrem
Schilde in die Burg tragen lisst. Innen haben die Schilde. am oberen
Theile, einen grossen Riemen, daran sie um den Hals hiingen und so
namentlich wihrend des Marsches u. a. getragen werden: an demselben
Riemen werden die Schilde auch in der Wohnung aufgehiingt; am unteren
Theil haben sie einen oder zwei kleinere Riemen, die mit der linken Hand
gefasst werden, um den Schild heim Kampfe zu regieren. Niheres iiber
die Beschaffenheit der Schilde findet sich im Text, z. B. in der Beschrei-
bung des Schildes, den Vulkan fiir den Aeneas gearbeitet, v. 572

Er war gefasset innen
Mit Borten und mit Fellen,
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Und war all das Gastelle
Mit goldnen Nigeln dran geschlagen .

Viel wohl das PBrett gesechnitten war

h bezogen
Wohl behiutet und
Das meisterte Vulkan.
Das. Sehil

Und gefiig

wohl gebogen.

em war Corduan,
Dag war der Frauen Venns Rath,
Ein Borte war darauf geniht
Der Anmuth und Pracht wegen,
Und ein Sammt darunter,
[ch weiss nicht ob griin oder roth
Es war gethan aus Noth:
Wer den Schild fiihrte,
Dass ihn micht beriihrte
Der Borte, noch das Leder,
Und dass ihn deren keines
An den Hals rishe,
Und ihm, die Haut ganz bliebe.

Auf der Auyssenseite des Schildes, die in der Rerel mit kostharen
Steinen geschmiickt war, zeigen hier die Bilder den mannigfachsten Wap-
penschmuck. Man sieht horizontale, schriige, sich kreuzende Balken : schach-
firmige Felder, gleich dem Wappen der Grafen von der Mark: rautenfiir-
mige Streifen, wie solche die Grafen Manderscheit haben. u. . w. Man
sieht Blumen, z. B. die Rosen der Grafen von der Lippe; Wappenthiere,
Adler, Lowen und Leoparden: zusammengesetzie Wappen aller Art. 7. B.
den doppelten Liwen der Grafen Rechbere: den halben Adler und darunter
drei Rosen, das Wappen der Grafen Wertheim. 1. a. m.

Die Lanzen sind lange schlichte Stibe mit breiter eciserner Spitze, zu-
weilen mit Fihnlein geschmilckt, die mannigfach, aueh wohl mit dem
Schildwappen, verziert sind. Die Schwerter werden an einem breiten
Gurte um den Leib getragen: sie sind insgemein pross und breit. Bei der
Darstellung eines Kampfes fuhrt einer der Ritter die Lanze und hat zugleich
das Schwert an emem Bande um das rechte Handgelenk hiingen.

Die Bogenschiltzen sind, gleich den Jigern, ungepanzert und nor der
Kopf mit einem Hute bedeckt. Der Bogen hat etwa halbe Manneshihe:
der Pfeil ist mit Widerhaken versehen; der Kécher hiingt. wie die Schwert-
scheide, an einem besonderen Gurte um den Leib: seine Gestalt ist der
dhnlich, welche im Hortus deliciarum vorkommt. Das Horn, darauf Jiger
und Thurmwiichter blasen , hat die einfache Gestalt des Biiffelhornes und
ist mit einigen Streifen geschmiickt,

Die Frauen tragen ein encirmliges Unterkleid und dardber ein Ober-
kleid mit weiten langen Aermeln, die fast bis auf den Boden niederhiingen.
Das Oberkleid ist hiinfie ungesiirtet und so lang, dass es meist die Fiisse
bedeckt. Das Haar hiingt bei den Jungfrauen frei herab und ist in der
Regel mit einem Bande geschmiickt; die Frauen trazen insgemein einen
Schleier, der die Haare ganz oder auch nur zum Theil verhillt. Kamilla
und ihre Amazonen tragen Binden um das Haupt, auch im Gefecht um
die Helme. Der Frauenmantel gleicht dem der Minner, oben mit einem
Pelzbesatz, unten mit einer prachivollen Borte von Stickerei oder Steinen
zuweilen ist er an dem Haarband oder. bei der Dido. an der Krone he-
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festigt, statt frei auf den Schultern aufzuliegen. Verschiedene Stellen des
Textes nennen die kostbaren Stoffe, aus denen diese Kleider und ihr man-
nigfacher Schmuck hestehen.

Der Sattel der Pferde hat die bekannte Form mit hoher Vorder- und
tiicklehne, um beim Lanzenrennen fest sitzen zu kénnen; darunter eine
Schabracke. Er ist mit einem Gurte um den Leib des Pferdes und um
die Brust befestigt. Alles Zeug an Sattel und Zdumen ist bei dem Auf-
zuge der Kamilla und ihrer Jungfrauen mit reichem Schmuck und Glock-
lein versehen. Auf den Bildern, wo die Jagd der Dido dargestellt ist,
reitet diese seitwiirts, ebenfalls mit hoher Riicklehne des Sattels, mit priich-
tiger lang niederhiingender, bunt geschlitzier Schabracke und einem kleinen
Fusstritte statt der Steigbiigel. Hinter ihr, auf dem Riicken des Plerdes.
steht ein Hiindchen, das sie am Bande hilt.

Die Burgen sind stets mit Zinnen gekront und mit Thiirmen versehen:
iiber die Zinne schaut der Wiichier mit dem Horne. Die Thore sind meist

geradlinig, auch mit schriigem, sparrenfiirmig stehendem Sturze. seltner mit
rundbogiger Wolbung gezeichnet. Auf den Thiren sind die Hespen, Rie-
gel, Schlisser und Ringe!) penau angegeben. Die Fenster in den Mauern
sind meist mit kleinen Rundbigen tberwdlbt; zuweilen in jener blumig
ausgeschnittenen Form, welche an niederrheinischen Gebiuden vom Schlusse
des zwilften Jahrhunderts hiufiz vorkommt. Ein Bild stellt die Arheit
der Maurer, das Hinzntragen der Steine und des Kalkes, das Aufsetzen und
Richten der Steine und den Meister mit. der Kalkkelle, der einen faulen
Gesellen in den Haaren zaust, dar. Thiirme werden durch den Mauer-
brecher gestiirzt, einen langen, mit Eisen beschlagenen und mit Ringen
versehenen Balken (der jedoch nicht in Seilen hiingt, sondern — wohl aus
Unkenntniss wvon Seiten des Malers — von mehreren Kriegern mit den
Hinden gegen die Mauer getragen wird). An die gebrochenen Mauern wird
Feuer angelegt durch Fackeln, die entweder zusammengebundenen Kerzen
oder hohen Tdpfen gleichen, aus welchen die Flamme hervorschliict.

Bei Andeuntung des Inneren von Wohnungen sind insgemein die Rund-
gewiilbe der Decke gezeichnet, mit kleinen Thiirmchen zwischen den ein-
zelnen Bogen, oder mit Angabe des Schieferdaches. SHulen, mit einfach

wulstizgem Kapitile, kommen, wiewohl selten, vor. Bei dem Hause der
Sibylle bestehen die Siulenkapitile aus phantastischen Thierkiépfen. Die
Schifte scheinen hier mif gewundenen Reifen verziert. Reichere, aber nicht
sonderlich verstindliche Architektur byzantinischen Styles zeigen die Grab-
gewilbe des Pallas und der Kamilla, bei deren Beschreibung sich das Ge-
dicht besonders in der Aufziihlung des kostbaren Materiales wohlgefillt.
Ueber dem Grabmal der Kamilla hiingt die ewig brennende Lampe in dem
Schnabel eines wohlstylisirten Vogels, ein einfaches bauchizes Gefiiss, aus
dem die Flamme emporschligt.

Zum Sitzen dienen in der Regel lingere Binke oder Sessel, auf denen
Polsterkissen liegen: jene sind, wie es scheint, einfache wviereckige
Kasten, aber nicht selten mit reichem architektonischem Schmucke versehen.
Auch kommen Polsterstithle mit reichgedrechselten Fiissen und Riicklehne
vor. Vor Sessel und Stiihlen ist stets ein Teppichstiick ausgebreitet; auch

Y Der Ring dient zum Klopfen, wie es im Texte heisst, v. 2447:
Eine Weile klopfte sic davor
Und rpithrie. den Ring
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an Fussbénken fehlt es nicht. Hiufig jedoch, zumal im Freien, sitzt man
nicht auf Sesseln, sondern auf dem Boden mit kreuzweis untergeschlagenen
Beinen, 3
Das Schreibepult hat die gewshnliche Form einer schriigen Tafel, die
auf einem schweren gedrechselien Fusse ruht, und darin das Tintenfass in
Gestalt eines Hornes steckt.
Der Speisetisch, mit einem Teppich bedeckt, der vorn in reichen Fal-

ten niederhiingt, zeigt mancherlei Gefisse. in denen Speisen — Braten,
Fische, vielleicht auch Gemiise befindlich sind; ebenso Gefisse zum
Trinken und verschieden geformtes Backwerk. Die Speisen werden von

den Dienern knieend auf den Tisch gesetzt; von andern werden hoch-
erhoben Pokal-artige Gefisse herbeigetragen. Der Fiihrer dieser letzteren,
der Mundschenk, triigt in .der Hand einen Stecken. Man sieht auf dem
Tische einige grosse Messer, wohl zum Zerschneiden der Speisen, keine
Gabeln. Es wird mit den Fingern in die Schissel gelangt und so die
Speise zum Mande gefiihrt, i j

Die Betten zeigen ein schweres Gestelle, etwa nach Art byzantinischer
Sdulen gedrechselt; driber einen Bogen, an welchem eine Gardine befestigt
ist. Die Matratze, auf welcher die Schlafenden ruhen. jst nach dem Kopf-
ende zu betriichtlich erhiht; sie liegt tiber einer Decke, welche wvorn in
reichen Falten niederfillt. Unter dem Haupte des Schlafenden ist ein klei-
nes Kissen befindlich. Ein reichgemustertes Stiick Zeug dient zum Zu-
decken; die Schlafenden tragen stets ein Unterkleid.

Die Zelte erscheinen von kegelartizer Hauptform; sie laufen nach oben,
in einem grossen Knopfe, spitz zusammen,

Die Schiffe sind entweder von der Form einfacher Kéhne, mit spitzen
oder schneckenartis gewundenen Ecken, statt deren auch Thierkipfe vor-
kommen; oder sie haben eine Kajite mit Fenstern, die auf manniefache
Weise im Style der byzantinischen Architektur reschmiickt sind. Eine mit
Riegel und Schloss versehene Thiir, zu der man von aussen auf Leitern
emporsteigt, Gffinet das Schiff. Der Fihrmann, stets durch Bart und Ka-
puze ausgezeichnet, leitet das Schiff mit dem Steuer, einem Ruder von
betrichtlicher Breite, welches seitwiirts neben dem Schnabel durch den
Rand des Schiffes gesteckt ist. Der Mast ist stark und nicht hoeh, oben
mit einer Kugel oder einem Wimpel geschmitickt und in der Regel mit
einem breiten Segel versehen.

Die Todtenbahren haben dieselbe Gestalt, wie noch heutizes Tages,
nur mit der Andeutung schweren byzantinischen Schmuckes. Sie sind mit
prachtvollen Teppichen bedeckt. Beim Begriibniss, - wenn die Bahre von
Pferden oder Maulthieren getragen wird, sind die Tragbiiume der Bahre
an die SHttel der Thiere festzebunden Die Leidtragenden folgen, beim
Begriibniss der Kamilla, mit Kerzen in den Hinden.

Es fehlt endlich nicht an der Darstellung allerlei andrer Gerdithe und
Bedirfnisse des Lebens, an Arbeitszeug fiir Schmiede, Zimmerleute, Maurer
und Feldarbeiter, an Fissern und Mantelsiicken, an Leuchtern, Schach-
brettern u. s w.

Auch der Galgen ist nicht vergessen. Es ist eine Querstange , die
iiber zwei gabelfirmigen Pfosten liegt.
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Kiinstlerizches.

Gehen wir nunmehr zu dem eigentlich Kinstlerischen dieser Darstel-
lungen iber,

Im Allgemeinen hat sich der Kinstler, was die C omposition anbetrifit,
wesentlich nur an die Hauptpunkte des Textes gehalten und eben das
Nothige, soweit es zum Verstiindniss der Bilder fiir sich erforderlich war,
herausgenommen. Oft auch hat er nicht angestanden, Manches anders dar-
111st[ll£11. als es der Text ausdriicklich besagt, wenn sich ihm \Ei'l1t~i|']|t
die Situation gerade auf seine Weise deutlich ergab. So heisst es B.
im Texte. dass Aeneas, als er an der Karth: wu-t'!nn Kiiste Boten '111~E1'~'11u1{
hatte, auf einen Berg gestiegen und’ihnen von da entgegen gegangen War;
in dem dazu gehorigen Bilde aber treffen ihn die riickkehrenden Boten,
wie er sinnend beim Schachspiele sitzt. - Bei der Darstellung ferner, wo
sich Dido mit dem Horne des Aeneas und dem Bettgewande verbrennt.
hat der Kiinstler, auf sinnreiche Weise, einen Ring hinzugemalt, von dem
das Gedicht nichis sagt. So wird ferner im Gedichte ein Thurm, den
Aeneas vor seiner Burg gebaut, von Turnus dure h Feuer zerstiirt, withrend
ihn der Maler durch einen Mauerbrecher stiirzen ldsst. U. a. m.

Es ist bereits gesagt, dass die Figuren nur in Umrissen gezeichnet
sind, somit jede eigentliche Schattirung wegfalle. Doch zeigt sich in der
(lt\'-.unlnn" oft ein Zusammenziehen ne !1]("“'“’[ nder Linien, besonders wo
tiefere Partieen angedeutet werden sollen, w odurch eine entfernte Art von
Schattirang entsteht. Ebenso findet sich hiufig eine gewisse Angabe des
Schattens um die Augen, besonders bei Darstellungen des Schmerzes oder
bei mehr phantastischen Gestalten. Die Wangen werden durch einen
schwachrothen Fleck bp,:{-whum Die Zeichnung ist tbrigens sehr scharf
und bestimmt.

Kenntniss der Kérperform, besonders der Verhiiltnisse in den nackten
Theilen, der Gesetze der Bewegung u. 8. w. mangelt fast ganz. Das Ge-
sicht hat stets dieselbe stereotype Form, meist zu drei Vierteln von veorn
gesehen, mit etwas gebogener Nase. kleinem Munde und vorgeriicktem
lntmrrl sicht, Die -'m"vn sind weit offen und etwas geschlitzt: der Augen-
stern, nur durch einen dicken Punkt bezeichnet, h.mﬁi gewthnlich an dem
oberen Augenliede. Im Profil sieht man die G esichter selten; sie zeigen
dann stets einen langaufgesperrten Mund. Die Gewandung lntlnlgl eben
auch nur die allgemeinsten Gesetze der Korperform; sie ist stets streng
schematisch, in eigenthiimlichen Linien, gezeichnet. Bei hastiger Bewegung
schwingt sich wohl einmal eine oder eine andere Falte aus der gewihn-
lichen Lage hervor, aber stets schwer und auf unbeholfene Weise.

Die Thiere werden stets auf eine arabeskenartige Weise stylisirt, was
— mit Ausnahme der Pferde — ganz glickliche Erfolge zu Wege bringt.
Ebenso die Biume und Pflanzen. Die gesammte Kunst des eigentlich
byzantinischen Styles ist, mdchte ich sagen, noch in der Arabeske befangen.

Dass die Menschen in keinem Verhiltniss der Grisse zu den Archi-
telituren stehen, ist in jener Zeit zu allgemein, als dass es noch besonders
erwiihnt werden diirfie. Ebenso der Mf!.n,'_'.v}. oder richtiger: die ginzliche
Abwesenheit der Perspektive. Bei der Seitenansicht des Tisches gieht man
zugleich dessen gesammte Oberfliche; das Schachbrett, darauf die Leute
spielen, ist senkrecht auf den Teppich uents*llt damit man simmtliche Felder
ilbersehen kiinne.
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Gestalten, die mehr dem Gebiete der Phantasie angehiiren, . sind jedoch
schon nicht <ibel charakterisirt. " 80 die Gestalt der Sibylle mit ihrem
wiisten Lockenhaar, ihren Stirnfalten und diistern Augen; dhnlich der Geist
des Anchises, i#ihnlich auch der héllische Fiahrmann Charon mit langer
Nase, grossem Maule und Krallenfingern.

Der Ausdruck des Schmerzes ist durch das Zusammenziehen der Augen-
brauen gliicklich erreicht und um so mehr, als gonst den Gesichtern meijst
dieselbe stereotype Ruhe einwolint,

Der eigentliche Punkt indess, welcher diesen Darstellungen fiir die
Geschichte der Kunst ein griisseres Ipteresse verleiht. ist Jene schon “er-
withnte Mimik der Hinde, besonders an den Stellen, wo leidenschaftliche
Seelenzustiinde auszudricken waren. Hat sich diese Mimik nicht zu einer
solchen, ich michte sagen: grammatisch durchgebildeten Sprache ent-
wickelt, wie in den bekannten Bildern zum Sachsenspiegel, oder auch wie
in den Bewegungen des heutigen Neapolitaners, so ist sie deshalb eben
freier und naiver seblieben.

Kugler, Kleine Schriften, [ }
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Sehr hiiufig ist die Bewepung, dass die Rechte mit emporgerichtetem
Zeigelinger aufgehoben wird. Oft beézeichnet diese Bewegung nur den
Gegenstand, von dem eben gesprochen wird, z. B. gleich im Anfange, wo
Aeneas von Troja fortschifit und auf die Stadt zariickdeutet; ebenso, wie
er vor Karthago ankommt. Oft auch liegt darin noch der Ausdruck plitz-
licher Aufmerksamkeit, z. B. wo Aeneas mit einem Gefiihrien vor der Burg
Laurente hilt und Lavinia den Pfeil zu ihm hinausschiessen ldsst; wiih-
rend jene Bewegung hier das Erstaunen des Aeneas auszudriicken scheint,
legt ihm der Gefihrte seine Hand vertraulich auf die Schulter, wie um
seine Meinung zu sagen. Anderweit bezeichnet dieselbe Bewegung auch
Vermahnung oder Drohung, z. B. wo die Gemahlin des Latinus mit ihrer
Tochter Lavinia spricht:

Sag mir drat vber lul.

Waz ist dir geschehen dv wbel hut.
oder im folgenden Bilde, wo sie dieselbe ziirnend verlisst, weil sie ihre
Liebe zum Aeneas erfahren. Ebenso in dem Bilde, wo Ascanius den zah-
men Hirsch der Silviane geschossen hat, und deren Bruder ztirnend in die
Burg geht, um die Uebelthat zu richen.

Ruhiges Sprechen und Darlegen eines Verhiltnisses wird zuweilen
durch die flach ausgestreckte Hand begleitet.

Hiiufig kommt ferner ein unthitiges Halten oder Krenzen der Hiinde
vor dem Leibe, oder ein #hnliches Anfassen des Giiriels oder der Gewiin-
der vor. Dies bezeichnet iiberall die Nichttheilnahme am Gespriich, das
Empfangen der Befehle oder der Botschaften u. s. w. Gewiihnlich ist diese
ﬂ(rwcgui]g mit vorgeneigtem Haupte begleitet. Aehnlich wie im Sachsen-
spiegel, wo diese Bewegung freilich bestimmter, aber auch minder kiinst-
lerisch, dahin ausgepriigt ist, dass die beztgliche Person stets den rechten
Arm mit dem linken fest hilt.

Aus diesen Elementen entwickeln sich schon grissere Darstellunzen
von Gespriichen, in denen die verschiedene Theilnahme der Einzelnen be-
stimmt ausgedrickt ist. Z. B, in. dem Bilde, welches den Befehl der Gitter
an Aeneas, die Dido zu verlassen, darstellt. In einer Ecke des Bildes sieht
man hier Wolken, aus denen eine Gotterrestalt (in der gewidhnlichen Tu-
nika) hervortaucht und die Hand erhebt, mit dem Spruchbande:

var hinne , des mac dehein rat wesen.

ob dv mil den dinen wellest genesen.
Vor dem Gotte steht Aeneas, indem er mit beiden Hinden seinen Shawl
fasst und das Haupt vorneigt. Nehen ihm zwei Minner, von denen der
erste beide Hiinde mit aufgerichtetem Zeigefinger emporhebt, die Wichtig-
keit dieses Befehles bezeichnend, wihrend sich der zweite bereits zur Er-
filllung des Befehles nmwendet.

Die Hand am Barte scheint eine Bitte zu bedeuten. 8o in dem schon
genannten Bilde, wo Aeneas vor Karthago ankommt und der Thorwart, der
das Thor getffnet, ihn in die Stadt einzuladen scheint.

Der Schwur wird durch die Erhebung von Zeige-und Mittelfinger (der
Daumen ist auf der dem Beschaner abgewandten Seite der Hand) aunsge-
dritckf. Eigenthtimlich macht sich-diese Bewegung, wo Lavinia, einsam in
ihrer Liebesnoth, dazu die Worte spricht:

Innomine was i3t mir geschchen.

in so chvrsen stonden,
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daz ih eneas han gesehen.
ia enpfinde ih wol der wnden.

In diesem Bilde sitzt Lavinia auf einem Stuhle.. Im folgenden kauert sie
in ithrem Schmerze auf dem Boden und der Stahl steht neben ihr.

Hiufig wird das Haupt in die Hand zestiitzt. Hiemit ist stets ein tran-
riges Nachsinnen trefflich ausgedriicki; so in den mannigfachen Liebes-
nithen, die das Gedicht enthilt, oder in der Klage um geliebte Todte.

Ein andermal wird Lavinia in ihrer Liebesnoth mit ausgebreiteten
Armen, die Elbogen an die Seiten gelegt, dargestellt. Diese Bewegung
erinnert auffallend an die altchristliche Stellung wiihrend des Gebetes, und
deutet hier gewissermaassen ein Anflehen der Minne zur Sinftigung der Lei-
den an, wie auch das daneben befindliche Spruchband besagt:

Jh bin von minne worden heis.
nah ainem manne deér sin nine woeis.
vnd muezs verwandeln min leben.
mirn welle minne beszer frode geben.

Die mehr leidenschaftliche Klage wird durch ein krampfhaftes Ringun
der Hinde mit vorgestreckten Armen ausgedrickt. In dieser Bewegung
sehen wir Dido schlaflos auf ihrem Lager:

Owi . welieh rat wirt min.

daz th mit minnen svs bechvmbert bin.

Ebensa die Lavinia:

Gnade frowe minne.
mwi war sint min sinne.
chomen dich (d'ich) het e.

daz mir nv ist so vnsanfle we.

- . .
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Ehenso klagt Dido gegen Aeneas:
iz mae mikh balde riwen
il muz engelten miner triwen .
wiihrend er tristend, wie es scheint,” seine Rechte auf ihre Schulter legt
und mit der Linken ihre Hinde niederzudriicken bemiiht ist, gewisser-
maassen, um seine Schuldlosigkeit anzudenten.

Mit derselben Bewegung klagt Aeneas um seinen Frennd Pallas, der
in dem herrlichsten Aufblithen ritterlicher Jugend gefallen ist. Ebenso die
Aecltern um den edeln Sohn, nachdem ihnen Aepeas die Leiche heimge-
sandt; beide, im Begriff in Ohnmacht zu fallen, werden von Dienern
gehalten. '

In dem Bilde, wo Aeneas ins Schiff ‘steigt, um Dido zu verlassen,
stiirzt diese ihm ans dem Thore der Stadt, mit freiem verwildertem Haare,
nach und zerreisst das Obergewand fiber ihrer Brust, wihrend sie spricht:

hri famer vnd ach :
dag ich dich vngetriwen man ie gisach.

Wo gekiisset wird, fassen dagegen die beiden betheiligten Personen
einander auf gar naive Weise bei den Kopfen, und da in solcher Situation
in der Regel nicht viel gesprochen wird, so° waven® dabei auch keine
Spruchbiinder niithig.

IV.
STUDIEN IN DEUTSCHEN BIBLIOTHEKEN.
Vom Jahr 1832.

{Museum, Blitter fiir bildende Kunst, 1834, Nro. 11 ff)

Jibliothek won Caszel.
1. Evangeliarium in klein fol. mit der vorn eingeschriebenen Notiz:
E Bibliotheca Monasterii Abdinghof in Paderborn consentiente atque do-
nante R. Abb. Felice procurante vero. R. E. Raspe. transiil Bibl. Smi.
Hass. Landgr. mense Octobri 1773. Vorn einige rohe unilluminirte Feder-
zeichnungen in dem manierirten (byzantinischen?) Style des elften Jahr-
hunderts: 1) Christus am Kreuz, ganz bekleidet, auf einem Fussbrett ste-
hend: dariiber, in Kreisen, Sonne und Mond, Brustbilder, die in der linken
Hand ein Fiillhorn halten. Zu Christi Seiten Maria und Johannes. Unten
eine Schlange, die sich um den Kreuzesstamm windet. Ein Weib unten
in der Ecke, mit entblissten Briisten, in der Linken ein IMillhorn haltend
(die Erde?), hebt einen Menschen, der die Hinde ausstreckt, etwa zn glei-
cher Hohe mit der Schlange empor. 2) Die Marieen am Grabe und der
Engel. Darunter Christus mit dem Kreuzstabe, der Adam und Eva aus den
Flammen zieht. 3) Ausciessung des heil. Geistes. — Das Buch hat einén A
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