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ANTIKE POLYCHROMIE.

UBER *DIE POLYCHROMIE DER GRIECHISCHEN ARCHITEKTUR UND
SCULPTUR UND IHRE GRENZEN.

(Hiezu eine polychrome Lithographie.)

Seivem geliebten Freunde, Dr. Carl Grineisen, Hofcaplan zu Stutigart'),
Berlin, am 26. Mirz 1835. der Verfasser.

Einleitung.

Lange Zeit ward es in den Lehren der Aesthetik als Grundsatz aufge-
stellt, dass das Wesen der griechischen Architektur und Plastik einzig und
ausschliesslich in der Form, in dem Wechselspiel riumlicher Verhiltnisse,
begriindet sei; dass das Auge diese Verhiltnisse nur durch die Linien des
Umrisses und die Abstufungen von Licht und Schatten, wie sich solche an
farblosen Kiirpern zeigen, aufnehmen diirfe; dass die Anwendung der Farbe
in den genannten Kiinsten als etwas durchaus Ungehoriges verworfen wer-
den miisse. Den Thatbestand, dass sich Farbenreste an einzelnen erhal-
tenen Monumenten griechischer Kunst vorgefunden haben, dass in den
alten Autoren mehrmals auf Polychromie der Art hingedeutet wird, beach-
tete man nicht, oder man erkliirte ihn als den Rest einer alterthiimlichen,
durch Priestersatzung festzehaltenen Barbarei, oder aber man ging so weit,
dass man die noch vorhandenen Spuren von Farbe der spiteren Barbarei
des Mittelaliers zuschrieb. Die Vertreter dieser Ansicht — die Weimar'-
schen Kunstfreunde vornehmlich gehirten zu ihnen — sind noch
gegenwiirtic nicht vom Platze gewichen.

Dagegen haben jene, immer nicht ganz zu verliugnenden Zeugnisse
antiker Polychromie seit mehreren Jahren bereits ihre Vertheidiger gefun-
den. Der namhafteste unter diesen war Quatrem@re-de- Quincy,
der vor zwanzig Jahren mit seinem Prachtwerke iber den Olympischen

) Jetzt Konigl. Wiirttembergischer Ober-Hofprediger und Ober-Consistorialrath,




266 Antike Polychromie.

Jupiter ') einer neuen Ansicht zuerst entschiedene Bahn brach, indem er
die vielfache Anwendung der Toreutik bei den Griechen augenscheinlicher
d:lL'!U]E?;lj{?l] und diese. -.n wie die Ilui:_.'('hl_‘hll]{_‘ Sculptur tiberhaupt, zu ver-
theidigen und zu wiirdigen suchte. Doch ist das umfangreiche Werk, in
Bezug auf den vorliegenden Umstand, noch mit grosser Missigung abge-
fasst. Neuere gingen seinen Schritten nach, neue Entdeckungen und Unter-
suchungen lieferten wirkliche oder scheinbare Bestitigung und Erweiterung
seiner Ansicht, und bald kam man zu dem Punkte, dass man im Gegensatz
gegen jene dltere Theorie, in der Plastik, wie sie von den Griechen aus-
geillbt worden, eine vollstindige und bis zur Illusion getricbene Nachahmung
der Natur sehen wollte. Viilkel namentlich, der sich frither nicht in die
Pracht und die Fualle bei Phidias Darsteliung des chryselephantinen Jupiter
zu Olympia hatte finden kijnnen ?), sprach es nunmehr mit Bestimmtheit
aus, dass die Griechen der besten Periode nicht nur ihre Statuen ganz und
gar und mit den verschiedenen Localfarben bemalt, sondern dass sie daran
sogar Schatten und Lichier aufgesetzt hitten ¥), Andre haben diese Ansicht
unterschrieben.

Ebenso war es mit den Untersuchungen ilber griechische Architektur
der Fall. Auch hier stellte man die Entdeckungen von Farbenresten, die
vornehmlich an den Details gefunden waren, zusammen, indem man es
jedoeh anfangs — in der neuen Ausgabe won Stuarts Alterthidimern
von Athen, in den von der Gesellschaft der Dilettanti herausgegebenen
Alterthiimern von Attika u. a. m. — bei der einfachen Angabe des
Thatbestandes bewenden liess. Mit einem vollstindigen Systeme polychromer
Architektur trat zuerst Hittorff?*) auf. Bei den Untersuchungen sicilischer
Monumente war letzterem eine ungleich ausgedehntere Anwendung der
Farbe entgegen getreten; er verband hiemit, was Andre an grossgriechischen,
etruskischen , attischen u. s. w. Monumenten vorgefunden hatten, sammt
seinen eigenen Hypothesen, und fingirte hieraus ein Ganzes, dem wenigstens
der Beifall franziisischer Kunstkenner nicht fehlte®), Noch entschiedener
hat sich neuerlichst Herr Semper illtﬁ_g['hlll‘l}[']lt!! % indem er, auf eigene
Studien in Griechenland gestiitzt, an allen, auch den edelsten Monumenten
der perikleischen Zeit einen vollstiindigen Farbeniiberzug enideckt haben
will und demniichst die Herausgabe dieser, nach gemeinsamem Systeme
restaurirten Monumente mit ihrer Bemalung ankiundigt. Herr Semper hat,
auf seiner Riickkehr von Griechenland, in Berlin in verschiedenen Kreisen
einen grossen Theil dieser seiner, gewiss hiichst _gl'istl't!itlwu Restaurationen

1Y Le Jupiter Olympicen, ouw PArt de la Sculpture antique consideré
s0us un nouveaw point de vue; ouvrage gui comprend. un essai sur le gout de la
sculpture polychrome, lanalyse erplicative de la loreutique, et Uhistoire de la
Statuaire en or ef fvoire chez les Greca el les Romains, avee la Restitulion des
principaur Monuments de cet Arl el la Démonsiration pratigue ouw le Renouvel-
lement de ses Procédds mécaniques par M. Quatremére-de-Quincy, —
?) Ueber den grossen Tempel und die Statue des Jupiter zu Olympia, S, 166 u. a.

%) L. Volkel's archiologischer Nachlass, herausgegeben von K. Q. Miiller.
I. Heft. 5. 82. ¥ De Uarchitecture polychrime chez les (recs, ou restitution
complete du temple d'Empédocles, dans Uacropolis de Sélinunte, in den Anwnali
dell’ instiluto di corrispondenze archeologica. Vol, II p. 263 sqq. — -"} Vergl.
Séance publique de la sociélé libre des beaux arts, le 25, Déeembre 1831, p. 20
sgq, — %) Vorlinfige Bemerkungen iiber bemalte Architektur uwod Plastik bei
den Alten,
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vorgelegt und, man darf es wohl sagen, wenigstens unter den Jingeren
hiemit einen formlichen Enthusiasmus erweckt; die Formen der griechischen
Architektur  schienen erst jetzt verstindlich zu werden, erst auf solche
Weise sich zu einem bewegten, lebendigen Ganzén zusammen zu fiigen.
Freilich mochte man bei dem ersten fliichtizcen Eindrucke nicht wohl geson-
dert haben, wie sich althellenische Gefilhlsweise, Sitte und Natur zu dem
modernen, form- und farblosen Norden verhalten, welcher letztere eben
zu seiner Belebung grissere Mittel in Anspruch nimmt.

Nach diesen Andeutungen finden wir also auf der einen Seite entschie-
dene Verliugnung und Verwerfung, auf der andern entschiedene Aner-
kennung und Werthschitzung der Polychromie. Bei der grossen Wichtig-
keit, die dieselbe far das Verstindniss der gesammten griechischen Kunst
hat, bei dem bedeutenden Einflusse, den die griechische Kunst auf die
unsrer Zeit als ihre Schule ausiibt und ausiiben muss '), scheint eine unbe-
fangene l':i"drf.r,’rlmg jener streitigen Meinunegen sehr an der Zeit. Eine
solche vorzulegen, ist die Absicht der folgenden Zeilen. Wir werden ein-
fach die Nachrichten der Alten iiber diesen Gegenstand und die Unter-
suchungen neuerer Forscher nebeneinander stellen und versuchen, ob sich
hieraus ein geniigendes Resultat gewinnen lisst. Wir werden Architektur
und Plastik, die unter sich in einem nothwendigen Zusammenhange stehen
und eins das andre ergiinzen, in diesem ihrem Zusammenhange berticksichti-
gen, dieselben jedoch, der leichteren Uebersichtlichkeit wegen, gesondert
betrachten.

A. ARCHITEKTUR.
1. Zeugnisse alter Schriftsteller.

Pausanias erwiihnt in seiner Beschreibung von Athen unter den dortigen
Gerichtshifen zweier, welche der Griine und der Rothe nach ihren Farben
hiessen und denen diese Benennung bis auf seine Zeit geblieben war?®).
Die einfachste Schlussfolgerung scheint demnach, anzunehmen, dass diese
Gebinde grin und roth ausgemalt waren. Wenn wir jedoch wissen, dass
die zehn Gerichtshibfe Athens simmtlich, wie durch die zehn ersten Buch-
staben des Alphabets, so auch durch verschiedene Farben bezeichnet waren,
dass die Anwendung dieser Farben sich, wie es aus den Worten des Pau-
sanias hervorgeht, aus dlterer Zeit herschrieb und fir die der Schrift Unkun-
digen eingefithrt war, indem sie, gleich jenen Buchstabenzeichen, nur dazu
diente. den einen Gerichtshof von dem andern zu unterscheiden, so werden
wir eher mit den verschiedenen Auslegern dieser Stelle dahin tberein-
stimmen, dass jene Farben nur als ein gewisses Ornament, ein Abzeichen
an der Pforte der Gerichtshiife (oder vor derselben — ein streitiger Punkt,
der fiir unsre Untersuchung minder wichtig ist) zu betrachten sind *). Wollen
wir jedoch, da letzteres nicht mit vollkommenster Gewissheit zu erweissen

) Wir wollen dabei jedoch das Epigramm von der Binde der Leukothea
nicht vergessen, — z:' Pous. I I, ¢ XXVIII 8. - 3) Vergl. Siebelis: Pau-
saniae Graecige descr. Adnott, ad, I. I, e, XXVIII, 8. p. 104). Akerblad:
Sopra alcune laminette di bronzo efe. in den Atti dell’ Accademia Romana d'Ar-
cheologia T, I, P. I, p. 46 sqy. Raoul-Rochette: De lo peinture sur mur
ches les anciens im Journal des sagvans, 1833, Juillet, p. 440,
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| sein dirfte, bei der obigen Annahme verharren und beide Gebdude uns
vollstindig grin und roth angestrichen denken, so kinnen wir immer nicht
umhin, zuzngeben, dass dies ein besonders anzumerkender Fall war, der
{ jene Gebidude eben wvon andern unterschied. Auf keine Weise sind wir
also berechtigt, wie es Hittorfff) gethan, hieraus einen Schluss auf die
A' Behandlung simmtlicher Architekturen, Tempel u. s. w. in Griechenland
zu machen. Raonl-Rochette?) hat diese naive Schlussfolgerung bereits
I geniigend zuriickgewiesen.
g Sodann erwidhnt Vitruv, wo er von seiner Herleitung des Gebiilkes aus
1 dem Holzbau spricht, der Bretier, die, in der Gestalt der nachmaligen
- Triglyphen, vor die Balkenkiipfe genagelt und mit blauem Wachse bemalt

worden seien )., Wir dirfen aus dieser letzteren Aeusserung — um hier
auf seine oder seiner Lehrmeister Hypothese vom Ursprunge der Architek-
turformen aus dem Holzbau nicht weiter einzugehen — vielleicht schliessen,
dass er wirklich dorische Monumente mit blauen Triglyphen vor Augen
{ hatte. Doch scheint es, da er iiber einen Gebrauch der Vorzeit berichtet,
dass man dabei eben mehr an alterthiimliche Monumente als an die eines
entwickelten Styles denken muss, zugleich an solche, welche ihm, wie die

! etruskischen oder sicilischen, niher lagen als die hellenischen, — ein Unter-

| schied, dessen Wichtigheit spiiter entwickelt werden soll.

i An einer andern Stelle ) spricht Vitruv von den Peristylen, Exedren
und andren offenen Riéumen, deren Wiinde mit Mennig angestrichen

! wurden. Da er aber kurz vorher®) dussert, dass die tbertrichene Anwen-
dung dieser kostbaren Farbe, so dass man ganze Winde damit iberzogen,
erst zu seiner Zeit aufgekommen sei, so kiinnen wir aus diesem Umstande
wenigstens nicht auf die Blithezeit der griechischen Architektur zuridck-
schliessen.

Plinins erwiihnt eines Tempels der Minerva zu Llis, in welchem der
Maler Panaenus, der Bruder des Phidias, den Anwurf oder Siuckiberzug
der Wiinde in einer Aullssung von Milch und Safran aufgetragen %), Man
kinnte demzufolge auf eine gelbliche Farbe der Wiinde schliessen, wenn
das Geschiift eines solchen Ansireichers nicht fiir einen ausgezeichneten
Kiinstler verwunderlich wiire; Boitiger erklirt diese Angabe einfach dahin,
dass hier nur von dem Grunde nachmals auszufiihrender Bilder die Rede
sei”). Doch ist die ganze Stelle eine von den vielen wenig bedeutenden
Kiinstler-Anekdoten, in deren Aufsammlung Plinius sich wohlgefillt: die
Hauptsache ist ihm der Safrangeruch, der noch zu seiner Zeit entstanden
war, weun man jene Wand mit Speichel gerieben. Ich weiss nicht, ob
man hiemit etwa eine Angabe Plutarch’s verbinden darf, der von einigen
marmornen Denksteinen, die um einen Tempel «der Diana Proseoa auf der
. eubtischen Kiiste standen, erzihlt, dass dieselben beim Reiben ebenfalls
den Geruch und sogar die Farbe des Safran gezeigt hiitten ®). Letztere
also mussten vor dem Reiben sogar weiss erscheinen.

Dies sind die ganz einzelstehenden und wenig bedentenden Aeusserungen
der Alten iiber polychrome Architektur. Die Ausmalung der Zimmer kann
\ hier natiirlich nicht in Betracht kommen. Wir fiigen noch eine Stelle bei,
| welche ein geniigenderes Resultat zn versprechen scheint.

Yy Annali dell’ instituto ete. p. 266. — *) A.a, O, — )L IV, ¢ U —
L T A 2 SRR B SRR ‘ji L VIL o ¥V, — "j Plin. Nat. hist, 1. .\.'..‘L'.‘.'T'I_. e. XX1II.
- 7) Ideen zur Archiologie der Malerei, S5, 244, — ¥ Plut, Themistoeles, ¢. V111,
-
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Pausanias berichtet nimlich, bei seiner Beschreibung der Jupiter-
Statue zu Olympia, dass die Brustwehr, welche die Statue umgab, mit
Gemilden des Panaenus geschmiickt, der Thiir gegeniber jedoch ein-
fach blau aneestrichen war?'). Eine seltsame Idee des Kiinstlers, der bei
dem Reichthum des eanzen Werkes nur an dieser Stelle eine plitzliche
Leere beabsichtict und die kostbaren Gemilde an die Seiten versteckt
haben sollte?)! Kiinstlerisch verniinftig knnen wir diese Stelle nicht anders
verstehen. als wenn wir mit Vilkel®) annehmen, dass die Worte ,der Thiir
gegeniiber® nicht auf die entfernte Eingangsthiir, sondern auf die unmittel-
bar hinter der Statue befindliche Thiir des Opisthodoms zu deuten sind, so
dass also an dem hinteren Theile der Brustwehr, wohin wenig Beschauer
kamen upd wohin nur ein geringes Licht fallen konnte, die Gemiilde iiber-
fliissiz waren. Wenn dieser Theil aber blau angestrichen wurde, so liegt
es nahe. in seiner Farbe eine gewisse Uebereinstimmung mit den umlie-
genden Wiinden der Cella zu suchen; waren diese weiss, so hiitte man,
wie es scheint. die Wand der Brustwehr am Figlichsten ehenfalls weiss
gelassen. Doch giebt diese Schlussfolgerung, falls sie nicht gesucht erscheint,
immer nur einen Beweis fir das Innere eines Tempels, der freilich zu den
bedeutendsten des griechischen Alterthums gehirt.

Dass so wenie Stellen in den alten Autoren vorgefunden werden, welche
auf die Anwendung der Farbe in der Architektur zu beziehen sind, wird
von den Bekennern und Vertheidizgern der Polychromie dahin erkl
jene eben gar kein Bediirfniss empfunden hitten , ihre Zeitgenossen tber
etwas alleemein Uebliches zu unterrichien. Immerhin ein Grund, dem man
im Allcemeinen seine Richtigkeit zugestehen kinnte, Wie aber, wenn sich
in den Alten andere Stellen vorfinden, welche gerade gegen die Polychromie

_ in der Ausdehnung wenigstens, wie sie nenerdings aufgestellt wird, —

tirt, dass

Zeugniss geben?

Es ist schon oft bedauert worden, dass Pausanias, wenn er von Tempel-
gebiiuden spricht, fast gar keine niheren Angaben tber ihre Beschaffenheit
mittheilt. In Bezug auf unser Interesse finden wir nichts als zuweilen die
Angabe des Materials, ans welchem die Gebiinde errichtet waren. Vielleicht
fithrt jedoch schon dies anf einige Resultate. Ausser verschiedenen Bau-
werken, welche aus Ziegeln bestanden '), erwiihnt er des Poros-Steines
bei dem Jupiter-Tempel zu Olympia und bei der ebendort befindlichen
breiten Mauer in der Altis, an welcher die Thesauren sich befanden %).
Ziegel und der rauhe Poros machten bekanntlich, um die vollkommene
Glitte der Mauern und Schiirfe der Gliederungen hervorzubringen, einen
Stuckiiberzug nothwendir: und es liegt in der Natur einer allgemeinen
Kunst-Entwickelung, dass die mit einem Stuckiiberzuge versehenen griechi-
schen Monumente, wie in der Form, so auch in der Farbe ein gewisses
Verhiiltniss zu den aus weissem Marmor errichteten Prachthauten beobachtet
haben werden. Was von letzteren zu orweisen ist, diirfte somit mehr oder
minder auch die Farhe jener erkliren.

Des Marmors in seiner allgemeinen Bezeichnung als weissen Steines

Dl Pisor X0 20— 2) Quatrempre-de-Quiney giebt in dem Titelblatte seines
Jupiter Olympien die Darstellung der thronenden Statue auf diese Weise, —
1y Archiologischer Nachlass, 8. hl. — "'] L IE o XVIIL 3 vh - oo X VI T,
LV, ¥oiks L X eIV 3: dbie: XXXV, G S e X o AW
AIX 1,
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| (1{fov Aevwor) gedenkt Pausanias freilich nur bei wenigen griisseren Monu-

menten: - bei dem Stadium des Herodes Atticus zu Athen. bei der pracht-
vollen Decke der Propyliien, welche auf die Akropolis von Athen fiithren,
bei dem Theater und Stadium auf dem Isthmus, bei dem von Polyklet
erbauten Tholus zu Epidaurus, bei dem Theater zu Sparta und dem Bacchus-
Tempel zu Myus in Kleinasien ). Die griechische Benennung des Marmors,
als 1éBog Aevudg, ist doppelsinnig; sie kann von dem Steine, der im Bruche
weiss .erscheint oder, wo von ausgefiihrten Gebinden die Rede ist, tiber-
haupt von deren dusserer Erscheinung verstanden werden. Auch Andre,
i namentlich Strabo 2), erwihnen vieler ans ,weissem Steine® errichteten
' Tempel. Seltsam, wenn man sich fortwihrend dieses Ausdruckes bediente,
withrend das Auge von der Weisse des Steines nichts entdeckt haben sollte!
Ueberdies konnte bei den ebengenannten Theatern und Stadien der Marmor
nur seiner eigenthtimlichen Pracht wegen ancewandt sein. und an eine
Bemalung dieser Monumente ist auf keine Weise zu denken. Dann spricht
Pausanias von dem Muschelmarmor (f%os xoyyirng), der zu Megara
gebrochen und dort hiiufig angewandt wurde ). Dieser Stein zeichnete sich
durch seine besonders weisse Farbe aus. Warum diese besondere Erwih-
nung, wenn man die Eigenschaft des Steines nircend za Gesichte hekam ?
Endlich neunt er zwei Bauwerke aus pentelischem Marmor (welcher
Stein, wie es in der Natur der Bache liegt, mit in die Kategorie des
pweissen® gehiort): einen Tempel zu Gortys in Arkadien und das von
Herodes Attiens erbaute Stadium zn Delphi®). Warum sollte man diesen
Stein mit grossen Kosten so weit aus Attica herbeigeholt haben, wenn
man seine eigenthiimliche Beschaflienheit wieder durch einen Farbentiberzug
verdeckte? Eben dasselbe gilt von andern Gebiiuden, zu denen man kosi-
bares Material aus der Ferne herbeischaflte, wie von dem Tempel zy Delphi,
den, nach Herodot's Berichts), die Alemioniden zur Zeit der Pisistratiden-
Herrschaft an seiner Vorderseite aus parischem Marmor erbauten, wih-
rend sie nur ibernommen hatten, das ganze Gebiiude aus dem schlechieren
Poros-Steine zu errichten. Und wenn die Vorderseite w eiss erschien, so
kain der Stuckiiberzug des Poros eben auch nicht anders gefirbt worden sein.
Noch ist hier ein kleiner Tempel am Hafen von Anticyra in Phoeis
anzufithren, von dem Pausanias sagt, dass er in dem von den Riémern s0ge-
nannten Opus incertum (loydoww A{8oig) — wahrscheinlich also in der aus-
gebildeten cyklopischen Bauweise, wie der bekannte kleine Tempel zu
Rhamnus ®) — aufgefiihrt und sein Inneres mit einem Stuckiiberzuge versehen
war?). Das Innere mochte also mit Farben geschmiickt sein, das Aeussere
aber musste, wie es aus dem einfachen Gegensatze hervorgeht, die natiir-
liche Farbe der Steine zeigen.
Wenn bei so mancherlei genauen Bezeichnungen des Materials, welches
#zur Errichtung der vornehmsten Bauwerke angewandt wurde, bei dem Materiale,
{ welches von seiner weissen Farbe den Namen fihrt, das vorausgesetzte Ver-
schweigen einer anderweitigen ]*'iir]ml!g'th‘.f'l'(‘.lnl‘l]iirll43]'.1'-1_'hei|1t'[1 musste, so wird
ein solches Stillschweigen in einem anidern Falle noch schwieriger zu erkliren

-—

B ———

\ sein. Wir wissen von der Vorliebe, welche unter der Rémerherrschaft fiir i
" L, XTXC 7 b ERIESE, LT e ¥ T W e S XXVID 35 LI
! rue I B T v P e VAKX Ve Woa L XLIL e, 1, 18, 4b. e. LIl

O SECNI eI 230 n, a6 - el e - XELV 08 L VI, e

xXvrm, 1. L X, . XXXIT, 2 % Herod, I. V, 62. — %) Die unedirten

Alterthiimer von Attika, c. VII. L X, e. XXXVI 4.
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den buntfarbigen Marmor entstand. Plinius beklagt sich bitter tber diese
Eitelkeit des Geschmackes: .Ja.* fiihrt er fort, ,wir haben sogar ange-
fangen den Stein zu bemalen. Dies ist unter der Herrschaft
des Claudius erfunden. Unter der des Nero hingegen: Flecke, wo sie
nicht vorhanden, durch Uebertiinchung hervorzubringen und die Einfirbig-
keit bunt zu machen., auf dass der numidische Marmor Eier-artiz erscheine,
der synnadische durch Purpur sich unterscheide '), Kiinnen wir nur mit
einiger Wahrscheinlichkeit voraussetzen, dass dem Plinius die griechische

Weise, Marmortempel anzustreichen — wenn eine solche seit 500 Jahren
ausgeiibt wurde — unbekannt geblieben sei, dass er so ganz ohne Grund
1{[_-11" Anfang der Marmorbemalung unter die |'i!']_-'](!I'IIH§,'.~'j-f,['i1 des Claudius
gesetzt habe? Eben mit derselben Angabe stimmt auch Seneca ?) {iberein.

Nicht zu ilbersehen ist ferner der Umstand, dass in der Regel auf den
Vasengemilden des vollendetsten Styles die dargestellien Tempelarchitek-
turen in weisser Farbe gehalten sind, wihrend die Figuren sich, wie
bekannt, roth vom schwarzen Grunde ablosen. Nur das Gesims und der
Hals der (ionischen) Siulen zeigen insgémein einige gelbe Streifen. Wie
wiire man hier eerade auf eine weisse Farbe verfallen. wenn die wirklich
vorhandenen Gebiiude sich vollkommen bunt gezeigt hiitten?

Alle Zweifel endlich, welche nach der Summe dieser Bemerkungen
noch zuriickbleiben diirften, werden durch ecine Aeusserung Herodot's
heseitiet. Dieser — ein Zeitgenoss des Pericles, also der Bliithezeit grie-
chischer Kunst — berichtet von einem Orakel, welches den Siphniern von
der Pythia gegeben war und welches also begann:

Wenn einst weiss in Siphnos das Prytaoeion erscheinet,

Weiss der Markt aussieht, u. s w.

4Der Siphnier Markt und Prytaneion aber,” fihri er fort, ,war dazumal
{als das Orakel in Erftllung ging) mit parischem Steine geschmiickt ).«

Nicht die einzeélne Angabe tber die weissen Gebdude der Siphnier,
sondern der Grund, warum sie weiss waren, — von dessen Vollgiltigheit
das versammelte Griechenland, dem Herodot seine Geschichte zu Olympia
und zu Athen am Feste der Panathenden vortrug, tberzeugt sein musste,
— st es, was uns diese Stelle so hiichst wichtiz macht. Die entschiedene
Schlussfolgernng, welche diese Angabe uns gewiihrt, lautet demnach: Was
in der Bliithezeit der griechischen Kunst von parischem Mar-
mor — und wir dirfen ohne Bedenken hinzusetzen: von jedem
edlen weissen Marmor, namentlich dem pentelischen zu
Athen — erbaut worden war, erschien im Aeusseren wesent-
lich als weiss. Wir haben die friheren, nicht auf solche Weise ent-
scheidenden Zeugnisse nur desshalb mitgetheilt, damit die Stelle aus (dem
Herodot nicht zu vereinzelt dastehen und vielleicht gar ihre Aechtheit
angefochten werden michte.

Die Meinung derjenigen, welche ein, alle Theile der Architektur
umfassendes polychromes System auch auf die dcht hellenischen Monumente
ausdehnen wollen, hat somit keine schriftlichen Zeugnisse fiir und die

1) Plin. Nat. hist. . XXXV, ¢, 1. — ?) Epist. 86. — ) "4V orav &
Z]’I¢'1_-'lf_}] ﬂgﬂtr{ﬂ}i‘:‘{.‘ﬂl levne ;-a::ul:-;c.;,u_. Asvropoig r’(z:,'.[‘mg'r:'? x. T. 1. Toice 83
Supviorer tore 7w 7 dyoen wei to movraviiov Ieoiw Lide nexnuéve.
Herod. I I, e. &7,
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entschiedensten gegen sich. Ehe wir nunmehr untersuchen, wie viel sich
ans den noch vorhandenen Farbenresten antiker Monomente ergiebt, diirfte
noch der metallische Schmuck in Erwiigung zn ziehen sein, von dessen
Anwendung bei griechischen Prachtbauten uns verschiedene Nachrichten
zugekommen sind.
~ Was uns von der ausgedehnten und grossartigen Anwendung des metal-
lischen Schmuckes in den Fiirstenhfiusern der hercischen Zeit von Homer
und Anderen berichiet wird, wollen wir hier, als unsrer Betrachtung zu
fern, tibergehen. Ebenso einzelne Beispiele spiterer Zeit, wie den ehernen
oder mit Erzplatten belegten Tempel der Minerva Chalcioecos zu Sparta 1),
die als besondere Ausnahme eben fiir einen allgemeinen Gebrauch nichts
beweisen. Von mehreren Tempeln dagegen wissen wir, dass der Architrav
oder Fries mit verzoldeten Schilden geschmiickt war; welche insge-
mein von glicklichen Siegern aus der Siegesheute geweiht waren. Bekannt
sind die ein und zwanzig Schilde, die als Weihgeschenke des Mummins
am .]||]|i1|=1‘—'I'+:1j1]+t-l zu Olympia prangien ®); auf dieselbe Weise war der
Apollo-Tempel zu Delphi von den Athenern nach dem Siege bei Marathon
und den Aetolern mach dem Siege ilber die Gallier geschmiickt worden ?).
Am Parthenon zu Athen sieht man noch Klammerlécher im Architrav und
runde Merkmale von etwa 3'/, Fuss Durchmesser*) umher, welche deutlich
anf eine Anwendung desselben Schmuckes hinweisen. An - der Ostseite
dieses Tempels hing ein Schild unter jeder Metope, und kleine Liicher an
dem Architrav unter den Triglyphen zeigen vermuthlich an, dass man hier
vorstehende Buchstaben anbrachte, welche Inschriften zwischen jenen bil-
deten. An der Westseite erscheinen grissere Liicher nur tber jeder Siule,
offenbar zu demselben Zwecke, und an der Siid- und Nordseite entdeckt
man einige kleinere iiber jeder Stule nnd ebenso Klammerlicher an einigen
anderen Theilen des Architravs, wahrscheinlich um Trophien von dieser
und anderer Art aufzuhiingen®). KEs ist nicht unwahrscheinlich, dass dies
die Spuren jener persischen Rilstungen sind, welche Alexander der Grosse
yach der Schlacht am Granicus dem Tempel tibersandt hatte ®).
Demzufolge dirfen wir jedoch diesen Schmuck von vergoldeten Schilden
nicht als etwas filr die dussere Erscheinung der Architekturen Nothwendiges
annehmen, Die Baumeister konnten nicht fiiglich mit Bestimmtheit ihre
Gebiinde fiir solche Zierden einrichten, oder gar eine regelmissige Anord-
nung der Weihgeschenke im Voraus bestimmen. Auch erwiihnt es Pau-
sanias bei dem Gymnasium zu Elis, welches anf eleiche Weise geschmiickt
war. ausdriicklich, dass die Schilde in diesem besonderen Falle nur zum
Schmucke, nicht — wie sonst — fiir einen urspringlich kriegerischen
Gebrauch gearbeitet waren?). Als eine ebenso zufillige Zierde miissen
wir die (vermuthlich ebenfalls vergoldeten) Gitter betrachten, welche die
Vorhallen der Tempel, zur Sicherung der darin aufzestellien kostbaren
Weihgeschenke, zwischen den Siulen und Anten verschlossen. Awuch von
diesen hat man an den Postiken des Parthenon und dés Theseus-Tempels
zu Athen, am Pronaes des griisseren Tempels zu Rhamnus n. a. m. noch

V) Pausanias [, 1II, ¢. XVII, 3. Vergl. H. Meyer: Geschichte der bildenden

Kiinste bei den Griechen, B, IL, 8. 14, u. A, — %) Pausan. L. ¥V, e. X, 2.
3 ip. L X, e. XIX, 3. — %) Dodwell: a classical and topographical tour trough
Gireece, V. I, p. 341. — % Stuart und Revett: dis Alterthiimer von Athen, Thl,

i, c. I, Anm. 7h. 8) Arpign. I 1, ¢ AVI, — ) L. VI, ¢. XXIII, 5.
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die Spuren der Klammerlocher vorgefunden ). Tmmerhin aber zeigen die
angefiihirten Beispiele eine besondere Vorliebe der Griechen, die Architek-
tur mit versoldetem metallenem Sehmucke zu versehen. Die vielen Bei-
spiele, welche Paunsanias von wvergoldeten Statien; Vasen und andren
Antefixen dber den Spiizen und Ecken der Tempelgicbel erwdhnt, hesti-

ticén dies aufs Intschiedenste. Auch auf den Giebelecken des Parthenon
haben sich Spuren vorgefunden, welche es wahrscheinlich machen, - dass
der einst an dieser Stelle befindliche Zierrath von Bronze gearbeitet war?2).

Ebenso scheinen die Reliefs am Friese des Erechtheums zo Athen, deren
die bekannte Bauinschrift erwihnt, von Metall gewesen zu sein, da der

| F'ries - glatt ist und nor die Spuren von Klammerlichern zeig Andrer,
.

wahrscheinlich ebenfalls metallischer Zierden, die an diesem Gebiade ange-
bracht waren, wird weiter unten gedacht werden.

Aehnliche Pracht metallischen Schmuckes wird uns von dem grossen

Nilschifle des Ptolemiius Philopator, einem schwimmenden Palaste, (gegen

Ende des dritten Jahrhunderts v. C. G.) berichtet. Die lkorinthischen Kapi-

tiille der ilen des Haupisaales waren hier von Gold und Elfenbein gebil-

det, — wermuthlich die Blitter von Gold und der Grund von Elfenbein;

e | der Fries war von Gold mit elfenbeinernen Reliefbildern?). Am choragi-

schen Monumente des Lysicrates zu Athen scheint in dem Finschnitte unter

dem Kapitil der korinthischen Halbsiiulen ein Bronzering befindlich gewesen

| zu sein, indem die kleinen Schilfblitier, welehe hier den unteren Kranz

der Kapitile bilden, so scharf abgeschnitten sind, dass eine solche unmo-

tivirte Formenhildung eine, dem griechischen Geiste entsprechende Restau-

ration erfordert®). An den Winden des Jupiter-Tempels zu Cyzicus endlich

deutete ein dilnner Goldfaden als besondre Zierde die Fugen der Steine an®).

Kin edler weisser Marmor in seiner eigenthiimlichen Pracht — und bei

schlechterem Material ein Stuckiiberzug, welcher sich gewiss nicht sonder-
i lich von der #Husseren Erscheinung jenes Marmors entfernte — verbunden
mit bedeatenden goldgliinzenden Zierden, erscheint uns demmnach als das
Vorherrschende, wenn wir uns den Eindruck der Ledeutendsten Gebiude
aus der Blithezeit des griechischen Mutterlandes vergegenwiirtizen wollen.
Wie weit die Sculpturen an Giebeln und Friesen hiemit iibereinstinimen,
wird sich spiiter ergeben.

2. Farbenreste an Monumenten.

Bedeuntende Reste won farbiger Arvchitektur sind uns aus der fernsten
Vorzeit Griechenlands- erhalten. Das bekannte Relief der beiden Liswen,
welches die dreieckige Oeffnung iiber dem Lowenthor von Mvycenae
schliesst, besteht aus grinem Marmor, welcher dem grinen Ei\_f}"flTi.‘-"i‘hl‘lf
jasalt verglichen wird 7). Aus demselben Steine sind die merkwiirdigen

1) Alterthiimer von Athen a. & 0. Anm, 77, und Thl. 1II. ¢. 1, Anm. 5.
Alterthiimer von Attika, c¢. VI, T. L *) Alterthiimer von Athen, Thi. II,
e. I, Anum. 82, The Eréchtheion of Athens-by H. W, Inweod, T. XVII p. I21.
— #) Alterthiimer von Athen, c. II, Anm. 24, Bauwinschrift (ebendas. abgedrueckt)

.42 — ) Athenius V, p. 204, — 5) Die Alterthiimer von Athen, Thl, I. c.
IV, 'I. VI. (Deutsche Ausg. Lief. IV, T. 8). — %) Plin. Nat. hist: . XXX VI,
D o e ) Dodwell: Aléuni Bassirilievi della Greeia, p. 2 und desselben

Clussic, and topogr. tour efe. Vol 1L p. 239,

| Kugler, -Kieine Schriften. I, | s
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Halbsiulen gebildet, -welche ebendaselbst zu den Seiten des Einganges am
Schatzhause des Atreos standen. Die Bruchstiicke der .-L||l|t-a'\\'_|-11ig['u
Verzierungen, welche diesen Eingang schmiickten, bestehen aus griinem,
rothem und weissem Marmor ). Wir diirfen indess aus diesen Ueberresten
keinen allgemeinen Schluss auf die spiitere Zeit der griechischen Kunst
machen, indem der nachmals anftretende Dorismus die Formen des gesamm-
fen griechischen Lebens, und so auch der Kunst, wesentlich verdinderte.
Bemerkenswerth bleibt es tibrigens, wie man hier auf die einfachste und

. -

'] =
i natiirlichste Weise — durch farbiges Gestein — farbige Architekturformen
. hervorbrachie.
Wir gehen unmittelbar zu den vollendetsten Gebiinden der griechischen
Kunst, von denen Reste anf unsere Zeit gekommen, zu denen von Attika,
iiber, Diese, vornehmlich die Athenischen, sind zumeist von dem schiinen
| und weissen Marmor, der in Attika bricht, erbaut; an Gebiilken und
Gesimsen der bedeutendsten von ihnen haben sich, nach den Untersuchun-
gon und Berichten der Reisenden, deutliche Spuren ehemaliger, durch
| Farben aufwetragener Zierden vorgefunden. Wir hetrachten dieselben im
| FEinzelnen.
Monumente von Attika.
Der Tempel des Theseus. Die verschiedenen Berichte tGber die
! an diesem (ebiude enthaltenen Farbenspuren betreffen vornehmlich die
i Dekoration des Gebiilks im Inneren des Peristyls, wo. dessen Friese mit
| Reliefs geschmiickt sind. Ausser den Farbenresten, welche sich hier an
| den Figuren der Friese erhalten haben, war der Grund, aus welchem die
Figuren hervortralen, blau bemalt 2. Darunter eine vorspringende Platte
L mit gemaltem Miander, getragen von einer Welle mit Herzblittern und
f einem Rundstabe mit Perlen. Ueber den Reliefs springt ein breites Band
i vor. anf welchem ebenfalls ein reicher Miander gemalt war, heide Miiander,
EI wie es scheint, von rother Farbe; tber letzterem, von einem iiberschlagen-
den und mit Blitiern verzierten Gliede getrennt, ein andres breites Band
zwischen den Balken der Decke, mit einer reizend verschlungenen Palmet-
ten-Verzierung: hierauf ein mit Eiern bemalier Viertelstab und dariiber
endlich die Cassettirangen der Decke ?).. Auch auf dem Grunde der letztern
hat man dunklere Farbenspuren entdeckt, aus welchen heller gefiirbte
| Sterne hervortraten+). Roth, Blau, Grin und zweifelhafte Spuren von
: Vergoldung sind, nach den neuesten Berichten, die verschiedenen Farben,
welehe in diesen Verzierungen wechseln ). — Unter dem Halse der einen
1 Ante am Postikum (den Siulen in antis zugewendet) hat Hr. Semper ein
i Stitck des blauen Anstrichs vorgefunden ). Fr schliesst daraus,- dass die
ganze Cella (es ist nur vom Aeusseren die Rede) blau angestrichen gewesen
1 Dodwell, tour etc., p. 231. Donaldson, in dem Supplemente- zu Stuarts
Alterthiimern von Athen. ¢. V. Vergl. K. O. Miiller: die Dorier -1II, S.258. —
2} Dodwell , tour ete. Vol. I, p. diid. Semper, Vorliufige Bemerkungen iiber
H| bemalte Architektur und Plastik. S. 48. U. A. — 7) Alterthiimer von Athen,
1 Thl. 11, ¢ I T. 8 (Deutsche Ausg. Lief. X, T. 2.) — %) Chandler, travels, V.
4 II, ¢. 14. Museum, Blitter fiir bildende Kunst, 1833, Nro. 32: Nachrichten aus
A Griechenland, " miindlichen Nathrichten des Hrn. Schaubert, Architekten der
o] K Griech. Regierung. zusammengestellt von I. v, Quast. 8. 253. — ) Museum,

a a. 0. Semper a. a 0. — %) A.a. O S 48
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seis Hr, Schanbert will statt dessen deutliche Spuren von zelber Farhe
gefunden haben'). Dies, sowie die rothen Architrave, davon beide, und
die rothen Siulen, davon Hr. Semper spricht, soll spiter in Erwigung
gezogen werden. - Die Dielenkiipfe des fiusseren Gebiilkes in ihrer Unter-
ansicht scheinen, mit Ausnahme der Tropfen, blau bemalt gewesen zu sein?),
ehenso der Grund. in den Metopen des Husseren Frieses ?).

Der Parthenon, Da die Reste dieses Gebiiudes, bis auf die jlingst-
verflossene Zeit, nicht mit derselben Bequemlichkeit wie der ’i']l-ws('-us-—
Tempel untersucht werden ‘konnten, so haben wir hier nicht so ausfiihrliche
Nachrichien tber die noch vorhandenen Ueberbleibsel der farbigen Ver-
zierungen. Im Ganzen jedoch wird die Bemalung des Geb#lkes im Inneren
des Peristyls und an den Anten-Kapitilen auf &hnliche Weise geschildert,
wie an dem eben genannten Tempel; die geradlinigen Glieder ‘mit Mian-
der- und Palmetten-Ornamenten, die von geschwungenem Profil mit Blit-
tern und Eiern. Ausser der Bemalung an einigen Gliedern der Bekrinung
des iinsseren Gebdlkes waren hier namenilich die beiden Binder iiber und
unter dem Friese mit einem Miander, das Riemchen unterhalb der Trigly-
phen mit zierlichen Palmetten bemalt *). Die noch sichtbare Farbe der
Verzierungen soll ein dunkles und briunliches Roth sein®). Doch setzt
der Herausgeber der neuven Ausgabe der Alterthiimer von Athen hinzu 1)
da man hier und da bei giinstigem Widerschein des Sonnenlichtes an den
Dielenkipfen wirkliche ‘.'l!run]ﬁungf‘n wahrgenommen, so habe man auf
diese Veranlassung vermuthet, dass jene Farben nur der Grund verzangener
Vergoldung seien. Wollen wir diese Annahme auch nicht iiberall gelten
lassen, so wird sie doch keineswezs bei der Darstellung des ganzen Systems
dieser semalten Zierden ausser Acht zu lassen sein. — Der Rinnleisten iiher
den Giebelseiten war mit einem leichten Palmetten-Ornament bemalt #). —
Der Grund des Frieses tiber dem Inneren des Peristyls, welcher die Reliefs
iles Panathendischen Festzuges enthielt; war blau hemalt ). Der Reliefs
wird spiiter cedacht werden.

Die Propylien der Burg von Athen. Auch hier wissen wir
vornehmlich nur-von einer Bemalung des Gebiilkes im Innern: ein breites
Band mit einem Miander, gekrinl von einem iiberschlagenden Gliede und
getragen von einer Welle, beide mit verschiedenen Blittern bemalt. Ebenso
das ilberschlagende Glied in den Anten- Kapitilen. Auneh hier, wo die
urspriingliche Farbe (die Umrisse sind, wie gewdhnlich, in den Marmor
eingeritzt) als ein reiches dunkles Roth erscheint, hat manin derselben die
Grundirung einer verlorenen Vergoldung vermuthet®). Der Rinnleisten der
Giebel ist mit Eiern und Pfeilspitzen verziert. An den ionischen Kapitilen
der inneren Siulenstellung waren die Polster der Seitenansicht mit Schuppen
und - Akanthusranken bemalt: auch scheinen dieselben, nach Herrn Schan-
berts Angabe, einen Hals, gleich den S#ulen des Erechtheums, gehabt zu
haben, diesen jedoch ficht plastisch, sondern nur durch Malerei verziert ).

1) Museum a, a, 0. — 2y Die Alterthiimer von Athen, a, a, 0. Anm. 18.
Museum a. a. O, — ?) Museum, & a 0. Dodwell, a, a, 0. p. 360. — %} Brond-
sted . Reisen und Untersuchungen in Griechenland, II, 8. 146, Anm, 5 und T.

XL. — %) Die Alterthiimer von Athen, Thl i, e. I, Anm. 82, — %) Deutsche
Aunsg, Bd, I, S, 3568, - 7) L. Vulliamy: Eramples of ornamenial Sculpture in
Architecture. — £y Millin, monumens ant, inéd. T. Il, p. 48. — 9) Die Alter-

thiimer von Athen, Thl, 11, e. V, Anm, 32. -Dodwell, tour ete. V., I, p. 320
19} Museaum a. a, O.
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An dem nirdlichen Seitengebiinde der Propylien finden sich #hnliche
Gliedermalungen, wie im Innern des Hauptgebiudes.

Das Erechtheum (Tempel der Minerva Polias). Was .dies
in zierlichster Anmuth auseefithrte Gebinde betrifft, so fehlen uns hier
bestimmte  Angaben tber etwa mnoch vorhandene farbige Verzierung fast
ganz. Inwood theilt das Brochstiick einer Cassette mit; welche von einem
gemalten Miander umgeben war!). In dem verflochtenen Pfiihl, welcher
in den Kapitilen dieses Tempels zwischen dem Kanal der Schnecken und
dem Kchinus befindlich ist,- waren in gewissen Zwischenriiumen farbige
Steine oder farbiges Glas, abwechselnd roth, blan und gelb, eingesetzt®).
Die Ueberreste metallener Niigel in den Rinnen zwischen den Kandilen, in
dem vertieften Auge der Schnecken, so wie-an den Seiten der Kapitile
beweisen, dass hier urspriinglich noch ein anderer Zierrath angebracht
war %). Dass eine Verzierung des Schneckenanges am ionischen” Kapitiile

zur Bliithezeit der attischen Kunst nicht unrewiihnlich war, beweisen noch
andre von Inwood mitgetheilte schisne Fragmente. Eins derselben hat in
dem Mittelpunkt des Auges ein scharfes Loch, offenbar um darin einen
besondern Zierrath zu befestigen; bei zwei andren sind die Augen mit
zierlichen achtbliitiricen Rosetten ceschmiickt®). An dem oberen Streifen
des Architraves der Karvatidenhalle sind ronde Schaalen ausgemeisselt; die
Linien an einer derselben deuten ebenfalls auf eine bedeutendere Verzierung,
welche fiir- diese bestimmt war®). — Noch ist einiger Sinlen aus griinem
Marmor zu gedenken, die man im Innern des Erechtheums gefunden hat,
und deren die. eine sich seit etwa dreissig-Jahren in der Universitits-Biblio-
thek von Cambridge befindet¥), die -andre nenerdings durch Semper bei
Gelegenheit einer Ausgrabung entdeckt worden ist?). Wir bedapern, dass
wir ither die Formation dieser Siulen weder nihere Nachrichten noch Zeich-
nungen besitzen, um gewiss zu sein, dass dieselben nicht etwa einer spii-
teren Verinderung aus der Zeit des Mittelalters znzuschreiben sind. Mif
Bestimmtlieit miissen wir wenigstens vom Parthenon annehmen, dass die
Siulenfragmente von rothem Porphyr und griinem Marmor, welche Dodwell
in dessen Innerem entdeckt hat®), dem Umban des Gebdndes in eine christ-

58 El1C

liche Kirche zuzuschreiben sind, von der uns Tavernier berichtet,
im Inneren von sehr schiinen Sdulen aus Porphyr und schwarzem Mar-
mor getragen werde *). Der letztere Ausdruck dieses, in den bezligli-

J.) The Erechtheion ri_I- Athens h.” ,ffr W, Inwood, T. ¥V - I‘l-: Die .-\[ll'l"'
thitmer von Athen, ‘Thl. II, c. II, Anm. 42. v, Stakelberg, der Apollo-Tempel
zu Bassae in Arkadien. 5. 34. #) Die Alterthiimer von Athen, a. a. 0. —
3 The: Brechtheion of Athens. '\ XXIII, XXV, XXVIII, - Auch an den ioni-
schan Kapitilen des Tempels der Minerva Polias zu Priene in Klein-Asien zeigt
sich im Ange der Schnecken éin scharf eingebohrtes Loch, S. die Alterthiimer
von Jonien, Thl L ¢ I, T. V. — %) Die Alterthiiger von Athen, .a. a. O,
Anm. 50 — 8 E. D. Clarke: ‘Greek Marbles brought” from the shores of the
Euwxine, Archipelago, and Mediterranean, and deposited in the Vestibule of the
public library of the University of Cambridge 1809, — 7) Yorliufige Bemerkun-
gen, u. 5, w. S.12. Aom. — ¥} Dodwell, tour ete., V. I, p. 331 9 Voyage
de Perse, I. IIL. Es ist bekannt, dass Stuart die Spuren dieser S#ulen des
christlich-mittelalterlichen Baues fiir die der antiken Hypithral-Einrichtung nahin,
dagegen Cockerell neunerlich die dchten Spuren der antiken Sidulen . entdeckt hat,
Dieser waren nur 16 und vor grisseren Verbdltnissen, wie es das Hypathron
erforderte. (Vergl. die Alterthiimer von Athen, Thl.-II, e. 1, Anm, 27 und
Brindsted, Reisen und Untersuchungen in Griechenland, II, S, 293,
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chem Gegenstinden nicht allzugenauven Reisenden diicfte Niemandem ein
Anstoss sein ).

Der ionische Tempel am Tlissus. Hier war der obere Streif des
inneren - dreitheiligen Architravs mit einer ausgeezeichnet schinen, etwas
strengen Palmetienverzierung bemalt 2). i :

Das choragische Monument des Lysicrates zu Athen zeigi
ebenfalls verschiedene Reste von Bemalung, namentlich an den tbereinander
aufsteigenden Kriinzen der Bekrinung, deren Blitter abwechselnd in ver-
schiedenem Griin und Roth gefdrbt waren. Ebenso haben sich im Win-
dethurm, an einem der inneren Gesimse, Farbenspuren erhalten 3).

Die dusseren Propyliden des Ceres-Tempels zu Eleusis.
Von dieser Copie der athenischen Propylien sind Farbenreste an den Cas-
saturen der Decke vorgefanden. Sie enthielten in ihrer oberen Fliche griin
und roth gefiirbte Sterne (ohne duomkleren Grund) und verzierungen
von lhnlicher Farbe an den Wulsten. Auch die Stirnziegel dipses Gebiudes
sind urspringlich bemalt géwesen *). Ehbenso hat man Umrisse der Sterne
in den Cassaturen der Decke der inneren Propylien entdeckl ).

Der grissere Tempel zu Bhamnus: Hier haben sich wiederum
gsehr reiche Spuren von farbigemi Sehmucke erhalten. Aehnlich wie am
Theseus-Tempel von Athen, zeigen sich an der Bekrinung der Cellenwand
im Peristyl breite Biinder, von denen das untere mit einem Miander; das
obere. mit einem Palmetten-Ornament geschmiickt war; ther jedem der-
selben befinden sich diberschlapende Glieder, mit Blittern bemalt. Auch
an den Cassaturen der Decke haben sich Farbenreste sefunden; der Grand
derselben war, wie es scheint, blau, mit goldenen Sternen, Die Umrisse
jenes Blitter-Schmuckes zeigen sich ausserdem an dem Kapitil der Anten,
welches genan dem des Parthenon nachgebildet ist. Der Rinnleisten des
Giebels, hier zugleich an den Langseiten {orteefithrt, hatte ebenfalls eine
farhige Verziernng, die den Marmor vor dem Einflusse der Luft geschiitzt
hat, so dass sie jetzt in einem leisen Relief erscheint ©).

Aus dem Vorhergelienden sieht man, dass die Farbenspuren, avelche
an den attischen Monumenten, den schiinsten Erzeugnissen der griechischen
Kunst, gefunden sind. wesentlich nur als eing Decoration der architektoni-
schen Glieder erscheinen. Wir haben jedoch bereits angedentet, dass Kin-
zelne auch von den Spuren eines ehemaligen Anstriches an den Architraven,
den jinsseren Cellenwinden, den SHulen des Theseus-Tempels sprechen;
ja, Herr Semper erklirt mit Entschiedenheit, dass die Monumente ganz und
gar mit Farbe bedeckt gewesen seien, so dass selbst an den Stellen, wo
man etwa eine weisse Farbe beabsichtigt, keinesweges der weisse Marmor,
sondern ebenfalls eine anfgesetzte Farbe erschienen sei?). Diese Aeusserung,

') Miglicherweise jedoch sind die von Dodwell erwilinten Fragmente anch
auf die Siulen von Jaspis, die den.Chor der Kirche vom Schiff sonderten, und
auf dia ]’lu'},-]'_‘\:'__. . y fiber dem Altar zo beziehen, deren W he-
ler rVoyage de Dalmatie, de Gréce Vol. II, ¢, H, p. 325) erwihnt, — %) Dia
Alterthiimer von Athen, Thl-1, ¢ T. VIIL . (Dentsche Aunsg, Lief. L, T. 2.)
— %) Museum a: a, 0. No. 33, 5. — 1) Unedirte Alterthiimer von Attika,
0. IL-T. X und T. VIIE 5. — %) endaselbst C. 1II, T. VIII, 1. — % Eben-
daselbst, C. VI. — 7) A, a. 0. 8. 19, Anm. Schon vor einigen Jahren hat auch
Jriondsted, obgleich noch halb zweifelnd, eine s Meinung angedeutet.
3. Beisen und Untersuchungen in Griechenland, II. 8. Anm 4.
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die mit den schriftlichen Zeugnissen der Alten in entschiedenem Wider-
spruche steht, erfordert eine n#here Berticksichtigung.

Die Farbe niimlich, welche der pentelische Marmor an den athenischen
Monumenten gegenwiirtig zeigt, erscheint in bedeutenden Masserr als ein
schiines, fast rithliches Goldgelb, in den Winkeln und Ecken als ein
finsteres Schwarz; und eben diese Farbe soll nicht, wie man bisher ange-
nommen, eine durch die Zeit hervorgebrachte Verinderung der Oberfliche
des Steines, sondern der Rest des vormaligen Farbeniiberzuges sein; unter
der Kruste finde man beim Nachsuchen stellenweise die ganz frisch erhal-
tenen urspriinglichen Farben. Letzteres hat bei den Einzelnen {friher
genannten Gliedern gewiss seine Richtigkeit; die Allgemeinheit des Satzes
aber wird durch verschiedene Angaben andrer Reisenden auf keine Weise
bewiihrt. So beschreibt uns Dodwell ) ausfihrlich die verschiedenen
Abstufungen der Farbe, in welcher der Parthenon zu seiner Zeit erschien:
die Westseite als Ocker-farbig; #hnlich die Ostseite, an der jedoch einzelne
Theile der Siulen schwarz waren. was er dem Rauch aus nahgelegenen
Hiitten zuschreibt: die Stidseite am Lichtesten und grossentheils vollkommen
in der urspringlichen Weisse des Steins. Die Sildseite aber ist bekannt-
lich an allen athenischen Gebiiuden am Meisten vor den Einflissen des
Wetters geschiitzt; warum also sollte geradé hier die Farbe mehr, als an
der Ost- und Westseite entwichen sein ? — Ferner wird uns berichtet, dass
man die Merkmale jener am Architrav des Parthenon befindlich gewesenen
Schilde dadurch erkenne, dass ihre runde Fliche weniger von der in Rede
stehenden gelblich-rothen Firbung des Marmors durchdrungen sei, indem
die Schilde den Stein geren die Einwirkung der Luft manche hundert
Jahre hindurch schiitzten 2. Nach Semper’s Theorie aber-miisste man noth-
wendiger Weise die entgegengesetzte Erscheinung voraussetzen, dass nidm-
lich die Stellen des Architravs, die unter den Schilden befindlich waren,
den Ueberzug der Farbe reiner erhalten hiitten.

Sodann wird gesagi, dass die vorausgesetzte Farbenkruste den Anschein
einer festen glasartigen Emaille habe und von namhafter Dicke sei; schon
die Dicke und Spridigkeit dieser Farbendecke verlange, dass das ganze
Monument damit tiberzogen worden sei, da im euntgegengesetzten Falle die
Farbe an den Absitzen sehr bald abgeblittert sein wiirde. Auch die Rich-
tigkeit dieser Beobachtung, oder wenigstens der aus ihr gefolgerte' Schluss
findet in den Berichten andrer Reisenden keine Bestiitigung: An dem
erwihnten Tempel zo Rbamnus und andern Monumenten hat man im
Gegentheil. zu den Seiten der durch Farbe aufgesetzten Ornamente den
Stein von. den Einwirkungen der Luft oder Erde angefressen gefunden,
withrend die einst oder noch farbigen Stellen unversehrt hlieben?®). Die-
selbe Erscheinung hat sich auch an Statuen wiederholt, die zum Theil
mit enkanstischen Farben versehen waren.

Es ist ferner bereits von K. O, Miller gegen diese Theorie der Marmor-
Bemalung bemerkt worden, dass man, der bekannten Bau-Inschrift vom
Erechtheum zufolge, die Fliche der Winde erst, wenn sie aus den Stein-
quadern aufgesetzt waren, im Ganzen polirte; dass aber eine solche Politur
unniltz gewesen sein wirde, wenn man ihren Glanz wieder durch einen

39 Powr ele, V., I, p. 344, — *) Die Alterthiimer von Athen, Thl II, ¢, I,
Apm, 75, — *) Vergl, hiezu, was-in den Alterthiimern von Attika, C. VI, Aum,
b, gesagt wird.
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Farbeniiberzug vernichtet hiitte *). Noch wichtiger dinkt uns, in Bezug
auf das Erechtheum, der Umstand, dass hier der Fries aus dem grauen
eleusinischen Steine gearbeitet und mit einem Stuckiiberzuge versehen war:
dieser Theil also erscheint, im Gegensatz des gesammten iibrigen Gebdudes,
iter ergeben wird, tberall an

auf eine Firbung berechnet, die, wie sich spi
den Friesen vorauszusetzen ist2).

Wie wenig endlich die Wahrnehmungen einer bhestimmten Farbe an
den grisseren Flichen tberhaupt sicher sind, geht schon daraus hervor,
dass, wie wir oben bemerkten, die Cellenwinde des Theseus-Tempels von
Semper als blau, von Schaubert als gelb gefiirbt angegeben werden.

50 lange also kein firmliches Gutachten von Chemikern die Goldfarbe
der Athenischen Monumente als Rest eines wirklichen Farbeniiherzuges
anerkannt hat, — und wir bexweifeln, dass ein solches erfolgen wird, —
kinnen wir der erwiihnten Theorie nicht beipflichten. Somit fallen auch
die- etwanigen Griinde, wesshalb die Griechen besonders den Marmor fiir

ihre voraussetzlich bunten Prachtbauten gesucht — weil er vollkommener
#u bearbeiten war, den sonst nithicen Stucktiberzug unnithig und die
Farben glinzender, durchsichtizer und dauerhafter machte — von selbst

zusammen, Noch unhaltbarer abér ist der Schluss, dass, weil die Griechen
auf Kostbarkeit des Materials grossen Werth gesetzt, auch das nicht Sicht-
bare an Gehalt dem dussern Glanze habe entsprechen miissen. Diese
Annahme scheint nicht sonderlich in der Natur des menschlichen Geistes
begriindet. Uebrigens beweist auch die Erziihlung, auf welche Semper zur
Unterstittzung seiner Ansicht hindeutet, dass Phidias niimlich fir die Statue
der Minerva im Parthenon Marmor dem Elfenbein vorgezogen, die-Athener
aber letzteres, weil es kostbarer war %), gerade das Gegentheil; das Elfen-
bein sollte nicht etwa in die Statue hineingesteckt, dieselbe auch nicht
cimmal massiv daraus gebildet werden; es ward nur als diinner Ueberzug
iiber einen anderweitigen Kern gelegt. — Wenn man aber weisse Marmor-
Tempel geradehin fir hiisslich-erkliirt, so ist das eine Sache des Geschmacks.

Wir kinnen somit nur denjenigen Berichten folgen, welche von eingr
Bemalung einzelner Details an den attischen Gebiiuden sprechen. Was
jedoch deren Aechtheit, in Bezug auf gleichzeitige Entstehung mit dem
Baun der Monumente, anbetrifft, so wiederholen wir hier mit vollster Aner-
kennung die Worte Sempers: — dass die gemalten Verzierungen an den
griechischen Monumenten mit den plastisch auf ihnen dargestellten und
iiberhaupt mit dem Ganzen im hochsten, vollkommensten Einklanee des
Charakters und der Ausfithrung stehen; dass nur aus der besten attischen
Kunstperiode ‘Bildungen von so trefflicher, genauer und zarter Zeichnung
I|1~1'\';J|.'Iur,'||t:n konnten ¥).

Betrachten wir nunmehr die noch-dibrigen griechischen Monumente.

1) Gottingischer gelehrter Anzeiger, 1834, August, St. 140, S. 1390 f. —
%) Ganz uphaltbar ist der Grund, der in den Alterthiimern von Athen (Thl. TII,
C. 2, Aum. 41) in Bezug auf die Anwendung dieses eleusinischen Steines ange-
goben wird: dass man nimlich versucht habe, ihn an die Stelle des theureren
Marmors zu setzen und dass er hernach, weil er dem Marmor nicht entsprach,
mit einem weissen, Marmor-ilinlichen Stuck {iiberzogen worden sei. Dass der
elensinische Stein nicht so weiss ist wie der Marmor, musste man fiiglich schon
vorher gesehen haben, — %) Valerius Maximus L1 ¢ I  Extern. Exempl. —
1) Semper; a. a 0, 5. 19.
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Monumente des Peloponnes.

Der \;'mlln—'['unlpt] zu Bassae in Arkadien soll, nach v. Hta-
kelberg B, im Innern Spuren von Farbe zeigen. WNamentlich erwihnt der-
selbe ;mimh nur des Kapitils der korinthisc hen Siule, wo der glatte frund
der Kelchform, zwischen den grossen Blittern und den Blumen, dureh eine
doppelte leihe gemalter, Schwertlilien-#hnlicher Blitter gefilllt geéwesen
sei; der Abakus sei durch einen gemalten Miander geschmilckt/'gewesen.
] Ueberbleibsel von Farbe bemerke man jedoch nicht mehr: .durch Ein-
dringen einer fressenden Beize scheinen die Verzierungen in die glatte
Oberfliiche des Marmors eingeiitzt gewesen zu sein, so dass eine Rauhhei
und Vertiefung zuriickblieh, die sie moch vom Grunde unterschied *)
Diese Angabe ist auffallend; insgemein findet man, wie wir vorhin bemerk-
ten, dass die aunfzefragene enkaustische ‘Farbe den Stein nmeekehrt noch

B B

mehr gehiirtet habe. Sollten jene Vertiefungen hier vielleicht, statt der
| Farbe, wiederum an aufoelegte, etwa metallische Zierden erinnern? Leider

versagt der Untergang dieses hichst merkwirdigen Kapitils auch in diesem
Bezuge neue Unte rsuchungen.

Von dem ‘dorischen Tempelruin zu Korinth, dessen Siulen
mit Stuck tberzogen waren®), berichtet allein v. Stakelberg, dass dieser
Stuck eine Granit-Nachahmung darstelle ¥). Dies erscheint bei dem wahr-
haften Charakter der griechischen Kunst auffallend; erst bei den Rimern
(wir erinnern an die aus Plinius und Seneca angefihrten Stellen) kam
jenes Affectiren mit kastbar scheinenden Stoffen auf. Vielleicht ist jedoch

g

— falls jene Angabe iiberhanpt ihre Richtigkeit hat — mur an eine roth-
l braune Firbung der Siiulen, ohne weitere Nachahinung eines besonderen
“i Materials, zu denken; vielleicht auch gehort dieser Ruin gar nicht in ein
so hohes Alterthum, als man ihm gewohnlich anf's Gerathewohl zutheilt.

Auf letzteren Punkt werden wir spiiter zuriick kommen.

Der Tem |||-I derMinerva auf Aegina, welcher aus einem gelb-
lichen Kalksteine bestand, hatte ebenfalls einen feinen Stuckiiberzug %); nur
i das Hauptgesims und das Dach waren von Marmor. Die tiberschlagenden
1 Glieder am Hanptgesimse und an der Giebelbekrinung waren mit Blittern
bemalt, abwechselnd griin und gelb [oder blau und roth, mit weissen
Riindern )], der Rinnleisten mit einem Palmetten=Ornament 7), die Stirn-
ziegel mit einer Blume [roth, gelb und cin griinlicher Anstrich #],- das
Band des Architravs roth, die Riemen und Tropfen blau. Das Tympanum
des Giebels, vor welchem die, ebenfalls mit Farbenspuren versehenen Sta-
tuen standen, war lichtblan. Die Cella war, nach einzelnen Bruchstiicken
zu schliessen, aussen und innen roth gefirbt %). —

1 ' Am Schlusse dieser Betrachtung der Monumente des griechischen Mut-
terlandes miige noch eine Notiz in Erwigung gezogen \H]t|t‘ll. auf welche

b I} Der \}_hll]u-llhl]h] zn Bassae, 8. 83. — ?) Der Apollo-Tempel zu Bassae,
iF-. 5, 42. — %) 8. u. a Dodwell, four ete, V. II, @ 182, — 3 A a. 0, 8. 24
iIJ Anm. 33. — %) Dodwell, tour ete. V. I p. 568, - "] v. Stakelberg, a. a. 0,

I 8. 34. Die Weise, wie hier von Verschiedenen verschieden gésehen wurde, giebt
u' wiederum ein Beispiel, wie behutsam man in der Benutzung solcher Nachrichten
iiber die Anwendung besonderer Farben sein muss. — 7) Cockerell: on the
,.!g-!,l-j';-iu Marbles, im Journal af science and the arts, Vol, llf.. Art. XV, pl. 1,
1 — 8) Brindsted, Reisen und Untersuchungen in Griechenland, I 8. 146, Anm 5.
J %) Wagner's Bericht iiber die Aeginetischen Bildwerke, 8. 217 L
;
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Hittorff, zur Unferstiitzung der von ihm angegebenen Ausdehnung der
Polychromie in der griechischen Architektur, grosses Gewicht legt, Es ist
ein Zeugniss des verstorbenen Dufourny, welches er, von des letzteren
Hand geschrieben, in der Kiunigl. Bibliothek zu Paris vorgefunden, und
welches also lantet: .Herr Dodwell hat mir gesagt, dass er in Griechen-
land mehrere Tempel gesehen habe, deren Siiulen mit Stock bedeckt waren,
s0 wie an denen von Girgenti, Selinunt u. s. w. in Sicilien. Zuweilen war
dieser Stuck eefirbt, ervau, roth und blau, gleich dem von Selinunt.® ')
Seltsam, dass Dodwell diese merkwirdige Frscheinung nachmals ganz ver-
gessen haben sollte! In seiner Reisebeschreibung durch Griechenland stelit
davon kein Wort.. Er gedenkt allerdings des Stuckiiberzu
der '|‘+:]1|]|.[-] von Korinth, Nemea, Aegina und L\'il\.'llll][:l_ erwithnt dabei
jedoch nicht der Farbe und vergleicht im Geeentheil den Stuckiiberzug bei
den heiden letzteenannten Monnmenten mit dem Marmor ?). In Bezug auf
die Reste des Tempels von Olympia Hussern dasselbe auch Fauvel *) und
nenerlichst Abel Blouet?). Nur von dem korinthischen Tempel haben wir
die eine Aeusserung Stakelbergs, die wir jedoch ebenfalls nichi ohne
Bedenken hinnelimen konnten. Herr Dufourny muss also wohl nicht recht
gehirt oder Herr Hittorff nicht recht- gelesen haben.

Ueber etwanige Farbenreste an den ionischen Monumenten Klein-
A siens ist uns nichis berichtet worden.

ges an den Stulen

Sicilische Monumente.

In der eben aneefiibrten Abhandlung Hittorfls finden wir nur sehn
vereinzelte Andeutungen tdber wirklich vorhandene Farbenreste an .den
sicilischen Arvchitekturen. Ausser: dem BStuckiitberzupe der SiHulen, .an
welchem — dem Obigen zufolge — wirklich Farbenspuren gefunden zu
sein scheinen, erwihnt er im Allgemeinen  nur der Gebilke, an denen
sich hemalter Stuck befinde, und besonders der aus hiirterem Stein gebil-
deten Kranzgesimse, deren obere Glieder gewihnlich mit gemalten und
plastischen Ornamenten verziert seien®); ferner eines Antenkapitiles mit
Spuren von Blau zu Selinunt °j, und Dachziegel, in Sicilien und zu Piistum
gefunden, deren einige auf der oberen und unteren Fliche hemalt waren
(im Innern des Gebiudes also durch® keine horizontale - Decke verdeckt
warden). wihrend andre nur anf der iiusseren Fliche Farben enthielten?).
Einzelne Monumente, von denen bis jetzt Niheres berichtel ist, sind folgende:

Der kleine viersiulice Prostylos auf der Burg von Seli-
nunt, welchen Hittorff den Tempel des Empedokles nennt und- dessen
Restauration die angefithrte Abhandlung gewidmet ist. Das ionische Kapitiil
dieses seltsamen Monumentes bestand aus hirterem Stein, ohne Stucktiber-
zug: es zeigte verschiedene Farbenspuren, vornehmlich an den plastisch
searheiteten Eierstiben. In den Metopen des Frieses fanden sich, ausser
den ,Lokalfarben“ (?) sehr leichte Spuren von Blau und Gelb; ebense am
Architrav von rothen, griinen und blauen Tinen ®). In seinem Prachtwerke

i
1
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De Uarchitecture polychrime ete. in den Annali dell’ institulo di corrispon-
denza archeologica. Vol. I, pag. 268, — *2) Tour ete. V. JE; p. 192, 208; 1,
5681 1, 5. — % Dje Alterthiimer von Athen, Thl. II, e, 1, Anm. b2, —
'1'..' Expédition scientifique de Morée, 1 71— %) - Annali dell instituto ele. p. 269,

271, — © Ebendas. p. 268. — 7 Ebendas, p. 276. - % Ebent p. 268 f.
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itber die sicilischen Architekturen giebt Hittorff eine farbige Restauration
von dem Gebillke dieses Gebfiudes. Hier erscheint dasselbe in seinen
Hauptmassen gelb gehalten; einige Glieder unter der Hiingeplatte briunlich-
roth; die Dielenkdpfe und die Riemen mit den Tropfen (unter den Tri-
f glyphen) blau; die Metopen briunlich mit einer Verzierung von gelben und

e ——————

] blauven Blumen; der Architrav mit Blitterwindungen von griinen, blauen
f und rothen Farben auf dem gelben Grunde!). Diese Restauration ist eini-
! gen farbigen Terracotta-Fragmenten, die zu Avcrae in Sicilien gefunden
! sind, nachgebildet ?).

Der Peripteros auf der Burg von Selinunt, nordlich von
dem ebengenannten Tempelchen, zeigt in dem Grande einiger
Metopen {an derven Reliefs sich ebenfalls Farbenspuren vorgefunden) einen
rothen Grund und auf dem dartiber hinlaufenden Bande einen Miander,
gleichfalls von rother Farbe 9).

Von dem grossen Psendodipteros auf der Nordseite des

| fistlichen Higels von Selinunt theilt Hittorft einen hiichst seltsam
| gestalteten Rinnleisten mit: ein breites Band mit reicher plastisch vorra-

gender Palmettenverzierung; als Bekréinung ein iberschlagendes Glied mit
L Blittern; driiber ein schmaleres Band mit einem Miander (ebenfalls plastisch)

und_als oberste Bekrionung wiederum ein Blitterglied: alles dies in seiner
Restauration aufs Bunteste mit verschiedenen Farben bemalt #),

Der Peripteros auf der Stidseite desselben Higels. An
diesem Tempel sind die bedeéutendsten Farbenspuren erhalten. Das Gebilk
im Aeusseren wird folgender Weise vorgestellt: Die Hingeplatte gelb; das
krinende Bliitterglied iiber derselben bunt (eriin und roth mit weissen Rin-

| dern); der Streif unter der Platte roth: die Dielenktpfe mit den Tropfen,
4 sowie die Triglyphen, blan; die Metopen roth, und der Miander auf dem
\ Bande iiber den Metopen gelb auf rothem Grunde. Der bunte Rinnleisten

tber dem Kranzgesimse ist nach einem zun Metapont in Grossgriechenland

gefundenen copirt, jedech nicht auf genaue Weise. — Der Fries im Inneren
des Peristyls enthiilt ein breitez gelbliches Band mit buntem Palmetten-

] Ornament (gelb, blau und roth); dartber eine Blattbekrinung, griin und
. roth. Die Balken der Decke sind riihlich; die Deckplatten ebenso, mit

rothen Biindern; die Eierstibe der Cassetten gelb, blan und roth; der
Grund der letzteren blau mit gelben Sternen ).

Italische Monumente.

Ueber Grossgriechenland fehlt es uns hier fast ginzlich an Nach-
richteén ; wir wissen bis jetzt nur einiges Wenige iiber Metapoot und Pistum.

') Archilecture antique de la Sicile par Hiltorff et Zanth, pl, XVII —
*) Annali ete. a, a O; p. 270. Ein erklirender Text zu dem genannten grossen
Kupferwerke Hittorffs ist noch nicht erschienen. Ieh weiss nicht, ob elne
Aeusserung Semper’s uns ermiichtigt, die Aechtheit der obigen Hittorff'schen
Restauration zu bezweifeln. ,Es giebt,” sagt 8., ,antike Terrakotten in Sicilien,
die entweder treu nach einem von Herrn Hittorff restaurirten Tempel
Zzu Selinus kopirt worden, oder dieser nach ibnen.® (Vorliufige Bemerkun-
gen. 8. 85, Anm.) — ¥} Architeclure ant. de la Sie. pl. XXIV, XXV. — % Eben-
das. pl. XLVII. Eine Copis daven in Mauech's Fortsetzung der vergleichenden
Darstellung der architektonischen Ordnungen von Normand; Titelblatt, fig. 8. -
) Aweh. ant. de la Sic. pl. XL. Copie des #Huosseren Gebiilks bei Mauch a. a.
0. fig. 1.
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Metapont. Hier sind unter den Ruinen, welche gegenwiirtic den
Namen der Chiesa di Sansone fihren, verschiedene Terracotta-Fragmente
mit eingebrannten Farben gefunden worden. Die einen gehiren einem
Rinnleisten, die andern vermuthlich einer Bekleidung des inneren Gebilkes
an.. Der Rinnleisten ist von eigenthiimlicher, aber schéner Form, eine ste-
hende Welle mit einem Riemen gekriint; letzterer mit einem Miander, die
Welle zuoberst mit Blittern (wie sonst an den tiberschlagenden Gliedern)
darunter mit schiinen Palmetten bemalt. Das Gebiilkstiick ist mit einem
reichen Miiander geschmiickt, iiber dem sich ein Perlen- und Eierstab,
unterhalb eine Blitterverzierung hinzieht; auf der Unteransicht desselben
ein reich verschlungenes Band, mit Stiben eingefasst. Alle diese Ver-
zierungen sind mit rothen und schwarzen Farben (letztere von verschie-
dener Tiefe), zuweilen auch mit gelben gemalt; der Grund ist ein gelbliches
Weiss. Es liegt in dieser Zusammenstellung der Farben ein eigenthiim-
licher, fast triiber Ernst, dem es gleichwohl nicht an Harmonie im Ein-
zeluen fehlt. Auch an den Lowenkiopfen, welche man vorgefunden, und
die ohne Zweifel zum Rinnleisten gehirten, waren die Mihnen gelb, die
Minler und Augenriinder roth und die Augensterne mit einer dunklen
Farbe bhemalt 1).

Zu Pistum haben sich, in der Basilika (dem sogenannten Doppel-
tempel), an den merkwiirdigen Kapitilen. der viereckigen Pfeiler, Spuren
einer Bliitterbemalung vorgefunden *). — Geringe Farbenreste hat Hr. Mauch
ebendort auch an dem kleinen Tempel entdeckt ®).

Die Ruinen von Pompeji zeigen dagegen sehr zahlreiche Beispiele
giner ausgedehnten Anwendung von Farbe in der Archifektur. Nicht nur
die Wiinde hinter den Peristylen, sondern auch die Siulen erscheinen hier
hitufiz bemalt; und zwar die letzteren in der eigenthimlichen Weise, dass
das untere Drittel (welches hiufiz uncanellirt ist) in dunklerer Farbe, in
der Regel blau, der obere Theil heller, roth oder gelb, gehalten ist. Dahin
gehiiren die grossen Portiken am Haupt-Forum und am Forum Nundinarium,
der Peristyl des Venus-Tempels westlich vom Forum, die S#ulenstellun-
gen in den Hofen vieler Privatwohnungen, namentlich im Hause der Vestalen,
des Aktion, des Pansa, der Dioskuren, 'des tragischen Poeten, u. s. w.
Ebenso zeigen die Details der Kapitile und des Gehilks vielfache Spuren
von Bemalung?). Auch jener phantastischen Architekturen, welche man
in pompejanischen Wandmalereien dargestellt findet, ist hier zu gedenken:
die im Vordergrunde dargestellten sind gewihnlich gelb (zuweilen mit
donkelfarbigen S#ulen); der Fries aber insgemein durch eine besondere Farbe,
blau oder roth, ausgezeichnet und mit gelben: Ornamenten peschmiickt 5).

Auch in Rom findet man an den antiken Gebiiuden verschiedene
Ueherreste von Farbe. Namentlich hat Hr. Semper das Verdienst, auf
dem Grunde der Trajanssiiule einen blauen “Farbeniiberzug entdeckt zu

haben, auf welchem die Reliefs;, die sich zum Gipfel der Siule emporwin-

'Y Métaponte, par le Due de Luynes el P, J. Debacg, architecte, pl, VI,
VIII, Die Hittorfi'sche Darstellung des Rinnleistens, 'a, a, 0., verdirbt dessen

pigenthitmlichen Eindruck ganz. — %) v, Stakelberg, der Apollo-Tempel zu Bas-
gae, 3, 39, — *) Fortsetzung deér vergl Darst. der ‘architekt. Ordnungen von
Normand, S. 2. — %) Maszois, Antiquités- de Pompéi, Pompejana by Gell and
Gandy 1817—19; by Gell, 1832, U, a’ m. — ) Vergl, insbesondre: Zahn, die

lanum

schiinsten Ornamente und merkwiirdigstéen Gemilde aus Pompeji, Herk
und Stabiae, a. m. 0.
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den, wahrscheinlich durch glinzende V ergoldung abgehoben waren. Eine
Untersuchung, wélche in Folge dieser i.nhl:}t,lnuu_{ durch eine Gesellschaft
von neun Architekten vorgenommen wurde, hat dieselbe bestitizgt 1).

Noch ist llulhr]J einiger etruskischen Griber zu gedenken, deren
Inneres (wie in den zn Bomarzo, Canosa, Cornefo gefundenen) hiufig mit
gemalten are |Ii[l1\F(?III\c]J[ n Zierden versehen war 2). Merkmtirdig ist nament-
lich das jiingst aufeedeckte Grab zu Corneto. ‘desten Decke von einem vier-
eckigen und mit Tritonen hemalten Pfeiler getragen wird. Unter diesen
Tritonen ist ein dorischer Fries gemalt: blane Triglyphen, an welchen (ohne
vermittelndes Band) wnmittelbar die Tropfen hiingen; die Schlitze weiss
und roth getheilt, um die sonst vorhandene plastische W irkung nachzu-
ahmen; die ‘u]llnru n nach eben und uwnten von einem rothen Bande ein-
refasst und mit, ebenfalls gemalten, Rosetten geschmiickt, Der Gesammifries
des Grabes' ist roth mit weissen Rosetten, dariiber eine blaue Wellenver-
zierung und .unterhalb weisse Zahnschnitte mit schwarzen Zwischriumen;
alles dies ebenso nur gemalt, — Auch gehiiren hicher die zn Velletri
gefundenen Terracotten, welche zur Bekriinung eines Gebiudes dienten:
blaue Friese mit bunten Reliefs und mit einem eigenthiimlichen Rinnleisten
von. gelblicher und rithlicher Farbe ®).

[ 3. Die Formen der Architektur,

Wihrend wir bei den attischen Prachtbauten der blithendsten Kunst=
periode, keine unwiderleglichen Beweise vorfanden, dass hier eine Foly-
chromie in der vorausgesetzten weiteren ,\u.mlr.hmm_g_' angewandt worden
:~I‘i_. 80 kinnen wir in der That nicht umhin, die Reste ciner solehen in

Sicilien ¥y und Italien, auf gewisse Weise vielleicht auch im Peloponnes,
anzuerkennen. Diirfen wir nun von diesen Gegenden auf Attika zurick-
schliessen und hier etwa nur eine geringere E :h.lhumn des farbigen Schmuckes
annehmen ?

Eine genanere Betr: wchtung der Formenbilc Imw an den Monumenten der
verschie f]um n Liinder, in welchen griechische Kunst heimisch geworden
ist, wird uns jedoch im Ge gentheil lehrven, dass die Kunst sich, je nach
diesen verschiedenen (N,‘_‘lll'lil]. verschieden modificirt hat, dass wir in
einer jeden ein besonderes Princip vorherrschend sehen, und dass wir Kei-
neswegs befugt sind, von der einen auf die andre, am Wenigsten von der
minder hegabten auf diejenige zu schliessen, in welcher die Kunst sich am
idelsten entfaltet hat. - Wir sind hier gendthigt, ein Gebiet zu betreten,
anf welchem noch weniz vorgearbeitet ist; man mige somit die folgende,
zur. Aufhellung dieses Punktes nothive ndige Abschweifung entschuldigen.

Pelasgische, ionische und orientalische Monumente.

Von der Weise, wie die pelasgische Vorzeit Griechenland’s ihre Archi i-
tektur fmnn-n gebildet, ist uns leider sehr weniz bekannt. Jedoch gieht
uns jenes schon erwiihnte Siulenfragment, welches zu Myecenae vor dem

f ') Bemper, Vorliufize Bemerkungen ete, S. 87, Vergl. Museum, Blitter fiir
bildende Kunst, 1833, No. 38. - ) Monumenti inediti, pubblicati dall’ Insti-
tuto di eorriEpondensd l’ri'-!'.'ll:"-'.'.'l-”:',ff-f"'-r Vody=1. .\.-)r.”',' T .\'f.”j; Vigalily 117,
i i_} Inghirami > Monumenti - etruselii. S. VI, tv. T. L E Y} Neuere
Rejsende haben uns eine weitore Des ies i reben

e — . 3 __
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I. Usber die Polychromie der griechischen Architektur ete.

Schatzhause des Atreus gefunden ist'), wenigstens ein hiehst beachtens-
werthes Beispiel.. Indem wir von der gewundenen und im Zikzak umher-
gefiilirten” Dekoration dieses Fracments absehen, ist es besonders die Profi-
lirung in den Gliedern der wohlerhaltenen Basis, die hier unser Interesse
in Anspruch nimmt.

Ein starker Pfithl von etwas gedriicktem Profil bildet den vornehmsten
Theil derselben; iber ihm erhebt sich ein anderes Glied, ein liezender Hohl-
leisten (nach Pomardi’s Zeichnung bei Dodwell) oder ein leicht zeschwunge-

nes Karnies (nach Donaldson), als Anlauf an den Schaft der Siule. Ein
Hohlleisten setzt unmittelbar unter dem Pfithl an und bildet den Usher-
gang zn der Plinthe, auf welcher die Basis steht. Es liest in dieser Zusam-

mensetzung der Glieder etwas ungemein Weiches, um nicht zu sacen:
Schwankendes, welches den Anforderunsen einer strencen Elasticitiit, die
wir in der Formirung der richt, und welches
wir, bei der Bedentsamkeit dieses Theiles, mit vollem Rechte als charak-
teristisch. fiir diejenige Architektur, davon er ein Ueberrest ist, ansehen
diirfen. Wir wollen diese Basis, der bequemeren Uebersicht wezen, die
pelasgische nennen.

Eine gewisse Verwandischaft mit dieser pelasgischen Basis zeigt die
iomische, vornehmlich die altionische, wie wir sie aus den Resten des
grossen Juno-Tempels von Samos kennen ?), dessen Umbau (er war frither
dorisch) nicht fiiglich spiter, als in die Zeit des Polyerates geseizt werden
kann, also betridchtlich vor die Bliithezeit der Kunst im griechischen Mut-

ilenbasis suchen, kaum entsy

terlande fiillt. In dieser altionischen Basis fehlt zwar jener cbere Anlauf,
und die Gesammtausladung ist somit betriichtlich verringert:. doch ist das
Prineip, welches der Formation der tibrigen Glieder zu Grunde liegt, eben
dasselbe: ein Pfiithl und eine Hohlkehle, welche letztere freilich vergriissert

und (der geringeren Gesammtausladung wegen) in selbstiindiger Kraft unter
dem Pfihle wvortritt. Die fast iiberreichen Canellirnngen beider Glieder
jedoch deuten hier wiederum auf den reichen Schmuck der pelasgischen
Basis zurtick. Die spitere, eigentlich sogenannte ionische Basis, welche
zwel kleinere, nicht canellirte Hohlkehlen an die Stelle der einen griisseren
und canellirten setzt — in ihren verschiedenen Bildungen am Apollo-
Tempel zu Didymé und am Minerven-Tempel zn Priene — st nur
als eine weitere Ausbildung jener zu betrachten.

Auf der andern Seite zugleich ist eine Uebereinstimmung in dem Profil
e¢ben dieser altionischen Basis mit dem der persischen an den Siuolen
von Persepolis micht zu verkennen, an deren Schiiften zugleich die ioni-
schen Canellirungen, sowie an den Kapitiilen die ionischen Voluten (diese
nur in andrer Anordnung) enthalten sind, sowie auch das ionische Gebiilk
in seiner eigenthimlichen Durchbildung (nur mit Ausnahme des griechischen
Frieses) an den Felseriibern oberhalb !’t‘]'rl-[ull[h vorkommt #). Und wie-
derum kiinnen wir auf keine Weise annehmen, dass diese Formen von den
Persern, einem ungebildeten, kriegerischen Volke erfunden seien; sie kinnen
dieselben nur, sammt den tibrigen Elementen ihrer Cultur, von den Medern
empfangen ‘haben, so wie diese auf gleiche Weise von den Babyloniern.
Fiir ein so hohes Alterthom dieser persischen Formen spricht zugleich die

'y 8. oben 5. 274; Anm. 1. — 2) Alterthiimer von Jonien, e. ¥, T. 5. —
3 Ker Portér, Travels in Georgia, Persia, Armenia, ancient Babylonia ete. )V
I ol 46, 1, a,
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villlige Ausartung, in welcher sie auftreten, namentlich die verworrene und
itherladene Weise, in welcher die Volutenkapitile angeordnet sind.  Wir
finden hier also die Spuren einer hochalterthiimlichen orientalischen Formen-
bildung und einen leisen Zug von Vérwandtschaft mit der aligriechischen.

Als aber der klar durchgebildete attische Geist diese Formen zur
Anwendung brachte, so. hauchte er auch ihnen den Adel und den Ernst
ein, welcher Alles charakterisirt; was in der glicklichen Zeit des Perikles
gedacht und gebildet ward. Man vergleiche vornehmlich die straffe, gleich-
miissig elastische Form der attischen Basen am Erechitheuom und
am Ilissus-Tempel mit denen der Gebiiude im ionischen Klein-Asien.
Auch die ungemein anmuthige, leicht elastische Form des ionischen
Antenkapitiles scheint eine attische Erfindung , wihrend die, freilich
nur vereinzelten Beispiele dieses Details an den besseren Monumenten Klein-
Asiens (an den Propyliien zu Priene und am Apollo-Tempel zu Didymi)
eine Form usurpirt zu haben scheinen, die mehr der selbstindiceren Siule
angemessen ist !).

Monumente des Peloponnes,

Nach einer andern Seite hin finden wir eine Reminiscenz jener pelas-
rischen Basiz an den Basen der ionischen Halbsiulen im Innern des Apollo-
Tempels von Bassae in Arkadien®). Ueber einer Hohlleiste von hitherem
Verhiltniss erhebt sich hier ein Pfithl, an welchem der Schaft mit einem
Anlauf von betriichtlicher Ausladung, jenem Obergliede der pelasgischen
Basis sehr jfihnlich, ansetzt. Auch die etwas reicher zusammengesetzte Basis
der einzelstehenden korinthischen SHule dieses Tempels enthilt eine ver-
wandte Formenbildung. Von der ionischen Ordnung kennen wir bis Jjetat
leider keine weiteren Beispiele im- Peloponnes ).

Die Hussere Ordnung des genannten Tempels ist dorisch, doch wiederum
mit gewissen, von den aftischen GebHuden abweichenden Eigenthimlich-
keiten. Was zuerst die Form des Skulenkapitiiles hetrifft, so ist das Profil
des lchinus in einer etwas schwereren Linie gezeichnet, und derselbe ladet
in seinem Hussersten Punkte gleichweit mit dem Abacus aus, wihrend
letzterer hei den attischen Monumenten stets nm ein Weniges vorspringt.
Auch hat der Hals hier drei Einschnitte, bei den genannten Monumenten
stets nur einen.

Dieselbe Eigenthitmlichkeit zeigt sich an den Siunlen des Jupiter-Tem-
pels vou Olympia?).

) Dis besondera Schinheit des genannten Kapitiles von Didymd, nnter den
Verhiltnissen in welchen dasselbe dort angewandt war, sind wir durchans ent-
fernt zu verlingnen, Nur scheint es in der That, und es wird sich noch weitére
Bestitignng finden, als ob man sich dieser Form anch, wis ében zu Priene, unter
Verhiltnissen bediente, wo nur eéin leichtes Kopfgesims sehén sein konnte. Die
rimischen Pilasterkapitile geben uns hinlingliche Beispiele eines solchen Miss-
brauches., — #) Vergl. itber diesen Tempel: Donaldson, im Supplement zu den
Alterthiimern von Athen, e. III; und Abel Blouet, Expédition scient. de Morée,
V. I, pl. 4—29. In Arkadien hatte sich bekanntlich am meisten Pulasgisches,
nach der sogenannten Einwanderung der Dorier, erhalten, — ¥ Von dem Tempel
der Minerva Alea zu Tegea in Arkadien, der im Aeusseren einén ionischen
Peristyl hatte, im Inueren von dorischer Ordnung und mit einer korinthischen
(allerie versehen war, sollen noch Reste vorhanden sein. Zur Zeit ist uns iiber
dieselben- leider noch nichts Niheres bekannt. — *) Vergl. Abel Blouet, a. a. 0.
V. I pl. 62—78.
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Ebenfalls abweichend sind sodann die Antenkapitile beider Tempel,
und zwar in ihren Haupttheilen sehr einfach gebildet; der untere Theil ist
nur ein einfaches breites Band. Statt der Deckplatte jedoch erscheint hier
die weichere Form der Hohlleiste, und das darunter befindliche tiberschla-
gende Glied gleicht, bei denen von Olympia, in dem Profil seines oberen
Theiles nicht, wie gewthnlich, einem Viertelstabe, sondern einer stehenden
Welle, Ob dieser letatere Umstand auch an den Anten des Tempels von
Bassae Siatf gefunden, dtirfte noch nicht mit Gewissheit auszusprechen
sein 1). Die hiichst eigenthtimliche und charakteristisch weiche Zusammen-
stellune. von Hohlleiste und Welle kehrt mannigfach und in verschiedener
Anwendung an den ionischen Gebiuden Klein-Asiens wieder 2). Ebenso
scheint auf ein zewisses verwandtschaftliches Verhiltniss zu asiatisch-ioni-
schen Monumenten der karniesfirmige Rinnleisten des Giebels an dem
Tempel von Bassae hinzudeuten 7).

Sehr naheliegend zwar scheint hier die Bemerkung, dass anf die eben
angegebenen Unterschiede’ kein sonderliches Gewicht zu lesgen sei, da Pau-
ganias berichtet, dass Ietinus, der Baumeister des Parthenon zu Athen, aueh
den Apollo-Tempel zu Bassae erbaut habe?). Damit ist aber noch nichi
eesaet, dass er auch - die Details der Formen vorgezeichnet. Wir miissen
.;1[||-|-4L'|n_2,~' annehmen, dass er, jener einfach ]:z:.\!'[nmij:'-[l Angabe zufolge, den
Plan des Gebiudes, die Bestimmung der dem Parithenon fihnlichen schémen
Verhiiltnisse angeordnet und die Oberaufsicht bei der Arbeit gefithrt habe:
jene besondere Ausfiihrung der Details hingegen werden wir, bei ihrer

Uehereinstimmung mit den Resten des olympischen Tempels, wohl am Fiig-
lichsten' einer, dorch Herkommen und Satzung gebundenen Schule zuschrei-
hen. Eine grosse Bestiitigunge dieser Annahme finden wir in den Nachrichten
eines andren Baunes, den letinus geleit

eitet, des Ceres-Tempels in Eleusis %),
wo die. Arbeit der einzelnen Werkmeister von solcher Wichtigkeit war,
dass Plutarch nur dieser, je nach den einzelnen Theilen, die sie ausgefiihrt,
aber nicht des Ictinus erwithnt 8,

Eine mit den dorischen S&ulenkapitiilen jener beiden T'empel verwandte
Eigenthiimlichkeit finden wir in den Ueberresten des Tempels von Korinth.
Zwar sind hier die Siulen ungleich stimmiger und mehr verjiingt und der

") Donaldson und-Abel Blonet geben zwar das erwihnte Profil in Gestalt
eines Viertelstabes; der Verfasser erinnert sich jedoch,. unter Hrp, Semper's
genauen Zeichnungen dasselbe als Welle dargestellt gesehen zu haben, - Hoffent-
lich wird die baldige Erscheinung des von Hrn, S. angekiindigten Werkes diesen
Umstand ins Klare bringen. —- °) Ein Aptenkapitil von verwandter Bildung,
nur von ungleich grosserer Schwere des Hohlleistens hat sich auf Delos gefun-
den, und Stuart (Thl. I, e. 12) meint, dass dasselbe zu dem Porticus des Kinigs
Philipp von Macedonien gehirt habe, Auch sonst sind #hnliche Formationen der
Glieder an Fragmenten delischer Architektor nicht seltem, Die Aehnlichkeit, die
man zwischen den Antenkapitilen des Windethurms zn Athen sammt denen der
dazu gehori rleitung (Stuart, Thl. I, ¢ 8, und Thl. III, ¢.'9) mit den
obengenannten finden mochte, 18t zu gering, um hieranf ein Gewieht zu legen:
jedenfalls aber gehiirt das Gebdude in eine betriichtlich spiters Zeit, wo die
Reinheit der urspriinglichen Formen bereits durch die versehiedenartigsten gegen-
seitigen Einflisse ausgelioscht war, — #) Die fonische Ordnung neben den inneren
Propylien von Eleusis (Alterthiimer von Attica, o, III, T, I1I), welche einen ebenso
gobildeten Rinnleisten zeigt, g

1ort, -sammt den meisten jener Monumente, einer

spiteren Zeit an, Der Beweis weiter unten.. — %) Pausan, ! Vill, ¢. XI.I, 5.
5 Vitruw, I. VII, praef. Strabo, I. 1X. — %) Plut. in Periel. ¢, XHT.
e e = —
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Fchinus des Kapitills ladet somit stiitker (in einer mehr gegen die Hori-
zontale geneigten Linie) aus; aber auch diese Linie hat jéenen weicheren,
schwereren Charakter und springt gleichweit mit dem Abakus vor. Ebenso
hat der Hals auch hier drei Einschnitte, wie an den genarmten Monumen-
ten. Man hat aus den niedrigen Verhiiltnissen und den eben angegehenen

Formen auf ein hohes Alter dieses Geblindes geschlossen, und im -Allge-
meinen bezeugt ¢s der Entwickelungsgang der Baukunst, dass sie vom
Schwereren zum Leichteren fortschreitet; doch sind hier einige andre
Umstinde nicht ganz ausser Acht zn lassen. Auffallend ist ndmlich die
rohe. Weise wie die Einschnitte des Halses, besonders aber die Riemchen
anter dem Echinus des Kapitils gebildet sind!). Das Profil der letateren
ist" nur aus geraden Linien zusammengesetzt, was so wenig jener weich-
seschwungenen Form des Echinus entspricht, als es irgend an andren der
dilteren dorischen Tempel {auf der Burg von Selinunt ‘in Sicilien und zu
Aezina) vorkommt; im Gegentheil finden sich die geradlinigen Profilirungen
der Ari wesentlich erst in den Zeiten des Verfalls der griechischen Kunst,
Vielleicht dirfte dieses Gebiiude demnach in eine spiitere Zeit der Kunst,
etwa in das dritte Jahrhundert v. C. ., zu setzen seiu, da man absichtlich
alterthiimliche Formen, welche man vorgefunden, aber nicht mehr vollkom-
men verstanden hatte, wiederum in Anwendung brachte, Mit Bestimmtheit
werden wir dieselbe Annahme von dem Minerven-Tempel auf der Ortygia
zu Syrakus, der viel Verwandtes mit den korinthischen Resten und nur
ungleich mehr Erhaltenes zeigt, durchfihven kiinnen.

Die ibrigen bisher bekannt gewordenen peloponnesischen’ Reste, von
Nemiea. Messene u. s. w. gehfren, in ihren meist charakterlosen Formen,
einer spiteren Zeit an, welehe die ‘urspriinglichen Eigenthiimlichkeiten
hereits verwischt hatte. Gleichwohl ist aueh hier, zu Messene, ein jingst
entdeckter dorischer Tempel in antis zu erwiihnen %), dessen Kapitiile in
dem starken kehlenartizen Anlaufe unter den Riemen an ein besonderes
alterihiimliches Motiv erinnern, welches im Westen, besonders zu Metapont,
seine dlteren Vorbilder zeigt.

Noch ist hier endlich ein sehr wichtiges Monument zu berticksichtigen,
welches, als in niichster Nachbarschaft zum Peloponnes gelegen, auch in
woenseiticem Verhiltniss mit dessen Architekturen steht, — der Minerven-

vpwisses hbheres Alter desselben, als noch vor
die Kunsthliithe der perikleisch Zeit fallend, ist dem Styl seiner Giehel-
statuen zufolge mit Bestimmtheit anzunehmen. Hier hat das Kapitil der
Siulen wiederum eine dilinliche Bildung, wenngleich die Linie des Echinus

Tempel auf Aegina. Ein

an sich minder schwer geschwungen ist. Ebenso zeigt der Hals dieselben
dreifachen Einschnitie. Alterthiimlich und den &lteren Monumenten ver-
wandt, zeigt &ich hier ferner das Kranzgesims, indem die hiingende Platte
von einem betrichilich schweren iiberschlagenden Gliede bekriint wird und
der Streif zwischen der Platte und den Dielenkopfen ebenfalls von einer
bedeutenden Breite erscheint. Nur das Antenkapitil dieses Tempels hat
nichts Niheres mit jenen von Bassae und Olympia gemein; dies ist in der-
selben stremren und schweren Weise, wie an den meisten sicilischen Monu-
menten gebildet ).

Suchen wir aus dem Vorigen nunmehr (wie wir vornehmlich durch die

1y Alterthiimer von Athen, 11, e. 10, — %) Abel Blouet a, a. 0. W I,
pl. 34. — 3) Alterthiimer von Jonien, c. VI
| —————— — ] —_— —
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Berihmtheit der Tempel von Olympia und Bassae berechtigt sind) die Eigen-
thiimlichkeiten der ]wlupmuwwwr hen Architektur zn bestimmen, so finden
wir fiirs erste im Aeusseren der Monumente einén Dorismus von schwererer
und vermuthlich mehr alterthumlicher Art, der sich besonders in den Siu-
lenkapitiillen (den geschlechtlichen Erkennungszeichen der Baustyle) ent-
schieden ausspricht. Alles deutet hier, — die stark aunsladende und ausge-
bogene Form des Echinus, die dreifache Zusammenziehune des Halses.
noch auf einen Aufwand von Kraft, der sich der verhiiltnissmiissigen Mittel
zur Erreichung seines Zweckes noch nicht vollkommen bewusst wurde.
Dagegen verhehlt sich in den mehr zuriickliegenden Theilen der Archi-
tektur, in den Kapitilen der Anten und namentlich im Inneren der Tempel,
eine orientalisirende Weichlichkeit, — ein Ueberrest der diesen Gegenden
urspriinglich einheimischen pelasgischen Cultur, der mit jener dorischen
Formenbildung geradezn in Widerspruch steht. An der Giebelbekriinung
des |L'ml:ll‘i‘- von Bassae hat derse ]];LL sogar !J[‘]'Il Apnsse ren fred sEinen ""|[L‘i|11-
pel aufgedriickt. Nur aof Aegina sind diese disharmonischen Motive ent-
schieden verschmiiht wo¥de en, und es zeigl sich jener strenge Dorismus hier
in grisserer Consequenz durchgefiihrt.

Sicilische und italische Monumeénte,

An den Monumenten von Sicilien und Unteritalien zeigen sich im All-
gemeinen die Motive eines -schweren, gedriickten Dorismus vorherrsche i,
wie wir uns denselben bei seinem ersten Auftreten etwa vergegenwiirtizgen
diirfen. Doch sind ‘wir dadureh nicht berechtizt. allen in Rede stehenden
Gebiuden der Art ein bhedeutenderes Alter, als den sonst in Griechenland
bekannten des dorischen Styles zuzuschreiben; bei verschiedenen finden
wir die deutlichsten Merkmale - einer spiiteren Erbauungszeit. Wir milssen
im Gegentheil annehmen, dass diese schweren., im Finzelnen sogar halh-
barbarischen Formen eben dem Charakter und der Geftihlsweise des Volkes
apgemessen waren, und dass man in der Folgezeit, als von Attika ans ein
reineres Licht sich verbreitete, davon weder absehen mochie noch konnte.
Nur wenige Geblinde bilden im Einzelnen eine Ausnahme.

Als dltere Monumente Siciliens erscheinen die beiden n#rdlich gele-
genen l{m]nl auf der Aeropolis von Selinunt!). Schon ihr {.:Im!i\
ist von eigenthdmlich schwerer Formation. Ein iiberschlagendes Blattelied,
betriichtlich hoher als die Hilfte der Hingeplatte, bildet deren I.q-l.um,mr-
Die Dielenkiipfe sind ebenso von bedeutender Dicke und laden nach ihrer
vorderen Seite in einer schriigen Linie ans. so dass sie wie eine Last an
der Platte hiingen. Auch sind sie wechselnd breiter und schmiler: {iber
den Triglyphen von je 6, iiber den Metopen von je 3 Tropfen in der
Breite. Die Schlitze der Triglyphen schliessen nach oben zu nicht in der
bekannten leichten Schwinzung, sondern in einem massenhaften Bogen, der
an dem ersten Tempel einem Halbkreisbogén, an demi zweiten socar einem
Spitzbogen gleicht. Der Echinus der Kapitiile ladet bei beiden stark. in
einer quellenden, wulstigen Linie aus. Darunter bildet sich eine Hohl-
kehle, die minder entschieden bei dem zweiten Tempel, bei dem ersten
aber stark eingezogen ist. Die Reliefs in .den Metopen des zweiten Tem-
pels haben ebenso etwas ungemein P lumpes und Schwerfiilliges; dass sie

') Hittorflf et Zanth, Architecture antique de la Sicile, pl, XIX—XXXIX,

; R (
Kugler, Kleine Schriften. 1. 19
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i jedoch in einer namhaft friiheren Zeit vor den Sculpturen des .14_i|1ei]~'~f-l1r11
Tempels (welche bekanntlich eine entschiedene Bezugnahme auf die Per-
serkriege verrathen) gearbeitet sind, dtrfte durch diesen Umstand an sich
nicht zu erweisen sein.
Aehnliche Motive, in vielen Punkten jedoch mehr gemiissigt, zeigen
auch die tibrigen Haupt-Tempel von Selinunt. An dem grossen Pseudo-
I dipteros auf der Nordseite des ostlichen Hilgels ') ladet der Echinus des
i Kapitiils sehr bedeutend, gleichwohl bereits in einer nicht ungefiilligen
! Linie ans.” Auch hier b|]d{= sich unter den Riemchen desselben eine Art
Kehle. Aber der Rinnleisten, welchen Hittorff als zu diesem Tempel
gehvrig mittheilt, zeigt in der Zusammensetzung seiner Glieder den vidlli-
gen ‘vl.ulr'e! eines gesunden Plll!{i]}‘- — An den Siulenkapitiilen des Tem-
pels, welcher ebendort auf der Stdseite liegt 2), zeigt die obere Schwingung
des Echinus eine gewisse _.--\f_:pllthmg. welche die sonst nicht unschone
Linie desselben wiederum verdirbt. Die Ante hat hier ein ungemein
schwerfilliges Kopfeesims, indem der Hals derselpen, welcher keine wei-
teren Glieder, zeigt, betriichtlich gegen das driiber befindliche Glied vor-
tritt. Dies ist der Tempel, von welchem Hittorff die reichsten Malereien
giebt. — Von einer schinen Linie ist der Echinus der Séulen an dem 'std-
_ ' lichsten Tempel der Burg ®); aber hier sind wiederum die Riemchen des-
: selben sehr flach gehalten und ohne Verhiiltniss zu den breiten Einschnitten
i i des Halses.
! ' Verwandte Eigenthiimlichkeiten zeigen sich zu Agrigent. An den
i i Halbsiiulen des grossen Jupiter-Te m;m]a 1) ladet der ‘Echinus zwar nicht
'L ' sehr stark, doch in einer weich gebogenen Linie aus und herrscht betriicht-
{ lich iiber den Abakus vor; aunch sind seine Riemchen sehr stumpf profilirt.

Die Basis, oder vielmehr das an Wiinden und Halbsiiulen fortlaufende Fuss-
gesims, ist von ungemein roher Formation, nur aus allerlei vor- und zuriick-
apnnw-mhn Platten und Biindern zusammengesetzt, deren oberstes durch
starke Unterkehlung einer Mauerbekriinung gleicht, statt den Triiger einer

o gl

B p grossen Last darzustellen. — Die sogenannten Tempel der Juno und Con-

| cordia®) haben schinere Linien des Echinus, aber wiederum flache und

! stompfe Riemchen neben starken Einschnitten des Halses. Die Ante des
letzteren ist in der oben erwihnien schweren Form.

t Der Echinus an dem Tempel von Egesta®) wiederholt jene weiche,
etwas wulstire Form. Die Hingeplatten sind hier mit Welle und Riemen
gekrint und die des Giebelgesimses von einem geradlinig schriigen Gliede

i getragen, welches beides schon als Motiv einer spiiteren Zeit zu betrach-
i} ten sein dirfte.

! 2 Ungleich deutlicher erscheint letzteres bei dem Minerven-Tempel auf
Hl - I der Ortygia zu Syracus?), dessen Gesammtverhiiltnisse gleichwohl zu den
i M gedrungensten und niedrigsten der dorischen Ordnung frl‘hulul Hier sind
| - es, — der rechtwinklig profilirten Riemchen am Echinus des #usseren Peri-
i i & styls, der Plinthen, darauf dessen Sdulen stehen, nicht zu gedenken, —
i ; S zuniichst die Siulen im Pronaocs, die entschieden spiitere- Motive zeigen.

b 1 i Das Kapitiil derselben hat statt der Riemchen nur einen Rundstab und
|

| { 1) A a8, 0. pl. XLII-XLIX. — %) A, & 0. pl. XXX—XLL — % A, a
E' \ b 0. pl. VII—XV. — *) Cockerell, im Suppl, zu den Alterthiimern von Athen,
. | C. I. — %) Wilkins, Magna Graecia ¢. III, pl. II—XIII, — 8) Hittorff et Z.
§ ﬁ : a, a. 0, pi. II—VI. — 7) Wilkins,,a, a. 0, ¢ II.
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Anlauf (bei den spiitestgriechischen Monumenten kommen verschiedentlich
Rundstibe an dieser Stelle vor); sodann stehen sie auf einer sogenannten
toskanischen Basis, die ebenfalls erst in der spiitesten Zeit bei der dorischen
Ordnung angewandt wird. Ferner freten die Anten, deren Kopfzesims
merkwiirdig schwer gearbeitet ist (das tiberschlagende Glied geht ohne
Unterbrechung in den Hals tber), nach allen drei Seiten gleich breit vor,
withrend ihnen im Peristyl keine Siulen gegeniibersiehen. Endlich zeigt
das Gesims tiber dem Gebiilk des Pronaos Formen von mannigfach will-
kithrlicher und bewegter Zusammensetzung. Alles dies niithigt uns, das
Monument in eine betriichtlich spitere Zeit hinabzuriicken und somit, wie
bereits bemerkt, ein lingeres Bestehen dieser schweren dorischen Verhilt-
nisse in Sicilien anzunehmen.

Aber noch sind in diesen Gegenden gewisse abnorme Zusammen-
stellungen von Formen zu beriicksichtigen.

Dabin gehiirt die Vermischung der dorischen und ionischen Ordnung,
die uns vornehmlich aus zwei Monumenten bekannt ist. Das eine ist ein
kleiner Prostylos auf der Burg von Seélinunt, jener von Hittorff so
genannte Tempel des Empedocles !). Sdulen mit dorischer Canellirung,
ionischem Kapitdl, und ein Gebiilk mit Triglyphen, Dielenk@ipfen und hohem
karniesformigem Rinnleisten. Die Dielenkdpfe sind schmal, haben aber
dieselbe sonderbare Ausladung, wie die an den beiden ngrdlich gelegenen
Tempeln. Besonders ist die Volute des Kapitiils merkwiirdig: ein schmales
Band, welches viermal, ohne alle Verbreiterung, um das A uge der Schnecke
umhergewunden ist. Dies widerspricht durchaus dem Gesetz, welches in
allen Schneckenbildungen des griechischen Mutterlandes — seien sie in
Kapitiilen oder anch nur in freien Ornamenten angewandt — bemerkt wird,
und dort iberall eine lebendige, Feder-kriftige Wirkung bezeichnet. Nur
unter den erwiihnten Resten des Herfiums von Samos findet sich ein mit
Voluten verziertes Glied, wo dieselben in gleicher unelastischer Weijse
gebildet sind. — Das zweite Monument ist das sogenannie Grabmal des
Theron zn Agrigent ).

Sodann findet sich in verschiedenen Fiillen ein Hohlleisten als
obersie Bekrtinung angewandt. Sehr vorherrschend erscheint derselbe als
linnleisten an dem Fragmente eines dorischen Gebiilkes, welches in der
Nithe jenes selinuntischen Prostylos gefunden wurde . Ebenso als Bekrii-
nung dorischer Gebiilke im Pronaos des Concordientempels zu Agrigent und
des Minerventempels zu Syracus, als Bekronung des Unterbanes vom Gral-
mal des Theron u. a. m. — Die Hohlleiste als oberste iekronung, vornehm-
lich gesammter Architekturen, ist wesentlich orientalisch: sie findet sich in
Persepolis, wie in Aegypten, allzemein angewandt*). Auech hier diirfte

diese, dem Dorismus widerstrebende Form sammt jener nngriechischen
Volute — leicht als ein #usserlich hinzugekommenes orientalisches Motiv.

durch (phonicisch-) carthagische Einwirkung %), zu erkliiren sein. —

'} Hittorff et Z, a. a, 0. pl. XVI—XVIII, — %) Wilking, a, a, 0, e, IIT,
pl. XIX— XXT — %) Hittorff et Z. a. a. O. pl, XVIIL 1, — % Als krénends
Sima erscheint dis Hohlleiste auch an einem Grabmale in Klein-Asien mit tibri-
gens weich griechischen Profilirungen. 8. Donaldson, im Supplement .zu den
Alterthilmern von Athen, ¢. VII, T. V. — 5 Die ionische Siulenstellung im
inneren Hafen von Carthago, davon uns Appian fe. XOVI) berichitet, kinnen
wir eben so gut, wenn nicht besser, altorientalischen Traditionen als etwa grie-
chischen Baumeistern zuschreiben, Dia Goldbekleidung an den inneren Wiinden
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292 Antike Polychromie.

Der grosse Tempel von Paestum *) ist ein Gebinde von tberaus
kurzen und massenhaften Verhiltnissen. Doch rechtfertigen dieselben ehén-
falls noch nicht jenes hohe Alter, welches man dem Gebiude zuschreibt.
Die entschieden kriftige, nicht ibertriechen wulstige Linie in der starken
Ausladung des Echinus, das eigenthiimliche Profil seiner Riemchen, die
leichten, flach gehaltenen Dielenkiipfe und die zierlich geschwingene Welle
unter der Platte des Giebelgesimses deuten hier auf eine schon vorgeschrit-
tene Stufe der Kunst und lassen dies Monument vielleicht als die vollen-
detste Ausbildung jenes eigenthiimlich schweren Dorismus der westlichen
Linder erscheinen. Der Hohlleisten als Bekrinung des Gebiilkes im Pronaos
ist auch hier nicht zu tbersehen.

Anders ist es mit den beiden andren noch stehenden Monumenten von
Paestum. dem kleinen Tempel und der Basilika. Hier athmet Alles
eine merkwiirdige Verweichlichung, die im auffallendsten Contraste zu den
beibehalienen altdorischen Verhiltnissen steht. Jene starke Ausbauchung
der Siunlenstimme, jene weich eingezogene, mit Blittern geschmickte Hohl-
kehle unter dem Kapitil sind Motive, welche den ernsten, wiirdevollen
Charakter der dorischen Ordnung geradehin aufheben. Dazu Kommt bei
dem kleineren Tempel?) der Eierstab tber dem Architrav; die romisch-
niichterne Anordnung der Triglyphen; die gesuchte Form der Cassettirung
in den Soffitten der hiingenden Platten statt der Dielenkiipfe, welche sonst
die Last tragen helfen; die toskanischen Basen im Pronaos u. s. w. Nach
auffallender aber ist das Kapitil der Pfeiler in der Basilika, welches in
seiner Hauptform entschieden an die Pfeilerkapitile der ionischen Monu-
mente Klein- Asiens erinnert und durch farbigen Blitterschmuck ihnen
gewiss noch niher verwandt war. Allgs-dies kann nur als eine spite Aus-
artung friitherer, strengerer Formen betrachtet werden. — Hichst merkwiir-
dig sind endlich die Ruinen eines Monumentes von freier ko rinthischer
Ordnung mit vermuthlich dorischem Gebélke¥); die Basis. der Siulen
gleicht hier, und noch mehr wie an den ionischen Halbsiulen von Bassae,
jener altpelasgischen Sdulenbasis von Mycenae. Den Zusammenhang dieser
Formen wissen wir nicht nachzuweisen. Wer michte aber bei diesem
Wechsel von verweichlicht dorischen, weichen jonischen und pelasgischen
Formen zu Paestum, der Tochterstadt von Sybaris, nicht zugleich an die
bekannte Verweichlichung in den Sitten der Mutterstadt gedenken ?

Der noch stehende Tempelruin (Tavola dei Paladini) zu Metapont?)
am tarentinischen Meerbusen zeigt in seiner Siulenstellung etwas Freies
und Edles: der Echinus des Kapitiiles aber schliesst sich, in seiner stark
ausladenden, weichgebogenen Linie, in der bedeutenden Kkehlenartigen
Unterschneidung , welche der Anlauf des Schaftés unter den Riemchen
bildet, vollkommen den allgemeinen Bildungsgesetzen der sicilischen und
grossgriechischen Monumente an. — Ganz #hnlich ist die Kapitidlform des
merkwiirdigen Tempels von Cadacchio, auf dem gegeniberliegenden

des ebendort am Markte belegenen Apollo-Tempels erinnert auffallend an phi-
nicische Dekorationsweise, davon uns u, a, die Beschreibung des Salomonischen
Tempelbaues noch ein deutliches Bild giebt. (Ib., ¢ OXXVII)

1y Ueber Paestum s, Wilkins, a, a. 0. ¢. VI. Besonders: De la Gardette,

les ruines de Paestum. — ?) Vergl. die neneren Untersuchungen von Mauch,
in der Fortsetzung zu Normand's vergl. Darst. der architekt. Ordnungen, T. L. —
3) Mapch, a. a. 0. T. 15. -— %) Métaponte, par le. Duc de Luynes ele.

pl. IIT—V1.
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Corfu?). Ein andres, ebendort gefundenes Kapitil deutet, in dem vor
dem Abakus betriichtlich vorspringenden Echinus, in dem seltsam gewunde-
nen Profil der Riemchen, wiederum entschieden auf eine spite Ausartung
dieser Motive.

Ein Dorismus von durchaus mehr schwilstigen als strengen Formen,
unorganisch mit mancherlei fremden Elementen verbunden, zeigt sich dem-
nach in den westlich gelegenen griechischen Staaten, sowohl in ihrer Blii-
thezeit (dem finften Jahrhundert v. C. G., welches nothwendig die bedeu-
tendsten Unternehmungen hervorgebracht haben muss) wie auch die Zeit
ihres ferneren Bestehens hindurch, als allgemein verbreitetes Gesetz. -

Was die Monumente von Pompeji anbetrifit, so finden sich hier
allerdings, neben der Verwirrung und der Willkithr rémischer Formenbil-
dung, hiiufig noch griechische Motive; aber auch diese in der Art, wie sie
in Griechenland selbst nur an den spiitesten Gebliuden, des dritten und
zweiten Jahrhunderts v. C. G., vorkommen. Eben auf diese beginmende
Verirrung des Geschmackes deuten auch die nicht seltenen scharfen Ein-
schnitte zwischen den Gliederungen, die, um ein optisches Spiel von Licht
5 und Schatten hervorzubringen, die Reinheit und Klarheit der Form bereits
zerstoren. —

Was endlich den urspriinglichen Baustyl der Etrusker anbelangt,
so wissen wir davon nicht mehr, als was uns Vitruv iber die offenbar
nach ihnen sogenannte toskanische Ordnung berichtet?). Wir sehen auch
hier, wenigstens im Allgemeinen, etwas Schweres, Gesperrtes und Breites
vorherrschend, was mit dem Adel und der Grazie in den attischen Gebiu-
den vollkommen nichts gemein hat. Dasselbe bestitigt uns der bizarre
Geschmack, der sich aus den fritheren Werken bildender Kunst bei den
Etruskern darthut, und die handwerksmiissige, hiiufig verdorbene Manier,
in welcher sie nachmals griechische Bildungen nachzuahmen sich bemiihten.

Die Bedeutung der architektonischen Formen, entwickelt an
f den Monumenten von Attika,

Vergleichen wir nun, allen bisher angefithrien Monumenten gegeniiber,
diejenigen, welche in Attika zur Bliithezeit des attischen Lebens entstanden,
— wie klar, edel und verhiltnissmissig ist hier Form gegen Form gebil-
det; auf wie bewunderungswiirdige Weise sind hier Kraft und Gesetz,
Wiirde und Heiterkeit, Majestiit und Anmuth mit einander verbunden!
Nur unter dem segensreichen Einflusse, welchen die jungfriuliche Schutz-
gottin “des Landes ausibte, konnte eine solche Reinigung der Formen
Statt finden.

1) Railton, im Supplement zu den Alterthiimern von Athen, c. IX. Da die
Siulen dieses Tempels sehr bedeutende Zwischenweiten (von 2!f; bis 3 Durch-
messern) haben und da vom Friese kein Stiick gefunden wurde, auch unter dem
Bande des Architravs die Riemen und Tropfen fehlen, so scheint hier gar kein
Fries vorhanden gewesen zu sein; das seltsam }ll‘ﬂﬁ”!‘[ﬂ Kranzgesims bildet dann
gine ganz angemessene Bekrinung fiber dem Architrav, In der Restauration,
welche Railton mittheilt, erscheint das schwere Gebiilk, zumal bei dem ungeglie-
derten Friese, als eine durchaus unverhiltnissmissige Last iiber den weitgestell-
ten Sinlen. Nacli meiner Ansicht entspriche dies Gebidude somit, in gewisser
Beziehung, der von Vitruv beschriebenen toskanischen Bauweise, — 2) 1, IV.
c. VIL
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Indemy wir hier wiederum niher auf die einzelnen Verhiltnisse ein-
gehen, bietet sich zugleich die passendste Gelegenheit dar, die Bedeutung,
welche den Formen der Architektur tiberhaupt einwohnt, zu entwickeln.
Es ist auch diese Untersuchung nithig, da erst nach einem genaueren Ver-
stiindniss der Formen die farbige Zuthat gentigend gewilrdigt werden
kann '). — Wir betrachten zundichst die dorisehe Ordnung.

Die Stiule drickt im Allgemeinen nicht nur das passive Princip des
Tragens, sondern auch das Iulr(ﬁldigt.‘ und- aktive des Stiitzens und Empor-
strebens-aus. Dies ihr Princip beruht einmal in der runden, cylinderartigen
Hauptform, indem so die fussere Fliche an allen Pankten als ein gleich-
missiger Ausfluss der inneren Kraft, tberall gleichmissig durch dieselbe
gebunden, erscheint. Der viereckige Pfeiler, der nichts von diesem Gesetz
enthilt, ist nur eine todte Masse, nichts als ein fiir sich stehendes Mauer-
stick. In der einfachen Cylinderform aber ist eben dieses Princip auch
nur als blosse Abstraction vorhanden, und ausgefilhrt ist eine Siule der
Art noch ohne eine entschiedene Wirkung. Daher muss dasselbe auch an
der Husseren Fliche ins Leben treten. Dies geschieht durch die Canel-
lirung. Hier ist jene Beziehung auf den unsichtbaren Kern deutlich und
augenscheinlich ausgesprochen, indem durch die Stege jener gesetzliche
Umriss der Peripherie festgehalten wird, in den Kanilen aber ein fortge-
setztes Zusammenziehen der in der Siule waltenden Kraft Statt findef, um
letztere fest und streng dem Drucke des Gebilkes entgegenwenden zu
kiinnen. Daher die griissere Strenge der dorischen Canellirung, die grissere
Weichheit der ionischen, welche letztere zwischen diesen Einzichungen
breitere Theile des Husseren Umrisses stehen lisst. Aber Cylinder und
Canellirung enthalten nur das Gesetz des Emporstrebens: die Siule soll
zugleich Stiitze sein. Dies bewirkt die Verjiingung und, wo sie vorhanden,
die Schwellung. Die Verjingung driickt, je weiter nach oben, ein um so
grisseres Zusammenziehen der Kriifte aus; die Schwellung bezeichnet diese
Verjingung noch als eine progressiv fortschreitende. Eine starke Verjingung
giebt somit, besonders bei kurzen und stimmigen Verhiiltnissen, das Bild
einer grossen Kraftanwendung; eine starke Schwellung aber hebt den Aus-
druck der Kraft auf, indem die Siule als von ungleichmissiger Wirkung,
ausgebaucht unter dem Drucke des Gebiilkes, erscheint, — Leicht und frei
dagegen, in einer Verjingung, die dem Charakier des Cylinders- nicht
widerspricht, in leisester Schwellung ?), . streben die Siulen der attischen
Monumente dem Gebilke entgegen.

Die lebenvolle, bewegte Siule stisst jedoch nicht unmittelbar gegen
den Balken des Architravs, Dieser erfordert sein sicheres, ruhiges Auflager,
welches ihm die Plaile des Abakus gewiihrt. Gegen diese Platte also
ist die concentririeste Kraft der Siule gerichtet, und hier, wo die beiden
entgegengesetzten Kriifte, des Druckes und Gegendruckes, einander bertihren,

1) Man wird es dem Verfasser verzeihen, wenn er, um nicht unnéthig weit-
liuftig zu werden, im Wesentlichen nur seine eigene Ansicht von der Eedentung
der Formen vorlegt, ohme sich allgemeiner auf die won Andern vorgeschlagenen
Erklirungen einzulassen. Aus der rohen, materiellen Construction (sei es Holz-
oder Steinconstruction) kann so wenig, wie aus etwanigen mystisch-symbolischen
Beziehungen, eine Form der Kunst entsteben, deren Gesetz micht in dusserli-
chen Verhiltnissen, sondern allein in ihr selbst beruht. *) Bie betrigt am
Parthenon, dessen unterer Sdulendurchmesser 6 Fuss misst, in der Mitte der
Schiifte noch nieht 7/, Zoll.
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muss natiirlich ein Produkt der eigenthiimlichsten Att erzeugt werden.
Daher ist die Gestalt des Echinus fiir den Gesammicharakter der ver-
schiedenen Arten des Dorismus so hiichst bezeichnend. Eine stark aus-
ladende, zur Horizontale geneigte Linie bezeugt einen itberwiegenden Druck
von Seiten des Gebilkes; eine weich vorquellende Linie bezeugi einen
Mangel von innerer Kraft in der SHule; eine gerade Linie (wie hiufig an
spitgriechischen Monumenten) ist charakterlos und nur als #usserlicher
Uebergang von den vertikalen Verhiiltnissen zu den horizontalen zu betrach-
ten; -eine Linie, die nach oben zu, statt der Bchwingung an den Ahakus,
im scharfen Winkel zuriicktritt, bringt eine zerbrochene Form zu Wege.
Wie trefflich halten dagegen die attischen Monumente der besten Zeit die
Mittelstrasse zwischen diesen verschiedenen Bildungsweisen! Straff, in einer
Linie, die sich zwischen dem rechten Winkel, welchen S#ulenaxe und
Architrav bilden, noch nicht auf 45 Grad neigt, also das vertikale, aufstre-
hende Gesetz der Siule noch als vorhersschend zeigt, erhebt sich der Echi-
nus und wilbt sich erst in der Nihe des Abakus, wo die Last des Gebiilkes
am Entschiedensten wirkt, in einem leichien, elastischen Bogen zuriick.
Zugleich springt hier der Abakus, wo der Echinus sich seinen Seiten-
flichen "nithert, stets um ein Weniges tiber dessen #usserste Ausladung vor;
es ist, michte man sagen, ein gewisser Spielraum fiir die elastische Beweg-
lichkeit des Echinus nithig. Das Gegentheil erscheint immer als schwer.

Eigenthiimlich ist noch die Weise, wie der Siulenschaft in den Echi-
nus itbergeht. Die Riemchen, die sich iiber den Canellirungen der Siule
um den Untertheil des Echinus umherlegen, sind als ein festes, gegliedertes
Band zu betrachten, welches noch einmal alle Kraft, die in den Echinus
empordringt, zusammenzubinden sirebt. Ihre Formation ist scharf und
bestimmt und die untere Auskehlung der einzelnen erinnert wieder an
jenes constringente Gesetz der Canellirung. — Zugleich war schon unter-
halb der Riemchen, wo noch das gegliederte Leben des Schaftes in seiner
Thitigkeit erschien, ein solches Zusammenbinden vorgedeutet worden:
durch den Einschnitt, welcher den sogenannten Hals der Siule bildet.
Dieser Einschnitt an sich ist jedoch nicht als eine architektonische Form
zu betrachten; seine Wirkung ist nur eine malerische, gleich einer feinen,
dunklen Linie. Bei der verhiltnissmissiz hichst geringfiigigen Breite dieses
Einschnittes ist eine solehe Ausnahme von den allgemeinen formalen Gesetzen
der griechischen Architektur ohne weitere Bedentung. Da er aber nur (um
einen musikalischen Ausdruck zu gebrauchen) eine Vorbereitung dessen
andeutet, was, bei dem Abschluss des Schaftes, in den Riemchen wirklich
und korperlich erfolgt, so genigt vollkommen seine nur einmalige
Anwendung, wie dies an den attischen Monumenten der Fall ist; drei
Einschnitte hingegen geben bereits das Bild eines, um soviel vermehrten
und verbreiterten Bandes, d. h. wiederum: einer grosseren Kraftansirengung.

Der Architrav ist derjenige Theil des Gebilkes, welcher, der Con-
struction nach, als der wesentliche erscheint. In ihm waltet nur das passive
Gesetz der Schwere, daher seine einfache Gestalt, die nur ein festes Lager
bezeichnet.

In allen tibrizen Bauweisen der alten Welt, welche aus Stitzen und
horizontalem Gebiilk bestehen, befindet sich unmittelbar {iber dem Archi-
trav das kronende Hauptgesims: nur in der griechischen Architektur ist
zwischen beide Theile noch ein dritter eingefiigt, der Fries, dessen Zweck
durch seinen Namen — Zophoros, Bildertriger — vollkommen bezeichnet
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wird. Er ist angewandt, um dem Gebiinde einen wiirdigen Schmuck an
Bildwerken hinzuzufiigen, welcher an den unteren Theilen desselben {wo
er z. B. an den Erjg)'pifsr'h{’n Monumenten erscheint) die Gesetze der archi-
tektonischen Form vernichtet haben wiirde. Ein Fries aber, welcher, wie
so hiufig in der modernen Kunst, dieses Schmuckes entbehrt, somit gewis-
sermaassen nur eine Wiederholung des Architravs ist, macht einen schweren
und kalten Eindruck !). — Einfach und naturgemiiss ist die Anordnung
des dorischen Frieses: die Triglyphen erschéinen hier als die nothwen-
digen Stitzen fiir das Kranzgesims, die Metopen als die offenen Stellen,
bestimmt, den Bilderschmuck aufzunehmen ®). Die Triglyphen schliessen
sich, dem einfachen Gesetze der Harmonie gemiiss, in ihrer Hauptform den
wesentlich rechtwinkligen Formen des Architrave und der Hingeplatie an;
ihre Schlitze llg"t!.':(_‘j.'_"ﬂ'l:l deuten aunf das Gesetz, welches in den Canellirunzen
des Sﬁlllﬂllﬁ-i'ilﬂf'ﬂ‘:‘-‘hI]Iillilﬂ ist.. Der obere Schluss dieser Schlitze ist wie-
derum charakteristisch fiir die verschiedene Entwickelung des Dorismus.
Wihrend er bei den attischen Monumenten leicht elastisch geschlungen
ist, erscheint er bei den sicilischen hiiufig in einem schweren Bogen, bei
den charakterlosen Monumenten spiterer Zeit in einer geraden Linie. Der
obere Theil der Triglyphen, welcher ihre Vermittelung mit dem Krangz-
gesimse bildet, besteht in einem breiten Bande; ein #hnliches Band ist zur
Bekrbnung der Metopen fortgefithrt. Beim Parthenon liuft bekanntlich, als
besonderer Schmuck, noch ein Perlenstab iibér diesen Bindern hin.

Die Scheidung zwischen Fries und Avrchitrav wird durch ein etwas
vorspringendes Band zu Wege gebracht, welches zugleich als Basis der
Reliefs in- den Metopen dient. Unter diesem Bande, noch.in der Fliche
des Archifravs, findet bereits eine Vorbereifung auf die vorherrschende
Form der Triglyphen Statt. Dies sind die Riemehen, welche die  Brei-
tenausdehnung der Triglyphen angeben, und die Tropfen, welche die
Gliederung derselben in zierlichem Spiel vordeuten.

Der oberste Theil des Gebiilkes ist das Haupt- oder Kran zgesims.
Die Form seines \\i{lllig.-h’_‘l; Gliedes wird vornehmlich dadurch T]1U1i\il'f,
Rimer, die, bei al

immer

1) Di

i er Mangelhaftigkeit und Missverstindnizs der ein-
zelnen Fo as (anze sehr wohl im Auge behielten, sind in
dem Profil des Frieses, wenn sie denselben nicht mit Bildwerken schmiickten,
hiiufig von der einfach vertikalen Linie der Griechen abgewichen und haben ihn
in einer geschwungenen Linie, mit Canelluren u. dergl- geschmiickt, gebildet.
Auch dies bezeichnet den Fries wiederum als einen dekorativen Theil der Archi-
tektur. Wie wirkungsreich eine solche Formation sein kann, ist u. a aus ver-
schiedenen Bauwerken Schliiter’s ersichtlich. — 2) Es ist miglich, dass, nach
der gewbhnlichen Annahme (Vitruy, 1. IV, c. 2), die Triglyphen urspriinglich aus
einer Nachahmung der vortretenden Deckbalken des Inneren entstanden sind,
Aber das Auge empfindet diese Bedeutung npicht und erkennt in ihnen mur
Stiitzen filr das Kranzgesims. Zugleich ist schon vielfach nachgewiesen, dass
die genannten Deckbalken iiberall nicht in der Héhe des Frieses. sondern des
Kranzgesimes liegen. (Vergl. ©, Hiibsch: Ueber griechische Architektur §, 11.)
Dass die Metopen urspriinglich wirklich nicht geschlossen waren, geht ans meh-
reren Erinnerungen hervor, die uns aus der Bliithezeit des priechischen Lebens
erhalten sind. Bekannt ist namentlich die Stelle in Euripides Iphigenia in
‘J.'.‘tlll.‘T.H_. wo @5 von dem alterthiimlichen ']'pmp['] der taurischen Diana. welcher
die Scene bildete, v. 113 heisst:
wochau zwischen die Triglyphen hin, wo leerer Raum

Den Leib hinablisst.®

rmenbildu
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dass es, als iber dem Friese ruhend, nicht nur eine Bekriinung, sondern
zugleich und insbesondere einen festen Abschluss der wechselnden Formen
des Frieses bezeichnen soll; daher die Architrav-iihnliche Hingeplatte.
Bei den Architekturen, welche den Fries nicht kennen, ist die Form der
Bekriinung freier, im Aegyptischen z. B. ein grosser Hohlleisten. Die Hiinge-
platte wird durch eine andre, ungleich schmalere Platte, die um ein Geringes
weniger vorspringt, getragen, und diese wiederum durch die Mutulen
(Sparren- oder Dielenkspfe)!). Dieses letztere Glied mit seinen
Tropfen steht tibrigens in #hnlichem Verhiltniss zu den Triglyphen, wie
die Riemchen mit den Tropfen am Architrav. Die untere Neigung der
Platten und Mutulen, welche durch die Seitenlinie der letzteren dem Auge

itherall deutlich vorgefiithrt wird, — somit nicht als eine Untérschneidung,
der etwanigen grisseren Schattenwirkung wegen, zu betrachien ist, — dentet

die Neigung des Daches an und befolgt dieselbe Linie, wie die Gesimse
des Giebels. Die Bekriinung der Hingeplatte bildet ein Riemen, von
eginem leicht tiberschlagenden Gliede, dessen Form eine Blidtterverzierung
in Anspruch nimmt, getragen. Auch am Kranzgesims unterscheidet sich
der schwerere Dorismus von dem leichteren dadurch, dass die tragenden
und krinenden Glieder dort bedeutendere Dimensionen im Verhiiltniss zur
Hiingeplatte erhalten haben, als hier. Die attischen Gebdude halten auch
in dieser Beziehung das edelste Maass.

Auch der Giebel ist, wie der Fries, unier den Baustylen der alten
Welt nur dem griechischen eigen, war jedoch auch hier nur bei den hei-
ligen Gebiiuden als besondere Zierde angewandt?). Wie seine Form im
Allgemeinen der gricchischen Dacheonstruction entspricht, so dient er eben-
falls, und noch mehr wie der Fries, dazn, Werke der bildenden Kunst in
sich aufzunehmen: in ihm werden die hochsten Thaten', welche auf die
Weihung des Tempels Bezug haben, in grisserem Maassstabe dargestellt,
withrend der Fries mehr untergeordnete Begebenheiten und in kleinerem
Maasgstabe enthiilt. So dient das [-igwmlir]] architektonische Geriist des
gesammten Aeusseren gewissermaassen nur, um die Bilder und Thaten der
Gitter und Heroen dem Auge des gliubigen Beschauners hoch tber den
irdischen Verkehr emporzolieben. Das Gesims des Giebels ist dem hori-
zontalen Kranzgesimse des Gebiiudes, mit welchem zusammen es den
Rahmen jener Bildwerke ausmacht, nachgebildet: eine hdngende Platte mit
ihnlicher Bekriinung, doch nicht mit den obengenannten tragenden Glie-
dern, welche dort durch den Fries motivirt wurden; statt ihrer ist die
Platte leicht unterschnitten und, als Triiger, mit einem leicht geschwunge-
nen Gliede, am Giebelfelde hinlanfend, versehen. Ueber dem Gesimse des
Giebels springt, als oberste Bekrbnung des Ganzen, der Rinnleisten (die
Sima) empor, ein Glied von verhiltnissmiissig bedeutender Hohe, jedoch
nicht sonderlich ausladend; an den attischen Gebiuden in derselben Gemes-
senheit gebildet, welche allen tibrigen Gliederungen eigen ist. — ein Wulst

1) Auch der Ursprung der Mutulen diirfte aus der rohen Construction , die
hier Anfangs unbezweifelt von Hol ausgefilhrt war, herzuleiten und dieselben
insofern als die vortretenden Lattensparren zu erkliren sein, Doch auch diesen
Ursprung erkennt das Auge nicht mehr, und um so weniger, als die Stirke der
Hingeplatte geradezu im Widerspruch mit dieser Erklirung stebt. — 2} Ueber
die Bedeutung und Bedeutsamkeit des Giebels s. vornehmlich: Brindsted, Reisen
und Untersuchungen in Griechenland, IL, 8. 154 ff.
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nach Art des Echinus, mit einem Plittchen oder Stibchen gedeckt, — spiter
eine Welle; an den weicheren ionischen Gebiiuden stets ein Karnies. Der
Rinnleisten ist stets fir eine mehr oder minder reiche Ornamentirung
bestimmt; ér wird nach den Langseiten zu durch ein freies Ornament, die
hervorspringenden L 6 wenkdpfe, abgeschlossen !). Ueber der Spitze und
den unteren Ecken des Rinnleistens endlich erheben sich, auf besonders
angeordneten Basen, frei gebildete plastische Bildwerke, Ornamente
oder Statuen, um so die bedeutsamsten Punkte des oberen Schlusses ent-
schieden hervorzuheben. Aehnlicher freigebildeter Ornamentschmuck, wozu
die Stirnziegel das Motiv hergegeben, liuft an den Langseiten des
Gebiudes tber der Hingeplatte, und ebenso auf dem First tlu, Daches,
hin. - Erst spiter wurde der Rinnleisten sammt einer Fortsetzung jener
Lowenkipfe umhergefiihrt; letztere dienten sodann zugleich als Abgisse
fiir das Regenwasser. Die Hohe des Giebels an den attischen Monumenten
zeigt wiederum ein bewunderungswiirdiges Maass zwischen Wiirde und
Leichtigkeif. —

Wiihrend die gesammte Formation des Aeusseren, als aus dem compli-
cirten Verhiltnisse von Siulenstellung und Gebilk hervorgegangen, man-
nigfachen Wechsel und Bewegung zeigte, erscheinen die inneren Theile
des Peristyls, der Natar der Sache nach, ungleich einfacher gebildet.
Charakteristisch sind }mr besonders die den Stulen gegentiberstehenden
Anten, die man jedoch picht als besondere Archite kturtheile (als Pfeiler)
betrachten darf, sondern nur als die Dekoration der Stirnmauern; der
breitere Seitenvorsprung derselben, der jene Ansicht rechtfertigen kinnte,
wird nur angewandt, wo das Gehilk queriiber fortgefiihrt ist, und dient
nur zu einer harmonischen Vermittelung zwischen der Mauer und diesem
Gebiilk Das Kapitiil der Anten giebt die Gesetze, welche in der Bildung
des entsprechenden ‘Siulenkapitils wirksam waren, mehr als ein heiteres
Spiel, und modificirt nach den Verhiiltnissen eines Wandgesimses, wieder.
Wir finden eine diinne Platte als Abakus; darunter, statt des Echinus,
dessen gewaltiges Fmporsireben hier auf keine Weise begriindet ist, ein
iiberschlagendes, mit Blittern verziertes Glied, welches ein ungemein leich-
tes und heiteres Tragen andeutet, und unter diesen ein breites, ein wenig
iiber den Stamm der Ante vorspringendes Band, welches die Stelle des
Halses vertritt, Awns diesen Gliedern bestehen insgemein die Antenkapitile
an den sicilischen und piistanischen Monumenten, wo sie iberdies von
schwerer Formation sind. Bei andren eines nicht so gar schweren Doris-
mus, wie am Tempel von Aegina, zeigt sich an dem oberen Theil des
Halses ein elwas vorspringendes Riemchen; bei den attischen zumeist drei,
als freie Nachahmung der Riemchen am Sdulenkapitil; zugleich bei diesen
eine zierliche Bekrdnung des Abakus durch eine kleine Welle. Noch
reicher und zierlicher ist das Antenkapitil am Parthenon ausgebildet; hier
findet- sich statt jener Riemchen ein Eierstab mit einem Perlenstibchen.
Diese Verdoppelung der tragenden Glieder unter dem Abakus (denn der
Eierstab ist eine noch unmittelbarere Nachbildung des Echinus) macht jedoch
keinesweges einen schweren Eindruck, da der ganze Obertheil des Anten-
kapitiles bis an den Hals nur die Stirke des Abakus der Siiule erreicht.

) Am Parthenon waren diese Liwenkopfe nicht durchbohrt, dienten also
nicht als Wasserabgiisse, sondern sind nur als Orpament zu betrachten. Vergl
Inwood, the Erechtheion of Athens p. I21,




I. Usber die Polychromie der griechischen Architektur ete. 299

Der grosse Tempel von RBhamnus zeigt eine Wiederholung dieser Form;
am Tempel der Minerva Sunias erscheint eine Welle mit Herzblittern statt
des Eierstabes, was schon als beginnende Ueberfeinerung zu betrachten ist.

Die Anordnung des Gehilkes tber der Cellenwand ist sehr ver-
schiedenartiz. An den sicilischen und grossgriechischen Monumenten zeigt
sich in der Regel der Fries des Aeusseren mit Metopen und Triglyphen
wiederholt, was ebenfalls von schwerer Wirkung ist. An den attischen
erscheint der Fries ohne Triglyphen, entweder ringsumher, oder an den
bedeutendsten Stellen, mit Bildwerk geschmiickt. Unter dem Bande des
Architravs sind dabei jedoch hiufiz, in Erinnerung des #Huosseren Frieses,
die Riemchen mit den Tropfen; entweder in den regelméssizen Abstinden
oder ununterbrochen fortlaufend, als freie Zierde angewandi. Ueber dem
Friese zeigen sich verschiedene breite Biinder, unter und zwichen den
Deckbalken, welche von Gliedern einer bewegteren Formation geschieden
und getragen werden. — Die Deckenbalken, die Deckplatten, die Cassetten
sind an ihren oberen Theilen mit einem Viertelstabe in der Gestalt eines
Echinus versehen, welcher das Gesetz des Tragens, das hier wiederum
entschiedener hervortritt, am bestimmtesten ausspricht.

Ueber das Innere der Cellen wissen wir sehr wenig. Doch kommt
dasselbe auch wenig in Betracht, da die gesammte griechische Architektur
nur auf die dussere Erscheinung fir das im Tempelhofe versammelte Volk
berechnet war. Der Hypithros enthiilt im Innern wiederum nur ein Aeus-
seres, einen offenen, mit Peristylen umgebenen Raum, was nothwendig eine
ihnliche Formation der Details hervorbringen musste. —

Werfen wir noch einen Blick auf die ionische Ordnung und ihre
Durchbildung in den attischen Monumenten. Der weicheren Canellirnng
im Allgemeinen, der straff gebildeten Basis an den athenischen Gebi#uden,
die dem Druck der Siule auf den Boden eine zugleich leichte und krif-
tige Gegenwirkung leistet, ist bereits gedacht worden. Im Kapitil erscheint
der Echinus mehr untergeordnet; statt des unbeweglichen dorischen Abakus
sieht man jene reichen Voluten- mit ihrem-Kanale, die wie ein elasiisches
Polster zwischen Architrav und Echinus liegen und dem Aufstreben des
letzteren einen lebendigen Gegendruck entgegensetzen. Der aktive Theil
ist der mittlere Kanal, der sich in einer bestimmten Schwingung gegen
den Echinus niedersenkt; seine eigentliche Kraft aber ruht in den Schnecken,
die nach Art einer elastischen Feder gewunden sind und aus deren Augen
stets neues Leben aunszustrimen scheint. An den attischen Monumenten
findet sich tberall jene untere Schwingung des Kanales; an den kleinasia-
tischen dagegen selten, ihr Kapitil ist somit zumeist ohne Ausdruck, und
ihre Schnecken erscheinen als ein fast inhaltsloser Schmuck. Die obere
Linie des Kanals ist stets in Huhe, denn hier findet nur die ruhige Ein-
wirkung des Architravs, durch eine diinnere Deckplatte von zierlicher
Formation vermittelt, Statt. Am Erechtheum enthalten die doppelrinnigen
Schnecken 'eine Verdoppelung jener hiichst belebten Wirkung und demzu-
folge, um das Uebrige des Kapitiils mit ihrer vergrisserten Gestalt in Har-
monie zu setzen, eine reichere Ausschmiickung desselben. Merkwiirdig
sind die ionischen Kapitile im Tempel von Bassae, wo der obere Saum
des Kanals gegen den Architrav hin geschwungen ist; doch sind uns
die. Kapitiile in einem ‘zu mangelhaften Zustande erhalten (sie waren ver-
muthlich reich mit metallischem Schmucke versehen), als dass sich aus
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dieser Eigenthiimlichkeit etwas Bestimmtes iber ihre vollstiindige Wirkung
schliessen liesse.

Der Architrav der ionischen-Ordnung ist gewthulich in drei Binder
getheilt, um so seine Last minder driickend erscheinen zu lassen. Unter
seinen Deckgliedern findet sich an den athenischen Monumenten gine Platte,
statt deren an den kleinasiatischen, wie schon bemerkt, diberall die wei-
chere Hohlleiste erscheint, die keinen so festen Abschluss gegen das voraus-
gesetzte Bildwerk des Frieses macht. Der Fries der ionischen Ordnung ist
ganz fiir den reichsten Reliefschmuck bestimmt, indem auch die Vermit-
telung zwischen Architrav und Kranzgesims durch die Triglyphen wegfillt.
Das Kranzgesims wird in den athenischen Gebiinden schlicht durch ejne
Welle und Perlenstab getragen; in den kleinasiatischen Gebiiuden sind
dieser Glieder von bewegter Formation mehr, und es treten zwischen sie
die Zahnschnitte; die schon den Anschein eines willkiihrlichen Ornamentes
haben und durch die Vermehrung dieser verzierenden Theile dem wiirdiger
zu schmiickenden Friese hedeutenden Eintrag zu thun.

Die Kapitiille der ionischen Anten zind an den athenischen Gebiiuden
den reicheren Gesims-Formen der dorischen Ordnung nahe verwandt, indem
hier eine #hnliche Uebertragung der Kapitilform hichst schwer und lastend
geworden wiire. Statt jenes tiberschlagenden Gliedes, dessen Blitier-Orna-
ment sehr streng gezeichnet ist, erscheint hier vornehmlich die bewegtere
Form einer Welle mit Herzblittern. :

Fast insgemein sind in der jonischen Ordnung die Glieder von beweg-
tem Profil mit sculptirten Ornamenten versehen 1). !

1) Indem der Verfasser im Obigen die attischen Gebiude aus dem Zeitalter
des Perikles als die edelsten Monumente der griechischen Architektur aufgestellt
hat, sieht er sich, um-ein Missverstindniss zu vermeiden, noch zu einer beson-
dern Bemerkung gendthigt. Die eleusinischen Bauten miissen von diesen
ausgenommen werden, Sie gelten memlich insgemein, seit die Geszellschaft der
Dilettanti ihre Reste heransgegeben hat (Alterthiimer von Attika, ¢. II—V), eben-
falls fiir Denkmale der Bliithezeit 'griechischer Kunst. Wenn dies nun auch von
dem Hauptbau des Ceres-Tempels seine Richtigkeit hat, indem verschiedene
Nachrichten (wie oben bereits apgemerkt) denselben unter die Staatsverwaltung
des Perikles setzen, so berichtet uns wenigstens Vitruv (1. VII, praef.) von der
prachtvollen Vorhalle desselben, dass sie erst unter Demetrivs Phalereus (um
318 v. C. G.) hinzogefiigt wurde. Hiemit stimmen auch, nach den geringen
Ueberbleibseln zu urtheilen, dis flach und geradlinig gebildeten Riemchen an den
Kapitilen der Sidnlen iiberein. Aber auch die simmtlichen anderweitigen Vor-
bauten dieses pgrossen Heiligthums tragen in der Formation ihrer Details dent-
lich den Stempel einer-spiteren Zeit als die des Perikles. Wir betrachten die
einzelnen Beispiele.

Anden inneren Propylien besteht die Basis der nach innen vorspringen-
den Pfeiler aus den unteren Gliedern der attischen Basis, Pfithl und Kehle,
dariiber ein liegendes Karnies, — eine Verbindung, die eben =0 weichlich als
unorganisch ist. (Eine verwandte Zpsammensetzung der Glieder findet sich an
dem choragischen Monuments des Lysicrates vom J. 334 v. C. G. unter der
Hingeplatte.) Sodann haben die attischen Basen der #usseren Pilaster und Siuo-
len nicht mehr die straffe Form, wie.an den athenischen Gebiduden ionischer
Ordnung, sondern die spatere, wo die Kehle betrachtlich zwischen die beiden
Pfithle zuriickgetreten ist und ihnen nicht mehr hinldnglich widerstrebt. Auch
die iippig gebildeten Ranken, besonders das wvielmalige Auseinanderwachsen der
Kelche an den Pilasterkapitilen, scheint der edelsten Kunstzeit nicht mehr ange-
megsen.  Andere Fragmente dieser Propylden, deren urspriingliche Bestimmung
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4. System der Polychromie.

Durch die im Vorigen enthaltenen Bemerkungen sind wir nunmehr in
den Stand gesetzt, zu tbersehen, wie verschiedenartig sich die griechische
Architektur nach den verschiedenen Stimmen, Volkerschaften und Zeiten,
wo dieselbe zur Anwendung kam, ausgebildet hat, und wie die edelste
Ausbildung an den attischen Gebiinden aus der Zeit des Perikles erscheint.
Diese Ansicht gewiihrt uns zugleich die Ueberzeugung, dass bei einer
solchen Verschiedenheit der Formen das schon an sich beweglichere Gesetz
der Farbe einem noch grisseren Wechsel unterworfen gewesen sein miisse,
Namentlich wird — falls wir die Farbe nicht iberhaupt als etwas Gleich-
giltiges und Zufélliges betrachten — bei den Monumenten des schweren
Styles jener Ausdruck einer grisseren Kraftanstrengung auch in stirkeren
Gegensitzen der Farbe hervorgehoben sein; wird da, wo gine unverstin-
dige, halbbarbarische Zusammenstellung oder wo ein spiiteres Missverstehen
und Spielen mit der Form auftritt, auch in der Firbung eine grossere Will-
kuhr Statt finden; wird endlich in den attischen Monumenten auch in dieser
Beziehnng wiederum das reinste Maass vorausgesetzt werden miissen. Mit
der grissten Vorsicht also und nur in Bezug auf das etwa vorhandene

nicht mehr mit Sicherheit anzogeben sein diirfte, tibergehen wir. Die neben dem
Bau befindlich gewesene ionische Ordnung fithrt in mehreren Details, den Basen,
der schweren Bekrinung des Architravs u. s. w., zu demselben Resultate. Somit
mochte dieses Eingangsthor etwa gleichzeitiz mit dem Portikus des Tempels sein,

Noch auffdllender ist die Beschaffenheit der Ausseren Propylien, welche
eine vollstindige Copie der athenischen enthalten, aber in vielen Details bereits
ein bedeutendes Missverstehen ibrer Formation verrathen. So ist der Echinus
der Siulenkapitile nach einer geschwungenen Linie gebildet, die von dem Abakus
nur -durch einen Einschnitt getrennt wird, eine Form, die sonst nur aus
Fragmenten rémischer Kunst bekannt ist. Am nirdlichen Portikus sind sodann
dis Riemchen des Echinus geradlinig- geschnitten, auch werden die Dielenkipfa
hier von einer Walle getragen, statt der sonst iiblichen Verbreitung des Bandes,
aus welechem sie vortreten; die Bekrinungen der Antenkapitile sind roh und
willkiihrlich , ebenso die Bekrinung des Rinnleistens, welcher bereits die Form
einer Welle hat. Der obere Pfithl an den attischen Basen der inneren, ionischen
Siulen ist schwerfillig canellirt u. 5, w. Dazu kommi, dass das Tympanum des
Giebels, statt mit Statuen, mit einem Medaillon geschmiickt ist, welches das
Brustbild eines Hierophanten in Relief darstellt, — ein in jeder Beziehung
ungrigchischer und nur bei den Rimern sich findender Gebrauch: und dass zur
Verbindung der Steine, nach Art der Rimer, bronzene Klammern angewandt
sind, wihrend die athenischen Gebinde aus Perikles Zeit mur eiserne Klammern
enthalten, Dies alles deutet auf eine bstrichtlich ferne Zeit von der des Perik-
les, und die Angabe Cicero’s: ,er hire dass Appins (A. Pulcher, sain Vorginger
im Proconsulat von Cilicien,) zu Eleusis ein Propylium baue,* diirfte nicht ohne
Wahrscheinlichkeit auf dies Gebiiude zu beziehen sein, (Cie. Epist. ad Atticum,
i. VI, 1. Die spitere Angabe {iber eben diese Unternchmung des Atticus. ib.,
L. V1, 6, enthilt keinen bestimmten Widerspruch,)

Anch an dem kleinen Tempel dar Diana Propylia finden sich verschie-
dene Abnormititen, die auf eine spitera Zeit deuten, wenngleich andre Details
wiederum Husserst geschmackvoll gearbeitet sind. Die roha Bekrinung der Anten,
das geradlinig profilirte, schriig stehende Glied unter den Dielenkipfen, die
Formation des Rinnleistens, vornehmlich aber, dass letzterer an den Seiten fort-
gefiihrt und doch der Schmuck der Stirnziegel beibehalten ist, u. a, reimt sich
nicht mehr mit der Gesetzlichkeit und Strenge, welche auns den iichten Monu-
menten des perikleischen Zeitalters spricht,
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Gesammt - Prineip durfen wir die farbigen Reste an den Monunienten der
verschiedenen Linder berticksichtigen, wenn wir ein System der Poly-
chromie, wie es in der edelsten Entfaltung der griechischen Architektur
Statt gefunden haben diirfte, entwickeln wollen; wie unstatthaft das Gegen-
theil ist, braucht im Einzelnen nicht mehr dargethan zu werden ).

Im Allgemeinen leitet uns hiebei der oben dargelegte Grundsatz: dass,
wenn nicht anch andre, so doch bestimmt die aus edlem weissem Marmor
aufgefiihrten Gebiude der Blitthezeit Griechenlands.(d. h. eben die Mehr-
sahl der attischen) in ihren Haupttheilen den Stein in seiner eigenthiim-
lichen Farbe gezeigl haben; dass also die Bemalung nur auf untergeordnete
Details zu beziehen ist. Wir betrachten nunmehr die einzelnen Ordnungen
in dieser Rilcksicht.

In der dorischen Ordnung treten uns zuniichst zwei verschiedene
Formen entgegen, welche ihrer Natur nach auf eine Bemalung Anspruch
machen, und ohne eine solche nicht zu verstehen sind. Dies sind die
Metopen des Frieses und jenes iberschlagende Glied, welches in den ver-
schiedenen Gesimsen angewandt ist.

Die Metopen stellen, wie wir im Vorigen gesehen haben, eigentlich
offene Riume dar, um einen Schmuck an Bildwerk aufzunehmen. Da der
nothwendige festere Zusammenhang des Gebiilkes aber eine massive Aus-
filllung dieser Réume gebot, so wurden dieselben mit Platten ausgesetzt,
auf welchen der bildliche Schmuck in Relief dargestellt ist. Der Grand
dieser Reliefs muss demnach stets durch eine dunklere Farbe bezeichnet
gewesen sein, um auf der einen Seite die Triglyphen als die eigentlichen
Triiger des Kranzgesimses, auf der anderen Seite die Reliefs gentigend her-
vorzuheben. Auch wo letztere nicht yorhanden waren, ist ghenso eine
dunklere Farbe in den Metopen vorauszusetzen, deren schwere Fliche
sodann jedoch -ohne Zweifel durch ein lichter gehaltenes Ornament unter-
brochen war. Dorische Friese, deren Metopen, wie so hiiufig in der
modernen Kunst, weder durch Reliefs, noch durch Farbe geschmiickt sind,
erscheinen nicht nur lastend, sondern die Form der Triglyphen an ihnen
auch vollig bedeutungslos. Ueber die Farbe der Metopen an den attischen
Monumenten haben wir keiné gentigende Nachricht, doch lassen iberwie-
gende Griinde einen blaunen Anstrich voraussetzen: es ist die Analogie mit
den inneren Friesen dieser Gebdiude, an welchen die darauf enthaltenen
Reliefs durch einen blauen Grund hervorgehoben wurden; ebenso war das
Giebel-Tympanum des #ginetischen Tempels hinter den Statuen nach tiber-
einstimmenden Nachrichten blan gefirbt. An sicilischen Monumenten findet
man zwar rothe Farbenreste auf den Metopen, doch diirfte dies eben als
eine besondere Eigenthtimlichkeit jener Gegend gelten %).

Das in den Gesimsen angewandte iiberschlagende Glied hat an
gich keine Bedeutung, sein Profil driickt auf keine Weise irgend eine selb-
stindige Kraft und Bewegung aus. Aber sehr viele Reste von Farben und
Jeicht eingeritzien Umrissen bezeugen uns, dass dies Glied stets nur auf

1) Auf diese letztere Weise verfihrt Hittorff in seiner Restauration des Empe-
docles-Tempels [Annali dell’ inst, di corrisp. archeol. 11, p. 263 ], indem er
fiir jedes einzelne Detail irgend eine beliebige Autoritiit vorfithrt, und damit
aunch das Ganze autorisirt glaubt. — -%) Brindsted (Reisen und Untersuchungen
in Griechenland, B. IT, S, 147) nimmt fiir den Parthenon eine rothe Farbe der
Metopen an, indem er sich anf das allgemeine Zeugniss der Monumente berunit;
er scheint jedoch ebenfalls nur sicilische im Sinne zu haben.
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eine eigentlich plastische- Wirkung berechnet war; dass es mit einer Reihe
von Bliittern bemalt wurde, welche sich demnach leicht vorniiberneigen
und als die zierlichen T'tiiger einer driiberliegenden Platte erscheinen. Aus
den erhaltenen Farbenresten geht zugleich hervor, dass diese Blitter nicht
darch blosse Umrisse, sondern durch wirkliche Bemalung dargestellt wurden.

Finden wir somit zwei verschiedene Formen der Architektur durch
hedeutende Farbenanwendung hervorgehoben, so milssen wir zugleich vor-
anssetzen, dass denselben auch eine weitere farbige Vermitielung gegen die
grossen farblosen Hauptmassen zugesellt war, da sie ohne eine solche als
storende Flecke erschienen sein wiirden. Awuch hier giebt uns der eige
thtimliche Charakter wverschiedener Details einen nicht gleichgiiltigen
Anhaltspunkt. Jene Glieder nemlich, welche ein geschwungenes Profil
haben, sind in ihrer besonderen Eigenthimlichkeit, vornehmlich wenn sie
in lingeren Linien fortgefihrt werden, nicht leicht zu erkennen; das Auge
bemerkt mehr die Art der Schattenwirkung (die tbrizens auch nur unter
gilnsticer Beleuchtung wirksam sein kann), als die Linie ‘des Profils. Diese
letztere mun dem Auge in jeder Stelle des Gliedes deutlich zn machen,
wurde dasselbe mit einem farbigen Schmucke versehen, welcher in seinen
Hauptlinien eben jenes Profil wiedergiebt, — im  Uebrigen freilich auf
kiinstlerische Weise frei durchgebildet erscheint. Dies sind die Perlen
der Rundstibe, die Eier der Viertelstibe, die Herzblitter der
Wellen, von denen sich im Einzelnen wirkliche Farbenspuren erhalten
haben und die nun, in ihrer gegliederten Erscheinung,. in eine nahe Ver-
wandtschaft zu jenem iiberschlagenden Blittergliede treten. Eine weitere
Bestiitigung fiir die angegebene Bemalung der Glieder liefert uns die an den
gleichzeitigen ionischen und noch mehr an den spiteren Monumenten hiinfig
vorkommende plastische Darstellung dieser Zierden ).

An den durchlaufenden Biindern zeigt sich zum Theil ein dhnliches
Gesetz des farbigen Schmuckes, obgleich  hier das Profil leichter erkennbar
und der Schmunck mehr als eine an sich willkithrliche Zuthat erscheint:
dies ist der Miander, dessen Form ebenso aus rechtwinklig sich brechen-
den Linien znsammengesetzt ist, wie das Profil des Bandes. Zum Theil
aber sind die Binder auch mit Palmetten-Reihen bemalt, welche das
freiste Ornament und zwar insgemein die obere Bekriinung der Massen
bilden, wie sie zugleich — an andrer Stelle — auf dem Rinnleisten als
die Krinung des gesammten Gebiiudes erscheinen.

Die Farbe einer solechen Gliederbemalung — sowohl die etwa vor-
handen gewesene Grundfarbe, als die der aufgeseizten Ornamente — zn
bestimmen, dirfte bei der hiichst geringen Anzahl genauerer Nachrichten
sehr schwierig, wenn nicht unmiglich sein: und dies umsomehr, als wir
nicht einmal berechtigt sind, einzelne Angaben des noch alterthiimlich
schweren Aegina-Tempels (das rothe Band {iber dem Architrav, die blauen
Riemchen mit den Tropfen und die rothen Winde der Cella) auf die atti-
schen Monumente zu tibertragen. Wir iiberlassen somit eine Restanration
der Art dem Ermessen der Kinstler, Wenn wir uns jedoch erinnern, wie

) Andre haben in diesen Zierden der Glieder eine besondere symbolische
Bedentung, welche man traditionell empfangen, gesucht. Aber das Auge weisz
nichts von einer solchen Tradition; es empfindet nur die Schionheit der Formen
und lisst nur das Gesetz gelten, welches in ihnen selbst ruht und allein ihr Dasein
rachtfertigt.
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hiinfig vergoldete metallische Zierden — die Schilde auf dem Architray und
die plastischen Figuren auf den Akroterien — den dusseren Architektur-

theilen zugefiigt wurden; wenn wir den ausgedehnten Gebrauch beriick-
sichtigen, der in der griechischen Plastik von der Verbindung weisser
Stofle mit dem Golde gemacht ward; so werden wir in den durch Malerei
hinzugefigten Zierden das Gold als besonders vorherrschend annehmen
diirfen. Hiemit stimmen auch die angefihrten vielfach ausgesprochenen
Vermuthungen, ~dass die rothen Farbenspuren der Rest ehemaliger Ver-
goldung seien.

Die Anordnung des Aeusseren dirften wir uns demnach in folgender
Weise denken:

Die S#ule in ihrer, zwar gegliederten aber ungetheilten Einheit, — als
vollkommen weisse Masse. Ob der Echinus mit Eiern zu verzieren, diirfte
schwer zu bestimmen sein; seine Form erscheint als so bedeutend und
vorherrschend . zugleich von so geringem Breiten-Durchmesser im Verhiilt-
niss zur Gesammtausdehnune des Gebiudes, dass er nicht in Eine Klasse
mit den durchlaufenden Gliedern zn setzen ist. Wollte man ihn jedoch
als mit Eiern bemalt annehmen, so wiirde folgerichtie auch dem Abakus
eine Verzierung zukommen miissen, Der Architrav zeigt wiederum seine
schlichte Masse, dient jedoch als Triiger reicher, vergoldeter Weih-Schilde
und Inschriften. Das Band tber dem Avchitrav, welches ihn mit dem Fries
verbindet, diirfte — in Bezug auf die dunklere Farbe der Metopen — auch
gefirbt und mit cinem Miander verziert sein. Die Triglyphen wiederum,
als Haupttheile des gesammten Geriistes, weiss. Das Riemchen darunter,
wie ez Cockerell wenigstens vom Parthenon angegeben, mit zierlichem
hiingendem- Palmetten-Ornament, welches das Riemchen als eine untere
Begrinzung oder Besiumung der Triglyphen erscheinen lisst. Die Tropfen
vielleicht vergoldet. Das Band, welches ‘das Kopfgesims der Triglyphen
bildet, vielleicht mit einem #hnlichen, hier natiirlich stehenden, Palmetten-
ornament. Die schmalere Fortsetzung des Bandes iiber den Metopen wohl
nicht weiss, sondern farbiz, in einem gewissen Verhiiltniss zur Farbe der
letzteren. (Ein Anstrich desselben wird sehon dadurch nithig, dass die
Kiépfe der in den Metopen enthalienen Relief-Figuren oft bis iiber dies
Band emporragen, also ebenfalls durch einen dunkleren Grund gehoben
werden mussten.) Das hiher liegende Band. aus welchem die Dielenkipfe
hervortreten, gefirbt, etwa roth, mit einem unter den Dielenkiipfen durch-
laufenden Médander. Die Dielenképfe vielleicht, wie sich einige Angaben
finden, und wie es dann als eine Vermittelung zu der Farbe der Metopen
motivirt wiirde, blau, mit goldenen Tropfen. Das Plittchen, welches die
Dielenktpfe tragen und welches unter der Hingeplatte liégt, vielleicht ganz
roth, um auf solche Weise den Effekt der weissen Hingeplatte hervorzu-
heben, Die Bekriinung der Hingeplatte mit zierlichen Blittchen. Aehnlich
die Gesimse des Giebels, dessen Tympanum blau zu denken ist, um somit
wiederum einén aneemessenen Grund fir die Statuen des Giebels zu ent-
halten, Der Rinnleisien weiss, mit einer Palmettenverzierung in Golde,
welche schon als freies Ormament die obere Besiiumung des Ganzen bildet,
Die Akroterien, Stirn- und Firstziepel als freier Schmuck farbig verziert,
das Gold aber ebenfalls vorherrschend. Die Winde der Cella“ waren,
wenn von Marmor, vermuthlich anch weiss. Die Friese fiir die etwanigen
Reliefs blau. Die Antenkapitile nach den oben gegebenen Principien bemalt,
der Hals vielleicht mit einer Palmeitenverzierung. Der Stamm der Anfen
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war schwerlich durch eine Farbe von der Mauer unterschieden, da er, wie
bereits bemerkt, nicht als gesonderter Architekturtheil zu betrachten ist,
Die anderweitigen Gesimse ebenfalls nach den obigen Principien bemalt;
als oberes Hauptglied gewiihnlich ein breites Band mit Palmetien. Die
Deckbalken weiss, mit Eierstiben. Der Grund der Casseiten dunkelfarbig
mit vorleuchienden Sternen.

Die #nssere Wand der Cella scheint einer von denjenigen Theilen, der
zunichst einen vollkommenen Anstrich mit Farbe gestatten mochte; die
SHulenstellung musste sodann im Aeusseren um so bedeutender hervor-
treten,  Doch ist es wiederum die Frage, ob man an den Lanpseiten der
peripteren Tempel eben eine solche Wirkung heabsichtigt habe. Im Gegen-
theil ist es fast wahrscheinlicher, dass man dieselbe auf die schmaleren
Haupiseiten, um diese auch hiedurch bedeutender erscheinen zu lassen,
beschrinkte, indem hier die Tiefe der Vor- und Hinterhalle schon von
selbst jenen bedeutenderen Grund bilden musste. Diese Ansicht scheint
durch eine Acusserung Vitruv's bestitict zu werden, welcher die Siulen-
stellung als in der Absicht erfunden nennt, um durch das Abstechende der
Zwischenweiten dem Gebiinde ein stattliches Ansehen zu geben, und
zugleich den von Hermogenes zuerst eingefiihrten Dipteros rithmt, bei dessen
grijsserer Tiefe des Peristyls die Zwischentiefen bekanntlich von grisserer
Schattenwirkune sind. Diese jssere Schattenwirkung konnte aber nicht
wohl grstrebt werden, wenn dieselbe schon insgemein durch dunklere Farbe
vertreten wurde 1),

Das Innere der kleinen Tempeleellen mochte sehr verschiedenartie
decorirt sein; unter anderm wissen wir namentlich von dem se¢hr hiufigen
Schmuck derselben durch wirkliche Gemiilde. — Das Innere der Hypiithren
nihert sich zwar im Allgemeinen der Anordnung des Aeusseren; doch
diirfte hier ein farbiger Anstrich der Wiinde eher vorauszusetzen sein, da
hier ohne Zweifel plastische Kunstwerke mannigfaltizer Art aufeestellt
waren, denen ein donkler Grund giinstis sein mochte. Wir erinnern an
das, was bereits oben bei Gelegenheit des Tempels von Olympia gefiussert
wurde #), — : ; ;

In der ionischen Ordnung wird sich im Wesentlichen dasselbe
Gesetz, wie in der dorischen, wiederholt haben; auch hier sind die Haupt-
theile des architektonischen Gertistes — Siule, Architrav, Hingeplatte —
als farblos anzunehmen. Unstreitiz wird der Schmuck der Gliederungen
auch hier in reicheren Farben ausgefithrt worden sein, wie derselbe sich
schon hiafig, fir eine vollere Wirkung des Details, plastisch vorgearbeitet
zeigt. Besonders gilt dies von den mannigfaltigen Zierden der Kapitile,
von den Blumen des Halses, von den Siumen, vor Allem aber von den
Augen der Schnecken, wo ohne Zweifel Gold als wirksamstes Farbenmotiv
eintral. Der Fries, welcher hier. als bedeutendster Schmuck erscheint, muss
folgerecht in seiner ganzen Ausdehnung einen farbigen (blauen) Grund
gehabt haben. —

) Vitruov. [, 1II, e. II. Vitruv fithrt zwar noch einen andersn Grund fiir
die Erfindung des Dipteros an, dass nidmlich bei der dabei Statt findenden gris-
seren Breite des Siulenumganges derselbe einer um so griisseren Menschenmenge
zum Schutze gegen  etwanige plotzliche Regengiisse .dienen konnte. Wir miissen
indess gestehen, dass ein Grund der Art, der einen Bezng auf das Allerzufilligste
nimmt, nicht wohl als bestimmend fiir die Erfindung eines Kunstwerkes gelten
kann. — %) 8. oben S, 269,

Kugler, Kleine Schriften, 1. 20
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Nattirlich wird die Anwendung des farbigen Schmuckes in der Archi-
tektur, sofern die Bildung der Form im Ganzen als das Eigentliche und
Wesentliche gelten muss, mannigfachen Modificationen unterworfen gewesen,
wird dieselbe besonders da, wo ein weniger edles Material einen Stuck-
tiberzug nithig machte, leicht in grijsserer Masse vorgekommen sein.
Bemerkenswerth ist es aber und als eine besondere Gunst des Schicksals
anzusehen, dass gerade Attika, wo der edelste Formensinn sich entwickelte,
auch durch das treffliche Material des einheimischen pentelischen Marmors

-anterstiitzt wurde. Ueberdies wissen wir, dass man dasselbe oder ein

#hnliches kostbares Material auch in ferner gelegenen Gegenden zum Bau
der Tempel anwandte.

Von grosserer Bedeutung fiir den vorliegenden Umstand scheint jedoch
die schon angefithrte verschiedenartige Entwickelung der griechischen Ban-
style. So dirften im Peloponnes auf der einen Seite jener schwerere Doris-
mus, auf der andren jene von uns so genaunten pelasgischen Motive (wir
erinnern an die Farbigkeit der architektonischen Ueberreste von Myceni)
auf eine reichlichere Anwendung der Farbe hindeuten. — Noch mehr ohne
Zweifel war dies in Sicilien der Fall; wir haben der bedeutenden Aus-
dehnung dieses Gebrauches an den einzelnen, dort erhaltenen Resten bereits
gedacht, — An den pompejanischen Monumenten deutet die Art und Weise
ihrer Bemalung schon auf eine direkte Ausartung der Kunst, Denn wenn
der untere Theil eines Siulenschaftes verschieden von dem oberen gefiirbt
wird. so zerstort dies durchaus den Charakter der Siule, der eben in-dem
einen, ungebrochenen Emporstreben begriindet ist. Allerdings hat eine
solche Verschiedenfarbigkeit hier ihren guten Grund, indem die meisten
dieser mit Stuck bekleideten S#ulen, in den Peristylen der Hife und den
Portiken der Mirkte, bei dem mannigfachen Verkehr leicht an ihren unteren
Theilen verletzt werden konnten, also eine mdglichst bequeme Wiederher-
stellung dieser Theile erforderten. Allein diese auf das Privatleben beziig-
lichen Umstinde finden, so wenig wie der romische Privat-Luxus,
Anwendung, wo es sich um die Architektur griechischer Tempel handelt. —
An den etruskischen Monumenten endlich mag aus den obigen Griinden
ebenfalls reichere Bemalung Statt gefunden haben. Kaum jedoch dirften
hier die meist nur auf ebener Wandfliche gemalten architektonischen Zier-
den einen Schluss auf das System der Tempel erlauben. Wollen wir die
blauen Triglyphen jenes Grabes von Corneto gelten lassen, so kinnten
diese figlich (ebenso wie die an sicilischen Monumenten, falls Hittorfl’s
Angaben begriindet sind,) der Aeusserung Vitruv's. iiber die blaue Farbe
der Triglyphen zur Seite gestellt werden, wie oben hereits angedeutet wurde,

B. SCULPTUR.

|. Zeugnisse alter Schriftsteller.

Als alterthiimliche Merkwiirdigkeiten mbgen zuerst einige Statuen aus
schwarzem Stoffe, von denen uns Pausanias eine Kunde hinterlassen
hat, genannt werden. Er erwihnt einer Artemis Diktynnaea bei Ambryssos,

die aus schwarzem Stein und im aeginetischen Style gearbeitet war ‘); einer

Y {. X, ¢. XXXV, 3.
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Artemis Limnatis in ihrem Tempel bei Tegea aus Ebeunholz und in dem-
selben Style *); einer Statue des Ajax in seinem Tempel zn Salamis, eben-
falls von Ebenholz ?). Als nambaftesies Werk dieser Art nennt er eine
reiche Statuengruppe im Tempel der Dioskuren zu Argos, wo Alles von
Ebenholz, nur an den Pferden einiges Wenige von Elfenbein gearbeitet
war, ein Werk des Dipoenus und Scyllis ). Es scheint, dass erst in der
spitesten Kunstzeit wieder Arbeiten der Art ausgefilhrt wurden, deren sich
Vieles, namentlich die schwarzen Isishilder, erhalten hat. Dahin sehiirt
auch die Aeusserung des Pausanias, dass man die Statuen des Nil aus
schwarzem Stein anzufertigen pflege *); sowie jene Statue des berauschten
Inders, welche Callistratus beschieibt, und die aus schwarzem. das Weisse
der Augen hingegen aus weissem Stein gearbeitet war®). Bei den letzt-
genannten Werken ist allerdings die Schwiirze des Stoffes bereits als Nach-
ahmung der natirlichen Hautfarbe, bei den angefihrten ilteren Werken aber
nur als ein besonderer willkiihrlicher Gebrauch zu betrachten.

Ebenso konnen auch nur als willkiihrlicher, durch kein innerliches,
wahrhaftes Kunstgesetz begriindeter Gebrauch der iilteren Zeit, die rothan-
gestrichenen Gotterbilder gelten, von denen uns verschiedentlich berichtet
wird. Als vollkommen rothe Werke der Art nennt Pausanias ein Paar
Bacchusstatuen zu Phelloé und zu Phigalia %); ein Paar andre, aufl dem
Markte von Korinth, an denen jedoch nur die Gesichter roth, die tibrigen
Theile vergoldet waren 7). Eines ihnlichen Gebrauchs bei den etruskischen
Terracotten gedenkt Plinius %), und namentlich bezeugt derselbe, dass man
zu_Rom in fritherer Zeit die Statue des capitolinischen Jupiter an Fest-
tagen roth bestrichen habe®. Auch Plutarch bestitigt die Allgemeinheit
dieser Erscheinung an den d#lteren Werken'9), Migen wir dies nun im
Allgemeinen als ein kindisches Wohlgefallen an der rothen Farbe erkliren
oder migen wir besondere mystische Griinde darin suchen, jedenfalls diirfen
wir aus einer Barbarei der Art keinen Schluss auf die Werke der ent-
wickelten griechischen Kunst machen. Dasselbe gilt von den verschiedenen
hilzernen, ehernen und steinernen Gitterbildern, die mit wirklichen Klei-
dungsstiicken angethan waren und ihre vollstindige Garderobe besassen,
in der sie nach Belieben wechselien. Wir lassen somit die schwarzen wie
die rothen Bildwerke der #lteren Zeit an sich unbericksichtigt und bemer-
ken nur, dass sie im Allgemeinen ein Wohlgefallen an kriiftiger und ent-
schiedener Farbenwirkung zeigen.

Wir wenden uns vielmehr zn den Nachrichten iber Werke der ent-
wickelteren Kunstperiode und betrachten zuerst diejenigen, welche aus
verschiedenen Stoffen zusammengesetzt waren.

Hieher gehiiren die Akrolithen, Statuen, deren grsster Theil, soweit
die Gewandung reichte, in der Regel aus Holz gearbeitet, vergoldet oder
vielleicht bemalt und an denen Kopf, Hinde und Fiisse von Marmor ange-
setzt waren. Pausanias, der eine betriichtliche Anzahl derselben anfiihrt.
nennt mehrere Male ansdriicklich parischen oder pentelischen Marmor, in
andren Fillen den schon oben besprachenen ,weissen Stein.¥ Wir sehen
also zu diesen nackten Theilen ein edles weisses Material verwandt, und

el VIII, e. LIIL 5, — %) L. I, e. XXXV, 2. — ¥ LI e XXIT, 6.
Y 6. VLIL e. XXIV, 6. — %) Callistr. statuar, ¢. III Nk VIE . XX¥YI,
dy e VILL o XXXTIX, 4, "— 7) . ILe IL 6, — %1, XXXIIT, ¢ 367 .1
XXX, .45, — %) I, XXXIII, ¢ 7. — '9) Quaest. Rom 98
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miissen jedenfalls voraussetzen, dass dasselbe im Wesentlichen in seiner
nattirlichen Farbe erschien; es wiire unsinnig gewesen, wenn man an ein-
zelnen Theilen ein’ andres, und- zwar kostbares, Material angefiigt unid
dessen Eigenthiimlichkeit wiederum durch einen Farbentiberzug verdeckt
hitte. Mehrere dieser Werke mogen in eine frihere Zeit gehtren; doch
nennt Pausanias unter ihnen eine Minerva Area zu Platia, die von der
Hand des Phidias und eine Ilithyia zu Aegium in Achaja, die von dem
Elier Damophon (in der ersten Hilfte des vierten Jahrhunderts) gearbeitet
war ). Vitruv erwiihnt eines kolossalen Akrolithen im Tempel des Mars
zu Halicarnass, aus der Mitte des vierten Jahrhunderts, von der Hand des
Leochares ). Ob in spiiterer Zeit Werke dieser Art amsgefithrt wurden,
wissen wir nicht. — Dass ‘die Gewandung an diesen Statuen vergoldet war,
sagt Pausanias nur an einigen Stellen ®); bei giner’ von ihnem, der Statue
der Messene zu Messene, nennt er nicht Vergoldung, sondern geradezu
Gold ¥). Bei den andern, wo er nur von dem Material des Holzes spricht A,
miissen wir, wenn nicht auch an Vergoldung, so doch an einen Farben-
iiberzug denken, da jedenfalls das Holz an sich, in seinem niichternen,
streifigen Aeusseren, in keinem Verhilltniss zu dem Charakter des Mar-
mors steht.

Das Elfenbein, welches in seinem weicheren Charakter den zarten
Verhiiltnissen des Nackien noch angemessener erscheint als der Marmor,
vertrat in den meisten Fillen die Stelle des letzteren. Pausanias beschreibt
namentlich eine Bildsiule der Minerva zn Aegina, an welcher Gesichi,
Hinde und Tiisse von Elfenbein, das Uebrige, wie héi den vorgenannten
Werken, von Holz und vergoldet, zugleich auch mit Farben geschmiickt
war6). Letateres bezieht sich vielleicht auf den bunten Saum des Gold-
gewandes, wie wir durch die Analogie anderer Stellen und erhaltener Werke
zu schliessen berechtigt sind. Noch fiihrt Pausanias ein Paar andre Statuen
anf, einen Baechus im selinuntischen Thesanrus zu ')]}'IL![?'lzl und einen
Endymion im In('[:iiu'lrl.1i:'~€‘iil'll Thesaurus ebendort, beide als vermuthlich
von der Hand des Phidias, an denen dieselben #usseren Theile von Elfen-
bein waren?). Da er hier nicht, wie bei den.folgenden Werken, eines
besonderen, aus Golde gearbeiteten Gewandes erwihnt. so dirfte auch hier
auf Holz, moglicher Weise -mit Farben geschmiickt, zu rathen sein. Das-
selbe vielleicht gilt von der beriihmten Statue des Aesculap auf der Burg
von Cyllene, einem Werke des Colotes, Phidias Schiiler, bei der auch nur
des Elfenbeins gedacht wird ®).

Ungleich hiinfiger jedoch, als mit vergoldetem Holze, erscheint das
Elfenbein mit einem wirklichen Ueberzuge von Goldblech verbunden;
in dieser Verbindung der kostbarsten Stoffe waren die bertibmtesten Tempel-
statuen der Bliithezeit des griechischen Lebens ausgefiihrt. Schon im frith-
sten Alterthum war eine Zusammenstellung der Art bei den Griechen
beliebt ); von dem merkwirdigen Kasten des Cypselus (ans der Mitte des
siebenten Jahrhunderts v. C. G.); der sich im Herdum zu Olympia befand,
hat uns Pausanias ein anschauliches Bild hinterlassen'?). Der Kasten bestand

Y 1, IX, ¢. 1V, 1; L. VI, e. XXIII, 5. — %) L I c. VIIL, — %) 1. VI, .
XXIV, 5; ib. c. XXV, 4; L IX; e 1V, L. — %) L 1V, . XXX, 9. — L S 7
e IV I; 1 VIL ¢ XX, 6 ib, o, XXI, 4; ib. ¢ XXIIL 6; L. VIIT, c. XXX, I;
ib 2 — 8% VI, o XXV, & — Nt VE 6. XX 5 b 8 — 8) Strabo, L,
VAIT: e ITL. 4 — 9 Yergl. u. a, Homer, Odyss. LIV, v, 2. — )<L ¥, e,
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aug Cedernholz und war mit Reliefs, zum Theil desselben Stoffes, zum
Theéil von Geld und Elfenbein, geschmiickt; an einigen Figuren erwiihnt
Pausanias absichtlich der schwarzen Farbe, was beildufiz dahin zu deuten
scheint, dass® im Uebrigen das Elfenbein ungefiirtht geblieben war. Eine
ausgedehntere Anwendung dieser Stoffe konnte indess erst zn der Zeit Staft
finden, als durch die Perserkriege den griechischen Staaten grissere Reich-
thiimer zugeflossen waren. Die Hltesten |'I|r_\':-'vlt_-Jrluin[lru-u Statuen, deren
namentlich gedacht wird, sind eine sitzendé Venus zu Sicyon von der Hand
des Canachus, eines Zeifgenossen der Siege (iber die Perser Y); und eine
Diana Laphria auf der Burg von Patrae, von Menaechmus und Soidas, die
sich der Zeit nach dem Canachus nahe anschliessen ). Vier andre Gitter-
bilder derselben Art, deren Pausanias bei der Beschreibung des Herdum's
zu Olympia erwithnt, bezeichnet er als ,sehr alt®).* Am zahlreichsten
finden sich diese, in der. Regel colossalen Tempelstatuen zur Zeit des
Perikles. Vom Calamis nennt Pausanias einen Aesculap zu Sicyon %); vor-
nehmlich aber ist es Phidias, der sich in verschiedenen Werken der Axt
hichsten” Ruhm erwarh. Von- ihm werden eine Minerva zu Pellene (als
eing seiner frihsten Werke), eine Venus Urania zu Elis, eine Minerva anf
der Burg von Elis (diese Statue jedoch zweifelhaft), die Minerva im Par-
thenon zu Athen und der vielgefeierte Jupiter zu Olympia — wer starh,
ohne ihn gesehen zn haben, war nicht gliicklich gewesen *) — erwihnt ©),
— Ueber die. Ausfihrung der beiden leiztgenannten Statuen haben wir
cinige besondere Angaben, die zur niheren Charakteristik des gesammten
Kunstzweiges von bedeutendem Interesse sind. Einer Aeusserung Plato’s

zufolge waren die Augensterne (re péoe rov dpfelpwmy) der Minerva des
Parthenon nicht von Elfenbein, sondern von Stein, vermuthlich: Edelstein?).
Mit einer solchen Unterscheidung der Augensterne von der tibrigen Farbe
des Gesichtes stimmt auch der bei andren Bildwerken angewandte Gebrauch
iberein. Ein colossales elfenbeinernes Auge, welches unter den Trimmern
des Minerven-Tempels von Aegina gefunden wurde und wahrscheinlich zu
der Tempelstatue gehiirté, zeigte den Augenstern um etwas Wenig
tieft, so dass er also urspringlich mit einem andern farbigen Material aus-
gefiillt war®). Dass das Gesicht im Uebrigen gefiirbt war, ist jedoch nicht
anzunehmen. Einmal spricht die Analogie der Akrolithen dagegen; sodann
der Umstand, dass® das Elfenbein an frockenen Orten durch Wasser, an
nassen durch Oel frisch erhalten werden musste, was bei einem stiirkeren
Farbenilberzuge ohne Wirkung gewesen wire und eine leichtere Firbung
hald beeintrichtigt haben wiirde #). Haare und Bart waren vermuthlich,

1) Pausan I II, ¢ X, 4. — %) Ebendas. . VII, ¢, XVIII, 6. — %) I, VI,
e, XVII, 1. — %) L II, c. X, 3. — B Avrigni Dissert. Epict. I. 6, — ) Pausan.,
I, VII, e, XXVIL, 1; VI, c. XXV, 2;ib, ¢. XXVIIL 2; L 1, ¢ XXV, &; L7V,
¢. XI. U, a. m. Vergl. Vilkel: Usber den grossen Tempel und die Status des
Jupiters #zu Olympia; Quatremére-de-Quinci: Le Jupiter Olympien; und
den spiiteren Aufsatz Vilkel’s: ,Ueber den T. und die-St, des Jupiter zu
U])'mpig mit ]'.&'e','_]'_ehuljg auf das Werk des Herrn {jHCLlII‘L'H]. d. Q.“ |.'\.Tt'lléii>1|1g1—
scher Nachlass, 1]. U. A, m. — ) Hippias maj. p. 200, C ed. 8t — *) Wag-
ner's Bericht iiber die Aeginetischen Bildwerks, S.81; und Schelling’s Anmer-
kung. — 9?) Zwar wird gegen die obige Annahme angefithrt |[Vilkel's Nachlass,
S, 92|, dass Plutarch {Pericl. ¢. 12], wo er die verschiedenen , durch Perikles
beschiftigten. Kiinstler nennt, ausdriicklich der Elfenbeinmaler erwibne. Dies
zugegeben, so ist damit der Begzug auf die chryselephantine Minervenstatue immer




310 Antike Polychromia,

wie an andren Bildwerken dhnliche Beispiele vorkommen, vergoldet. Das
Goldgewand des olympischen Jupiter war mit Thieren und Lilien farbig
verziert '), worunter wahrscheinlich (wie u. a. namentlich bei der unten
angefithrten Juno des Polyclet) eine reich ornamentirte Besfiumung zu ver-
stehen ist. — Diese Jupiter-Statue zeigt in der ausfithrlichen Beschreibung,
die uns Pausanias von ihr und ihrer Umgebung hinterlassen hat, eine unge-
mein reiche Ausschmiickung mit verschiedenen Stoffen. Die Viktoria,
welche sie in der rechten Hand hielt, war ebenfalls von Gold und Elfen-
bein; das Scepter in der Linken war mit kiinstlicher Arbeif aus den
| mannigfachsten Metallen verseheén %. Der mit unzihlicem Bildwerk pran-
gende Thron war bunt von Gold und Steinen, von Ebenholz und Elfen-
bein. Doch scheint es; dass die ,gemalten Bilder,“ deren Pausanias
unmittelbar nach' dieser Angabe erwihnt?), nur auf die von Paniinus bemalte
Brustwehr zu beziehen sind, was bei der Unordnung, die in der ganzen
Beschreibung herrscht, auf keine Weise auffallen kann,

Andre chryselephantine Werke jener grossen Kunstzeit, welche noch
erwihnt werden, sind: ein Jupiter im Olympieum zu Mecara, von Theo-
cosmus mit Beihiillfe des Phidias gearbeitet, aber unvollendet; ein Bacchus
zu Athen von Alcamenes, dem Schiiler des Phidias ; der mit Reliefs
geschmiickte Tisch im Herium von Olympia, auf den die Kriinze der Sieger
gelegt wurden, von Colotes; die Juno zu Argos von Polyclet, — das berithm-
teste 'Werk dieser Art niichst dem olympischen Jupiter, —- deren Gewand
mit einer Einfassung von Weinranken versehen war®): eine Hebe, eben-
daselbst, von Naucydes %). Andre, deren Alter nicht niher zu bestimmen
ist, sind: ein Aesculap zu Epidaurus von Thrasymedes aus Paros: eine
Minerva auf der Burg von Megara; eine Minerva Panachats auf der Burg
von Patrae; eine Minerva in der Unterstadt von Patrae; ein Bacchus zu
Sicyon, neben welchem Bacchantinnen aus Marmor standen 8),

Auch in der Zeit Alexanders des Grossen fand dieser Kunstzweig
¥ eigenthiimliche Anwendung.,  Dies beweisen die chryselephantinen Bild-
' siulen, die ihn und seine Familie, den Amyntas, Philipp, die Olympias

und Euridyce, darstellten und, von der Hand des Leochares gearbeitet, im
Philippeum von Olympia aufzestellt waren; die letztgenannte Statue befand
sich zur Zeit des Pausanias in dem Herium 7). Das Denkmal des Hephii-
stion enthielt unter seinen prachtvollen Zierden. ebenfalls Bildwerke aus
Gold und Elfenbein *). Aehnlicher Zierden, die, um ein Jahrhundert spiter,

noch nicht ausgesprochen. Aber wir gestehen, dass uns die von Reiske und
Facius [Lxeerpta, p, 9] vorgeschlagene Lesart jener Stelle, welche Vilkel ver-
wirft: yowsod wedaxtiges xel Elépavrog, foyedpor, statt der gewshnlicher -
10v00v palautiess, flipavrog fwypdpor, in jeder Beziehung besser gefillt,
indem die Erweichung des Elfenbeins, um griissere Platten daraus zu gewinnen
[ein fiir die antike Technik sehr wichtiges , gegenwirtiz unbskanntes Verfahren],
von ungleich grisserer Bedeutung seéin musste, als die etwanige Bemalung des-
selben, wozn iiberdies jedenfalls nur wenig Hinde erforderlich sein konnten. An
Jjenes Rothfirben des Elfenbeins, um es zu einem besonderen Schmucke anzu-
wenden, dessen Homer [II. IV, v. 141] als eines asiatischen Gebranches erwihnt,
ist bei den angefithrten Worten natiirlich nicht zu depken, — ") Pausan, i. V,
¢. Xl, 1. Strabo, I. VI, c. I1I, 30. — %) 8. Qie treffliche Erklirung Vélkel's,
Archidolog, Nachlass, 8. 80. — 3) A. a. 0. 2, — % Tertullian. de Corona c. Vil
p., 104. — ) Pausan. 1. I; ¢, XL, §; th. o, XX, By I, IT, ¢. XVII, 4; ib,5. —
8) Pausan. L. II, e, XXV 250 I, e XLIL ¢ I, VII. & XX 2 ib. 5:-L II ¢,
Vil 6. — 7) Pausan {, V, . XX, J; e, XVIL 1. — 8) Diodur, Sic. 1. X VIII, 115,
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das grosse Nilschiff des Ptolemaeus Philopator schmilckten, ist schon gedacht
worden ). Etwa in diese Zeit diirften auch die Thiren des Minerven-
tempels von Syracus ?) zu setzen sein, die mit Bildwerken von Gold und
Elfenbein versehen waren, und deren Pracht Cicero nicht genug rithmen
kann ). Spitere Werke dieser Art finden wir nicht weiter erwiihnt, bis
auf Hadrian, welcher iiberall wieder anf griechischen Geschmack tinzugehen
bemiiht war, und so auch im Tempel des Jupiter Olympius zu Athen ein
chryselephantines Colossalbild des Gottes aufstellen liess *). In demselben
Sinne war von seinem Zeitgenossen, dem Herodes Atticus, der Tempel des
Neptun auf dem korinthischen lsthmus mit einem reichen Weihgeschenke
geschmiickt worden, einer Quadriga, auf welcher Neptun, Amphitrite und
Palaemon standen, und zwei Tritonen neben den Pferden: alles dies vom
Gold und Elfenbein, doch schon mit dem merkwiirdigen Missverstande des
Verhiltnisses der beiden Stoffe, dass an den Tritonen der Oberkirper von
Gold. der Fischschwanz von Elfenbein, an den Pferden nur die Hufe von
Elfenbein gearbeitet waren *). — Schliesslich ist noch zu bemerken, dass
auch ein Beispiel angefithrt wird, wo man sich zu einer Statue dieser Art
der Zihne des Hippopotamos statt des Elfenbeins bedient hatte; es war
eine Statue der Dindymene auf Proconnesus f). —

Was die Bildwerke betrifft, welche ganz ans Marmor gearbeitet waren,
so finden wir bestimmte Angaben iiber farbige Zuthat nur in Bezug auf
einzelne Theile.

Pausanias fuhrt von Marmorstatuen eine sehr bedeutende Menge auf,
an denen er den Stoff ebenfalls als parischen, pentelischen und ,weissen®
Stein7) bezeichnet. Auch hier scheint namentlich die letztere Bezeichnung,
sholich wie bei der Architektur ®), nicht ohne Bezug auf die Gesammt-
Erscheinung der Statue zu verstehen zu sein, was durch verschiedene
Umstinde noch mehr bestitigt wird. So benennt er bei einer Reihe anderer
Werke den Stoff schlechtweg nur als ,Stein;* er musste also bei jenen
ein bestimmtes Kriterium haben, was bei einem Farbeniiberzuge nicht so
leicht zu finden gewesen wiire. So sagt er ausdriicklich, dass die Fluss-
sbtter insgemein aus weissem Steine gearbeitet wiirden, die Statuen des
Nil dagegen aus schwarzem ), was ebenso auf eine in die Augen fallende
Beschaffenheit des Stoffes hindeutet. So fiihrt er einige Statuen an, bei
denen eine farbige Zuthat eben als besondere Merkwiirdigkeit hervorzuheben
war:  zu Teuthis in Arkadien eine Statue der Minerva, die ein purpur-
farbenes Band um den Schenkel trug; und zu Creusis, dem thespischen
Seehafen, ein mit Malerei geschmiicktes Gypshild des Bacchus im Besitz
eines Privatmannes, das einzig Sehenswiirdige an diesem Ort ). In einer
Stelle bei Lucian ist endlich mit Bestimmtheit ausgesprochen, dass die
bedeutendsten Statuen des Alterthums im Wesentlichen farblos erschienen.
Um nimlich eine lebende Schonheit ersten Ranges genligend zu beschrei-
ben, vergleicht er ihre Formen mit: denen der berthmtesten Statuen, —
der knidischen Venus des Praxiteles, der Venus in den Giirten {zu Athen)

) Oben 5.273. — ?) Vergl, oben, 8,2080.— ?) In Verrem I L. 1V de signis,
¢. LVL — %) Pausan. l. I, ¢. XVIII, 6. — ) Ebendas, L IT, o I, 7. —
§) Ebendas, . VIII, ¢. XLVI, 2. — 7} Unter Bildwerken aus weissem Stein

erwiihnt er namentlich auch der von Praxiteles gearbeiteten Thaten des Hercules,
in den Giebeln des Haracleum's zu Theben. L IX, ¢. XI, 4, — 5) Vergl. oben,
8. 270, — 9 I, VIIL, ¢, XX1V, 6. — 0y [ VIII, e. XXVIII, 3; L IX, ¢
XXXII, 1L
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von Aleamenes, der lemnischen Pallas und der Amazone des Phidias, der
Sosandra des Calamis; — die blithende Farbe aber, fiir welche an den
Statuen kein Beispiel enthalten sei, vermag der Autor nur nach Gemilden
zu schildern 1),

Dass insgemein die Augen an den Statuen gemalt wurden, geht aus
einer Stelld hei Plato hervor, wo ein Gleichniss mit den folzenden Worten
beginnt: ,So wie jemand, der uns Statuen bemalen antriife und uns tadeln
wollte, dass wir nicht auf die schonsten Theile der Figur die schinsten
Farben setzen, indem die Augen, die das schiinste sind. nicht mit Purpur,
sondern mit schwarzer Farbe bezeichnet sein witrden u. s. w v. ¥).% — Dass
in andren Féllen die Augen aus einem andren Material eingesetzt waren,
geht aus dem Umstande hervor, dass sie den Statuen zuweilen entfielen.
was dann als eine tible Vorhedentung angesehen ward *). — “Hieher gehiirt
auch die Bemerkung, die Pausanias.bei Gelegenheit einer Minervenstatue
zn Athen (im Tenipel des Vulcan am Ceramieus) macht, dass nimlich ihre
Augen, sowie die des Neptun, von bhliulicher Farbe (ydeeviovg) seiend). —
Die eben angefiihrte Stelle bei Plato scheint zugleich anzudeuten. dass es
Sitte war, auch noch andre Theile der Statuen durch Farbe hervorzuheben -
dass dieselben aber vollstindig bemalt wurden, ist darin auf keine Weise
gesagt.

Dass die Haare der Statuen zuweilen durch gelbe Farbe auscezeichnet
wurden, scheint aus einer Stelle des Tragikers Chaeremon, welche Athe-
nios *) anfithrt, hervorzugehen. Eine Marmorstatue des Narcissus mit Ver-
goldeten Haaren beschreibt Callistratus

Purpurfarbige Siume an den Gewindern der Statuen nennt Plinjus
als eine gewbhnliche Sache 7).

Noch finden sich einige Aeusserungen Virgil’'s tiber den farbigen
Schmuck, welcher zuweilen den Marmorstatuen heigefiet wurde. So
verspricht, in einer seiner Eclogen, Corydon der Diana eine Statue mit
rothem Kothurn zu errichten®); so sast er in einem Epigramm, dass er der
Venus ecine Statue des Amor mit bunten Fligeln und bemalten Kiicher,
wie es Sitte sei, widmen wolle %), Plautus spricht von einem schin

) 1o Luecian. de imaginibus, H— }:J — % Platon. de ulp.,.uh.f b, I'V: ml.r"rE{)
ovy &v & fuds avdpLovTag yodpovtes mpocsldoy r.v Tic Eeye %. z. A
Vergl. Winckelmann, Geschichte der Kunst, B. VII, ¢ 4, 8 15, Dis Herausgeber

von Winckelmann's Werken haben zwar [a. a. O. Anm, \EIH] angenommen, dass
hier nur im Allgemeinen von ,menschlichen ti-.‘w‘iul[un.' nicht von Statuen, dia
Rede sei; doch ist dagegen von Andren [Vilkel, archiol, Nachlass, S, 91, und
Herrmann, de vet. Graee. pictura pariet. p 4] bersits bemerkt worden, dass der
von bclnt'fi‘r ‘n:gv‘uhrm Grammatiker, auf dessen Worte jene sich stittzen —
cc} (eF BT noek "'gmpmr Hood ﬁ:wéam'ﬂfa’ aﬂ-mqmgmb — Berade das Gegentheil bezeuge,
indem hier ausdriicklich rwr'tgmg und yoeepy unterschieden und beide unter der
Pumul‘mlmg als r:(,uc.i.:wc zusammengefasst werden. Anch Quatremdre-de-Quinei
fle Jupiter Olymp. p. 30] bemerkt schon, dass Plato in der angefithrten Stelle
'1]:: von etwag zu seiner Zeit Gewdhnlichem spreche; so dass schon aus diesem
Grunde ein vielleicht rm"l-nrnl ll]lt"]l r Gebrauch des Wortes @vdoias nicht voraus-
zusetzen ist, — 3) Fadins ex Plul. exe p. 999 — 8y [ T o XTIV 5. - el
XIII, p, 6058, Yergl. K. ( .?. Miiller, in den Nachtrigen zu Vilkel's archiol,
Muchlass, 8. 98,*nach dessen Lesart die Stells luutet: e Haare aber, wachs-
farbig, wie die eines Gotterbildes, bewegten sich iippig mit ihren Lotken. die
durch hochgelben Farbenschmelz gehoben waren, im Winde®, — 9 Statuar. e
— 7) I, XXX1V, ¢, IX. — %) FEel. VIIL w. 35 9) Catalecta: VI, 9,
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hemalten Bildwerke v), dessen nihere Beschaffenheit jedoch nicht ange-
geben wird:

Ein Paar andre Stellen griechischer Dichter. welche Raoul - Rocheite
als weitere Belege fiir die Anwendung von Farbe in der Sculptur anftihrt?),
beruhen auf dem, - vornehmlich in .[1”[_'Ti:~'§'.||_€‘]' Redeweise , zweifelhaften
Gebrauche des Wortes yodpewr, so dass wir sie hier ausser Acht lassen
miissen *). - Jedenfalls enthalten diese Stellen keine niheren Angaben iiber
die Ausdehnung der etwanigen Bemalung.

Am Meisten ist eine Stelle des #Hlteren Plinius in Bezug auf den vor-
liegenden Gegenstand in Betrachtung gezogen worden. Es ist diejenige, in
welcher er von den Leistungen des athenischen Malers Nicias Nachricht
giebt und mit den Worten schliesst: ,Von demselben Nicias sagte Praxi-
teles, als er gefragt ward, welche von seinen Marmorarbeiten er am meisten
vorziehe: diejenigen, an welche Nicias Hand angelegt. So viel Werth
legte er auf seine Bestreichumng (Circumlitio)! 9)* Die Erklirung
dieses letzteren Wortes hat hier besonders manpnigfache Auslegungen zu
Wege gebracht. Indem man voraussetzte, dass die Stelle des Plinius im
Uebrigen ihre Richtigkeit habe, so schloss man, dass billig unter dem Hand-
anlegen eines beriihmten Malers etwas Bedeulendes verstanden werden
miisse. Die einen erklirten das Wort Circumlitio somit als eine Retouchi-
rung der Thon-Modelle des Praxiteles, was man zugleieh auf eine geist-
reiche Weise mit den tibrigen Kunstverdiensten des Malers in Verbindung
brachte 9 ; die andren cinfacher, als Bemalung, wobei denn, da man vom
Nicias eben mehr als blosse Ornamentirung voraussetzen musste, ein voll-
stindiges, den Gesetzen der Malerei verwandtes Ueberziehen mit Farbe
gemeint war ®). Ohne uns auf die weiteren Griinde fir die eine oder andre
Ansicht einzulassen, bhemerken wir nur, dass bereits von Silliz nachge-
wiesen ist, dass die Bliithe der beiden genannten Kiinstler um fiinfzig Jahre
auseinanderfalle; wesshalb denn Silliz zwei verschiedene Kiinstler, die
Nicias gelieissen, und vom Plinius fiir eine und dieselbe Person gehalten
seien, annimmt 7). Wollenn wir jedoch diese Annahme nicht gelten lassen
und das spiiteste Alter des Praxiteles mit der friihesten Jugend des Nicias
in Verhindung bringen, so missen wir gleichwohl jedenfalls zugeben, dass
hiemit der Hauptumstand der obigen Untersuchungen verschwindet: Der
Nicias, von dem die Circumlitio an den Statuen des Praxiteles herrithrte,
konnte entweder dazumal noch kein berithmier Maler sein, — oder er war
¢s tiberhaupt nicht; seine Arbeit sechlug also, miglicher Weise, nicht in
das Gebiet der htheren Kunst. Indem es sodann an weiteren Zeugnissen
iiber ein vollstiindiges Bemalen der Staiuen bei den Griechen mangelt (und
gerade bei Praxiteles beriihmtester Statue fanden wir ein Zeuegniss fiiv das
Gegentheil), so scheint es am Gerathensten, hei der Circumlitio auf einen
andern Gebranch, dessen Allzemeinheit uns bekannt ist, zu schliessen: anf
das enkaustische Ueberziechen der Statuen mit Wachs, woven uns Vitruv#)

1) Epidie. A. V, v, 27, — *) Journal des savans, 1833, Juin, p. 3643 367.
— ¥ Vergl. iiber dieselben und dhnliche Stellen: Herrmann, de vel. Grace. pictura
parief. p. 6. Volkel's archiol. *Nachlass, 8. 94, und K. O. Miller's Nachtrige
ebendas. 8. 100. — ) I, XXXV, e XI. — %) Winckelmann, Geschichte der
Kunst, B, IX, ¢ 8, §. ‘_57; and seine Herausgeber: Anm, 867. — 9) Quatremére-
de-Quiney, le Jupit. Ol p. 44 c¢te. Yilkel, archiol, Nachlass, 5. 79 ff, Raoul-
tochette, Journal des savans, 1833, Juin; p. 363. — 7) Calalogus artific, 1. Nicias.
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und Plinius!) ausfihrliche Nachricht geben. Auf diese Weise ist die obige
Stelle auch von Andern schon friher erkliirt worden. Dass Praxiteles dabei
gerade auf die von jenem Nicias iiberzogenen Statuen ein griisseres Gewicht
gelegt, kann auf verschiedene Weise erklirt werden; vielleicht war es nur
ein Bon-mot, dessen Griinde ausserhalb der Beziehungen der Kunst liegen
dirften. Bei der Masse von nichtssagenden Kunst-Anekdoten, welche Pli-
nius statt eines wirklichen Kunst-Urtheils zusammengetragen, darf eine
solche Ansicht jener Worte nicht weiter befremden.

Die eben angefhrte Stelle Vitruv's giebt uns noch einen sehr bedeut-
samen Wink tber das bei den plastischen Werken angewandte Verfahren.
Nachdem er ndmlich die Art geschildert, wie man die Winde enkaustisch
mit Wachs tiberziehen miisse, schliesst er mit den Worten: ,Gleichwie man
bei den nackten Marmorstatuen zu verfahren pflegt 3).Y Dass man bei
den bekleideten Statuen ein andres Verfahren der Enkaustik angewandt
(wie Visconti hieraus geschlossen?)), ist bei der Einfachheit des von Vitruy
beschriebenen Verfahrens nicht wohl denkbar. Wir werden also voraus-
setzen miissen, dass die Enkaustik tberhaupt bei Marmorstatuen nur ange-
wandt wurde, um dem Nackten, als solchem, eine besondere Eigenthiim-

lichkeit — eine grissere Weichheit, wahrscheinlich auch einen wirmeren,
ins Gelbliche spielenden Ton, — zu geben, Sehr naheliegend und folge-

recht scheint zugleich der Schluss, dass ebendies auch bei den n.mldun
Theilen bekleideter Statuen Statt fand, um sie dadurch schon stofilich von
der Gewandung zu unterscheiden, die tiberdies hiiufig, wie sich inshesondere
aus den erhaltenen Monumenten ergiebt, durch Farbe und Vergoldung von
ihnen gesondert ward. Jener weichere und wirmere Wachsiiberzug des
Marmors fihrt uns somit wiederum auf den, in der Blithezeit der griechi-
schen Kunst so hiufigen Gebrauch des Elfenbeins zuriick, so dass heide
Materiale sich in ihrer Erscheinung nunmehr verwandter zeigen, als es ohne
ein solches Mittel der Fall gewesen wiire.

Von den Vertheidigern einer bis zur vollkommenen Naturnachahmung
gediehenen Polychromie der Plastik wird noch eine besondere Begeben-
heit in der griechischen Geschichte als Stiitze ihrer- Ansicht beigebracht.
Als die Gallier niimlich Delphi zu plindern kamen, sollen sie das Heer
der Statuen auf den Terrassen des Tempels gesehen und sich nicht niher
gewagt haben. Sie hielten (so schliesst man) die marmornen Menschen
fiir lebendige und wagten den Angriff nicht. Wie war ein solcher Irrthum
mijglich, ohne eine grossere IMusion als die ist, die wir der Plastik zuthei-
len, ohne Farbenillusion? — Indem wir vorausseizen, dass das Factum
richtig sei?), fillt uns noch ein andres griechisches qunhlchlthln ein, das
uns auch wohl auf eine andre I.rhhmng fiihren kionnte. Herodot *) und
Pausanias %) erzihlen niimlich eine besondre Kriegslist, deren sich die
Phocier einst im Kriege gegen die Thessalier bedienten: Finfhundert ihrer

1) . XXXIII, e. VII. — %) Ut signa marmorea nuda curantur. — %) Musée
Pie-Clém. T, III, p. 36, n 2, ed. Milan. — %) Der Verf. hat die Quelle, aus
welcher die obige, von Hrn. Semper mitgetheilte Erzihlung geflossen sein diirfte,
nicht anffinden kiinnen, Sollte sie vielleicht auf einem Missverstindnisse beruhen ?
Unter den Autoren, welehe des Einfalls der Gallier erwihnen, berichtet z. B,
Cicero [de divinat. ¢ I, ¢.37] von einem Orakel der Pythia, des Inhalts: dass
weisse Jungfranen das delphische Heiligthum schiitzen wiirden, Die Jung-
frauen erklirt er jedoch hernach mnicht als Statuen, sondern als Schnee, — ). L.
VIII, 27, — %) L. X, e. L, 4.
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tapfersten Minner bestrichen sich sammt ihren Ristungen ganz und gar mit
weissem Gypse und rtickten zur Nachtzeit, — es war gerade Vollmond, —
gegen das Lager der Thessalier an; diese glaubten Gespenster zu sehen und
wagten nicht die Waffen zu ergreifen, so dass ein grosses Blutbad unter
ihnen angerichtet ward. — Kénnte uns diese Geschichte nicht auf die Ver-
muthung fithren, dass die delphischen Statuen vielleicht doch weiss gewesen
und von den rohen Barbaren ebenmso fir eine Geisterwache des Tempels
gehalten worden seien? — Wir lassen einen so zweideutigen Beleg fir die
Polychromie fiiglich dahingestellt.

Wie die angefihrten Stellen von farbiger Zuthat bei den” Marmor-
statuen dieselbe zum Theil nur als einen besonderen Schmuck erscheinen
liessen, so findet sich' Aehnliches auch in Bezug auf Bronzewerke. Calli-
stratus beschreibt namentlich einen Orpheus der Art, an dem die persische
Kopfbedeckung mit Golde gestickt, das Kleid mit einem goldenen Giirtel
zusammengefasst und die Sohlen mit goldenen Rindern geschmiickt waren 5,
Lokalfarben des Nackten jedoch anzudeuten — wie es beim Marmor nach
Zeugnissen der Schriftsteller und der Monumente in gewisser Weise Statt
fand — scheint die Natur des Erzes zu verbieten, die dem Nackten in Stofl
und Farbe jedenfalls zu fern steht; und wenn allerdings angeftihrt wird,
dass Silanion, gegen das Ende des vierten Jahrhunderts, eine sterbende
Jokaste mit bleichem Gesichte [Silber mit der Bronze vermischt?)] und
Aristonidas einen reuévollen Athamas errtithend [durch eine andre Ver-
setzung des Metalls?)] darstellte, so kann dies durchaus nur als eine Aus-
artung der Kunst betrachtet werden, welche die innerlichsten, ethischen
Verhiltnisse durch #ussere, gewissermaassen symbolische Mittel zur
Anschauung zu bringen glaubt. Noch seltsamer klingt die Nachricht von
der Statue des Astronomen Berosus mit vergoldeter Zunge ?).

Tin sehr anschauliches Bild endlich von der untergeordneten Stellung,
welche jene Fiirbungen, Vergoldungen u. s. w. im Verhiltniss zu der Sculptur
an sich einnehmen, giebt das folgende Gleichniss Plutarch's: — ,Es mibgen
alle die beriihmtesten Schauspieler . . . kommen und der Tragidie, gleich
einer prachtliebenden Dame, als Haarputzer und Siinftentriiger, oder viel-
mehr wie die Enkausten, Vergolder und Bemaler der Statuen, nachfolgen %).*

9 Farbenreste an erhaltenen Monumenten.

Statuen und andre freistehende Bildwerke.
Die farbigen Reste, welche sich an den erhaltenen plastischen Monu-
menten vorgefunden haben, weisen ebenso im Wesentlichen nur auf eine
Bemalung oder Vergoldung einzelner Theile hin. Wir betrachten zuerst

\y Stat. ¢ VII. — *) Plutarch, Sympusiac. V, q. 1. — %) Plin. I. XXXTV,
e. X1V. Die zahlreichen Ausdriicke wvon fleischfarbigem Erz, von errothenden
Wangen u. dergl., die in den Statuen des Callistratus vorkommen, sind nur als
rednerische Floskeln zu betrachten, wie sich aus der affektirten Manier, in der
die gesammten Beschreibungen abgefasst sind, zur Geniige ergiebt. Auch wider-
spricht Callistratus sich in dieser Redeweise selbst, wenn er von ‘dem frither
angefithrten Narciss sagt, dass durch sein Gewand die Leibesfarbe durchschimmera,

und wenn er hernach den Stein wiederum als einfarbig benennt. — *) Plin: L
VII, ¢. XXXVII. Wir wissen {ibrigens nicht bestimmt, ob die Statue aus Bronze
oder Marmor war, — %) Plut. de gloria Athen. e, VI
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digjenigen Bildwerke, welche frei fiir sich und ohne nihere Beziehung auf
Architektur (als Friés- oder Giebelschmuck), gearbeitet sind.

Das inieressanteste unter diesen ist die alterthimliche herculanische
Diana im Konigl. Museum zu Neapel, deren doppeltes Obergewand mit
einem reich gemalten Saume eingefasst ist: zu unterst ein schmaler gold-
farbiger Streif, dann ein breiterer von Purpurfarbe mit weissem Ranken-
und Blitter-Ornament und zu oberst wieder ein schmaler Streif von der-
selben Farbe. Auf diese Weise sondert sich das Obergewand auf’s
Entschiedenste. von den iibrigen Theilen der Gewandung ab. Das Haar ist
von einer rithlichen Farbe und scheint urspriinglich vergoldet gewesen
zu sein 1),

Eine Reihe andrer Statuen “mit vergoldeten und rithlichen Haaren
(letzteres ohne Zweifel als Grund einer urspringlichen Vergoldung) fiihrt
Winckelmann an?). Die merkwiirdigsie unter diesen ist die mediceische
Venus zu Florenz, deren Haar deutliche Spuren von Vergoldung enthilt,
sowie auch in den durchbohrten Ohrldippchen urwspriinglich ein goldner
Schmuck befindlich gewesen sein muss #). Ebenso haben sich am Haar und
den Augensternen der sogenannien Gruppe des Papirius und seiner
Mutter (Orest und Elektra), in der Villa Ludovisi, Spuren.von Farbe
vorgefunden *). FEine jugendliche Dianenbidste im Berliner Museum %)
lisst gleichfalls noch die dunkler gemalten Augensterne erkennen.

Das gesammte Gewand der beriihmten Amazone des Vatikan war
urspriinglich  mit einem- farbigen Anstrich bedeckt, dessen Spuren noch
erhalten sini ). Dasselbe soll an der Diana von Versailles vor den
neuesten Restaurationen bemerklich gewesen sein”). Rithliche Farbenspuren
zeigen sich ebenso an den Gewindern zweier pompejanischen Statuen zu
Neapel, der Livia und des Drusus (bei der ersteren auch am Huar), die
man wiedernm fiir die Reste einer verschwundenen Vergoldung apnzunehmen
geneigt ist "),

An der Venus von Arles, an einer Statue des Aesculap und der Colos-
sal-Biiste des Otho, die sich im Musée Napoléon befanden, an den beiden
grossen Flussgittern des Vatikan (von denen der eine in Paris zuriickee-
blicben ist) und an dem Coloss auf Monte Cavallo zu Rom. der dem Phi-
dias zugeschrieben wird, sind gleichfalls Spuren von Farben-Anwendung
wahrgenommen worden #),

Die Pallas von Velletri (zu Paris), deren Helmzierde urspriinglich
besonders  aufgesetzt und vermuthlich von Metall war, sowie es auch von
dem Speere und der Schaale, die sie in den Hiinden hielt, vorauszusetzen
ist, zeigte pach ihrer Entdeckung (im November 1797) hochst sonderbare
Farbenspuren. Fernow berichtet dariiber in einem vom 29. December 1797

Yy Real Musco Borbonico T, II, tv. VITI. Vergl. Winckelmann, Gesch. d.
K,BIe 2,§ 14.. Quatremére-de-Quinci, le Jup. OL p, 35. Raoul-Rocheite,
Journ, des savans, 1833, Juin, p, 363, U, a. m. — %) Gesch, 4. K. B, VI, § 12.
Anch eine feine Knabenstatne in der Antiken-Gallerie des Berliner Museums

[No. 120} zeigt bedentende Ueberreste von rothér Farbe im Haar, — % Vergl
Quatremére-de-(). a. a. 0. p. 34 — *) v, Stakelberg: der Apollo-Tempel zu
Bassae, S. 80, — %) Antiken-Gallerie, No, 31. — %) Visconti, Mus. Pie-Clém, T.
II, to. XXXVIII — 7) Quatremire-de-Q. a a. O. p. 55, — 8} R. Mus. Borbon.,
T IIL tv XXXVII; XXXVIII. Vergl, L. Goro von Agyagfalva: Wanderungen
durch Pompéji, S. 183, 184, — ?) Quatremdre-de-(). a_ a. 0. Vilkel: archiol,

Nagchlass, S, 80 f.
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datirten Schreiben Folgendes: ,Augen und Mund sind sonderbar mit einer
schwachen violettén Tinte gefiirbt, welche an ersteren nicht allein den Aug-
apfel, sondern auch die Augenlieder und die zwischen diesen und den
Brauen befindliche Vertiefung tiber den Augen einnimmt, und am Munde
sind gleichfalls nicht die Lippen allein, sondern auch der ganze Umfang
der “lhitl'li]!]ht'\ von den Mundwinkeln bis an die Nase und ein Theil der
Unterlippe mit derselben Tinte geflirbt, die Anfangs, als die Statue aus der
feuchten Erde kam, lebhafter gewesen sein mag¥ ). Diese seltsame Schminke
geniigend zu erkliren, diirfte seine Schwierigkeit haben. Wenn wir jedoch
beriicksichtigen, dass die Statue, in der mehr absichtlichen als natiirlichen
Trockenheit ihrer Arbeit, als eine Copie aus der Kaiserzeit nach ircend
einem flteren trefflichen Werke erscheint, so sind wir vielleicht berechtigt,

Jjene barbarische Bemalung (die tibrizens wohl nicht mehr in ihrem Zusam-

menhange gesehen ward) als eine Zuthat des italischen Copisten anzunehmen.

Nicht minder seltsam sind auch die Farbenspuren, welche man auf dem
capitolinischen Apoll mit dem Greifen wahrgenommen. Hier scheint
das Nackte urspriinglich mit einer rothen Farbe bedeckt gewesen zu sein,
(Quatremére-de-Quincy meint, man habe damit den rothen Marmor nach—
ahmen wollen), wihrend an dem Gewande, der Lyra und dem Greifen
nichts davon zu entdecken ist?). Ebenso zeigt sich das Gesicht der V esta-
lin von Versailles mit einer rothen Farbe bhedeckt 31,  Auch diese
beiden Fille kiinnen wir nur einer entarteten Kunst zuschreiben.

An verschiedenen Statuen haben sich ferner die Spuren des gelblichen
kaustischen Wachsiiberzuges deutlich erhalten. Dahin gehiirt eine Statue
der Domitia im Vatican !} und ein Kopf der #lteren Antonina. den
Hirt als frither im Palast Chigi befindlich anfiihrt®). Auch am Laocoon
und sehr wielen andern Werken ist eine Nachwirkung jenes U eberzuges
#zu bemérken 8).

Augen, die aus edleren Steinen dem Marmor eingesetzt sind, zeigen
sich angvielen erhaltenen, meist colossalen Monumenten. oder die oegen-
wiirtig leeren Augenhhlen denien auf ein friheres Vorhandensein dersel-
ben. In Winckelmann's Geschichte der Kunst wird eine sehr bedeutende
Reihe beziglicher Werke aufeefiihrt?). Doch bemerken die Herausgeber,
dass dies in den meisten Fiillen, wie sich aus unwiderleglichen "Spuren
ergebe, ein spiter hinzugefiigter Schmuck sei®). Und allerdings deuten
auch viele der vorhandenen Werke, welche bei dem Material der ginge-
setzten Augen: nicht selten von den allgemeinen Lokalverhiiltnissen der

1Y Der nene Teutsche Merkur, hsgb, von Wieland, Mirz 1798, S, 301, —
2) Quatremére-de-(Q. a. a. 0. p. bd. — ) Hist. de 'Académie Roy., des Inacr,
et Belleslettres. T. XXIX, p. 168, — %) Visconti, Mus, Pie=-Clém. T. IIL. pl, V.
— °) Bittiger’s Amulthea I, 5. 287. — ) Vergl, hiezu: Fea. Miscell Jilolog.
T, I p. COn. — 7) B, VII, o. 2, § 13 ff. und die zugehiirigen Anmerkungen.
Hiezu gehirt auch ein colossaler Antinous Agathodimon im Berliner Musenm
(Antiken, No. 140) mit leeren Augenhéhlen, Eine Anzahl kleiner Hermen in
demselben Museum aus Giallo antico und von nicht bedeutender Arbeit. zpigt
die Augen um ein Weniges vertieft; an zweien derselben (Kopfen von Faunen,
No, 855 u, 856) sind die Augen mit einer weissen Masse ausgefiillt und schwarzo
Punkte statt der Sterne darauf gemalt. — *) Von Andren (S, Feuerbach:
der Vaticanische Apollo, 8. 214, Anm.) ist der obigen Bemerkung indess ent-
gegengesetzt_worden, dass die unreinsn Rinder an leeren Augenhiblen oft moch
leichter den barbarischen Hinden, welche den Statuen die eingesetzten Aungen
entrissen, zuzuschreiben sein diirften.
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Augenfarbe abweichen , auf eine spiitere Entartung der Kunst. Dies
beweisen die Onyxaugen, an denen die Pupille weisslich erscheint, die
Einfassungen mit Siberblech, um die Augenwimpern anzudeuten. U. s w.
Noch auffallender wird diese Entfartung, wenn das Material des Werkes
ein dunkelfarbiger Stein ist, der eben gar keine Anspriiche mehr auf ein
Verhiliniss zu der natiirlichen Farbe des Gesichtes macht. So befinden
sich z. B. in der Antiken-Gallerie des Berliner Museums zwei (librigens
vortreffliche) Biisten aus grinem Basalt, den Julius César und den Augustus
darstellend ), von denen der ersteren Augen aus Alabaster mit vergoldeten
Ringen zur Bezeichnung des Sterns, die der andern aus Onyx eingesetzt
sind. Hieher gehdren aunch dic Bronzewerke, an denen Lippen, Finger-
nigel w. 8. w. durch Gold oder Silber angedeutet werden?). Der Geschmack
endlich an den eigentlich sogenannten polylithen Sculpturen, deren Nacktes
gewthnlich aus weissem, die Gewiinder aus andersfarbigem, in der Regel
buntem Steine bestehen und deren sich in allen Sammlungen zur Gentige
vorfinden, ist als ein besonderes Figenthum der rémischen Zeit bekannt ¥).
Ebenso die Wahl des rothen Marmors fiir ganze Statuen (vornehmlich
Satyrn), und des schwarzen Marmors, dessen schon oben gedacht wurde.
Noch ist zu erwiihnen, dass an einer bedeutenden Anzahl vorhandener
Statuen, wie sich aus mannigfachen unzweifelhaften Umstiinden schliessen
lisst, die Attribnte aus Metall angefigt waren. * Hieher gehoren, ausser der
schon genannten Pallas von Velletri, der Hadrian, als Mars dargestellt, im
Vatikan %), der borghesische Fechter, die beiden Victorien im Berliner
Museum *), und viele Andre, vornehmlich die Tempelbilder der Gottheiten,
welche die gewthnliche Stellung, mit dem Scepter und der Schaale in den
Hinden, hatten. Merkwirdig scheint unter diesen besonders das noch
unedirte Haut-Relief eines Satyrs von griechischer Arbeit und altem Style,
welches sich in dem Antiken-Cabinet zu Paris befindet und von Raoul-
Rochette beschrieben ist. Die Nebris, die Horner auf der Stirn und die
Ziegenfisse dieser Figur waren von Metall und ohne Zweifel vergoldet;
die Lippen und das Innere des Mundes zeigen Spuren von rother Farbe 8).
Gleiche Farbenspuren, wie an den oben angefihrien Statuen, zeigen
sich auch an verschiedenen Reliefs. Dodwell hat deren in Attika ent-
deckt 7); im Vatikan befindet sich ein solches aus der rdmischen Kaiser-
zeit ¥); ein ehenfalls rémisches, auf welchem das Gewand einer Figur roth
gefiirbt ist, hat Buonaroti bekannt remacht 9, U.a m Sehr hiufig findet
sich diese Erscheinung an den otruskischen Reliefs. Unter den Anti-
ken des Berliner Museums bemerkt man mehrere etruskische Sarkophage,

1) No. 169 and 170. Nicht minder widerwirtig erscheinen zwei grosse
RBacchushermen im hieratischen Style und aus weissem Marmor, an denens das
gesammte Auge durch einen dunkleren Stein mit singekratzten Umrissen des
Sternes ausgefiillt ist. Ebendas. No. 879 und 880. — '2) Vergl Hirt, Amalthea
f, 8. 235. Unter den Bronzen des Berliner Museums ist ein Kopf in alterthiim-
lich strengem Style mit Augen von Silberblech, — %) Auch in diesen Compo-
gitionsweisen bemerkt man Abweichungen von den allgemeinen Verhiltnissen der
Lokalfarbe; so befindet sich z. B. unter den Antiken des Berliner Museums eine

Riiste des Vespasian (No. 972), deren Gewand aus Giallo antico, der Kopf aber

aus schwarzem Marmor gearbeitet ist. — 4y Mus. Pie-Clém, T. 11, pl. XLIX.
. %y No. 1 und 18. — &) Journal des savans 1833, Juin, p. 362, — 7) Class,
tour through. Greece, V. I, p. 4943, — %) Beschreibung der Stadt Rom, Bd: IT,
Abth. II,° S, 130, — %) Sopra aleune medaglie, p. 447.
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deren Reliefs ursprilnglich bemalt waren; an dem einen derselben 1) haben
sich Reste von Blau (vornehmlich auf dem Grunde) und von Roth erhalten.
Bemalte Terracotten findet man ebenfalls in grosser Menge; an den
Terracotien-Reliefs des Berliner Museums zeigt der Grund nicht selten
blaue Spuren ?). FEin zierliches Kopfchen aus gebrannter Erde, vermuthlich
eine Medusa, mit nattirlichen Farben bemalt und die Haare vergoldet,
welches in Sicilien gefunden wurde, hat Brindstedt bekannt gemacht ?).

Tempel-Sculpturen.

Die ‘Sculpturen, welche mit der Architektur in unmittelbarer Verbin-
dung standen, d. h. an den Friesen und Giebeln sich befanden, und an
denen sich Farbenspuren bis auf unsre Zeit erhalten haben, sind folgende:

Tempel des Theseus. An den Reliefs der Friese innerhalb des
Peristyls, iiber Pronaos und Postikum, haben sich deutliche Farbenspuren
vorgefunden. Der Grund war blau, die Gewiinder zumeist blau (?), griin
oder roth*). Nach Semper’s Bericht hat sich an dem Gewande einer der
sitzenden Figuren iiber dem Pronaos ein reines schiines Rosaroth erhalten ).
Die Bewaffnungen der Kiimpfenden waren vermuthlich von Bronze und ver-
goldet. Dodwell’'s Behauptung, dass diese bemalten Reliefs die von Pau-
sanias als im Tempel befindlich erwithnten Malereien des Micon ) seien,
ist bereits zur Gentige zurickgewiesen worden?’), so dass demnach aus
dieser Ansicht keine weiteren Grinde auf eine vollstindig und nach Art
der Malerei durchgefithrte Farbighkeit der Reliefs zu entnehmen sind.

Parthenon. An den Sculpturen dieses Tempels, vornehmlich an den
Statuen der Giebelfelder, entdeckten die Kiinstler, welche bei deren Abnahme
zugegen waren, Spuren von Malerei und Vergoldung®). Noch jetzt zeigt
das Haar an dem Fragmente des Minervenkopfes vom westlichen Giebel,
welches sich im brittischen Musenm befindet, deutliche Ueberreste einer
rothen Farbe, welche man jedoch ebenso, wie in andren schon angefithrien
Fillen, fiir den Grund einer ehemaligen Vergoldung zun halten geneigt ist 9).
Die Augen dieses Kopfes sind leer und deuten somit an, dass aunch sie
urspriinglich mit andrem Stofie gefiillt waren '°). Das Stiick des inneren
Frieses, welches von Choiseul-Gouffier nach Paris gebracht wurde, zeigte
vor seiner Reinigung Spuren von blauer Farbe auf dem Grunde und von
Vergoldung an den Haaren; bei andren Sticken hat man Griin an den
Hiiten einiger Jiinglinge bemerkt 't).  Aehnliche Spuren sollen sich auch

) No. 383. — 2) An mehreren alterthiimlichen Terracotten des Berliner
Museums, namentlich einem bekannten Kopfe der Juno Lanuvina, sind die Details
des Gesichtes — Augen, Lippen, Haare, Schmuck — durch schwarze und rothe
Firbung unterschieden. — %) Reisen und Untersuchungen in Griechenland,
B. II, 8. 294, T. XXXIX. — %) Dodwell, Alcuni Bassirilievi della Grecia, p, 8;
und desselben Class. and topogr. tour, V. I. p, 364. Ackerblad, Atti dell' Aceg-=
demia Rom. d'Archeologia, T. I. P. I, p. 47, hat nur die allgemeina Angabe,
dass die Reliefs bemalt gewesen seien. — %) Vorliufige Bemerkungen , 8. 48,
Ob jene Farbenangaben aber iiberall die gesammte Gewandung betreffen; oder
vielleicht nnr auf Siome und dergl, zu beziehen sein diirften, wird Isider nirgend
gosagt. — %) Pausan. . I, ¢. XVII, 2, — ) Adnotationes ad Pausaniae Grae-
ciae descr, 1. . ed Siebelis, — ®) Clarke’s Travels, I, s. IT ¢, IV, — % Alter-
thiimer von Athen, Thl II, ¢, I, Aum. 109. — ') Visconti, Mémoires sur les
ouvrages de sculpture du Parthénon, p, 19. — *') Millin, monumens ant, inéd,
T II p. 48,
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an den in London befindlichen Friesstiicken wahrnehmen lassen. An den
Bildwerken simmtlicher Friese, vom Inneren und Aeusseren des Gebiindes,
sowie an den Fragmenten der Giebelstatuen bemerkt man endlich eine
grosse Menge wvon Lichern und Vertiefungen , welche deuntlich beweisen,
dass hier die mannigfachsten Gegenstinde aus Metall und ohne Zweifel
vergoldet, befestigt gewesen sind @ Waffen, Ziume, Ringe, Spangen, Kopf-
zierden, Scepter und andre Utensilien. So bemerkt man an dem genannten
Kopfe der Minerva noch die Spuren, wo der Helm aufsass, auf ihrer Aegis
das Loch in der Mitte, wo das Gorgonenhaupt, und in den-Icken der-
selben andre Licher, wo die Troddeln oder Schlangen befestigt waren.
U. dergl. m.*).

Der Apollo-Tempel zu Bassae. An den Reliefs, welche die
Friese der hypiithralen Cella schmickten, hat man zwar keine Farbe mehr
entdeckt, doch ist deren Anwendung an einzelnen Theilen durch mehrere
Umstiinde olanblich: dadurch niimlich, dass bei einigen Figuren der Schwert-
riemen fehlt, bei andren der Riemen der Schilde, welche iiber den Riicken
hiineen; und dass bei einer der Amazonenfiguren der Rand des Stiefels,
welchen die iibrigen tragen, nicht plastisch ausgedriickt ist. Einige Schwer-
ter und die Ziume sind ohne Zweifel wiederum aus Metall angefiigt
gewesen, wie sich auch hier aus den eingebohrten Lichern ergiebt ).

Tempel der Minerva auf Aegina. Ueber die Farbenreste, welche
an den alterthtimlichen, aus feinem parischem Marmor gearbeiteten Giebel-
statuen dieses Tempels nach ihrer Aufgrabung gefunden wurden, bésitzen
wir ebenso ausfihrliche wie 1rnb{’.r:mgi"nn Nachrichten, Die Farben, von
denen noch Spuren zu entdecken waren, bestanden aus einem dunklen
Zinnober-artigen Roth, welches sich besonders gut erhalten hat, und aus
einem lichten Blau. Das Tympanum des Giebels war blau;,. die schmalen
Plinthen , auf welchen die Figuren standen, roth?). Die Helme zeigten
Spuren von blauer Farbe; der Helmbusch oder Haarschweif war roth. Der
Helm eines einzelnen Kopfes scheint mit einer nefzartig sich tiberkreuzen-
den Perlenschnur bemalt gewesen zu sein, wie aus der Verwitterung der
Zwischenriume zu ersehen, wihrend jenes Netz, durch die enkaustische
Farbe (von der noch-blaue Spuren sichibar waren), reiner erhalten ist. Die
Schilde waren von aussen blan angestrichen, bis auf einen Finger breit vom
sussersten Rande, wo eine eingeritzte Cirlkellinie die Farbe abschneidet;
auf dieselbe Art war das Innere der Schilde roth gefirbt. Die Kocher der
Pfeilschiitzen zeigten, der eine Spuren von blaner, der andre von rother
Farbe. Die Aegis der Minerva. war schuppenartig bemalt. Am Gewande
der Minerva fand sich eine rothe Farbenspur, nach der Annahme des
Berichterstatters nur der Rest eines unteren Saumes. Die Sohlen waren
roth; die Riemen und Bi#nder, womit dieselben befestigt, waren nicht

1) Visconti, a. a. O, p.-8 . — *?) v. Stakelberg: der Apollo-Tempel zu
Baszae. 8. 76 und 79. Ans den obigen, sehr geringfiigigen Anzeichen schliesst
Stakelberg (8. 80), dass urspriinglich das ganze Bildwerk ausgemalt war;
und Andre (Vilkel, archiol. Nachlass 8. 803 Raoul-Rochette, journ. des sav. 1533,
p. 461) haben gerade diesen Schluss als sin giiltiges Zeugniss genommen urnd
darauf weiter gebaut. So. ist es freilich leicht, sine polychrome Sculptur, deren
Absicht unfehlbare Illusion gewesen wiire, zu erweisen. — %) Die Oberfliche der
Plinthen ragte jedoch nicht hervor, indem dieselben in: die Platten des Gesimses
eingelassen waren; S. Cockerell im Journal of scicnce and the arls, Ark XV,
;r]f. I. I,l'flr;l. a
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plastisch ausgedriickt, somit vermuthlich, da sonst alles Detail des Costiims
sehr genau angegeben ist, ebenfalls durch Farbe bezeichnet. Am Nack-
ten fand sich keine Spur von Farbe: doch milssen die Aogen und
Lippen Lemalt gewesen sein, da sie durcheiir rein und wohlerhalten
sind, withrend die (ibrigen Theile durch den Einfluss der Witterune eelitten
haben. An den Augen der Minerva war sogar noch der Umriss des Aue-

apfels und noch ein Hauch von Iirbung zu erkennen. An den Kiipfen
finden sich hiufiz kleine eingebohrte Licher. um Haarl
i

ocken von Bleidraht

(deren eine noch v :n wurde) aufzunehmer

die Haare waren somit
verzoldet. Aehnliche Liicher, die auf metallische

ohne Zoweif durel o o
Zuthaten deuten, finden sich noch an vielen Stellen der Figuren: der Helm
der Minerva ist an seiner ganzen Ober

iiche damit dbersit. Auf der Mitte
ihrer Aegis sind ehe

falls Liicher, die zur Befestioung des Gorgonenhauptes
dienten, am Rande Spuren von Bleidraht zum Anheften einer Verziernng.
Zugleich waren die Ohren der Kipfe beider Minerven des einen und anderen
Giebelfeldes durchbohrt, "offenbar um Ringe aufzunehmen, wie solche sich
auch an einem dritten weiblichen Kopfe (dessen vormalige Stellung im
Tempel ungewiss ist) im Stein sebildet zeigen. An allen Kriegern, mit
Ausnahme der Bogenschitzen, fi I

et sich ein eingehohries Loch auf der
rechten Schulter und einize andre unter dem linken Arm nach dem Riicken
Zu, was auf die Befestigung der Schwertriemen hindeutet. Das ehemalige
Vorhandensein der letzteren wird auch durch dje bessere Erhaltune der
Stellen, wo der Riemen an dem Kbrper aufgelegen, bestiitiot 1), — Nach
diesen Angaben scheint also an den beiden (';if-¢,,.[._;-5-r_!|-,i,..r| des in Rede
stehenden Tempels. die weisse Farbe des Steins im Wesentlichen vOTEp-
herrschi z

1 haben: die kiimpfenden Heroen, welche sich in beiden Gruppen

zu den Seiten der Minerva gec

iberstehen, sind fast simmtlich nackt,
und nur die cinzelnen Details. ihrer Wappnung und derol, zeigen die
Spuren von Farbe oder metallizschen Schmuckes.

Die Metopen des mittleren Peripteros auf der Burg von
Selinunt (ndrdlich von dem sogenannten Tempel des Empedocles) ent-
halten einen rothen Grund. An den Reliefs derselben zeigen sich einige
Details ebenfalls roth ecefirbt. Siume, Riemen, Hals- und Armschmuck und
dergl. Auf dem Relief des Perseus erscheint die Minerva mit rothen Sin-
men , das Zerrhild der Medusa mit rothen Augenkreisen und der Giirtel
des Persens mit rothen Ringen und blaven Punkten bemalt 2).

Die volseischen. zn Velletri gefundenen Relief welche
grisstentheils Kampfspiele darstellen, und ohpe Zweifel den Fries eines
Gebliudes schmiickten, sind in sehr alterthimlichem Style, ans sebranntem
Ton, und zeigten, als sie entdeckt wurden, die Spuren einer vollstindicen
Bemalung. Inghirami giebt dieselbe folgender Gestalt: den Grund bila

blan;
die menschlichen Gestalten im Nacken fleischfarben, in der Gewandune
weiss und gelb, zuweilen auch roth, die Haare schwarz; die Pferde” wejss.

'Yy Wagner's Bericht ib

Bildwerke Besitz Sr. K.
H. des Kronprinzen von Baiern. & 1 er dis abweichanda Angabe in
Bezug auf dis Aegis, vergl. Schorn. in der Beschreibung der Glyptothek Sr. M.
des Koénigs Ludwig I. von Balern. No, 60, *) 8. vornehmlich: ptured
Metopes discovered amongst of the ancient city of Selinus in Sieily by W, Hurris
and 8. Angell, pl. VI—VIIL. Hittor® & Zanth: Archi
plo XXIV, XXV,

Kugler; Klcine ‘Schriften, | 21
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auch braun und schwiirzlich: die Wagen gelb, die Waffen und andren
Geriithe meist weiss Y). Doch wissen wir nicht. wie weit diese Angabe
begriindet ist: die #lteren Herausgeber der in Rede stehenden Reliefs
benennen dieselben mur im Allgemeinen als bemali 2); die neuesten Heraus-
seber bezeugen, dass keine Farbenspur mehr vorhanden ist ?).

3. System der Polychromie.

Suchen wir nun aus den Zengnissen, welche die Schriftsteller des
Alterthums und die erhaltenen Bildwerke uns iiher die Polychromie der
Sculptur geben, ein System derselben in Bezug auf die Blithezeif der grie-
chischen Kunst zu entwickeln, so stelll sich dasselbe in iberraschender
Finfachheit dar. Es beruht im Wesentlichen darauf: dass die Gewandung
von den nackten Theilen des Korpers auf eine bestimmte Weise' gesondert
werde. Das Nackte wird durch einen Stoff dargestellt, welcher die zarte-
sten Verhiltnisse und leisesten Spiele der Form aufs Vollkommenste 2zu
erkennen gestattet: durch Elfenbein oder weissen Marmor, von denen das
erste durch seine eigene Natur, das andre vermige des enkaustischen
Wachsiiberzuges zugleich eine grissere Weichheil besitzt, welche das Auge
noch sanfter von der einen Form' zu der andern hiniberleitet, und so das
innere Leben, den Zusammenhang in den Formen, noch klarer wiedergiebt.
Die Gewandung dagegen, deren eigenthiimliche Schinheit in dem anmuthi-
gen Spiele besteht, wie sie in gemessenen Formen den Kirper verhiillt und
doch dessen freien Organismus wiederum vorherrschen lisst, wird als ein
solcher, mehr zufilliger Schmuck «chon durch den Stoff unterschieden; und
hier tritt denn die Farbe, als ein Schmiickendes, in ihr Recht, Gold vor-
nehmlich, welches die gediegenste und machtvollste Farbe ist. Aber das
Auge des Menschen, der Brennpunkt, in welchem Gedanken und Gefithle
sich am Bedeutsamsten sammeln und aussprechen, ist auf keine Weise in
der Form wiederzugeben; hier hat die Natur der Plastik ihre Grenzen
gezogen. Und wo jene einzig und allein durch die Farbe wirkt, da musste
auch der Kiinstler ein sihnliches Mittel erereifen; irgend ein dunkler, leuch-
tender Stein, irgend ein farbiges Material bezeichnet den Stern des Auges,
die Richtung, die Kraft des Blickes. Dann ist auch das Haar durch seine
eigenthiimliche Beschaffenheit von dem Korper unterschieden; es ist von
der Natur dem Menschen als ein Schmuck gegeben und wird als ein
Schmuck gepflegt und getragen; daher anch hier die Farbe, die entweder
mehr die natiirliche Fiirbung des Haares nachahmi, oder, und zwar am
Hiufigsten angewandt, zu eben jenem reicher schmiickenden Golde wird.
Dann tritt noch eine Menge andren Schmuckes hinzu, der bald, wie die
bunten Siume der Kleider, die Hauptmassen einfasst und die bedeutendsten
Linien hervorhebt; bald, wie die Agraffen, Kopfzierden und dergl., den
Blick auf die vornehmsien Stellen hinlenkt: bald, wie die Giirtel, Arm-
spangen u. a., die Haupttheile in zierlichem Spiele leicht unterbricht.
Dahin gehtren endlich die Attribute der Gotter und Heroen, die Walfen

der Krieger, die Geschirre der Pferde und dergl. mehr, was Alles in der

Kunst nur als der Ehrenschmuck dessen, der es trigt, gelten muss; wobei
jedoch zugleich nicht ansser Acht gelassen sein mag, dass diese Zuthaten,

) Inghirami: Monumenti etruschi, 5. VI, tv. T—X, 4 — *) M. Carloni:
Russirilicvi Volscl, — %) Real Museo Borbonieo. T, X, t. IX—XII, p. 13.
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wenn sie von Metall angesetzt wurden, eine griissere techunische Bequem-
lichkeit' zewiihrten, und vieles Schine und Edle auszufiihren erlaubten. was
im Stein nicht moglich gewesen wiire. Alles dies mag nun aufs Mannig-
faltigste durchgebildet und modificirt worden sein; immer indess erscheint
das Wesentliche der Sculpturwerke, und es erscheinen vor Allem die nack-
ten Theile des menschlichen Korpers in jener einfachen Weise ausgefiihrt,
welche dem vollkommensten Genusse der reinen Form kein Hinderniss in
den Weg legt 1),

Fiir eine Naturnachahmnng, welche mit den Formen des Kiirpers zugleich
das gesammte Farbeuspiel desselben darzustellen gestrebt hiitte, finden wir
unter den bedentenden Leistungen der gesammten griechischen Kunst kein
Zeugniss.  Auch auf etwanige Bestrebungen der Art in den friheren Perio-
den  der Kunst weist uns nichts zuriick: wir haben die schwarzen und
rothen Bildwerke alten Styles, die schon in der Farbe von der Natur noch
mehr entfernt sind alss die spiiteren, kennen gelernt. Jene alterthiimlichen
volscischen Reliefs- scheinen sich zwar entschieden einer solchen Richtung
zuzuneigen; doch gentigt es zu bemerken, dass sie — wenn auch wirklich
alt und nicht blos alterthimlich — eben volscisch sind und nicht griechisch,
und dass vielleicht auch dieser Umstand den Unterschied heider Vilker

hervorznheben geeignet sein mochte ®). — Ein kleiner Schritt zu einer wei-
teren Naturnachahmung zeigt sich an den Hr-n[p!urvn des aeginetischen Tem-
pels: an ihnen waren nicht nur die Augen, sondern auch die Lippen
bemalt. Aber serade hier entspricht diese ]':i_.'_f'l'-n!I1|'i||ali¢:.h!n-j1, der beson-
deren Entwickelungsperiode, welche durch diese Statuen bezeichnet wird.
Iis ist in ihnen ein mihsames Ringen, um sich die E cheinung der Natur-

formen zu eigen zu machen, ersichtlich; ein Ringen, welches tiberall in den
Verhilinissen der Kuunstentwickelung eintritt, wo man zuerst die Nothwen-
digkeit, die Gesetze der natiirlichen Formen zu ereriinden und zu erschiipfen,
erkannt hat, und welches in dieser materiellen Vollendung auf einige Zeit
den  hichsten Zweck der Arbeit zu finden olanbt. So konnte man eprade
hier leicht auf eine weitere Anwendung nattirlicher Fiarbung im Nackten
kommen, und dies um so mehr, als auf der einen Seite hier in den Gesich-
tern eine grissere Belebung der Formen durch Schule oder Satzunge zurtck-
gehalten scheint®), auf der andern eben in der Natur auch die Lippen
durch eine schiirfere Lokalfarbe ausgezeichnet sind. Auffallend ist es aller-
dings, — nicht dass hier eine solche I".-n'lmuu[[w[;ml||[|:_|; Statt |';”|l'j_‘ |01~
dern dass man von derselben, unter den eben angecebenen Verhiiltnissen,
keinen ausgedehnteren Gebrauch gemacht hat; und so zeigt sich schon in
diesen Statuen jenes Maasshalten der griechischen Kunst, welches wir
iberall in so hohem Grade bewundern missen. Als man aber nachmals
der Formenbildung Herr und dieselbe nur ein Mittel zar Darstellune hisherer

" Auch anf vielen Vasenbildern, sowohl des #lteren als des entwickalten
griechischen Styles, nimmt man ein dem obigen Ahnliches System der Farben-
gebung walr, Das Nackte zeigt sich hier durch eine weisse Farbe won der
gchwarzen oder rothen Gewandung unterschieden und der einzelne Sehmuck ebenso
durch Weiss angedeutet. Selbst die Theile der Gewandung, Waffen und dergl
werden zuweilen durch verschiedene Farbentiine bezeichnuot, - % Ein solches
mehr dem Romantischen verwandtes Princip - der etruskischen Kunst ist auch
schon in andren Beziehungen nachgewi worden Vergl. K. Schnaase : Nieder
lindische Briefe, S. 71. . — *) Die Starrheit in den Gesichtern de aegineti
schen Statnen bei der merkwiirdigen Durchbildung ihrer Kirperformen ist bekannt.
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Schinheit geworden war, so war es auch nicht mehr nithiz, den Mund,

dessen Leben und Beweglichkeit die blosse Form zur Gentige darstellt,
noch durch Farbe zu bezeichnen; ein Umsfand, der zugleich genbthigt
haben wiirde, alle Theile des Kirpers, an welchen das Blut gegen die
Oherfliiche der Haut hervordringt, auf #hwoliche Weise zu réthen. Irst
spliter mochte man, vornehmlich in Etrurien, wo dergleichen besonders der
Fall zu sein scheint, neben andren alterthiimlichen Darstellungsweisen auch
eing solche Bemalung der Lippen wieder in Erinnerung gebracht haben,
wenn man anders ans den angefihrten seltsamen Farbeniiberresten, die sich
an der Pallag von Velletri vorfanden, einen Schluss der Art machen darf.
— Uebrigens ist bei den Sculpturen des aeginetischen Tempels nicht zu
iibersehen, wie sowohl diese Bemalung der Lippen, als auch insbesondere
jener reichere Farbenschmuck an den Waffen zugleich in bestimmtem Ver-
hiiltniss zu den, wie es scheint, reicher bemalten Theilen des Gebiudes
selbst steht,

Ziemlich vollstiindire Bemalung findet
racotten, von denen Manches in die Bliithezeit eriechischer Kunst gehiiren
ire haben mit dem Ernste der hitheren Kunst

sich: zuweilen ‘an kleineren Ter-

mag. Aber diese kleinen Di
nichts weiter zu schaffen; es sind, mehr oder minder, anmuthige Spiele,
in deren besonderer Ausfilhrune eben kein andres Gesetz als das der Will-
kiithr und Laune waltet, und die schon in ihren geringen Dimensionen keine
Absicht auf irgend eine Illusion haben koonen. Gleichwohl jedoch diirfen
wir auch aus diesen unbedeutenden Spielen schliessen, dass mit dem Beginn
der Entartung, wo die hithere Kunst ihrer Wiirde vergass und selbst zom
Spiele ward, wohl auch an bedeutenderen Werken eine der Nattirlichkeit
nahekommende Firbung siatt gefunden habe; jene erbleichende Jokaste,
jener errithende Athamas verrathen uns schon, wenn beide gleich’in Metall
ausgefithrt waren, dass gewiss auch #hnliche Missbriiuche an Marmorbildern
vorhanden gewesen sind. Soviel uns indess Beispiele der entartenden Kunnst
erhalten sind, deuten diese vielmehr nach einer andren Richtung als der der
illusorischen Farbenanwendung; es ist in ihnen vielmehr eine iibertriebene
und im Einzelnen der Naturfarbe widersprechende Bezeichnung jener, durch
die Natur besonders ausgezeichneten Korpertheile, Am Widerwiirtigsten
erscheint dies an den Werken aus Bronze, wo die dunklere Farbe und der
spriidere Stoff von der Beschaffenheit des menschlichen Korpers am Ent-
ferntesten steht, und einzig dessen Formen widergegeben werden sollen. —

Einem solchen Systeme wie das eben angedeutete, stehen nunmehr auf
der einen Seite diejenigen gegeniiber, welche in aller Polychromie der
griechischen Sculptur irgend einen Rest altiiberlieferter Barbarei sehen, anf
der andern diejenigen, welche eine vollstiindige, nach dem Vorbilde der
Natur durchgefiithrte Bemalung behaupten. Die historischen Zeugnisse, aus
welchen unsre Ansicht hervorgegangen ist, sind bereits dargelegt; es diirfte
dieselbe noch von dem aesthetfischen Gesichtspunkte nach beiden Seiten
hin zu beleuchten sein:

Was die Ansicht: jener Gegner der Polychromie anbetrifit, so ist es
zuerst die farbige Darstellung des Aupges, an welcher dieselben einen
Anstoss nehmen. Hieriiber bemerken wir Folgendes. Wenn die plastischen
Werke nicht geradehin mangelhaft in Bezug auf eine der wesentlichsten
Eigenschaften des menschlichen Kérpers: den Blick, erscheinen sollten, so
musste, statt jener farbigen Bezeichnung, irgend ein andres Mifiel erdacht
werden. welchies als ein Aequivalent fiir die Kraft des Auges gelten konnte.

= _— —— e - =




I, Ueber die Polychromie der griechisechen Architekiur etc. 325

Ein solches scheint in der spiteren Zeit der griechischen Kunst wirklich
aufgekommen zu sein, wie es, nach dem Vorbilde solcher Werke, bereits
von Winckelmann dargelegt wurde. Wir geben diese Darlegung mit seinen
Worten: — .Die Augen liegen an idealischen Kipfen allezeit tiefer, als
insgemein in der Natur, und der Auegenknochen scheinet dadurch erhabener.
Tiefliegende Augen sind zwar keine Eigenschaft der Schiinheit, und machen
keine sehr offene Miene; aber hier konnte die Kunst der Natur nicht alle-
zeit foleen, sondern sie blieb bei den Begrifien der Grossheit und des
hohen Styls. Denn an grossen Figurem, welche mehr, als die kleineren,
entfernt vom Gesichte standen, wilrden das Auge und die Augenbraunen
in der Ferne wenig scheinbar gewesen secin, da der Augapfel nicht wie
in der Malerei bezeichnet, sondern mehrentheils ganz platt ist, wenn der-
selbe, wie in der Natur, erhaben gelegen, und wenn der Augenknochen
eben dadurch nicht erhaben gewesen. Die Kunst ging also hier von der
Natur ab, und brachte auf diesem Wege durch die Tiefe und durch die
Erhabenheit an diesem Theil des Gesichts mehr Licht und Schatten hervor,
wodurch das Auge, welches sonst wie ohne Bedeutung und gleichsam
erstorben wiire, lebhafter und wirksamer gemacht wurde*!). — Die Noth-
wendigkeit einer solchen Bezeichnung also giebt Winckelmann zu; aber
wie¢ findet er dieselbe ausgefithrt?. Durch eine absichtliche (wenn auch
mehr oder minder nur geringe) Entstellung der schiinen Form, um so eine
sewisse malerische Wirkung zu erreichen; durch eine malerische Wirkung,
die natirlich iwur auf ein besonders einfallendes Licht berechnet sein.konnte,
und bei einem Wechsel desselben wiederum ganz aufgehoben wurde.
Noch ein andres Mittel ist jene, ebenfalls spitere und namentlich heute
vielfagh angewandte Weise, die Iris des Auges durch einen eingegrabenen
Ring und die Pupille. durch. einen Punkt anzudeuten. Hier also gerade-
hin eine der Farbe nahekommende Bezeichnung des Augensternes, die aber
die Form des Auges an sich zerstort und bei ungiinstiger Beleuchtung
wiedernm mannigfache Missstinde hervorbringt. Wie einfach und natur-
gemiss erscheint gegen beide Weisen jenes dltere Mittel!

Dann ist es die Firbung der Gewiinder und der sonstigen Schmuck-
theile, welche den Gegnern der Polychromie anstiissig wird. Hierin scheint
uns ein gewisses, der Architektur verwandies Gesetz zu liegen, welches
die verschiedenen Theile des Bildwerkes bestimmt und gleich fiir den
ersten Blick, von einander sondert, wihrend natirlich ihre Gesammteinheit
durch die selbstindige Masse der Form unverletzt bleibt. Auch diese Son-
derune, welche das Verstiindniss des Ganzen erleichtert, scheint in der
spiiteren Kunstzeit durch weinen eigenthiimlich berechneten Wechsel von
Licht- und Schattenparticen hervorgebracht zu sein. deren Wirkung jedoch
ebenfalls von einer ganz vereinzelten Belenchtung abhiingig sein musste
und bereits in das Gebiet des Malerischen streift, wiihrend die Plastik
ehen nur die Form an sich {die natiirlich durch Farbigkeit einzelner Theile
nicht zerstort werden kann) zum Gegenstande hat. Hieran reiht sich dann
von selbst die Farbigkeit der einzelnen, oben angefithrien Schmucktheile,
in deren Anwendung freilich sowohl ein Maass als ein Uebermaass Statt

3 Geschichte der Kunst des Alterth. B. V, ¢ b, § 21, Dass das .-‘I.[Igt-._
fithrte nur von Werken der spiteren Kunstzeit gilt, beweist der Augenschein in
einer jeden, nur einigermaassen vollstin Gallerie von Antiken oder Gyps-
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finden kann. Dass im Allgemeinen jedoch nur vom ersteren die Rede sein
kann, diirfen wir dem griechischen Geiste des Maasses zutrauen.

Dies fihrt uns auf den Hauptgrund, welcher den Gegnern der Polychro-
mie entgegenzustellen ist. Wir missen in der ganzen Anwendung der Farbe,
davon wir gegenwiirtig kein erhaltenes Beispiel vor uns sehen, dem grie-
chischen Geiste eben vertrauen. Oder sind jene Sculpturen des Parthenon,
des Theseus-Tempels uv. s. w., die aus Phidias Zeit, vielleicht im Einzelnen
von seiner Hand, auf unsre Tage sich erhalten haben, nicht das Wiirdigste
und Herrlichste, was in aller Plastik geschaffen worden ist? Hatten wir,
ghe wir sie kennen lernten; ehe sie in Gypsabgiissen tiber alle Welt ver-
breitet wurden, einen Gedanken von der uniibertrefflichen Vollendung, von
der gittlichen Hoheit und Keuschheit, welche allen diesen Gebilden ein-
wohnt? und sollten wir in unserer befangenen Kunstansicht wirklich mei-
pen. dass die Meister, die so Erhabenes schufen, dasselbe wieder durch
barbarische Zuthat verdorben haben wiirden? Gewiss! wir thun gut, wenn
wir vor jenen Heroen der Kunst unser Knie in Demuth beugen, wenn wir

glauben, wo uns nicht zu sehen verginnt ward.

Was aber die Meinung der Andren anbetrifit, die eine Bemalung der
griechischen Plastik als vollkommene Nachahmung der Naturfarben voraus-
setzen, so ist hier zu untersuchen, was eine solche Bemalung erreicht haben
kiinnte. Wir betrachten nur den nackten menschlichen Korper, da dieser
der eigentlich fragliche Gegenstand ist. Setzen wir hiebei voraus, dass die
Griechen Mittel besessen hiftten, nicht etwa die Lokalfarben des mensch-
lichen Korpers in ilrem mannigfachen Wechsel auf den Stein zu iber-
tragen (denn dies ist ein Leichtes), sondern auch fiir alle einzelnen Partieen
der Haut, je nachdem ihre Durchsichtigkeit durch Knochen, Sehnen,sAdern
u. s w., durch den gesammten inneren Organismus verschieden bedingt
wird, vermittelst |']]1-.Ij“[][:']1{!f" Bereitung und Handhabung der Farben zu
modificiren; wie hiitten sie zugleich die Wirkung des Lichtes auf die durch-
sichtige Haunt, die verschiedene Wirkung e¢iner veriinderten Beleuchtung
mit allen ihren duorch die Natur des Fleisches bedingten Halblichtern,
Reflexen u. 8. w. hervorbringen kinnen? Dies ist unmiglich, und in diesem
Mangel gerade liegt das Starre, Leblose, Mumienhafte, was alle Versuche
der Art als ihren unveriinderten Stempel zeigen. An ein Hinzumalen der
Lichter und Sehatten auf die Statue ist nattirlich gar nicht zn denken und
bedarf cewiss keiner besonderen Widerlegung. Wollte man jedoch anneh-
men, dass das Nackte nur durch einen allgemeinen fleischfarbigen Ton
bezeichnet gewesen wiire, so ist ebenfalls nicht wohl einzusehen, was ein
solches Verfahren bezweckt haben kinnte. Es wiire ein. charakterloses
Mittelding zwischen Naturnachahmung und idealer Darstellung der reinen
Form gewesen, was der charaktervollen Kunst der Griechen keineswegs
entspricht. Wir werden auch hier auf das einfache Material des Steines
und des Elfenbeins fiir die nackten Theile zurtickgefiithet. Dass-unter diesen
Verhiiltnissen auch nicht eine Nachalmung des Stoffes der Gewandung
vorauszusetzen ist, braucht ebenfalls nicht weiter erwiesen zu werden.

So finden wir denn in der Architektur, - wie in der -‘*L‘ll][ltur der
Griechen, deren Vereinigung an den grossen Tempelanlagen stets ein
grosses Gesammtwerk erscheinen liess, das Gesetz der reinen, einfachen
Form allerdings als das eirentliche und bestimmende fes

rehaltens wir
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finden aber zugleich, dass in beiden die Farbe hinzutritt, wo die Form
zur vollkommenen Darstellung des Zweckes nicht hinreicht; dass sie vor-
nehmlich da angewandt ist, wo das leichtere Verstiindniss des Ganzen eine
Sonderung und schiirfere Bezeichnung der Theile wiinschenswerth macht,
und dass sie endlich, ihrer Natur gemiiss, mannigfach zur weiteren Aus-
schmiickung benutzt wird. Diese Ansicht, die auf gleiche Weise von histo-
rischen Zeugnissen wie von den inneren, in der Kunst liegenden Griinden
unterstiitzt wird, dirfte den streitigen Meinungen iiber Polychromie cine
richtige Mittelstrasse bezeichnet haben. .

Um dem Leser die Resultate der vorliegenden Forschungen nach Mog-
lichkeit zu veranschaulichen, hat ein Freund des Verfassers, Herr Architekt
Strack zu Berlin, es tibernommen, die farbige Restauration einer eriechi-
schen Tempelarchitektur, nach den angegebenen Principien und mit kiinst-
lerischer Consequenz, fiir das Titelblatt dieser Schrift anszufiihren. Man
hat sich hiebei die Verhiiltnisse des Parthenon zum Muster genommen, S0
wie ebenfalls, was die Sculpturen anbetrifft, einige von den Metopen und
die Siid-Ecke vom #stlichen Giebel dieses Tempels nachgebildet gind. Da
von den Eck-Akroterien bisher nichts entdeckt ist, so hat man diese, nach
Brindsted’s Anleitune !), als mit Sphinxen geschmiickt angenommen: die
Stellung der Sphinxe ist dieselbe, wie sie tfters im Alterthum, namentlich
auf seschnittenen Steinen, vorkommt, — ihre Formation ist vornehmlich
dem Schmucke eines Stirnziegels, welchen ehenfalls Brindsted mittheilt #),
pacheebildet. Dass bei den kleinen Dimensionen des Titelblattes und bei
der beengenden Technik der farbigen Lithographie Manches mehr ange-
deutet als vollstindig ausgefithrt werden musste, wird - hoffentlich keinen

Anstoss erregen.

I1.
NACHTRAGE

1851.

Die vorstehende Arbeit war, wie sich aus den Worten der Einleitung
ereiebt, gerade in den Tagen zusammengestellt worden, als die Gemiither
der Archiologen und  der Kinstler durch die Frage, ob und wieweit im
griechischen Alterthum an den Werken der Baukunst und der Bildnerei
farbige Zuthat statigefunden, in einize Hitze versetzt waren. Ich hatte ver-
sucht, durch ruhige Priifung der Sache und ihrer Husseren und inneren
Zeurnisse zu einer thunlichst bestimmien Anschauung zu gelangen. Meine
Schrift, die mich in die Mitte fithrte zwischen die Eiferer fir das Weisse
1nd die Kiferer fiir das Bunte, fand Beifall und Widerspruch; die Wider-
sprechenden warfen mir ein verfrihtes Thun, Systemsucht u. dergl. vor,
Indess hat die Schrift doch vielleicht dazn beigetragen, dass das nothwen-

1) Reisen und Untersuchuugen in Griechenland, B. 11, 8..159, Anm, —
2 A, a0, T. XLL
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