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ITALIENISCHE STUDIEN,

1835.

UBER DIE MATLANDER SCHULE

(Museum, 1835, No, 27 )

Was vor allen Dingen in Mailand mich anzog und bei nitherer Bekanut-
schaft immer mehr fesselte, war die Schule des Leonardo da Vinci, Es
waltet in dieser Schule ein eigenthtimlich milder und edler Geist. der als
ein lichter Strahl von dem Meister ausgeht, sich in den mehr oder minder
begabten Schiilern in mannigfachen Farben bricht und auch in mittelmissi-
gen Produktionen immer noch auf liebenswiirdige Weise nachklingt. Es
ist ein schones Band, welches einen Kreis begabter und tichtiger Men-
schen umschlingt, welches selbst die ausser der Schule stehenden Lands-
leute, selbst die Spitergeborenen in diesen Kreis mit hineinzieht und ebenso
auch auf den Beschauer seinen unwiderstehlichen Zauber ausiibt.

Das tragische Schicksal, welches die Hauptwerke Leonardo’s heim-
gesucht hat, ist bekannt. Das Modell der kolossalen Reiterstatue, welches
er fiir Franz Sforza gearbeitet hatte, diente den franzéisischen Bogenschiitzen
bei der Eroberung Mailands als Zielscheibey der Carton, den er im Wett-
streit mit Michelangelo fertigte, ward riuberischer Weise von einem Neider
vernichtet; das Abendmahl ist eine unsiglich traurige Ruine. In der
Gallerie der Brera sieht man ein Stiickchen von dem Carton zu diesem
grossen Meisterwerke, den Kopf des Heilandes. Dies, mochte ich sagen,
ist Alles, was in Mailand noch von dem Abendmahl vorhanden ist*); denn
wenn es auch nur ein zerfetztes, zerrissenes Blatt Papier ist, wenn die
Pastell-Zeichnung auch nur noch wie ein schwacher Schimmer darauf liegt,
so ahnt, so erkennt man hier doch noch, was der Meister darstellen wollte.
Es gewinnt diese nebelartige Zeichnung bei lingerer Betrachtung eine feste,
bestimmte Gestalt; man sieht in diesen schiinen Ziigen den hiéichsten Ernst
und die gittlichste Milde ausgedriickt; man sieht den Schmerz um den

1} Andre Stiicke des Cartons (oder Studien zu den K&pfen des Gemildes)
sind in England, (Gegenwirtig, 1852, in Weimar)
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trewlosen Jiinger, das bestimmte Voreefithl des eigenen Todes und die hei-
ligste Unterwerfung unter den Willen des Vaters. Ich konnte von dem
Blatte nicht loskommen und ich ging nur, um die Reste des Werkes selbst
im Kloster von S. Maria delle Grazie aufzusuchen. Ich hatte geglaubt, auch
dies grosse Werk, dessen fast vollkommene Vernichtung mir bekannt war,
etwa in einem #hnlichen Zustande zu finden; ich hatte gehofft, dass auch
hier ans. dem letzien Hauche der Farben noch der Geist des Meisters in
leisen Kliingen zu mir sprechen wiirde. Aber wie soll ich dir nmeine Ent-
tiuschung schildern? Denke dir einen Freund, den du lange Jahre nicht
gesehen hast; du hirtest, dass Krankheit und Alter seine Kraft gebrochen,
seine schénen minnlichen Formen vernichtet haben: aber du hoffst, bheim
Wiedersehen die alte treue Stimme doch noch zu horen, doch allmihlig in
seinen Ziigen die alte Gestalt, den Blick, das Licheln des Freandes wieder
finden zu kinnen; — und du findest ihn, aber einen blutigen, zerfetzten,
besudelten Leichnam! Die Farben des kolossalen Bildes sind verschossen,
zum Theil verschwunden, in vielen kleinen Stickchen abgebrickelt; die
Mauer ist feucht und schmutzig. Doch das wire zu ertragen. Aber diese
vielfachen elenden Ueberschmierungen, die wieder sammt den Original-
farben verschossen und abgesprungen sind, die das Auge bei der Betrach-
tang jedes einzelnen Theiles verwirren und nirgend me shr eine Form erkennen
lassen, diese machen den Anblick unertriiglich. Ich versuchte alle Mittel,
die man sewdhnlich anwendet, um sich ein verdorbenes Bild wieder leben-
die zu machen: ich betrachtete es aus prosseren und geringeren Entfer-
nungen, mit mehr oder minder ;a:i%li'un'n-n' Augen. Ich glaubte, in diesem
oder jenem Gliede einer einzelnen Figur etwas von der 1||'-:£11‘r[isw|'|t"hi-1|
Form zu erkennen; aber so wie ich ein wenig schiirfer hinsah, so wie mein
Auge nur um eine Linie weiterriickie, war es wieder derselbe Jammer.
Ich konnte es in dem Refektorium nicht aushalten; ich bezahlte den
Custode, der-zur Beaufsichtigung des Bildes angestellt ist, und eilte hinaus
in’s Freie. Lange konnte ich diesen trostlosen Eindruck nicht verwinden,
und es war alle Heiterkeit und Lust des mir noch neuen Siidens niithig,
um die alte Unbefangenheit und Frische in mir wieder hervorzurufen.
Warnm macht man in Mailand docli jetzt, nachdem dies Palladium der
stadt gebrochen ist, so viel Anfsehen davon? DMan sollte das Refektorium
im Kloster delle Grazie vermauern und jenes geschiindete Heiligthum seiner
stillen Verwesung tberlassen.

Der Untergang der Hauptwerke Leonardo’s ist um so mehr zuo bedauern,
als er bekanntlich so Emf|'|-r vielseitie beschiiftiet war und seine kiinstleri-
schen Arbeiten mit unsiclichem Fleiss ausfihrte, so dass er {berhaupt nur
wenie vollendet hat. Doch sind ausser dem Abendmahl noch einige Werke
seiner Hand in Mailand vorhanden, die das hichste Interesse gewiihren.
Iu der Brera zuniichst noch ein, leider unvollendetes Bild, eine Madonna
mit dem Jesusknaben, der in anmuthiger Bewegung ein Lamm umfasst.
s ist eine einfache, aber sehr zarte und liebenswiirdige Composition. Der
Kopf der Madonna ist der einzig vollendete Theil des Bildes, ein Gesicht
von schnem ernstem Ausdrucke, leider wiederum betriichtlich tibermalt,
so dass es nur aus einiger Entfernung, wenn die kalten grauen Tine ver-
schwinden, zu geniessen ist. Die Untermalung des Kindes ist sehr leicht
und licht ge halten,

Die ."um]ﬂnu-r der ambrosianischen Bibliothek enthilt dagegen eine
Reihe kleinerer Bilder von Leonardo da Vinei, zum Theil nur Studien, die
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aber das grijsste Interesse dadurch gewithren, dass sie vollkommen rein tund
(wie die ltaliener sich ausdriicken:) jungfriiulich erhalten sind. Ieh erwithne
zaniichst das Portrait der Gemahlin des Ludovico Sforza, Herzogin von
Este; es ist ein sehr zierliches Profil, einfach und schlicht gemalt; die
Modellirung ist sehr zart, aber durchaus bestimmt durchgefiihrt, die Car-
nation sehr einfach und leicht gehalten, leider jedoch in den tieferen Schatten
nachgeschwirzt. Das Haar der Dame ist von rothbrauner Farbe: sie triigt
dardber ain leichies Netz, ein Band mit Steinen um den Kopf, Perlen-
schmuck u. s. w. — Ein miinnliches Portrait von derselben Grisse, welches
man fiir den Lutdovico Sforza hilt, ist in #hnlicher Weise, schlicht und
streng gemalt und vortrefilich modellirt: leider sind auch hiér die Schatten
sehr nachgedunkelt. Beide Bilder haben iibrigens etwas nah Verwandtes
mit dem jingeren Holbein, vornehmlich wie sich dieser Kiinstler in seinen
fritheren Werken zeigt. Ein drittes, etwas griisseres Portrait, welches
den Freund des Leonardo, den Arzt, mit welchem er seine anatomischen
Studien betrieh, vorstellen soll, wird von Amoreiti (in seiner bekannten
Schrift tiber Leonardo) ebenfalls fiir Oririnal gehalten, eine Meinung, der
ich nicht wohl beitreten kann. Abgesehen davon, dass es uneleich weicher

und mit einer ganz verschiedenen Auffassung der Farbe gemalt ist, so ist

es vornehmlich in der Zeichnung durchaus minder wahr und verstanden
(im Contur der Lippen, des Halses u. s. w.), als die eben genannten Bilder
und als es tberhaupt bei einem Meister wie Leonardo vorauszusetzen ist.

Sehr anziehend und gewiss idcht ist ein Bild, welches das Leichenhaupt
des Tiufers Johannes, auf einer silbernen Schiissel liegend, darstellt; es ist
ein Husserst sorgfiltiges Studium des Todes, — wohl zu einer Herodias
bestimmt, — ebenso wie die vorigen sehr einfach gemalt, dies jedoch gliick-
licher Weise nicht weiter nachgedunkelt. Die Lichter in den Haaren sind
leicht mit Gold aufgesetzt, was ihnen etwas eigen Spielendes, Durchsich-
tiges giebt.  Die silberne Schussel enthilt ein trefiliches Beispiel nieder-
lindisch sauberer Naturnachahmune.

Die genannten Bilder sind in Oel gemalt. Ausser ihnen befinden sich
verschiedene Pastellzeichnungen Leonarde’s in der Ambrosiana, simmtlich
mghr oder minder ausgefihrte Studien zu Bildern. Das ausgezeichnetste
unter diesen ist ein weibliches Brusthild, dessen Kopf mit grisster Vollen-
dung ausgefiihrt ist. Es ist ein Weib in voller Jugendbliithe, welche das
Gesicht dem Beschauer gerade entgegenwendet und die Augen niederschliigt ;
das blonde Haar hiingt frei tber den Ricken herab. Die Anordnung des
Ganzen, die Art und Weise wie die schiine Gestalt in dem Rahmen ruht.
die zarte Ausfiihrung dieser reizvollen, weichen Formen, der Adel und die
Zucht, welche dber dies Antlitz ausgegossen sind, — Alles vereinigt sich,
um dem Bilde einen ganz vorziiglichen Werth zu verleihen; es ist mir (mit
Ausnahme jenes Christuskopfes in der Brera) das liebste, welches ich von
Leonardo kenne. Eigen machen sich ein Paar getffneter. Augen, welche
auf dem Grunde des Bildes fliichtig hingezeichnet sind. Gewiss war der
Meister wihrend des Entwurfes einen Augenblick zweifelhaft, welche Bewe-
gung den Augen giinstiger sei; aber es bedurfte nur dieser Paar Linien.
um die ungleich griissere Schiinheit jener niedergeschlagenen Augen klar
zu machen. — Nicht minder trefllich wie das eben genannte und demselben
nur in der Schinheit nicht zu vergleichen ist das Portrait eines Jjungen
Mannes in einer Pelzmitze und mit dickem niederhiingendem Haar: anch
dies in hichster Lebendigkeit und mit einfachsten Mitteln gearbeitet. Vier
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andere Studien sind sehr leicht und flichtig skizzirt und offenbar nur ent-
worfen, um sich der allzemeinen Anordnung der auszufithrenden Portraits
im Voraus zu vergewissern.

Dann ist von Leonardo mnoch eine kleine Skizze eines lichelnden
Kopfes vorhanden, in Gouache gemalt und vortrefflich durchgearbeitet,
und die sehr sanber ausgefiihrte Zeichnung eines weiblichen gebiickten
Kopfes von schinem ernstem Ausdrucke.

Dsass (_‘ll!!]ﬁ”j?"i_li{"r]lr_'|t L.eonardo's &ifters von seinen Schillern aunsgefithrt
wurden, ist bekannt. So befindet sich in der Brera ein Exemplar jener
bekanntens Composition : Maria, im Schoosse der Anna sitzend, und auf
ihrem Schoosse das Christkind, welches sich spielend zu einem Lamme
niederneigt. Ungleich bedeutender jedoch, als die Ausfithrung dieses Bil-
des, ist die einer andern #hnlichen Composition, die in der Ambrosiana
vorhanden ist und von der Hand des Bernardino Luini herriihrt. [s
ist eine heilige Familie: Maria, ebenfalls anf dem Schoosse der Anna, und
in ihren Armen das Christkind, welches sich wiederum in einer dhnlichen
Bewegung zu dem kleinen Johannes niederneigt; zur Seite Joseph. Es ist
ein wunderbarer Liebreiz in den leichten und gefiillizen Linien, in welchen
diese bedeutende Gruppe sich bewegt; die Haltung .des Kindes vornehm-
lich, das Licheln der Junefrau, u. a. m. sind von der schinsten Wirkung.
Di¢ eigenthiimlich bewegte Stellung, welche die Jungfran in diesem Bilde

hat, — sie sitzt seitwiirts, wendet dann den Oberleib und das efwas geneigte
Haupt nach der anderen Seite und streckt die Arme aus, um das Kind zn
halten, — scheint den Schiilern Leonardo's iifters zum Vorbilde gedient zu

haben. In zwei Bildern des Berliner Museums: in einer heiligen Familie
von Marco d’Oggione und in der schiinen Pomona, welche dem Fran-
cesco Melzi zugeschrieben wird, kehrt dieselbe in genauer Wiederholune
wieder. Das eben bhesprochene Mailinder Bild galt tbrigens in Paris,
wohin es durch Napoleon entfithrt war, fiir eine Arbeit des Leonardo selbst.

Bernardino Luini ist es, von dem man unter Leonardo’s Schiilern
die bedeutendsten Werke ansgefiibrt sieht, und den man in Mailand vor
allen Kinstlern liebgewinnen und verehren lernt. Er ist micht so gross,
nicht so frei und kithn wie Leonardo, oder er schwingt sich wenigstens
selten. zn erhabenen und imponirenden Gestalten auf; dafir aber hat er
einen unerschipflichen Fond von Zartheit und Zucht, von Heiterkeit und
Innigkeit, von Anmuth und Gemiith; selche dem Beschauer die edelste

Befriedigung und Beruhigung gewiihren. Bernardino gehirt, — wenn wir
die wenigen ersten Lichter der Kunst ausnehmen, — zu den trefflichsten

Meistern des sechzehnten Jahrhunderts: und vielleicht nur, weil Vasari
weniz von ihm weiss, vielleicht auch, weil er mehr in Fresko als in Oel
gemalt hat, ist ihm seither nicht ein so allgemeiner Ruhm zu Theil gewor-
den, als er es vor vielen verdient. — Die Ambrosiana besitzt von ihm
eine Reihe kleinerer Oelbilder. Zuniichst eine bedeutende Anzahl treff-
licher Studienkipfe, die im Finzelnen (vornehmlich ein Johannes d. T.)
gehr an Andrea del Sarto erinnern. Dann einen kleinen Johannes, Bruost-
bild. der ein Lamm liebkosend in seinen Armen hilt, ein wunderréizend
naives und kindliches Bild, — das schiinste Oelbild, welches ich von
Bernardino gesehen habe; auch dies iibrigens ist, wie die erwiihnte heilige
Familie, mehrfach unter dem Namen Leonardo’s bekannt. Ferner eine andre
heilige Familie, Maria mit dem Kinde und Johannes, — schin, mild und
einfach gemalt; #hnlich ein junger Christus, der die Hand segnend erhebit
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(Brustbild); und ein anmuthiges Madonnenkiipfehen. Nicht minder interes-
sant sind ein Paar Zeichnungen. Die eine, grissere von diesen, ein Knie-
stiick, stellt die Ruckkehr des Tobias dar; es ist eine einfache, anmuthice
Composition und besonders der Engel schiin und liehenswiirdig. Die
Zeichnung st wohl ausgefiihrt und wiirde sich trefflich zur Publikation
durch den Steindruck eignen. Die andere ist das Bild eines lesenden
Midchens. — Die Brera besitzt nur ein Oelgemilde des Kiinstlers. ein
Altarbild und von grisseren Dimensionen als die oben genannten: eine
Madonna auf dem Throne, zwei Heilige zu ihren Seiten, welche die knicen-
den Donatoren ihrer Obhut anempfehlen; 'anch hier dieselbe schlichte
Anmuth, welche sich in jenen Werken zeigte, hier jedoch noch etwas mehr
Alterthiimliches, das -an Ambrogio Borgognone erinnert, — einen Kiinstler.
der trotz seiner Befangenheit in der Zeichnune der Formen. viel Ver-
wandtes mit dem Bernardino besitzt und zu dem letsterer rewiss in einer
besonderen Beziehung gestanden hat.

Bei weitem wichtiger sind dagegen die Freskomalereien. welche Ber-
nardino in ,‘n]il”t!l]li und in IJI'[!\le]jJi:[]'-fE']l Urten a _:;-|.||'5]||| hat. Die heden-
tendste Anzahl der Fresken, die aus aufeehobenen Mailinder Klistern in
die Gallerie der Brera gebracht sind, rihrt von ihm her. Diese schinen
und edlen Compositionen werden dir aus den Umrissen der Pinacoteca di
Milano bekannt seinj es sind einfach schiine und anmuthsvolle Gestalten.
die sich auf der einen Seite der Tiefe der umbrischen Meister. auf der
andern der Heiterkeit der Toscaner annihern. Unter vielen erwihne ich
nur beispielsweise einer Madonna mit dem Kinde, die wie ein stiller Leo-
nardo anzuschauen ist; eines schiinen, kraftvollen Weibes (die Bedeutung
ist mir unbekannt), das aus einer Thiir hervortritt und mit ausgestreckiem
Arm zur Seite weist; vornehmlich aber einer thronenden Madonna - mit
zweien Heiligen zu ihren Seiten und einem Engelknaben zu den Fiissen.
vom J. 1521, und aus der Brera-Kirche hierher gebracht. Hier sicht man
schon, vornehmlich in der einen weiblichen Heilizen, den Adel und jene
hiohere Schonheit, welche Bernardino allerdinges — wenn schon nicht
immer — zu erreichen gewusst hat. In den meisten dieser in der Brera
befindlichen Fresken ist, wie auch hiufiz in den Oelbildern, noch eine
gewisse liebenswiirdige Schwiiche, eine gewisse jugendliche Befangenheit
zu bemerken. Vielleicht, dass diese Werke noch in die Entwickeluneszeit
des Kinstlers gehren. Willst du ihn in seiner vollen Schiinheit. in seiner
ganzen ménnlichen Kraft kennen lernen, so gehe in die Kirche des Mona-
stero Maggiore (8. Maurizio), an welcher dein Weg zar Maria delle Grazie
dich voriiber fithrt! Es ist die Kirche eines Nonnenklosters, durch eine
Scheidewand in der Mitté in zwei Theile gesondert und ganz und gar mit
Freskomalereien ausgefiillt. Von Bernardino Luini selbst rithrt der grijsste
Theil der Fresken an dieser Mittelwand, so wie die in einer Seitenkapelle
der vordern Kirche her; die ibrigen sind von seinen Schiilern und andern
Jungeren Zeitgenossen ausgefiihrt. Hier sieht man die schnsten Gestalten
weiblicher Heiligen, welche ein fast raphaelisches Gepriige tragen, die mil-
desten und wiirdigsten Christuskipfe, die reizendsten Engelknaben. Alles,
von der. hbraun in braun gemalten Brastung tiber dem Fusshoden an bis
zum Gewdlbe, ist mit den herrlichsten Gestalten hedeckt und das Auge
kann sich an diesem Reichthum nicht satt sehen. Man weiss nicht, wie
man die verschwenderische Phantasie des Kinstlers genug bewundern”soll.
der selbst dem “nur leicht hingeinschten Contur einen unaussprechlichen
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Liebreiz zu geben wusste, der das unbedentendste ornamentistische Medaillon
mit der anmuthigsten Composition ausgefiillt hat. leh war in Gesellschaft
eines Malers zufiilliz hiecher gerathen, und da in der inneren Kirche gerade
die Hora vorither war und darin gefegt und gescheuert wurde, so benutzten
wir die Gelegenheit und machten uns schnell an's Zeichnen. Ich hatte
glicklicher Weise Kopier-Papier bei mir und zeichnete mir durch, was ich
eben abreichen konnte. Auch diese trefflichen Werke sind iibrirens bereits
durch Fumagalli in Umrissen herausgegeben, in seiner Seuola di Leonardo
da Vinci in Lombardia. Nur die grossen und sehr serithmien mehr histo-
rischen Freskomalereien Luini’s zu Lueano und Sarono migen diese noch
an Werth iibertreffen. ' — Noch sieht man in manchen andren Kirchen
Mailands einzelne Freskomalereien von Bernardino Luini: so ein schines

Altarbild in einer verlassenen Kapelle von S. Maria del Carmine, ein
andres in 8. Giorgio al Palazzo u. s. w. Auch Manches und Bedeutendes
von seiner Hand befindet sich hier im Privathesitz.

Mit Bernardino Lunini ist, wie es scheint, keiner weiter von Leonardo's
Schiilern zu vergleichen. Marco d'Oggione ist schwicher und Llein-
licher in Anorduung des Ganzen, im Sfyl der Gewandung und in der Farbe.
— er ist wie eine geringere Auflage des Luini. Dies Urtheil ergeben die
von ihm in der Brera befindlichen Fresken, Die dorticen Oelbilder sind
anmuthiger, besonders das Bild der drei Erzengel, welche den Satan stiir-
zen: die Gestalten sind hier nicht bedeuntend, aber immer liebenswilrdiz
und die Kipfe von schiinem leonardeskem Ausdrucke. — Boltraffio hat
etwas mehr Kaltes in der Farbe; unter den Bildern, die ich von ihm
gesehen habe, schienen mir besonders zwei Kiépfe, des Christus und der
Maria, in der Ambrosiana befindlich, wegen ihres schnen. milden Ans-
druckes bemerkenswerth. — Was dem eben Genannten in der Farbe fehlt.
hat ein andrer Schiilér, Andrea Salaino, wie es scheint, zu viel. Sein
Johannes der Thufer, ebenfalls in der Ambrosiana, ist eine zarte Jugend-
liche Figur von rithlichem Schmelz in der Farbe und von siissem und
weichem Ausdrucke. Es ist ein Brustbild; gegen den Beschauer gewandt;
er weist mit der Hand in die Hihe; unter Leonardo’s Namen zeigt man
Wiederholungen desselben zu Paris, Genua und Florenz. Ein Gemilde
von iHhnlicher Dimension, welches sich im Schlosse zu Berlin unter den
zuriickgestellten Bildern der Solly'schen Sammlung befindet, kam mir bei
Betrachtung dieses Bildes lebhaft in die Erinnerung zuriick: es ist dort
dieselbe Glut, dieselbe Weichheit und Sdssigkeit der Farbe wie in dem
Mailiinder Bilde. Jenes stellt die heilige Zoe dar, welche an ihren schénen
blonden Haaren emporgewunden wird. — Ein andres grosseres Bild von
Salaino hefindet sich in der Brera: eine Madonna mit dem Kinde, welches
dem heiligen Petrus die Schliissel reicht, wiihrend Panlus daneben steht.
Die Composition des Ganzen ist von leichter Bewegung, fast nach Art des
Leonardo. Leider war das Bild sehr nachredunkelt und an unginstiger
Stelle aufgehlingt. — Von Cesare da Sesto ist in der Ambrosiana ein
kleines Brustbild des jugendlichen Heilandes vorhanden, ein hichst zartes,
naives und einfaches Gemiilde; auch dies in Hhnlich rithlichem Kolorit.
Ein heiliger Hieronymus von demselben Kiinstler, ebendort, ist schwach.

Ich bin tiberzeugt, dass Leonardo und seine Mailiinder Schule in ihrer
eigenthiimlichen Aushildung gewiss in einem nicht unwesentlichen ver-
wandtschaftlichem Verhiltnisse zu den friheren Schulen des Ortes gestan-
den haben, und dass durch ein griindliches Siudium der letzteren erst sich
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Vieles in den Eigenthiimlichkeiten der ersteren wird erkliren lassen. Lei

der haben genauere kunstgeschichtliche Forschungen bisher nur das mittlere
Ttalien zu ihrém Gegenstande gehabt; es ist zu wiinschen und zu hoflén,
dass nun auch bald dieser Theil des ndrdlichen Italiens an die Reihe kom-
men miige. - Mir war auf dieser Reise nicht Zeit und Musse gegiunt, um
spezielle Untersuchungen der Art anzustellen; doch habe ich hin und
wieder Gelegenheit gehabt, #ltere Freskomalereien zu sehen, in denen ich
bereits jene Weichheit, Zartheit und Imnigkeit, je nach den Epochen,
welchen sie angehérten, modificivt, zun erkennen im Stande war. . Stalf
mehrerer nenne ich hier nur Beispielweise eine schine Wandmalerei auf
Goldgrund, welche sich-tiber dem Eingange zur Kapelle des heiligen Petrus
Martyr in S. Eustorgio zu Mailand befindet. Doch werden hievon wieder
mancherlei andre Einfliisse zu sondern sein, wie deren namentlich von der
paduanischen Schule ansgegangen sein missen. Hieher beziehe ich nament-
lich jenes Freskobild des Vincenzio Foppa in der Brera, welches das
astian darstellt. In diesem herrscht das strengste

Martyrthum des heiligen Sel
entschiedenste Studium der Form vor; die Zufilligkeiten der Natur sind
irend die tiefere Aunffas-

sorgfiltigst und bis zur Komik nachgebildet, wi
sung des Seelenlebens minder sichthbar wird. Jener Bogenschillz, welcher
mit der kistlichst ernsthaften Grimasse blinzelnd auf ‘den Heiligen zielt,
hezeichnet die Richtung des Kiinstlers.

Fir einen Zigling jener alterthiimlichen, weichen Richtung halte ich
hingegen den Ambrogio Borgognone, der den Kopfen sciner darge-
stellten Personen, vor Allem den Engelknaben, eine Lartheit, Innigkeit
und Unschuld aufzuprigen weiss, wie man wenig Beispiele der Art finden
diirfte. In den Formen des Korpers sind seine Géstalten freilich meist sehr
diirftig und ungeschickt. Du kennst die reizende Madonna mit dem Kinde
und den beiden anbetenden Engeln auf den Seiten im Berliner Museum.
Ein #hnliches Bild habe ich hier nicht gefanden; ein grosses Bild in der
Ambrosiana, eine Madonna auf dem Throne mit vielen Heiligen und Engel-
chen 1lll|:__:|_'|_)l-[|, hat nicht ganz diese Zartheit; es ist mehr Befangenes dari
wenngleich der Geist des Meisters unverkennbar aus diesen schinen Kopfen
spricht. An einem Wandgemiilde, welches man aussen an der Kapelle S.
Satiro sieht (Madonna mit dem Kinde), erkennt man die volle Eigenthiim-
lichkeit und Liebenswiirdigkeit des Ambrogio, obschon ich nicht behaupten
miichte. dass das Bild tiberall in seiner Integritiit erhalten sei. InS. Ambro-
gio, an der Aussenmauer des Chores, nach dem Seitenschiff zu, ist ein
andres Wandgemiilde des Borgognone, ein Christusleichnam zwichen zwei
Engeln, welches auffallende Verwandtschaft mit Bernardino Luiui zeigt und
sich schon zu dessen freierer Formenauffassung hinneigt. Unfern von letz-
terem sind noch zwei schiine Fresken, ein kreuztragender Christus und die
drei Marieen, deren Meister ich nicht zu nennen weiss. Es ist wohl etwas
Verwandtes in dem tiefen, gemiithvollen Ausdrucke darin, doch deuten
hier die erhabenen grandiosen Gestalten wiederum mehr auf einen Einfluss
von der Seite des Leonardo; mich erinnerten diese Gestalten an die Werke
des Sodoma, dessen eigenthtimliche Bildung ja ebenfalls durch Leonardo
begriindet ist.

Auch Gaundenzio Ferrari verliugnet nicht seinem Ursprung aus
jemer iilteren Schule, wenn gleich das Alterthiimliche bei ihm bisweilen
zur Phantasterei ausartet und manches Affektirte, manches Kalte, Compo-
nirte (nach Art der rémischen Schule) hinzutritt. Eine grosse Anzahl von
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Freskomalereien seiner Hand befindet sich in der Brera: sehr anziehend ist
unter diesen die Geschichte der Anna und des Joachim, anf mehreren Bil-
dern gemalt und ehemals im Kloster della Pace befindlich. Hier sicht man
schiine wilrdige. Gestalien und einen edlen Styl in der Gewandung. Auch -
die Gesammt-Anordoung dieser Bilder hat etwas Eigenes: sie m-hW
den weiten landschaftlichen Griinden, besonders an .r“{.‘.j'.i-l ' I'lorentiner:
Andere Bilder des Gaudenzio siecht man in Se -’\r':ﬂﬁﬂ;:in. 8. Maria delle
Grazie u. s. w.

Selbst in den Werken des Bartolommeo Suardi (Brama ntino)
ist jener heimische Charakter noch nicht ganz verwischt; als Beispiel nenne
ich das grosse Freskobild in der Brera (Madonna auf dem Throne und
zwel Engel) mit der eigenthiimlich zarten teflexbelenchtung der Gesichter,
Ebenso ist in Bernardino Lanino, ist selbst in dem Manieristen A ure-
lio Luini die Schule immer noch zu erkennen.

1L
VON DEN ALTEREN MALERN NEAPEL'S.

(Musenm, 1835, No, 43, fI.)

Wenn man Neapel besucht, so hat man insgemein schon sehr viel von
Italien gesehen und seinen cisalpinischen Hunger nach Werken der Kunst
betriichtlich gesittigt; man bringt nor noch die Absicht mit. Pompeji und
die Schiitze antiker Malerei im Neapler Museum, die bemalten Vasen, oder
das zweitausendjihrige Brod nebst den Lavaformsticken Jener armen Pom-
pejanerin, — je nachdem Pficht und Neigung entscheiden, — in Augen-
schein zu nehmen. Im Uebrigen dankt man Gott, dass man nicht mehr
zum unaufhérlichen Ansehen von Kunstgegenstinden gepresst wird und
dass man sich endlich, in dem irdischen Paradiese angelangt, dem aller-
siissesten Farniente ohne Gewissenshisse hingeben kann. Man wandelt
den unaufhiirlichen Weihnachtsmarkt der Chiaja auf und nieder; man fihrt
durch die Grotte des Posilipp und trinkt zu Pozzuoli auf tem Altan des
Ponte di Calizula (so heisst die Osterie) den kostlichsten Falerner, wihrend
die griinen Wellen um die wirklichen Briickentriimmer tanzen: man reitet
durch Kastanienlauben nach Calmadeli empor, wo alle Herrlichkeit der
Welt zu den Fissen des Beschauers ausgebreitet liegt; man segelt hintber
nach Capri und lisst sich in die verzauberte blaue Grotte hineinlootsen,
u. 8. w, Diese und #hnliche sehr libliche Beschiiftigungen ergeben sich
durch die Umstiinde so von selber und werden auch von Jedermann so
getreulich wiederholt, dass man in der That kaum die antiken Schiitze des
Museums bisher genug gewlirdigt hat, geschweige denn die ebendort befind-
liche sehr reiche Gemildegallerie und noch weniger die in den Kirchen
zerstreuten Kunstwerke. Dass aber vor Spagnoletto und vor Raphael dort
etwas der Rede Werthes gemalt worden ist, weiss diesseits der Alpen fast
niemand; und es lisst sich dies auch kaum voraussetzen, wenn man die

Hugler, Kleine Schriften, 1. 24
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