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REISENOTIZEN.

1844, 1845,

I
FLUCHTIGE REISENOTIZEN YOM JAHR 1844,

Prag.

Kirche des Stifies Strahow anf dem Hradschin, vom Jahr 1140 ).
Urspriinglich eine romanische Pfeilerbasilika; rococoisirt.

Kirche St. Georg auf dem Hradschin. Basilika mit Pfeilern und
Siulen; Arkaden tber den Seitenschiffen; Krypta. Massig und roh roma-
nisch in den Einzelformen.  Anschein einer provinziellen Barbarisirung
des dentschromanischen Baustyles.

Kircheé St. Agnes. vom J, 1233 ?). Einschiffiz. Ueberall ein merk-
wiirdiges Frithgothisch., An den Wandsiulen noch schwere, sehr charak-
teristisch profilirte Ringe. In den Profilen der Gewdlbgurte 1dst sich die
romanische Grundform hereits in eine weicher geschwungene Gliederung
auf, ohne aber bereits die charvakteristisch germanische Formation zu er-
reichen,  Bei den Quergurten bleibt in der Mitte des Profiles noch die im

Kreuzzort.

Quergurk.

') Vergl. Andenken an die dritte Versammlung der tentschen Architecten
und Ingenieure zu Prag im J. 1844 Enth. eine kurze Geschichte der Stadt
Prag von W. Tomek, und Skizzen einer Geschichte der Baukunst in Bdhmen
von Wiesenfald, S, 7. — %) Vergl. ebenda, S. 43.
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Romanischen iibliche Platte; selbst in den Kreuzgurten ist dié Reéminiscenz
daran in Form eines Plittchens vorhanden. Im Chor wird die letztere
jedoch schon zur vortretenden Spitze. — Die Kirche befindet sich im
Privathesitz.

Karlshofer Kirche, vom J, 1351 Y.. Achteckizer Bau init Chaor.
Einfaches Gothisch, der Zeit Kaiser Karls IV. (des Prager Dombaues).
Merkwiirdig die Distribution der Gewilbgurte. Bunte Bemalung an Wiin-
den und Gewiilben, dem Anscheine nach eine im 17ten oder 18ten Jahr-
hundert ausgefiihrte Erneuung nach alten Mustern, etwa wie Dasselbé in
der Kirche St. Gereon in Kiln stattfindet. Die Anwendung. reicherer Be-
malung dirfte ein Anschliessen an den glinzenden Schmuck der Karl-
steiner Kapelle verrathen. ~(Vergl. unten.)

Im Dom mannigfache Denkmiiler im Style des Ciaquecento. — In der
Siegmundskapelle ein merkwiirdiger bronzener Kandelaberfuss:. ein reiches
tanken- und Drachengeflecht mit menschlichen Gestalten enthaltend, in
denen noch antike Reminiscenzen zu bemerken. Der Sage nach aus-dem
Tempel Salomonis. Wohl Anfang des elften Jahrhunderts. — Reicher
Domschatz. Viele schiine Reliquiarien, Monstranzen u. dergl. Besonders
schiine Arbeiten aus der Zeit Karls IV., namentlich einige mit vortreff-
lichen Niellen. Auch ein Buch mit reichen Miniaturen aus der Zeit
um- 1100,

Auf dem Schlosshofe vor dem Dome die bronzene Reiterstatue des
h. Georg, 1373 von Martin nnd Georg Clussenbach gegossen. Usher-
aus merkwiirdig. Reizendes Lebensgefiihl und -Bewegung in der jugend-
lichen Rittergestalt, besonders in der Ansicht den Riicken hinab., Dag Ge-
sicht noeh in typischer Grundform (an Augen und Lippen), doeh mit
entschiedener Absicht, zn naturalisiren; Stirnrunzeln.u, dergl. als Ausdruck
der Kraftanstrengung. Hichstes Detail im Kostiim, — Schuppenpanzer und
Schienen. Das Pferd schwer, doch. auch in lebendizer Form. - Hiibsche
Einzelheiten auf dem Sockel, Eidechse und Aehnliches. Das Ganze scheint
viilliz e in Guss. Der Hals des Pferdes war gebrochen.

Gemiildegallerie des Stiftes Sirahow. Besonders notirt:

I. Kolossale Maria mit dem Kinde. Spiitere Zeit des 14ten Jahrhun-
derts. Energisch, .im Fleisch der niirnbergischen Behandlungsweise ver-
wandt; in der Gewandung das Weissliche vorherrschend. Streben nach
grossartiger Lieblichikeit.

2. Heilige Barbara; Halbfizur. Vortrefflich; durfte eine niirnbergische
Artheit der Zeit um 1400 sein.

3. Zwei Fliugelbilder, auf den Husseren Seiten die Verkiindigung, auf
den inneren Maria mit dem Kinde und Johannes. Diirer'sche Zeit und
einzelne Diirer'sche Motive; zugleich eine eigenthitmlich edle Ruhe. Eine
gewisse Rundlichkeit der Formen und granlich zarfe Schattentiine bei
etwas handwerksmissigem Vortrag lassen auf eine Nachwirkung althhmi-
scher Schule rathen.

4. Grosses Gemiilde, urspriinglich von Albrecht Direr. Maria mit
dem Kinde, in heitrer Landschaft thronend. Vor ihr und zn ihren Seiten,
knieend, der Papst, der Kaiser (Maximilian), geistliche und weltliche
Wiirdentriiger, auch Frauen, die Alle durch Maria, das Christkind; den
h. Dominicus und Engel mit Rosenkrinzen geschmilckt werden. lm Vor-

1) Ebenda, 8. 46.
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496 Flichtige Reisenotizen vom Jahr 1844.

erund ein lautespielender Engel. Im Hintergrund Direr und Pirckheimer;
der erstere mit einem Tifelchen in den Hiinden, darauf, ausser Diirers
Monogramm , die Inschrift: ,Exegit quinquemestri spatio Albertus Durer,
Germanus MDVIL¥ Ohne allen Zweifel das beriihmte  Gemilde, welches
Diirer in®dem genannten Jahre zu Venedig fiir die deutsche Gesellschaft
gefertigt hatte. - Ein gewisser Zug grossartiger Heiterkeit, durch das Ganze
gehend, ist noch unverkennbar; es ist wie eine Sammlung bedeutender
Bildnisse fir den wiirdigsten Zweck. Aber das Bild scheint fast ganz ab-
gewaschen gewesen zu sein. Die Maria mit dem Kinde ist ganz neu auf-
gemalt; die Engel sind es, mehr oder weniger, ebenfalls; aunch an dem
Uebrigen ist Vieles tibermalt, an-vielen Stellen aber schimmert die origi-
nale Hand noch durch. Fir die Zeit und den Ort der Ausfihrung ist
charakteristisch, dass in den lieblich zarten Midchenkdpfen, die auf dem
Bilde énthalten, entschieden italienische Modelle zu erkennen sind und
dass der Engel mit der Laute im Vorgrunde ein ziemlich bellineskes Ge-
prige triigt. (Ddrer schrieb bekanntlich an Pirckheimer iber Giovanni
Bellini, dieser sei noch ,der pest im Gemil.“) Es existirt nach dem Bilde
ein kleiner Stahlstich von J, Battmann.

Karlstein,

Michtige, romantisch gelegene Burg, ungefihr drei Méilen von Prag
entfernt. In den vorziiglicheren Theilen und Massen noch wohlerhalten,
obschon neuerlich auf ungeschickte Weise modernisirt.

Die Burg ist von Kaiser Karl IV. erbaut, — gegriindet 1348, vollendet
und geweiht 1357. Sie sollte zur Aufbewahrung der Krone, der Reichs-
kleinodien, der wichtigsten Landesurkunden u.s. w., sowie zum. stillen
Asyl fur die Person des Kaisers dienen. In einer seltsamen poetisch-
phantastischen Stimmung suchte zugleich aber Karl 1V. die Burg seines
Namens zu einem zweiten Moutsalvatsch, das die Dichtungen vom heiligen
Grale feiern, zu machen, Sie ward als heiliger Raum verkiindet. Kein
Weib, selbst nicht die Kaiserin, durfte zur Nachtzeit drinnen weilen;
stiindlich scholl ein Wichterruf in die Thiiler hinab, der jeden, welcher des
Weges zog und zufillig der Burg sich niiherte, vor Schaden warnte. Die
heiligsten Lokalititen im Innern der Burg, wo der Kaiser sich mit anver-
drossener Ausdauer den religitsen Uebungen hingab, erhielten eine Aus-
stattung, die geradehin an die Schilderungen erinnerte, welche die dber-
schwengliche Phantasie des Dichters von dem Tempel des heiligen Grales
gemacht hatte. Es lag, wie es scheint, im Wesen dieses epigonischen
Zeitalters, die Ideale der Dichter — so viel weiter man auch von ihrem
Geiste abgekommen war — zur Nutzanwendung fiir das Leben zu ver-
korpern. Wie hier in Bhmen das wundervolle Heiligthum der Templei-
sen, so warde wenige Jahrzehnte spiiter in Preussen, bei dem grossen
europiisehen Ritterzuge gegen die Litthauer, den Konrad von Wallenrod,
der Hochmeister des deutschen Ordens, veranstaltete, das Ritterthum des
Konig Artus und die prachtvolle Tafelrunde desselben erneut. Der Orden
vergeudete freilich bei dem Prunk des ,Ehrentisches”, der die neuen
Paladine vereinigte, sein Vermbgen, und der ungeheure Zug blieb nutzlos;
und Kaiser Karl ward trotz des neuen Montsalvatsch auch nicht ein Mann
des Heiles fiir seine Zeit. Doch weiss das Geschick selbst verwunderliche
[.aunen der Menschen fiir weitere Zwecke zn verwenden: —- der neue
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kiinsiliche Graltempel sollte dem ersten, persiinlich und individuell be-
wegten Streben dentscher Malerei, soweit uns davon iiberhaupt nur eine
Kunde geblieben ist, die kriftigste Anregung und darin eine bestimmte
Grundlage fir folgzende Entwickelungen gewiihren.

Doch ich kehre zu meinen fliichtizen: Tagebuchnotizen zuriick. Fiir
Burgeinrichtung, fiir nihere Kenntniss des mittelalterlichen Burglebens;
zwar unter Beziehungen, wi¢ die eben besprochenen, — diitfte die Ein-
sicht in die Baurisse der Burg sebr belehrend sein. Von ausgebildefer
Architekturform habe ich nichts Bemerkenswerthes wahrgenommen, Fir
das kunsthistorische Interesse kommt im Wesentlichen nur die schon er-
wihnte Ausstattung der heiligsten Lokalititen und kommen namentlich
die darin vorhandenen der Zeit Karls 1V. angehiirigen Malereien in Be-
tracht. Hienach sind anzufithren:

1. Die Maria-Himmelfahriskirche. Wandmalereien, die nur theil-
weise und sehr verblasst erhalien sind, Darstellungen der Apokalypse,
fragmentarisch, mit einzelnen grossartig giottesken Figuren.: Eine stehende
weibliche Figur (eine Madonna) und eine liegende, beide sehr anmuthig:
besonders bei der letzteren die lieblichste, .rundlich deutsche Gesichtshil-
dung. ~Drei ibermalte Bilder Karl's I'V. mit Personen seiner Familie. —
Ausserdem spitere und rohere Wandmalereien,

2. Die Katharinenkapelle, zur Seite der Kirche, der Raum, in welclien
sich Karl IV, auf lingere Zeiten zuriickzog und in welchem er mit Speise
und Trank, mit Btchern und brennender Lampe ohne Hineintreten eines
Zweiten versehen werden konnte. An den Winden mit geschliffenen Kq
naten und Achaten in Goldfassung auf Gypsgrund, am Gewilbe mit zum
Theil noch kostbareren Steinen versehen. An Malereien finden sich hier:
tiber der Eingangsthiir *die Brustbilder Karls und seiner Gemahlin Anna,
iibermalt; an der Langwand, dem Fenster gegeniiber, sieben Kopfe hei-
liger Landespatrone: in der Altafnische die h. Jungfrau mit dem Kinde,
zu deren Seiten der Kaiser und die Kaiserin kniéen. Dies letztere Bild
ist besonders beachtenswerth; es hat sehr gelitien, doch ist esdurch grosse
Anmuth und eine gewisse italienisclie Gefithlsweise ausgezeichnet; der Kopf
der Maria hat Etwas, das sich dem Charakter der sienesischen Malerei zu-
neigt. Hierin diirfte die Hand jenes Thomas von Mutina zu vermuthen
sein, dessen Kunst der Kaiser neben den mnach Bohmen tbersiedelten
deutschen Malern. in. Anspruch nahm, — Antependium des Altares; die
Vordertafel thermalt, die Seitentafeln rein, abef sehr beschidigt. — Glas-
malereien in den Fenstern, gertthmt, doch nur von gewdhnlicher Bedeulung.
3. Das Stiegenhaus, das im grossen Thurme zur Kreuzkapelle emporfithrt.
Ganz mit Wandbildern versehen: Geschichten der h. Ludmilla und des h. Wen-
zel, Engelu.s. w, Sehr verschossen; allzemeiner Charakter des 14, Jahrhunderts.

4. Die im grossen Thurme befindliche Kreuzkapelle, in der architek-
tonischen Anlage einfach viereckie, mit sehr tiefen Fensternischen. Hier
— wo Karl IV, die Reichskleinodien und Urkunden und ausserdem einen
grossen Schatz heiliger Religuien - aufbewahrte — die Anwendung héchst
verschwenderischer Pracht an unzihlbaren edlen Steimen, welche dise Wiinde
bedecken, an vergoldeten Gitterwerken, auf denen, die Wiinde entlang
laufend, tausende von Kerzen brannten, an Malereien u. s. w. Unter den
Malereien sind zu unterscheiden: '

a) Zwei Tafeln, hoch, in italienisch gothischer Umrahmung: ein Ecce-
homo (sehr beschiidigt, der Kopf ganz fehlend) und kleinere Figiirchen in

Hugler, Kleine Schrifien, 11 32
S
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der Umrahmung, mit der Unterschrift des Thomas a Mutina; und eine
Maria mit dem Kinde, ebenfalls mit kleinen Figuren umgeben, Beide
Bilder wieder entschieden italienisch, die Maria eigen.grossartie, bologne-
sisch, etwa mit sienesischem" Anklange, ;

b) Ueberaus grosse Meénge -von Tafelbildern an der oberen Hilfte der

Wiinde, Heilige und Regenten darstellend, vermuthlich von Theo dorich
von Prag gemalt. Simmtlich restaurirt, doch, wie es scheint, in missiger
Weise, Hier herrscht eine. eigenthiimlich schwerere Bildungsweise vor,
die aber in sehr vielen Fillen keinesweges unschn erscheint. Es ist eine
grosse Wuarde darin, mit dem Ausdruck anziehender Milde verbunden und
in weicher Modellirang vorgetragen. Im Einzelnen zeigen sich schon
gliicklich derbe naturalistische Versuche.
" ¢) Die grossen Wandmalereien an den tonnenartigen Ueberwilbungen
der tiefen Fensternischen. Scenen und Gestalten des neuen Testaments.
In diesen giebt sich eine andre kiinstlerische Hand zu erkennen. etwa die
des Wurmser von Strassburg, Die Gestalten haben ebenfalls noch
etwas Massiges, doch epscheint dies noch weniger auffallend, als bej denen
der ebengenanuten Gemiilde; es macht sich vielmehr ein eigenthtimlich
zartes Gefithl, besonders in der deutseh rundlichen Bildung der Gesichter,
geltend. Die Arbeiten stehen schon denen der Kélner Schule zur Zeit des
Meister Wilhelm parallel, nur sind die Figuren meist voller. Bei weichem
Liniengefihl herrscht in ihnen eine noch weichere Modellirang und Firbune.
Die Gewandtdne sind in den sanftesten Farben gehalten, z B. einem gang
weichen Lila, worin nicht minder eine unmittelbare Vorbereitung  der
Richtung der kilnischen Schule zu erkennen ist. E

Die Thiitigkeit des Meister Wilhelm von Kiéln schliesst sich unmittel-
bar an diese Werke an, und seine kilnstlerische Ausbildung dirfte in der
That unter dem. Einflusse des Meisters der letzteren erfolgt sein. Dies nahe
Verhiliniss zu Wilhelm und der Umstand, dass dessen Bliithe erst gegen
den Schluss des Jahrhunderts fillt, ldsst es aber bestimmt erkennen. dass
die Malereien zu Karlstein in der oben erwihnten kurzen Bauzeit von
1348—057 nicht bereits zu Ende gebracht waren, dass ihre Ausfithrung
vielmehr wohl bis.in die spiitere Reégierungszeit Karl's 1V, (er starb 1378)
hinabreicht.

REISENOTIZEN VOM JAHRE 4845 1),

Liittich.

Kirche St Paul. Gebliude aus frihgothischer Zeit. Das Mittelschiff
auf Siulen, Uber deren Kapitilen je drei Wandsiulchen als Gurtiriger auf-

') Meine Reise vom J, 1845, auf besondre amtlicha Veranlassung unternom-
men, war vorzugsweise den Angelegenheiten der labenden Kunst gewidmet. Den
Werken élterer Kunst konnte ich iiberall nur eine bedingte Theilnahme schen-
ken; was ich mir dariiber notirt, ist somit meist nur kurz, betrifft zum Theil
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setzen. Im Allgemeinen des Charakters den einfach friihgothischen Kirchen
in Kiln und dortiger Gegend ziemlich entsprechend. Die Verhiiltnisse des
Innern, wenigsténs unterwirls, etwas in die Hohe gezogen.

Kirche St. Barthélemy. Romanische Anlage von angenehmen in-
neren Verh#ltnissen; modern umgebildet.

In der Kirche das beriihmte eherne Taufbecken, welches aus Notre
Dame aux fonts, dem alten Baptisterium der ehemaligen Kathedrale von
Liittich, herriihrt. Im J. 1112 durch Lambert Patras aus Dinant gegossen.
Ein Werk von bedeutender Dimension. Der Untersatz aus Stein; daraus
mit halbem Leibe ringsum hervortretend zwélf eherne Kinder (wie unter
dem ,ehernen Meer“ des salomonischen Tempels zu Jerusalem). An dem
Becken selbst stark vortretende Reliefdarstellungen: 1) Predigt des Tiufers
Johannes; 2) Taufe zweier Jiinglinge durch denselben; 3) Taufe Christi;
4) Taufe des Cornelius durch Christns: 5) Taufe des Philosophen Graton
durch den Evangelisten Johannes. Das ‘Werk ist von grosser Bedeutung
fiir die: mittelalterliche Kunstgeschichte; doch ist der Werth desselben in
neuester Zeit wohl etwas zu hoch angeschlagen. Im Allgemeinen sind die
Darstellungen durch die villig schlichte Naivetit ansprechend. Im Nackten,
besonders an den Rilckenfiguren; zeigt sich schon ein bestimmter Formen-
sinn, selbst eine gewisse grossartige Weichheit; sonst freilich, namentlich
was die Kipfe betrifft, ist auch noch viel Barbarisches darin. Die Ge-
wandung lisst in ihrem einfachen Gefiilte die gesunde Beobachtung réimi-
scher Stylmotive, entfernt von allem byzantinischen Wesen, erkennen.
Auch an den Rindern sieht man einen entschieden hervorbrechenden Na-
tursinn.  Die am Relief enthaltenen Biume sind biischelartiz, doch nicht
eigentlich conventionell behandelt. Zumeist dtirfie die Arbeit mit den
Bronzen jenes hochalterthtimlichen Portales am Augsburger Dome in Ver-
gleich zu stellen sein; ‘nur ist sie allerdings in der Entwickelung schon
erheblich vorgeschritten und zugleich durch grissere Dimension und gris-
seren Aufwand mehr beachtenswerth. :

Kirehe St. Jac ques. Mit Ausnahme des romanischen Vorbaues
ein architektonisches Werk aus der allerletzten Zeit des gothischen Styles,
dem Anfange des 16ten Jahrhunderts angehorig. In Pfeilern, Bigen, Gal-
lerien und Gewdlben ein tbermiithig phantastisches Spiel mit den gothi-
schen Formen, die sich eben der Laune des Meisters filgen miissen; - die
Bigen von Pfeiler zu Pfeiler z. B. umsiumt von herabhingenden, spitzen-
artig durchbrochenen Verzierungen. Im Ganzen eine lustige, etwas bar-
barische Dekoration, -die allerdings aber auf den reiner gestimmten Sinn
eine nicht gar erfreuliche Wirkung austibt.

Briissel

Die Kathedrale (Ste. Gudule). Gross und imposant, doch viel
mehr im Ganzen als im Einzelnen. Schwerfillige Grundlage. An der
lhurmfagade keine Entwickelung des Strebepfeilersystems; die Eckstrebe-

auch Dinge, die anderwsit schon sehr bekannt sind. Wenn ich es dennoch
wage, diese Notizen hier einzureihen, so geschieht dies, weil ich glaube, dass
unter Umstinden auch ein rascher Blick , ein frizscher erster Eindrnck seipen
Werth hat und dass man iiber bedentende Erscheinungen, wenn sie auch nicht
unbekanut sind, gelegentlich gern eine Meinung, eine Auffassungsweise mit der
andern controlirt,
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pfeiler z. B. _gestalten sich schon bald iiber déem Fundanrent in der’ Art,
dass statt herauswachsender und vorquellender Glieder-die
W% Einzeltheile mehr nur- durch Einschnitte voneinander re-
Smariresg s sondert werden, und gehen in dieser Weise . ganz bis nach
oben empor. Das feinere Detail ist Leistenwerk. Schwer-
fillige Giebelreihen tber den Seitenschiffen. — Im Inneren (Bau des 13ten
Jahrhunderts) hohe, michtig kolossale Rundsiiulen, tiber deren Kapitilen
das Gurtenwerk anfsetzt. Hohe Triforien, im Chor mit sehr dicken Siu-
len, im Schiff mit niichtern gebildeten Pfeilern. Den massigen unteren
Fermen entsprechen die diinnen oberen nicht sonderlich. . Gleichwohl ist
das riiumliche Gesammtverhiiltniss des Inneren schin.

Aeltere Glasfenster, aus dem 16ten und 17ten Jahrhundert, fiirst-
liche  Personen in Tabernakel- Architekturen- darstellend. Im Figiirlichen
mehr oder weniger unbedeutend. Bei denen in den obern Chorfenstern
baut sich eine wulstige Renaissance- Architektur ganz bis in den Gipfel
der Fenster empor. Bei denen im Querschiff und in der nordlichen Ka-
pelle macht sich der architektonische: Aufbaw, der leichter bleibt, Tanz
Iustig. Die der siidlichen Kapelle, in deren Farben das widerwiirtige Gelb
der spiiteren Zeit vorherrscht, sind zum Theil merkwirdig durch die be-
queme, brabantisch eigenthiimliche Zusammenstellung der Figuren.

Kirche la Chapelle. Chor und Querschiff spitromanisch, elegant
und in den Details sorglich durchgebildet. Schiff spiter gothisch, in der
gewithnlich niederlindischen Weise auf Siulen, ohne Triforium: eine Gal-
lerie vor den Fenstern.

Unter den #lteren Gemilden zu bemerken: eine grosse Christenmarter
von K. Floris, manierirt; und eine heilige Familie .in der Art des #ilteren
Franck®, sebr grossartig in der Composition, Arbeit eines tiichtizen Ma-
nicristen der spiiteren Zeit des 16ten Jahrhunderts.

Kirche Notre-Dame des Victoires. Aus.der Spitzeit des 13ten
Jahrhunderts. Schine Verhiiltnisse im Innern. Die Rundsiulen des Schiffes
minder schwer, die oberen Details etwas flacher und daher mehr in Har-
monie mit den SHulen. Triforium im Einschluss der Fenster-Architektur.
daher der Obertheil des Schiffes einen vollen Eindruck gewiihrt. — Ka-
pelle der heil, Ursnla; schwarzer Marmor. Ueber dem Altar eine Statue
der h. Ursula von F. Duquesnoy, eine recht ansprechende Arbeit aus
weissem Marmor. Trefflich ruhige Kuppelbeleuchtung,

Hatel de ville. Beriihmtes Architekiurwerk der ersten Hilfte -des
15ten Jahrhunderts. [Imposanter Aufbau, doch in der architektonischen
Behandlung nicht eben ausgezeichnet. Das Detail wiederum mehr Leéisten-
dekoration; das Einzelne kommt nicht recht aus dér Masse heraus. Es ist
etwa, wie man in moderner Zeit, ohne innerlich lebenvolles Verstindnpiss.
das Gothische aufzufassen pflegt.

Manneken-pis, bekannte ungenirte Brunnenstatue eines nackten
Knaben, an tffentlicher Strassenecke. 1648 von F. Duquesnoy gearbeitei
und in Bronze gegossen. Die Stellung hinteniibergelegt, sehr glicklich,
die Beine und Andres vortrefflich. Doch fehlt es an Unterleib, so° dass
das Verhiiltniss*der Figur etwas Gedriickies hat.

Museum. Notiz iiber ein Paar kunstgeschichtlich markante Bildér. —
Bernardin van Orley. No. 358, Klage iiher dem Leichnam Christi und
die Donatoren mit ihren Familiengliedern auf den Fliiceln. Manierict,
doch in miissiger Weise. In dem Mittelbilde manches Mailindische. Die
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Portraitkopfe ansprechend naiv. — Franz Floris, No. 92, grosses jing-
stes Gericht, ein Hauptbild des Meisters; hochst widerwiirtiz. — Otto
Venius. No. 239, Christus am Oelberge, grosses Bild mit Fldgeln. Der

Meister erscheint hier als ein schwacher, etwas florentinizsirender Manierist,
— Philippe de Champaigne. No. 25, Darstellung im Tempel, dem

ssin. dhnlich, doch milder und etwas mehr farbig. — Derselbe, No.
—35, Scenen aus der Geschichte des heil.- Benedict. Schlicht und gang
vortrefflich. Die Landschaft einfach conventionell. Sehr charakteristisch
fiir die neureligivse Richtung Frankreichs, die zu seiner Zeit (er starb 1674
sich geltend machte,

Antwerpen.

Die Kathedrale. Siebenschiffic. Die gesammte innere Composifion
ist eigentlich durchauns unarchitektonisch, im hoheren Sinne des Worts: es
ist gar kein fester Organismus, keine Entwickelung da: das Auge \\-'ir:l
nicht auf eine bestimmte Richtung hingeleitet, nicht gesammelt, sondern
zerstrent. Der Blick geht viel \H:'rli_gl_-;' vorwiirts und aufwirts, als seit-
wirts, durch die breiten Zwischenweiten in die vielfach gegliederten Riume
der Seitenschiffe. Es ist eigentlich durchaus Hallen- Architektur, wobei
sich tiber der Mittelhalle das Oberschiff nur fast zufillig, ungehbric zu
dem Uebrigen, erhebt. Aber als Hallen-Architekiur befrachitet, als auf die
Jewegung im Raume berechnet, ist die Wirkung villig wunderbar. Das
malerische Element im Gegensatz gegen das architektonische, die Perspek-
tive, — doch nieht sowohl die Linear-Perspektive, als vielmehr die Wirkune
der Licht-.und Luft-Perspektive im Einschluss jener, — feiert hier einen
der grissten Trinmphe. Das architektonische Werk ist ein ausserordentlich
schiiner Rahmen fiir solchen Zweck, doppelt und hundertfach schiin, da jeder
neue Standpunkt aunch neue Bilder giebt. Dass die Pfeiler wirkliche Pfeiler
und Keine S#Holen oder SHulenbiindel sind, wirkt hiebei verirefflich- mit.
ebenso wie ihre mannigfache, tberall mehr rahmenartize Gliederung: (mit
breiten Kehlen- und ‘Wellen-Profilen). - Selbst der Mangel des Kapititles
ist filr. diesen Zweck vielleicht giinstiz; auch die an sich unschéne, mehr
pilasterartice Basis steht hiezn in geeignetem: Verhiiltniss, Der Oberbau
des Mittelschiffes ist hors-d'euvre, eine Tradition, die man leider nicht
abwerfen konnte; dies letztere allerdings schon desshalb nicht, weil dieser
Oberban, bei dem stirkeren Licht, welches durch ihn einfillt, doch auch
wieder flir die Lichtwirkung von Bedeutung ist. Sein Organismus ist
ganz mangelhaft. Die dréi Halbsiiulen,  welche hier an den Pfeilern bis
zu den Gewdlbgurten emporsteigen, sind plump und sechwach zugleich; das
Gewblbe (einfaches Kreuzgewilbe) bringt einen viel zu schwachen Ein-
druck hervor: es hitte ¢in Sterngewilbe sein missen, wie ein solches in
der That im Querschiff zur Ausfithrung gekommen ist.  Man fihlte vielleicht,
dass man das Imposante des Oberbaues nach der principmiissigen Form hier
nicht brauchen konnte, und wandte desshalb namentlich auch jenes leich-
tere Stabwerk unter und zu den Seiten der Fenster an, das aber doch nur
eine dekorative Abhiilfe bildet und. in andrer Beziechung den Widerspruch
vermehrt. — Duas Aeussere der Kathedrale ist schlecht, durchaus chne Ent=
wickelung (wie dies J. Burckhardt, in den ,Kunstwerken der Belgischen
Stadte 1842, umsichtiz aunseinandergesetzt hat); im Detail ein nichternes
Leisten- und Schniirkelwerk. Die obere Spitze des Thurmes ist ein firm-
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licher Kuchenbiickeraufsatz, allenfalls nach: einem malerischen- Princip-be-
handelt, das aber doch nur, trotz der Masse und Hihe, als ein kindisches
bezeichnet werden kann,

In der Kathedrale die drei berthmten grassen Bilder von Rubens.
Mit der Kreuzabnabme habe ich mich nicht viillig befreunden kiinnen; es
ist mir zu wenig wahrhafte .Grisse darin. Ungleich besser in der gewal-
tigen- Wirkung, die sich -mehr auf das Ziel concentrirt und wo der eben
gefesselte Erloser einen. viel bedeutenderen und geistiger helebten Mittel-
punkt ausmacht, gefillt mir die Kreuzaufrichtung. Die Reiter zur Seite
dieses letzteren Bildes, auf dem einen sciner Flugel, sind prichtis. Wun-
dervoll aber ist auf dem einen der Fligel der Kreuzabnahme, der die
Heimsuchung enthiilt, das Junge Midchen, welches seitwiirts die Treppe
hinaufsteigt, eine uberquellende und doch so jungfriuliche brabantische
Schiinheit. Nicht minder ist der heil, Cliristophorus auf dem Aussenbilde
herrlich und der Christusknabe auf seiner Schulter, kiithn gegen das Licht
des Eremiten hingewandt, ein gittlich kriiftiges' Naturleben. — Das- Bild
der Himmelfahrt Marié; spiter als die ebengenannten und ans Rubens
letzter Zeit, ist schon starkes Rococo.

Unter den andern Bildern, die die Kathedrale enthiilt, mehrere von
Otto Venius, eine Kreuzabnahme, eine Auferweckung des Lazarus, ein
Abendmahl u. s. w. Er hat in diesen Bildern, obgleich manieristisch he-
schriinkt, doch etwas ganz Tichtiges, wie eine Nachfolge der Richtung
des- Garofalo.

Kirche St. Jacques. Bau aus der Spiitzeit- des 15ten Jahrhunderts:
das Hauptschiff ‘auf Siulen. Hier ein sehr schimes Verhiiltniss und selr
weise Eintheilung des” Ganzen, so dass der Eindrueck des Innern ein vor-
zugsweise erfreulicher ist,

Die hinterste Kapelle der Kirche ist die Begrihnisskapelle des Rubens
und seiner Familie, Der Altar derselben mif einem berithmten . Gemilde
seiner ‘Hand, eine Maria mit dem Kinde vorstellend, die von Heiligen um-
geben ist; die letzteren angeblich Bildnisse von Personen der Familie; der
unter ihnen befindliche h. Georg bestimmt Rubens ¢igenes Portrait. Die
Composition als solche ist unschiin, in correggesker Manier. Der den
Heiligen zugesellte: Saturn, im Vorgrunde des Bildes, ist gespreizt, der
Georg ohne Ursache heftig bewegt, der h. Hieronymus fast eine Grimasse.
Aber das Ganze ist nichtsdestoweniger von gediegenstem Machwerk und
das vorn gerade stehende Weib mit entblGsstem Busen iiberaus herrlich;
ebensv der Kopf des -zweiten Weibes, Hierin zeigt. sich: das Schiinste,
dessen Rubens an Darstellung tberhaupt, wie an Farbe insbesondere, mich-
tig ist. — Ueber dem Altar ausserdem die Marmorstatue einer Mater dolo-
rosa von F. Duquesnoy, ein Werk von einfacher Schiinheit, leider etwas
schwer in den Falten.

Unter den brigen Kunstschitzen der Kirche: eine Aufersiehung von
H. van Balen, ein gutes Bild in seiner Art; dariiber die Portraits des
Malers und seiner Frau, von van Dyck gemalt, zu den wundervollsten
Leistungen des letzieren gehiirig; —_ ein jiingstes Gericht von J. van
Heemsen, auch dem B. van Orley wzugeschrieben, nicht ohne Bedeu-
tung in den Studien des Nackten und hierin fir die Epoche des Auf-
gehens der alteinheimischen Richtung in die italienische charakteristisch
bezeichnend,




Antwerpen. 503

Augustinerkirche. Berithmtes grosses Altarbild von Rubens:
Maria mit dem Kinde auf hohem architektonischem Unterbau und Heilige,
die zur Verehrung herandringen. (Die Skizze dazu in der Gallerie des
Berliner Museums.) Gewiss eine der trefflichsten Compositionen des Mei-
sters in seinem stlirmisch freundigen Genre, auch nach seiner Art in vor-
trefflicher Haltung. Vorziiglich schiin, obgleich sehr verschiedenartiz be-
handelt, das Nackte des Johannes und des heil, Sebastian; hierin grossartig

schlagende Naturwahrheit, Leider ist das Bild — wie andre von Rubens
Hand in Antwerpen — sehr trocken und die Farbé dumpf eingeschlagen;

daher ‘keine bedeutende Wirtkung mehr, die friiher gewiss “strahlend
gewesen ist,

Kirche St. Paul. Namhafte Gemilde; darunter die Geisselung Christi
von Rubens, ein Bild fiirchterlicher Naturwahrheit, besonders was den
zerfleischiten Riicken des Erlisers betrifit, und eine sehr bedentende Kreuz-
tragung von van Dyck, durchaus das energische Gepriige seiner Jjungen
Zeit tragend und hierin ganz den, derselben Periode angehirigen Bildern
van Dycks, die im Berliner- Museum befindlich sind, entsprechend. — Zur
Seite der Kirche ein wunderliches kinstlerisches Curiosum: ein aus kléinen
Felsgrotten, Figurengruppen, Statuen und Reliefs hoch an der Kirche em-
porgebauter Calvarienberg. Allerdings nur ein wiistes Rococo, aber gerade
der Art, dass die Anlage, verfallen und verwachsen, den préit:hligsten male-
rischen Effekt machen miisste. Unsere Wiinsche gehen auf eine solche
Zukunft dieses Werkes. —

Museum von Antwerpen. Merkwiirdige Bilder der #lteren Epochen,
zumeist aus der ehemaligen v, Erthorn’schen Sammlung herrithrend. Darunter:

Vier dem Giotto zugeschriebene Tafeln, wohl Aussen- und Inpen-
seiten der Fligel eines Altares. Verkiindigender Engel und Maria, Kreuzi-
gung und Kreuzabnahme; die beiden letzteren Darstellungen figurenreich.
Auf dem alten Rahmen dieser letzteren stebt mit anscheinend alter Schrift
Symon pinxit, — also wohl der SBieneser Simone di Martino, swas
mir nach der ganzen Arbeit, besonders der ersten beiden Bilder, keines-
wegs unwahrscheinlich ist.

Ein heiliger Abt in schwarzem Gewande und mit dem Krummstabe,
entschiéden von Meister Wilhelm von Kiln,

Ueber die Bilder des Johann van Eyck (namentlich das reizende
Bildchen einer Madonna, die zur Seite eines zierlichen Messingbrunnens
steht, vom Jahr 1439 und eine nicht minder treffliche Federzeichnung der
h. Barbara vom Jahr 1437), — iiber die aus seiner Schule herrihrenden
Werke, darunter sich die, jetzt dem Rogier von Brigge (R. van der
Weyde d, i.) mit Zuversicht zugeschriebene hochst interessante Dar-
stellung der sieben Sakramente auszeichnet, — tber die des Antonello
da Messina, die zierlichen Arbeiten Hemlings u. 8. w. ist von Andern
bereits mehrfach Auskunft gegeben.. Das Bild der sieben Sakramente ent-
spricht auf das Vollstindigste dem Bilde der Berliner Gallerie (Geburt
Christi und Verkiindigung derselben an die Herrscher des Occidents und
des Orients), welches dort demselben Rogier zugeschrieben ist. Die Bilder
des Antonello bestehen aus zwei kleinen Stiicken: einem minnlichen ](opi‘gr?
im fritheren, entschiedener flandrischen Charakter des Kinstlers: und eine
Landschaft mit Maria ond Johannes unter dem Kreuze, ein etwas diinn
componirtes Bild, das in der Landschaft und im-ganzen Farbenton das
spitere Anschliessen des Kilnstlers an die damaligen Venetianer andeutet.
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- Eine der Margaretha van Eyek zugeschriebene Ruhe auf der Flucht
ist jedenfalls erheblich jinger. — Eine &Il‘jrlt‘lhl‘lldt Kopie des in_ der
Akademie zu Brigge befindlichen Bildes von Johann van Eyck, die Madonna
mit St. Georg und St. Donatian, cehiirt der Zeit um 1500 am,

Von Quintin Messys das berihmte (1508 begonnene)  Altarwerk,
welches auf dem Mittelbilde die Klage tiber dem Leichnam Christi: auf
den Flugeln die Martyrien des Tiufers und des Evangelisten Johannes
enthiilt. (Nr. 2 —4 des Katalogs.) Anderwirts liegen ausfiihrliche Be-
au]]ﬁf]lmnwwl auch dieser Bilder vor. Derin ihnen herrschende Styl hat das
kleinlich Eckige, was Jene Zeit der Nachbliithe der alten belgischern Kunst
bezeichnet. Die Korperbewegungen sind eckig und starr, die Falten
kleinlich wulstig. Auch mangelt eine eigentliche, in sich geschlossene
Composition, obgleich das Mittelbild sich allerdings dramatisch arrangirt.
An malerischer Haltung, in Farbe und Helldunkel, fehlt es ganz. Dagegen
erscheint in den Kipfen das Streben nach Charakteristik und Ausdruck
in der That hichst bedeutend und erfolgreich. Die Technik ist durchw eg
fein und priicis, die Arbeit an den Schmucksachen hichst elegant.

Zwei kléinere, dem Q. Messys zugeschriebene Bilder (aus der-v. Ert-
born'schen Sammlung), ein Christuskopf und ein Madonnenkopf, scheinen
diesen Namen mit nicht geringerem Recht zu fithren. Es sind die bekannten
von Barth gestochenen und auf diesen Stichen als Holbein'sche Arbeiten
bezeichneten Kipfe. Sie erscheinen hier voller und von sehr weicher und
zarter H"h.snulmm der Chris 11..~|\:.!|1 ist in hichst anzichender Durchbildung
des Eyck'schen Urbildes. — Ein Ec cehomo, ganze kleine Figur, und Zu-
schauende, inschriftlich von Johann Mabuse, dem Bilde des Meisters
bei Zanoli in Kéln in der Behandlung sehr #hnlich, hat etwas dem Diirer
Nahestehendes; nur ist das Bild trockner im Ton.

Die hohe Epoche der italienischen Kunst wird durch ein G {‘111;1!(]:-
von Tizian, bezeichnet (Nr. 23 des l\al.lh}lfk; Papst Alexandeér VI |
dem heil. Petrus den Bischof von Paphos (aus der venetianischen ld;]n]u-
Pesaro) vorfithrend, den er zum Admiral der piipstlichen Galeeren gemacht
hat. Das Bild ist ein gliicklicher Beleg fiir die Kunst des grossen venetia-
nischen Meisters und als solcher sehr \mhl geeignet, beim Ueherblick der
wechselnden Bewegungen der flandrischen und brabantischen Kunst einen
ziemlich sichern Regulator abzugeben. Leider nur hat die Figur des Petrus
etwas Kleinliches.

Fir den Uebergang der niederlindischen Kunst aus der-alteinheimischen
Richtung in die spiitere des 17ten Jahrhunderts, hesonders dureh Vermitte-
lung italienischer Studien, enthiilt das Museum zahlreiche Belege, die fir
die kunstgeschichtliche Anschauung von Bedeutung sind. Hiertiber die
folgenden Notizen. :

Michael Coxis: Martyrien. verschiedener Heiligen. Im Allgemeinen
ein ziemlich schwacher Raphaelist. In dem Martyrium des heil. Sebastian
(Nr. 14 des Katalogs), welches M. Coxis in hohem Alter, in den achtziger
Jahren des 16ten Jahrhunderts, gemalt haben soll, ist er dém Vasari &hn-
lich, dabei im Nackten ganz gut,

Hans van Elburech: Nr. 60. Very ielfdltignng der Brode. Ebenfalls
ein tlichtiges Bild in der Art des Vasari. — Fr. F Iﬂ-ll'm zwei beachtens-

werthe Bilder: Nr. 20. Geburt C hristi; gine Darstellung nicht ohne innere
Grisse und ein noch erfreulichés Ungeschick; zart im Helldunkel: der
Richtung des A, del Sarto entsprechend, obgleich etwas blass; — Nr. 21,

= — —
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Sturz der biisen Engel, gegenwirlig als akademisches Staatsbild ziemlich
verrufen, doch mit einigen schinen Kiopfen und sehr vielem Talent; auch
in den tollen Teunfeleien nicht ohne Laune. — F. Frauk d. #.: Nr 37.
Mahl’ zu ‘Emaus. Ein einfacher Manierist. — ¥, Pourbus: Nr. 13. Predigt
des heil. Eligius; bemerkenswerth durch die Anzahl individueller Gesich-
ter , die aber im Ausdruock sehr kalt. — Martin de Vos: grissere Anzahl
von Bildern. Stets ein talentvoller und sorgfiltizer Manierist; gelegentlich
mit Aufnahme von Elementen des Garofalo. In einem grossen Bilde der
Versuchung .des heil. Antonitus (Nr. 34) auch hier hiichst tolle Teufeleien.

Otto Venius: ebenfalls zahlreiche Bilder. - Er erscheint in diesen,
die zumeist wiederum an die Einfachheit des Garofalo erinnern, als ein
tichtiger Raphaelist. FKins der Bilder (Nr. 66), welches den Besuch des
heil. Nikolaus bei einer armen Familie zum Gegenstande hat, zeichnet sich
in den darin-dargestellten drei arbeitenden Midchen durch eine sehr liebens-
wiirdige und ansprechende Naivetit aus. — Auch Martin Pepyn verrith
in einer Predigt des heil. Lucas (Nr. 64) bei ganz tdchtiger Arbeit die
Beobachtung der Richtung Raphaels im Sinne des Garofalo.

Rubens ist im Museum durch nicht weniger als achizehn - Bilder
Nr. 72— 89 des Katalogs) verireten. Ich habe die herkiimmliche Begeiste-
rung fiir die meisten derselben; bei aller griindlichen Ehrfurchl vor dem
Meister, nicht theilen kiinnen. Hier meine Notizen: — Nr. 72. Der gekreu-
zigte Heiland zwischen den Schiichern; aus der spiteren, Ubernachlissigen
Zeit. — Nr. 73. Die heil. Therese, fiur die armen Seelen im Fegefeuer
bitiend ; genial hingefeat. — Nr, 74, Die heil. Dreifaltigkeit; ziemlich roh
und unschin. —-Nr. 75. Erziehung der heil. Jungfrau. Bekannte Compo-
sition, Ein heiter derbgliinzendes Leben; eigentlich schiin aber nur der
Kopf der Anna. — Nr. 76. Communion des heil. Franciscus; gross, mit Ge-
walt-auf den Effekt hingefegt. — Nr. 77. Anbetung der Kinige; auch ganz
wiist und bis zur Barbarei hingefegt, — (Nr. 78. Kleine Wiederholung dér
Kreuzabpahme in der Kathedrale.) — Nr. 79. Christus, dem Thomas- die
Seitenwunde zeigend; nicht' ganz erfreulich, étwas schwer conventionell.
Nr. 80 und 81 die dazu .gehérigen Fligelbilder, mit den wortrefflichen
Bildnissen der Donatoren. — Nr. 82. Klage dber dem Leichnam Christi
(der auf untergestreutem Stroh liegt, daher der Name des Bildes ,le Christ
4 la paille®), und die dazu gehirigen Fligelbilder: Nr. 83, der Evangelist
Johannes; Nr. 84, Maria mit dem Kinde. Grosse malerische Kraft -und
Meisterschaft; das Mittelbild vortrefflich componirt, aber keine Ahnung
von geistigem Ausdruck. '— Nr. 85, Heilige Familie. Volles quellendes
Leben, Joseph sitzt hinter Maria, sie, mit vielleicht nicht gar wiirdigen
Gedanken, hochroth und glihenden Blickes betrachtend. — Nr. 86. Christus
am Kreuz. Hier endlich Rubens wieder ganz aof dem Gipfel seiner Herr-
lichkeit. Ein so grossartiges und edles, wie hiichst meisterhaftes, furchtbar
hinteissendes Bild. — Nr. 87 — 89, drei prichtiz geniale architektonische
Skizzen fiir die Angelegenheiten eines Triumphfestes.

Notizen tber einige der Bilder von Rubens Zeitgenossen und Schiilern:

Abraham Janssens: No. 92. Allegorische Gestalten des Schelde-
flusses und der Stadt Antwerpen; miichtig caravaggesk, nur etwas kalt. —
No. 93. Anbetung der Konige, #hnlich, doch zugleich etwas wirr.

Cornelius de Vos: No. 98. Der Concierge der Corporation des h.
Lucas (1620): ganz vortrefflich, einem wan der Helst ziemlich nah, doch
fast noch freier; etwas von holliindischem Helldunkel. — No. 97, Scene der
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Familie Snoeck (1630); figurenreich, sehr schiin; im’ Farbenton einiger-
maassen dem Fr. Hals verwandt.

Ant. van Dyck: No. 111. Christus am Kreuz nebst Dominicus und
Katharina von Siena. Grosses und meisterhaftes kirchliches Dekorations-
bild. Auf einem Stein zu Fiissen des Kreuzes die schiine Inschrift: ,Ne
Patris sui Manibus terra gravis esset, Hoc saxum Crueci advolvebat et huic
loco donabat Antonius Van Dyck.* — No. 112, Der todte Heiland auf dem
Schoosse der Mutter. Gross und hoch; derbe malerische Kraft in seiner
Art; doch im Ganzen ebenfalls mehr kirchliche Dekoration. — No. 113.
Derselbe Gegenstand in Langformat. In der Empfindung ungleich schiirfer
und hichst ergreifend; weich harmonisch gemalt, doch noch von derbgr
Behandlung. (Wiederum noch viel tiefer im Gefilthl ist das eben denselben
Gegenstand behandelnde- Gemilde van Dyck's im - Berliner Museum.) —
No. 114. Bildniss des Ciisar Alexander Scaglia, spanischen Gesandten am
Congress zun Miinster. Ganze lebensgrosse Figur von einfacher Schinheit.
— No. 115. Christus am Kreuze, seht trefflich.

Gerh, Seghers: No. 117. St. Stanislaus, in den Jesuitenorden ein-
tretend. Einfach energisch, an spanische Weise erinnernd. — No. 120. Die
h. Therese -und ein Engel. Bleich caravaggesks; die Heilige bedeutend. —
No. 121. ,la Vierge au scapulaire®, ebenfalls ein anziehendes Bild.

Spitere Meister:

Peter van Lint. Mehrere Bilder. Eine Gesellschaft, am Ufer eines
Flusses rastend (No. 169), tiichtig, wie ein derber L. Giordano. — G. Maes,
Martyrium des h. Georg, (No. 165), in der Art des Cortona. — Barth.
van den Bossche, No: 197, grosses Portraithild, gem. 1711, sehr aus-
gezeichnet. — Andreas Lens (Direktor der Antwerpener Akademie 1763)
Verkilindigung, No. 206. Ein angenehmer Batoni, weich und warm; die
Maria selbst anmuthig naiv; der Engel Gabriel ein feiner antiker Jilngling
ohne Fligel.

Gent.

Die Kathedrale (St. Bavo) Frihgothisches Gebdude; das Innere
von leichten hohen Verhiiltnissen; die Pfeiler viereckiz mit Halbsiulen.

Der grosse kilnstlerische Schatz dieser Kirche besteht in den Mittel-
bildern jenes berthmten Altarwerkes der Brider van Eyek, dessen Flii-
gelbilder die Gallerie des Berliner Museums zieren. Sie sind in derselben
hiichsten Feinheit durchgefiihrt wie diese, In dem unteren Bilde, der An-
betung des Lammes, zeigt sich dieselbe sehr mannigfache Charakteristik,
welehe z. B. dem Fligelbilde der heiligen Einsiedler einen so ganz un-
schiitzbaren Werth giebt. Keine Luftperspektive. In den drei grossen
Gestalten der oberen Reihe — Gott-Vater, Maria,- Johannes Baptista, —
herrscht zugleich eine eigénthimliche Erhabenheit. In dem Bilde des
Gott-Vater wirkt das Typische eigen nach: hier ist noch keinesweges schar-
fer Naturalismus. Der Johannes hat etwas Mildes, weich Schwiirmerisches
im Ausdruck, Maria eine reine Schinheit der Ziige, wie solche nur aunf
raphaelischen Bildern erscheint. Nur ist-eben die Malerei, -besonders bei
der Maria, noch etwas streng.

Yon Gerhard van der Meeren, dem Schiler des Hobert van Eyck,
ist hier das authentische und sehr merkwilrdige Bild einer Kreuzigung
Christi, mit der Darstellung der ehernen Schlange und der Quelle des Fel-
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sens Horeb auf den Fligeln. Bei der Beobachtung des allgemeinen Schul-
typus ist die Gestallung der Figuren minder vollkommen; die Arme z. B.,
sind ofters zu kurz und drgl., Der Faltenwurf .ist schon sehr eckig, doch
aber so, dass noch grosse Linien vorherrschen; mehrfach sind diese in
grosser Schinheit gefuhrt, Die Firbung ist eigenthiimlich hell, licht und
blass.

Ausser einem hichst schiinen Gemiilde von Rubens (Aufnahme des
h. Bavo in die Abtei 5t, Amand) fiel mir unter den in der Kathedrale
befindlichen Gem#lden besonders noch eine Auferweckung des Lazarus
von Otto Veniuns auf, die im edelsten rOmischen Style seiner Zeit
gehalten ist und flir die kiinstlerische Befiihigung dieses Kiinstlers den
schitzbarsten Beleg giebt, —

Auf einer Ausstellung im Universitiitsgebiude -sah ich den kolossalen
Drachen von vergoldetem Erz, der von der Spitze des Glockenthurms
der Stadt abgenommen war und den der flandrische Kaiser Balduin wvon
Constantinopel hieher gesandt haben soll. Es ist eine schwerfiillic zusam-
mengeschmiedete Arbeit, der Kopf stylisirt, der Schwanz skorpionenartig
gebildet. Unbedenklich. ein byzautinisches Werk.

Briigge.

Kirche St. Sauvenr. Gute gothische Zeit. Treftliche Innen-Archi-
tektur, im Chor mit Sfiulen, im Schiff mit Bundelpfeilern; die Triforien
jedoch tbermiissig hoch und an sich nicht schiin.

Das hier befindliche, mehrfach besprochene dem Hemling zugeschrie-
bene Bild mit der Marter des h. Hippolyt ist, zumal im geistigen' Gehalt,
nicht sehr erbaulich.

Ausser  den Gemilden der Kirche zu bemerken: zwei, aus einekr
Anzahl von Platten zusammengesetzte messingne Grabtafeln mit gravirter
Darstellung, wobei alle Vertiefungen mit schwarzer Masse -ausgefitllt sind.
Auf jeder Tafel zwei Gestalten, Mann und Frau. Die erste Tafel ist vom
J. 1423 und noch villig in der Linienfithrung des germanischen Styles, die
in einfach starken Cooturen, aber in sehr grossartiger Weise, angegeben
ist. Beide Gestalten in Grabgewiindern, die auch Btirn und Augen be-
decken, Die andre Tafel, vom J. 1515, hat viel weniger Styl und dabei
die Angabe von Schattirung, was keine gute Wirkung hervorbringt.

Kirche Notre Dame. Die Architektur, urspringlich frihgothisch,
schwer, verworren und nicht anziehend. Unter den hier vorhandenen
Kunsischiitzen die berithmte lebensgrosse Madonnenstatue, die dem Michel-
angelo Buonarotti zugeschrieben wird. Ich kann mich nor der Ausicht
anschliessen, welche in diesem, allerdings hochst schitzbaren Werke die
Arbeit eines andern gleichzeitigen italienischen Meisters erkennt. —

Gemilde-Sammlune des Johannis-Hospitales, in welcher
die bertihmtesten Werke von Hemling befindlich. Zur Vervollstindigung
anderweitiger ausfihrlicherer Mittheilungen die folgenden Notizen:

Die Miniaturbilder an dem herihmién Reliquienkasten der h. Ursula,
welche die Legende dieser Heiligen darstellen, in ihrer Totalitit allerdings
im hiichsten ‘Grade anziehend. Leider jodoch haben sie sehr gelitten und
sind {angeblich vor 26 Jahren) durchgehend restaurirt. worden, wodurch von
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dem Charakter der malérischen Handhabung ungemein viel verloren gegangen
ist. Gewiss ist dabei auch die alterthtimliche Strenge und Schiirfe , die
sich auf den Dachbildern (Apotheose der Heiligen und ihrer Gefilhrten)
noch erhalten hat, eingebilisst. Einen Begriff von der Detail-Ausbildung,
welche diese kleinen Werke bestimmt gehabt haben, erhiilt man durch die
wundervolle intacte Miniaturmalerei jenes Dyptychons vom J. 1499, wel-
ches sich, aus der v, Ertborn’schen Sammlung stammend, im Antwerpener
Museum befindet.

An dem grossen Altarwerk der Vermiihlung der h. Katharina, mit dem
Martyrium des THufers Johannes und der apokalyptischen Vision auf den
Fliigeln, von 1479, ist im Ganzen der tiefe malerische Ton des Bildes merk-
wiirdig; ebenso eine gewisse grissere Freiheit tiberall in dem . Gebahren
der Figuren, als solche bei dem J. van Eyck gefunden wird, wennschon
sich dies noch immer nicht zu villiger Naturfreiheit —entwickelt: [Es ist
in jenem malerischen Tone, — abgeseheén freilich davon, dass es zur Luftper-
spective noch micht kommt, — selbst etwas, das Iebhaft an die Richtung
der italienischen Kunst erinnert.- Im Ausdruck ist das Bild, bis auf ein-
ze¢lne Kopfe, nicht sonderlich bedeutend; die Madonna z. B. ist sehr
niichtern und das Urbild vieler spiiteren Madonnenkipfe der Art.  Leider
hat auch dies Werk sehr gelitten und ist stark restaurirt, wodurch wiederum
der originale Charakter, besonders auch in der Carnation, vielfach ge-
triiht ist.

Dagegen ist das andre Altarwerk Hemling's, mit der Anbetung der
Kinige auf dem Hauptbilde, ebenfalls vom J. 1479, bis auf wenige Aus-
rnahmen vortrefllich erhalten. Hier auch sieht man, bei einfacher Naivetiit
und Strenge, gemiithlich ausdrucksvolle Kopfe; die Ausfihrung ist sehr
zart, der Gesammtton wiederum ernst. Das Werk ist mit den Bildern des
Berliner Museums (welche neuerlich ebenfalls dem Hemling zugeschrieben
sind), — dem schlafenden Elias und dem Passahfest, nake verwandt,
hat jedoch in seinen Motiven eine entschieden hohere Aushildung.

Eine dchte Arbeit Hemling's ist ferner das ans dem Hospital- St, Julien
in die Sammlung des Johannishospitales iibergegangene Distychon vom
J. 1487 mit dem sehr schiinen Bildniss des Martinus de Newenhoven. —
Zweifelhaft dagegen das weibliche Brustbild der sog: Sibylla. Zambetha, —
Eine Kreuzabnahme mit Heiligen auf den Fligeln ist sehr gute Arbeit eines
Zeitgenossen, —

Gemiildesammlung der Akademie.

Hier von Joh. van Eyck das Gemilde der thronenden Maria mit
dem Kinde zwischen 5t. Donatian und St. Georg, vom J. 1436. Dies ge-
riihmte Werk hat alle die unschéine Schiirfe, deren der Meister unter Um-
stinden fihig zu sein vermag. Die Maria ist nicht schiin, das Christkind
hiisslich. Die im Antwerpener Museum befindliche Copie sinftigt’ dies
Alles. — Das Portraitbild von des Meisters Frau, vom J. 1439, hat in
seiner einfachen Malerei etwas Ansprechendes. — Der Christuskopf vom
J. 1440, auf welchem der Meister als Inventor bezeichnet wird, ist da-
gegen innerlich ungeschickt und unbedenklich eine Copie erst aus dem

" 16ten Jahrhundert.

Die dem Hemling zugeschrichenen Bilder erscheinen als Arbeiten
seiner Schule. — Die Bilder mit der Davstellung grausamer Rechtspflege
durch Kénig Cambyses von Anton Claessens verrathen nicht mehr Nach-
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folge' des Hemling, sondern tragen in Ton und Behandlung entschieden das
Gepriige des 16ten Jahrhunderts 1).

Tourna Y.

Die Kathedrale. Die Vorderschifie und das Querschiff romanisch,
der Chorbau gothisch. — In dem Vordertheile niedere Seitenschiffe und
gleich hohe Emporen tiber denselben, beide mit gégliederten Pfeilern und
Bigen und heide dberwilbt. Ueber dem Mittelguadrat -von Quer- und
mittlerem Langschiff ein Kuppelthurm. Die Fligel des Querschiffes halb-
rund in Absidenform schliessend, mit einem Stinlengange im Inneren; #hn-
lich, wie solche Anlage in der Kapitolskirche zu Koln vorhanden ist.
Starke viereckige Thiirme zu den Seiten einer jeden der beiden Absiden.
Diese Thiirme den Ahbsiden ibrigens nither stehend als dem Kuppelthurm:
daher schwer.zu errathen, wie urspriinglich die eigentliche Chor-Absis
angelegt gewesen, falls sie tiberhaupt dem System der Querschiff- Absiden
entsprechend war. Diese romanischen Theile der Kathedrale entschieden im
Charakter des 12ten Jahrhunderts: Einzelformen allerdings zwar mit Re-
miniscenzen des 1Iten Jahrhunderts, im Allgemeinen aber doch bereits
eine sehr feine Durchbildung des romanischen Styles vorherrschend. = Die
Sdulen in den Querschiff- Absiden einigermaassen barbarisch. efwa den
Sdulen der Regensburger Schottenkirche vergleichbar. Der obere Theil der
Absiden, d: h. Alles vom Ansatz der Gewilbe (mit spitzbogigem Scheid-
bogen) an, bestimmt spiiter. obgleich noch im Charakter des Ganzen ge-
halten. Das Aeussere der romanischen Theile, namentlich der Absiden
und Thiieme, sehr ernst, imponirend und siidlich streng. Entschieden im
nichtdentschen — franzsischen — Charakter. — Der langgedehnte Chor
im reichen Frihgothisch, doch nicht besonders schiin und von etwas matter
Wirkung. Der Chor-Umgang mit fiinf hinaustretenden Polygon - Kapellen.
Bei diesen fiihrt das Bestreben nach dem Scheine des Leichten zu einem
sehr ungliicklichen #sthetischen Erfolge.” Sie lehnen lose aneinander; von
dem festen Mauerpfeiler zwischen ihnen ist im Innern Gberall nur die Stirn
zu sehen, wiihrend seine Masse ganz nach aussen hinausgeschoben ist;
und da sie im. Uebrigen gleiche Hohe mit den Seitenschiffen haben, so
sieht man hier in der That, statt am Schlusse des ganzen Gebiiudes irgend-
wie den Eindruck ruhiger Festigkeit zu gewinnen, nur ein tberall gebro-
chenes Mauer- und Fensterwesen.. Fir den sehr erheblichen Unterschied
des Chorkapellenkranzes im Grundriss (viel mehr einém Produkte des Cal-
culs als des naiven. ktnstlerischen Gefiihles) und seiner Erscheinung im
Gebiude selbst giebt es kaum ein schlagenderes Beispiel. Im Chore selbst
sind die Pfeiler — mit Ausnahme der in seinem polygonischen Schlusse
befindlichen — nachmals an ihrer hinteren, den Seitenschiffen zugewandten
Seite verstiirkt worden, zwar in ganz stylzemiisser, doch nicht in schiiner
Weise. Frither waren sie sehr schlank und denen des Chorschlusses ohne
Zweifel Hhnlich. Das Stabwerk der Chorfenster ist meist nicht mehr vor-

') Nach Passavant, Kunstreise durch Eungland und Belgien, S. 354, wiren
beide Bilder von A, Claessens mit der Jalrzahl 1498 bezeichuet, Nach der Anp-
gabe des Katalogs der Sammlung vom J. 1845 haben beidé die Jahrzahl 1598
(was nicht etwa ain Druockfehler des Katalogs ist), - Ich habe dariiber nichis
notirt, halte jedoch die letztere Angabe fiir die richtige.
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handen. Die Strebebligen am Aeunsseren des Chores habén eine sehr ‘vins
fache Form.

In der Kathedrale ist u. A. der Sarkophag des h. Eleutherius zu be-
merken, ein Schmuckwerk romanischer Art, aus vergoldelem Kupfer und
mit Emaillemalereien, wie so viele Reliquiarien und Aehnliches dieser
Gattung am. deutschen Niederrhein vorhanden sind. Er gehiirt der spiiteren
Zeit dieses Kunstzweiges an und ist den priichtigsten Werken der Art zu-
zuzihlen. Namentlich ist er durch sehr zierlich i-jour gearbeitete Orna-
mente, statt des Hlieren Filigrans, ausgezeichnet. Manches ist in moderner
Zeit-roh erginzt.

Lille.

Kirche St. Maurice. Nicht lang, fiinf gleich hohe Schiffe mit
schlanken gothischen Siulen. Hiibsche Perspektive; ganz gut durchge-
fithrt. Beim Chorschluss derselbe Uebelstand, wie bei der Kathedrale von
Tournay.

Auf dem Stadthause, in. der dort aufgestellten Sammlung der
Handzeichnungen, die Wicar der Stadt vermacht hat, eine weibliche Biiste
von Wachs, wenig unter Lebensgriisse; der Hals mehrfach gehrochen, doch
erhalten; die Biste dem Uebrigen etwa im 17ten oder 18ten Jahrhundert
hinzugefiigt: - Die Augen aus einer glinzenden Masse, namentlich der Stern
schwarz, hichst glinzend; die Pupille rundlich erhaben, so dass sie durch
die verschiedenartigen Spiegelungen eine sehr lebendige Wirkung hervor-
bringt. Das Haar ist in antiker Weise geordnet, aber nur angelegt; es
war gemalt und ist noch briiunlich. Das Nackte, in gelblichem, elfenbein-
artigem Tome, hatte ohne Zweifel eine leise Naturfirbung, Die Lippen
haben noch rothe Farbe. Von ganz- wunderbarer Schénheit und feinster
Reinheit der Formen, dunrchans das Werk eines der ersten italienischen
Meister der Zeit um 1500, moglicher Weise von der Hand des Leonardo
da Vinci. Es ist in der That étwas von dem eizenthtimlichen Hauche,
der seine eigenhiindigen Malereien beseelt, darin und zugleich, bei aller
Idealitiit der Auffassung, viel portraitmiissiges Element. Die Augenlieder
sind etwas zusammengezogen, wodurch das Ange einen fast schwimmenden
Ausdruck erhiilt. Leider hat die Oberfliche mehrfach, und namentlich
auech am Randé der Augenlieder, gelitten. Dennoch hat das Werk auch
in seiner jetzigen Beschaffenheit noch einen so ganz eigenthtimlichen Reiz,
wie. ich nirgend etwas Aehnliches gesehen.

S 9 R

Kirche 5t. Germain-des-Prés.” Romanisch; im’  Aeusseren ver-
baut. Im Inneren hat besonders das Schiff hochalterthiimlichen Charakter:
doch ist dasselbe schon von Hause aus anf die Wilbung angelegt. Pfeiler
mit starken HalbsHulen auf jeder der vier Seiten. Grosse starke Kapitiile,
theils mit Palmettenblattwerk, theils mit barharischen figiirlichen Sculp-
turen. Die Arkaden nicht gerade hoch, aber auch nicht eng. Kein Trifo-
rium_oder somst eine Dekoration unter den Fenstern, Wohl, wie ange-
nommen wird, aus dem 1llten Jahrhundert. — Der Chor sp#tromanisch.
Statt der Pfeiler Sdulen (wie in Notre-Dame), mit Akanthuskapitilen von
sehr schiner streng griechischer Bildung. Die im Chorschluss niiher zu-
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sammentiretenden Siulen schon mit Spitzbiigen verbunden: auch die Bogen-
gliederung bereits im spiiteren Profil, Eine Gallerie iiber den Arkaden des
Chores,” Umgang um den Chor und Seitenkapellen; die den Seiten des
Chorschlusses r=:iisprer-hemler: Kapellen mit rundem Grundriss und feiner
Detaillirung.

Kirche Notre Dame. Indeninneren Verhiltnissen hiichst grossartig,
ernst und majestitisch, wozu, bei den kurzen, sehr gedrungenen Siulen
des- Schifles, wohl die Weite und Leichtigkeit der Triforien und die Iuftige
Schlankheit ihrer Siulen wesentlich beitrligt. - Uebrigens noch ungemein
viel vom Charakter des Ueberganges, in den SHulen und ihren Kapitiilen,
in den Bbgen und Rippen der Gewdlbe , auch fast an allen Theilen der
Facade. Die Husseren Kapellenreihen, namentlich auch die wm den Chor,
gehoren erst der Vollendungszeit der Kirche im 13 Jalithundert an. Die
Fagade imposant, doch nicht gerade schiin; vortrefilich. die Gallerie am
unteren Geschoss der Thiirme, wo diese sich iiber die Dicher erheben. In
den Sejtenansichten der Kirche sind die oberen Geschosse, — des Trifo-
riums und des Mittelschiffes, — ohne Wirkung und die zwiefachen Strebe-
biigen, nach Triforium und Mittelschiff, die beide von den kolossal mas-
sigen Strebepfeilern ausgehen, unschin,

Die SBainte Chapelle. Gedoppelte Schlosskapelle, eine iber der
andern; die untere, niedriger, fiir die -Dienstleute. In dem einfachen frith-
gothischen Styl; die Details des Inneren aber viilliger ausgebildet als die
des Aeusseren. Sehr durchgreifende lestauration, soeben im Werke., Her-
stellung des Inneren genau nach den erhaltenen Mustern, in aller bunten
Firbung, die freilich soweit geht, dass aller architektonische Eindruck voll-
stindigst aufgehoben wird: — der Art, dass z. B. die eine der Hauptwand-
sdulen am Anfange des Chorschlusses roth, mit besonderm Muster , * die
andre blan und mit anderm Muster gefirbt ist. Im Verein mit den tep-
pichartig bunten Fenstern wird das Ganze sich wie ein phantastiseh
driickendes buntes Gewebe ausnehmen.

Statuen im guten trecentistischen Styl, ‘Apostel und dergl., ebenfalls
ganz bunt und, ornamentirt, wie die Statuen im Chore des Kilner Domes.
Die alten Glasmalereien zum grisssten Theil erhalten, bunt teppichartig
(wie eben bemerkt) und mit kleinen figiirlichen Darstellungen ; trecentistisch,
111(_' Fensterrose der Westseite spiter, auch die kleinen Malereien darin
freier, aus dem 14, oder dem Anfange-des 15. Jahrhunderts.

Kirohe .St S6, érin,” Gothisch. An der Fagade nur ein Thurm zur
Ausfiihrung gekommen gut und einfach fritheothisch.,  Aus derselben Bau-
epoche die westlichen Thejle des Schiffes, gut, mit kurzen S#ulen und
r._[t:rJic]mn Triforien. Das iibrige spitgethisch. Doppelte Seitenschiffe. Der
Umgang um den Chor sehr zIérlix:h, mit bunten Siulen und Gewilbrippen.

Kirche St. Germain 1’Auxerrois. Spiitgothisch, nicht gross,
doch ansprechend weite Verhiiltnisse. Doppelte Seitenschiffe.” Der Chor
in den Details modernisirt.

Einiges von alten und Manches von neuen Kunstwerken. Unter den
ersteren ein Schnitzaltar des 16. Jahrhunderts za bemerken, reich an figiir-
Iif:Iu:r! Darate!luugcm ungefiirbt, handwerklich ttchtig.

Kirche 8t. Gervais. Spitgothisch und nicht unbedeutend. Pfeiler-
Architekiur,

Allerlei Glasmalereien, unter denen die sehr haltungslosen vorn im
Mittelschiff die geriihmten Arbeiten des Jean Cousin zu sein scheinen;
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grosse Compositionen moderner Art, ohne alle eigentliche Wirkung. Hier
fangen, was bei den mittelalterlichen Glasmalereien nicht der Fall ist, die
Bleilinien -an , in horizontalen Lagen sich kurz zu wiederholen, mit Aus-
nahme des Nackten. Diese principlose Behandlung wirkt hier nur insofern
weniger stirend, als das Ganze so unschiin ist.

Kirche St. Méry. Gewohnlicher Bau aus spiitzothischer Zeit.

Kirche St. Eustache. 1532 begonnen, 1642 beendet. Sehr merk-
wiirdig. Ganz gothische Disposition, aber vollstindige Formenbildung der
Renaissance, bis auf wenig einzelne Spitzbigen und Verschlingungen des
Fensterstabwerkes. Sehr hohe Verhiilinisse; doppelte Seitenschiffe; freier
Chorumgang. Die Pfeiler aus allerlei Pilaster- und Siulenwerk schlank
au!'gmum't: die Gewdlbgurtungen nach gothischem Prineip, mit antikisiren-
den Profilen. Der Eindrnck des Inneren hienach ein hichst bedentender,
von reich malerischer, phantastischer Wirkung, So auch das Aeussere, mit
Ausnahme der im schweren Style des Palladio gehaltenen Haupt-Facgade.
Strebepfeiler und Bigen. Das Seitenportal ist ebenfalls in Renaissance-
Formen nach gothischer Disposition gebildet.

Kirche St. Etienne du mont. Aus derselben Uebergangszeit wie
St. Fustache, und ungefihr nach denselben Prindlpien ausgefiihrt, doch
von andrer Behandlung. Schlanke Rundsiulen im Inneren, zwei Geschosse
bildend, indem sie in der Mitie der Hithe durch Halbkreisbgen verbunden
sind, iiber denen eine Gallerie mit- schwerer Balustrade hinliuft.” Diese
Gallerie hat aber nur die Breite der Siulen, dehnt sich also nicht® tber
die Seitenschiffeé aus und windet sich jedesmal, von Consolen getragen,
hinten um die S#ulen herum. Besonders elegant und malerisch macht sich
dies am Chor, vor dessen Eingang sich ein leichter Jubé;, im barocken
Renaissancestyl, hindberspannt, Luftige Wendeltreppen schlingen sich hiex
zu beiden Seiten um die Ecksiiulen und fithren zum Jubé und hiéher zu
der Gallerie empor, welche letztere auch um simmtliche, freistehende Chor-
siinlen herumliuft. Im Aeusseren-ist besonders die Fagade (vom J. 1610)
bemerkenswerth, die im eigentlichen Renaissancestyl, mit einem antikisi-
renden Halbsiiulenportikus-und dergl. ausgefiihrt ist.

Kirche St..Sulpice, gegriindet 1646. Die Facade merkwiirdig, als
eine Art Uebertragung der Composition der Facade von Notre Dame “auf
die Verhdltnisse der Antike. Die - beiden. unterwiirts - durchlaufenden
Siulen-Etagen haben in der That eine grossartige Schénheit; die Thurm-
Anufsiitze zu den Seiten sind weniger gelungen. Das Innere hat einfach romi-
gchen Charakter und wirkt erfreulich durch gute riumliche Verhiltnisse. —

Louvre, Gemilde-Gallerie. Notizen zu einigen Bildern.

Die ,Madonna della Vittoria* von Mantegna (No. 1105), — die unter
einer Laube thronende Maria mit dem Kinde, von Heiligen umgeben, und der
knieende Gio, Francesco Gonzaga: ein Bild, zuniichst durch seinen eigen-
thiimlichen Aufbau, wie Mantegna dergleichen liebt, bemerkenswerth,
besonders artig die Lavbe, das Ganze interessant fiir die Zeit, aber
befangen. — Der Parnass (No. 1106) und das Bild der tber die Laster
trinmphirenden Weisheit (No. 1107), beide ebenfalls von Mantegna, mit
anerkennungswilrdigen klassischen Studien, aber noch ohne erfreuliches
resultat.

Heil. Familie mit -der h.-Katharina (No. 1161) eins der trefflichsten
und liebenswiirdigsten Bilder von Ps:ruginﬂ, Unter seinem Namen auch
(ohne Numimer) eine schwache Wiederholung des Bildes der Geburt
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Christi in der Gallerie des Vatikans, an deren Ausfilthrung Raphael Theil
haben soll: o o

Fr. Bianchi Ferrari, — thronende Madonna mit Heiligen (No.880), —
ein sehr interessanter lombardisch peruginesker Meister von edler Haltung.

Die drei, als unzweifelhaft  authentisch anerkannten Bilder von
Léonardo da Vinci: — das Brustbild des jugendlichen Tiufers Johan-
nes (No. 1084), unangenehm siiss und sentimental im Ausdrock und
starken Helldunkel, woran zwar Nachdunkelung und Uebermalung mit
Schuld sein migen; der erhobene Arm sehr steif; — das Brusthild der
Monna Lisa (No. 1092), ebenfalls sentimental und nicht sonderlich ange-
nehm ; doch zart modellirt und die Hinde tberaus reizend, den Hinden
auf dem Bilde der Margherita Coleonea im Berliner Museum dhnlich, doch
noch weicher und schiner; — das Brustbild des friiher sogenannten , Belle
ferronitre® (No. 1091). Dies sehr intacte Gemilde ist vor allen fiir den
grossen Meister charakteristisch bezeichnend. ¥s hat noch elwas von alter-
thiimlicher Strenge, doch schon mit sehr zarter Modellirang verbunden.
Auch ist hier im Helldunkel durchaus nichts Gesuchtes, Der Kopf ist viel
individueller und weniger sentimental als auf den Nachbildungen.

Ausserdem dem Leonardo zugeschrieben: — Maria mit dem Kinde,
auf dem Schoosse der Anna (No. 1085), nach seinem belkannten Carton,
theilweise sehr verwaschen; — die reizende Composition der ,Vierge aux
Rochers" (No. 1086), in der Ausfihrung fir Leonardo fast zu streng und
hart, tbrigens auch nicht frei von manieristischen Anklingen; — die h. Fa-
milie mit dem Erzengel Michael {(No. 1087), schwichlich in Composition
und geistiger Auffassung; — ein sitzender Bacchus (No. 1089), sehr inter-
essant und geistvoll, vielleicht ein Johannes Baptista, dem Blitter und
Trauben spiiter zugefugt sind; — angebliches Portrait Kénig Karls VIII,
von Frankreich (No. 1090), ein ungemein schiines Bildniss, der Behand-
lungsweise des Francia #hnlich.

Von Nachfolgern Leonardo’s: — Maria mit dem Kinde, mit Heiligen
und Donatoren, von Beltraffio (No. 879); noch etwas alterthiimlich: und
die Maria mit dem Kinde befangen; aber die Heiligen wie die Donatoren
vortrefflich und besonders der Kopf des h. Sebastian von hoher Schijn-
heit. — Tochter der Herodias von Andr. Solarie (No. 1227), ein reizend
leonardesker Kopf, in so bedeutsamer Nachfolge der Richtung des Meisters,
dass das Bild ungleich mehr etwa wie eine Arbeit des B, Luini gemahnt;
dagegen eine das Kind siugende Madonna, ebenfalls von Solario, (No. 1228)
sehr deutlich an die Art und Weise seines eigentlichen Lehrers, des Gau-
denzio Ferrari, erinnert.

Von Raphael zunichst die zwei zierlichen Bildchen aus seiner jungen
Zeit: Der Erzengel Michael, den Drachen besiegend (No. 1189), mit in-
leressantem perugineskem Nachklange; — und der mit dem Drachen kim-
pfende St. Georg (Nb. 1190), ein Bild, das sehr gelitten zu haben und
Gbermalt zu sein scheint, wodurch es ein etwas gpiiteres Ansehen gewinnt,
als es jedenfalls urspriinglich hatte. — Dann die berithmte »Belle jardi-
nigre* (No. 1185), der Madonna Colonna im Berliner Museum zuniichst
stehend und mit denselben Manieren der Gesichier, doch lange micht so
zart im Ton und pastoser gemalt.  Ueberdies hat das Bild sehr gelitten
und ist stark iibermalt; das blaue Gewand ist fast ganz verdorben. Da-
gegen ist die h. Margaretha auf dem Drachen (No. 1406}, die schon fiir

Kugler, Kleine Schrifien 11 33
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aufgegeben galt, gliicklich wiederhergestellt; das Kipfchen namentlich. ist
von Husserst lieblichem Ausdruck. — Unter den Bildern, beir deven Aus-
fihrung man Schtlerhilfe voravssetzt, wirkt die fir Franz I. gemalte
h. Familie mit dem blumensirenenden Engel (No. 1184), so schin die Com-
position an sich ist, anf mein Gefithl doch etwas fusserlich klassisch, —
scheint der den Satan niederschmettérnde Erzengel (No. 1187) ebenfalls
schon . nahe an der Geenze des Naiven zu stehen, — und ist die kleine
h. ‘Familie mit der Elisabeth und dem Johannisknaben {(No. 1188) in der
malerischen Behandlung scliwer. (Von dem hier vorhandenen Exemplar
der Madonna von Loretto oder Vierge au linge, No. 1191, habe ich keine
sonderlich bestimmte Erinnerung bewahrt; und die mir besonders werthe
Composition der kleinen Vierge au diademe, No. 1186, war bei meinem
Besuch im Louvre nicht in der Gallerie.) — Unter den Bildnissen ist das
des blonden Jinglings, der das Gesicht nachliissig auf die Hand stiitat
(No. 1196), ein mit geistreicher Leichtigkeit gemaltes Bild aus Raphaels
spiiterer Zeit, ungleich individueller und charakteristischer als in den
Stichen. So ist anch das Bildniss des Grafen Castiglione (No. 1195); das
pinen interessanten, guten, etwas geistreichen und sinnigen Lebemann vor-
fithet, frei und leichit, doch ein wenig kalt gemalt, — wiithrend das Bild
der Johanna von Arragonien (No,-1184), in dem man bekanntlich nichit
viel von Raphael’s eigner Hand anerkennen will, allerdings geradehin kalt
und selbst hart in der Malerei erscheint und dabei ihren Charakter spitzer,
schiirfer, individueller und bewusster hervortreten ldsst, als dies ans den
Nachbildungen im Stiche ersichtlich wird. Jedenfalls sieht wer sich nur
ein wenig auf Physiognomie versteht, dass die Dame, trotz ihrer aunsbiin-
digen Schiinheit, dem Meister nicht sonderlich behagt hatte, was dann eben
seine geringe Sorge fiir eine meisterlich vollendete Durchftihrung des Bil-
des hinlinglich erkliven diirfte, — Im Uebrigen stimme ich villig bei,
dass das derbe , nicht sonderlich anzighende Gemilde, welches man
~Raphael und sein Fechtmeister” benennt (No. 1193) und welches man
gegenwiirtig gumeist dem Seb. del Piombo zuschreibt, nicht von Raphael
herrithrt; — dass das Bildniss des Mannes, der den Arm auf den Tisch
celegt hat (No. 1197), ein alterthiimliches, durch dunkeln Schmelz in den
Schatten eigenthiimlich ausgezeichnetes Bild, von Fr. Francia herriihrt, —
und dass die grau in grau gemalte allegorische Figur des Ueberflusses
(No. 1192), trotz des darauf spiiter hinzugeltigten Namens des Raphael,
hestimmt nicht von ihm, sondern wahrscheinlich von Ginlio Romano ge-
malt ist.

Unter den, nicht allzu erfreslichen Bildern von Giulic Romaneo ist
das einer Anbetung der Hirten (No. 1073) energisch und schon in manie-
ristischer Richtung, — das des Vulkan, Pfeile schmiedend, mit denen Venus
den Kicher des Amor fiillt (No. 1077), niichtern. — Das kleine Bild des
Weitkampfes der Musen und Pieriden von Perin del Vaga (No. 1159)
ist tiichtie behandelt und bornirt raphaelesk, — Das Gemiilde der Heim-
suchung Marif von Rosso de’ Rossi (No. 1205) bat schwache Reminis-
cenzen an Raphael und Andrea del Sarto. — Der den Goliath erlegende
David von Daniel da Volterra (No. 961) ist kalt, wie dies zu erwar-
ten war,

Von Giorgione u. A. die Madonna mit Heiligen und dem verehren-
den Donator (No. 1028); ein Bild prichtig naiver Lebensglut, hesonders in
der kleinen Bohmin (der h. Katharina). Gemeinsamer Typus mit kurzen
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Nasen. — Ein andres, dem Giorgione zugeschriebenes Bild, ein lindliches
Concert von nackten Frauen und bekleideten Minnern (No. 1029) ist' etwas
niichterner, besonders das sitzende, halb vom Riicken gesehene Weih, das
sich iiberdies in gesegneten Umstinden zu befinden scheint. Waagen schreibt
daher auch das Bild, mit gutem Grunde, dem #lteren Palma zu. — Ueber
die prichtigen Bilder Tizian's habe ich wenig notirt. Die Grablegung
(No. 1252). in ihrer schiinen vollen Menschlichkeit, verfehlte der tiefsten
Wirkung so wenig, wie vor Jahren das andre Exemplar dieses Bildes in
der Gallerie Manfrin zu Venedig. Weniger anziehend war mir die Dor-
nenkréinung (No. 1251); die Bewegung ist nicht Tizian's wahres Element.
Hijchst schiin erschien mir Jenes Bild, welches man als ,Tizian und seine
Geliebte“ zu benennen pflegt (No. 1259). Dies wundervolle Weib, und
besonders ihr Gesicht, kann seinem Inhalte nach, wie alle cigentliche Bliithe
der venetianischen Malerei, nur mit der Antike verglichen werden.

Von der gefahrvollen Bahn, auf der Correggio’s Kunst sich bewegt,
giebt jenes Bild der Vermihlung der h. Katharina mit dem Christkinde.
unter Beisein des h. Sebastian, (No.953) ein bezeichnendes Beispiel. Kind-
liche Naivetit und — dje Sprache hat leider kein andres Wort! — Geil-
heit grenzen hier unmittelbar aneinander. Dass das Bild im Uebrigen,
Jene Gefahr freilich nicht beseitigend, die siisseste Harmonie des Tones
hat, ist bekannt. — Sein Bild des Jupiter mit der Antiope (No. 955) ist
nicht eigentlich schin, hesonders in der Zeichnung der Antiope.

Unter den Bildern der spiiteren Italiener ist die Maria mit dem Chri-
stusleichnam von Bern. Campi (No. 898) in seiner Art energisch und
gross; die Maria mit dem Kinde und Heiligen von Giul. Ces. Procac-
cini (No. 1182) aus dem Manieristischen hegaus bedentend; der Tod der
heil. Jungfrau von Caravaggio (No. 902), gross in seiner wilsten Weise:
U. 8 W., U.5. W. ;

Die Bilder der #lteren franzbsischen Schule sind ohne erhebliches In-
teresse, — mehr oder weniger langweilig. Am Bedeutendsten und gelegentlich
wenigstens in Nebenfiguren ganz vortrefflich ist N, Pou ssiny doch ist seine
Farbe leider iiberall mehr oder weniger unkriftig geworden. — La Sueur,
in den Bildern aus dem Leben-des h. Bruno u. a. m.. hat schon nngleich
mehr franzisisches Rococo, als ich erwarten zu milssen glaubte. Iis ist
darin nur etwas sehr oberflichlich Raphaeleskes, und nar einzelne der
Scenen des Karth#iuserlebens, namentlich die Darstellung des Todes des
h. Bruno, haben eine gewisse Frische. (Die Bilder iihnlichen Inhaltes von
Champaigne im Brisseler Museum stehen ungleich -hiher.) — Jos. Vernet
ist in seinen Seehiifen sehr tichtig repriisentativ und dekorativ. Vorziig-
lich bedeutend sind diese Bilder auch fir das Volksleben jener Zeit, indem
das dahin Gehirige mit grosser Naivetit anfgefasst ist. Hohere Lebendig-
keit, innigeres Naturgefihl sind dabei allerdings noch nicht vorhanden. — Ein
ganz reizendes Bild ist die bekannte ,Dorfbraut” von Greuze (No. 62);
doeh fehlen auch in diesem tiefere Kraft der Farbe und Lufthauch.

Notizen iiber einige der modernen Sculpturen des Louvre.

Inder Galérie des Caryatides vier grosse weibliche Karyatiden zu
den Seiten eines Kamins. von Jean Goujon (gest. 1572). Diese Figuren
sind namhafie Belege der franztisischen Sculptur des. 16ten Jahrhunderts,
enthalten aber eben nur eine manierirte Ausgestaltung des Renaissancestyles.

Im sogenannten Musée de Renaissance: — die sehr lang gereckie
liegende Statue der Diana (von Poitiers) von G oujon.— Von Germain
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Pilon (gest. 1580) die berthmten drei Grazien vom Grabmale Konig
Heinrichs II. Ganz elegant, das Knittrige in der Gewandung nicht iibel
behandelt. — Von Pierre Pujet (gest. 1694) der berthmte Milo von
Croton, der, wehrlos, von einem L@wen zerrissen wird, — eine lkiinstle-
rische Aufgabe, die, eben schon als solche, nicht zuviel Geist verriith. —
Hier auch von Michelangelo Buonarotti die beiden Statuen gefesselter
Minner, welche urspriinglich fiir das Grabmal Papst Julins 1I. gearbeitet
zu sein scheinen. Der jiingere sehr schin und grossartig, der iltere in
widerwirtiger Stellung, sehr verhauen und desshalb wohl unfertig.
Hichst interessant ansserdem die vollstindigen Gypsabgiisse der beiden
grossen Grabmonumente der Kathedrale von Granada. “Dem Charakter
nach miichte ich sie mit der deutsch-rheinischen Renaissance vergleichen.
Der eigentliche Kunstwerth ist aber nicht.-sehr hoch. Das Ornamentistische
ist besonders an dem einen Sarkophage sehr schin. Die Portraitfiguren
sind in einfach sirenger Naturwahrheit gehalten; die figtirlichen Compo-
gitionen ohne tiefere Bedeutung und ohne besondern Styl. Doch haben
die anf den Ecken frei herausgearbeiteten Figuren in der Anordnung etwas

Gressartiges.
|
Nancy.
Die Stadt iiberall an ,Stanislas le Bienfaisant* erinnernd, — Stan, |
Leszezynski, den weiland Polenkiénig, der als Schwiegervater Konig Lud- |

wig’s XV, und Herzog von Lothringen hier in seinen spiteren Jahren be-
hagliche Ruhe fand. Die Stadt gehtrt fast ganz seiner Regierungszeit,
d. h. der Mitte des vorigem Jahrhunderts an und hat die frappanteste
Aehnlichkeit'u. A. mit Potsdam. Nur am Palast der alten Herzoge -von
Lothringen sind noch einige interessante Reste von spiitest mittelalterlichen
Architekturformen, in denen sich ein schon halb antikisirend gebildetes
Gothisch mit wirklicher Renaissance mischt. Naméntlich gehirt dahin
jenes priichtige Portal, welches Chapuy bekannt gemacht hat.

Im Museum nichts besonders Erhebliches. Einige gute Landschaften
holliindischer Schule. Ein dem Perugino zugeschriebenes Bild, eine Ma-
donna und zwei Engel, das neugeborne Christkind anbetend; jedenfalls,
wenn ‘in der That von ihm, aus seiner spiteren schwiicheren und mehr
manierirten Zeit.

Strassburg.

Der Miinster. — Der innere Eindruck des Schiffes im Allgemeinen
gross, wiirdig und frei. Das Triforium, in der Verbindung mit der
Fenster- Architektur, von guter Wirkung. Der Einblick in den niedrigeren
spitzbogig romanischen Chor giebt dagegen ein kahles Bild; dahin wiirden
bedentende Malereien auf Goldgrund u. dergl. gehiren, Die Gliederung
der Schiffpfeiler ist, nach Maassgabe ihrer Grundrissdisposition, von etwas
trocken parallelistischer Wirkung, d. h. die Gurttréiger wiederholen sich zu
gleichmissig, entwickeln sich nicht hinreichend nebeneinander. Im Aeus-
seren haben die Strebepfeiler zu den Seiten des Schiffes mit ihren Bal-
dachinen und Strebebiigen noch den primitiven Charakter, wihrend aller-
dings das Fensterstabwerk schon sehr entwickelt erscheint. — Die Fagaden
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des. Querschiffes haben das allgemeine splitromanische Gepriige, ohne eben
etwas ausgezeichnet Bésondres zur Schau zu tragen.

Der berithmte Facadenbau der Westseite ist ein sehr kiinstliches und
im: Detail sehr schines Werk: vor Allem schdn das daselbst befindliche
prichtige Rosenfenster. Doch aber fehlt es an eigentlicher innerer kilnst-
lerischer Fille und Kraft. Es ist namentlich keine innere Nothwendiglkeit
fiir alle die filigranartigen Vorsaizsticke da, ja ihre zierliche Feinheit
steht sogar in Widerspruch gegen den massigen Kern des Baues. Jene
Weise freistehender Detail-Architektur ist eigentlich nur ‘da begriindet, wo
die Fulle (die Tiefe) der Masse eine Doppelbildung, an der iusseren und

{ an der inneren Seite, nithig macht, wie z. B. an den Fensteriffnungen ete:
| der Kilner Domfacade; hier dagegen ist ein solchés Motiv nicht vorhan-

den, vielmehr das Dekorative meist nur vorgesetzt und zwischen die Stre-
ben eingespannt. Auch die architekionische Reliefdekoration, z. B. an den
Streben, ist zu spielend nund wichst keinesweges genlizend aus der Masse
| heraus, wie dies wiedernm besonders an der Kolner Facade so vorziiglich
; schon ist. Die Spitze des Minsterthurmes, so reich sie ist, hat gar wenig
von-eigentlicher Schinheit. Doch ist freilich das vielgestaltige Ganze sehr
imposant. '

Die Glasmalereien, mit denen das ganze Schiff des Miinsters (den
grisseren Theil des Triforiums ausgenommen) ausgefillt: ist, sind ganz
ohne kiinstlerischen Werth. - Es ist in diesen Gestalten weder etwas Gross-

artiges von Zeichnung, noch irgend eine Art malerischen Sinnes; es ist
ein willkirliches Zusammenheften der verschiedenartigsten, meist auch an
sich gar-nicht wirksamen und nicht schinen Farben, Sie gehbren etwa
dem 14tén Jahrhundert und vielleicht noch fritherer Zeit an.

Die Mittelsiule im sidlichen Querschifffligel, der sogz. Erwinspfeiler,
von schon germanisirender Behandlung, Die daran befindlichen Engelge-
stalten und andre Statuen sind mit der Si#ule gleichzeitig; ihr Styl ist ein
noch byzantinisirendes Germanisch; sie verrathen noch keinen Sinn fiir
| kiir|14-1-!in-11c: Entwickelung, sind aber, wie durch feine ;'Lnejt‘{h!mlg im Ge-
filte, so mehr oder weniger durch eine ornamentistisch gute Wirkung aus-
rezeichnet. Sonst noch #hnliche Sculpturen im Innern des Miinsters,

: Die Sculpturen am siidlichen Querschiffportal sind sehr merkwiirdig.
Die Statuen, besonders die Figuren des alten und des neuen Testaments,
frithgermanisch, noch ohne Naturfiille , aber mit naivem Gefithl, fein in
Bewegung und Durchbildung des Gefiiltes. Die Consolen, auf denen sie
stehen, scheinen alt, die eine mit den Figuren zweier Kinder hierin sogar
von lebendigst frappanter Naturwahrheit (so dass hienach die Urspriing-
lichkeit der Arbeit doch fast Zu bezweifeln). Die Reliefs in den Liinetten
beider Thiiren dieses Portals sollen e¢iner modernen Restauration angehi-
ren; auf mich machten sie einen Eindruck, der dem der iibrigen alten
ﬁt'.llllhhll'ull \'[1llig_ {ltlillf‘lg war.. Links ist der Tod, rechts die ].(l‘fillllu':f der
Maria dargestellt. Die letztere Darstellung ist mehr typisch gehalten; die
erstere zeigt ein feines Gefithl, in derselben Weise wie die Statuen, nur
klassischer, zum Theil an die spitere Zeit des Nicola Pisano erinnernd.
Die Magdalena namentlich, die hier vorn vor dem Bette der Maria kniet,
hat einen Kopf von wahrhaft klassischer Schionheit und Feinheit. Die
Statuen an den Portalen der Westseite, die klugen und thiirichten Jung-
frauen u. dergl. tragen im Allgemeinen das Gepriige eines Ghnlichen Styles.
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Basel

Der Miinster. Sehr riithselhaftes Gebiunde. Bchwierig ist insbesondre
das Verhiiltniss der Krypta zum Chor zu erkliren; die erstere hat den voll-
stiindigen Chor-Umgang und zwischen diesem und dem Mittelraum breite Pfei-
ler, mit Halbs#iulen an ihren inneren Seiten. [m Allgemeinen zeigen die alten
Bautheile eine: ziemlich barbarische Behandlung romanischer Architektnr-
formen, zugleich aber einzelne sehr elegante Details, wie nur in der letz-
ten Entwickelungsperiode des romanischen Styles, und ein Princip der
Bogengliederung, das durchaus nur hieher gehort. Der alte Bau fillt also
gewiss erst in die Uebergangsperiode, wenn auch friiliere Stiicke dabei mit
benutzt sein sollten. Dann der spiiter gothische Ueberbau.

In der Krypta ein sehr merkwiirdiges Stein-Relief, sechs Apostel zwi-
schen Arkaden, mit auffallend antikem Sinne behandelt, in der Gewandung
meist grossartig schim, die Fisse mit feinem Verstinduiss gearbeitet, die
Kiipfe roh, doch in entschieden antiker Fassung, die l\{rliul\(‘rh iltnisse
meist zu gestreckt. Die SHulen der Arkade haben ein roh korinthisches
Kapitil mit darauf liegendem niedrigem Gebilkstiick; die Bogen haben
vitlliz noch die antike -Architrav- Einfassung. Die ganze Arbeit gemahnte
mich mehr an frihchristliche Zeit, als an die splteren Entwickelungen
der Sculptur im 12ten oder 13ten Jahrhundert. —

Gemiildesammlung der Bibliothek, mit den reichen Kunst-
schiitzen von Holbein's Hand.

Zwel grosse Passionsbilder von H. Holbein d. #., mir mehr als zwei-
felhaft. Verwandischaft mit H. Scheuffelin, wenn .mch noch etwas streng
und gelegentlich ein alterthiimliches Motiv. Ein dhnliches Bild, angeblich
von H. Holbein d. j., mir ebenso zweifelhaft; mehr entwickelt und freier

der Richtung des H. Scheuffelin,

Sichere Bilder aus der fritheren Zeit H, Holbein's d. j.: — -Zwei
Schreiber-Aushiingeschilder (eigentlich die beiden Seiten urspriinglich eines
Schildes), eine Schreibstube und eine Art Schulstube darsiellend; der Auf-
vahe unquuhf—‘nil mit leichtsinniger Flichtigkeit gemachi. — Kipfe von
Adam und Eva (ein Bild), in seiner liuhttmi_f. doch noch nicht recht ent-
wickelt. — Liegender Christusleichnam (1521), nafturalistisch in der Rich-
tung der Zeit; ungeheure Gewalt der Naturbeobachtung; ohne Zweifel nach
einem Gekreuzigten gemalt und dabei freilich mehr auf die Richtigkeit des
Finzelnen, als auf luml\mlmunlr hingearbeitet.. — Das Portrait ven Boni-
facius Amerbach, leicht, ﬂlhl!l'ﬂlllg. mit briunlich lasirtem Schatten und
gang wundervoll in der Auffassung; neben dem Holzschuher von Diirer
vielleicht das schonste Portrait im ' exclusiv: deutschen Charakter. — - Por-
trait des Erasmus, im Profil; geistreich, aber mehr monoton, Kleines
Medaillon- Portrait desselben, zn Dreivierteln von vorn, hichst trefflich. —
Biirgermeister Meyer und Frau, ebenfalls schine Bilder, etwa schon in der
Weise des Amerbach'schen Portraits - doch nicht so geistvoll. (Die Origi-
palitit einer vorhandenen Wiederholung ist zu bezweifeln. Ein Portrait
des Buchdrucker Froben, nicht dokumentirt und durchaus wie von einem
Maler der zweiten Hilfte des l6ten Jahrhunderts, der sich etwa nach Hol-
bein gebildet, viel mehr in dem Impasto dieser spiiteren Zeit.)

Venus und Amor (1526) und Lais Corinthiaca, mittelkleine Brusthil-
der; jenes weniger zusammen und das Gesicht der Venus mit auffallend
leonardesken Zigen, dieses freier und im Ganzen von grosserer Haltung.
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Ganz neue Richtung. Volle -durchgebildete Modellirung, etwas graulich
kiihl in der ‘Carnation, die Gewiinder in schinen vollen Farben (voth und
gelb), Teppichgrund in vollem griinem Tone, fusserst zart modellirte Hinde.
Ganz entschieden unter Einfluss und ebenso in selbstindiger Verarbei-
tung des Charakters der mailiindischen Schule des Leonardo; vielleicht auf
einen Besuch dorthin deutend. — Hieran etwa das Abendmahl anzuschliess
sen, pin nicht ganz kleines Bild mit ebenfalls noch entschieden mailindi-
schen Einflissen , doch freier naturalistisch und nicht besonders geistreich.

Dann die berithmte, aus acht kleinen Gemiilden bestehende Darstel-
lang der Passion Christi. Die hierin sich kundgebende kinstlerische Rich-
tung tritt im Vergleich mit den in der Sammlung befindlichen fuchtigen
Tuschzeichnungen der Passion, welche jedoch nicht genau dieselben Gegen-
stinde enthalten und geistreich in kriiftig naturalistischer Weise behandelt
sind, doppelt auffillig hervor. Die Oelgemiilde sind ungleich befangener,
bewusster und conventioneller. HOchst feine, elegante Ausfihrung; wie-
derum direkt mailiindische Motive, zugleich aber auch romische, die indess
schon nach mailindischer- Art modificirt erscheinen; Letzteres elwa als eine
Vermittelung durch Gaudenzio Ferrari zu fassen. Das Ganze trigt den
Charakter angestrengtesten Studiums, wodurch sich allenfalls das -sehr
Abweichende von sonstiger Holbeinischer Weise erkliren liesse. Augen-
fillliges Bestreben, das Durchgebildetste zu geben, und hierin den beiden
Brusthildern der Venus und der Lais nahestehend (ob auch friher), — ein
Bestreben. das in einzelmen Figuren allerdings zu eigenthiimlicher Gross-
artigkeit, im Ganzen aber eben zur Manier fihrt, und dies um-so mehr,
als der Gegenstand iberhaupt mit Holbein's Richtung nicht durchaus im
Rinklange. Das Werk eins der w ichtigsten fritheren Beispiele der manie-
ristischen Auffassung und Wiedergabe italienischer Elemente.

Spiiteres, aus Holbeins vollentwickelter Zeit, im entschiedensien Gegen-
satze gegen eine solche Durchgangsperiode. Hochst bedeutend sein Fami-
lienportrait, seine Fran und seine beiden Kinder darstellend, zu-einem
vollen, grossen und breiten Vortrage ausgebildet, mit ausserordentlichster
Kraft der Natur und grossartig naiver Charakteristik , besonders in Betreff
des Gedriickten, Leidenden in diesen drei Kipfen.

Spite kleine Copien seiner Wandgemilde im Baseler Rathhause und
einzelne Originalfragmente, namentlich eine Gruppe von drei Kipfen.
Hiichst energische und doch gehaltene Charaktetistik. Man sieht, dass hier,
in dem eigentlich Historischen, Holbeins gigenthiimliches ‘Element war,
dass er hier erreichfe, was ihm bei kirchlichen Bildern ohne Zweifel ferner
lag, und dass er, bei vermehrten und wiirdigen Aufgaben solcher Art, sich
zur unbedingt hchsten Stufe der Kunst emporgeschwungen hiitte. Es ist
fast, als sei in ihm etwas von Verzettelung seines Talents, etwas von mora-
lischer Schuld, das ihn friher nicht ganz auf den richtigen Weg kommen
und spiter ihn die Hofmalerei in der Fremde als Rettung aus Noth und
Drangsal withlen liess. Raphael erwarh sich seinen Beruf; es isi nicht
ausschlieslich nur das Glick, das ihn auf seine Hihe gefiihrt.

Holbeins eignes Portrait in farbigen Stiften, wundervoll einfach und
lebendig. Leichte Portraitskizzen, ebenfalls Zeichnungen, zu dem grossen
Bilde des Biirgermeisters Meyer, noch feiner und schiirfer charakteristisch
als in den beiden Gemiilden zu Dresden und zu Berlin. Sop auch andere
treffliche Portraitzeichnungen. Grosse Anzahl von Tuschzeichnungen, Hei
lige u. dergl., meist wohl Cartons zu Glasmalercien, mehr oder weniger

.
|
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energische Gestalten, etwa denen der venetianischen Schule vergleichbar.
Hierunter auch die Suite weiblicher Kostiime, die aber aus untergeschobe-
nen Copien bestehen soll (eine Annahme, welche mir sehr richtig scheint),
withrend die Originale angeblich nach Petersburg gekommen, Zeichnungen
zu den Thiiren der Munster-Orgel, Heilige und Engel, sowie die letzteren
selbst, gross und monochrom ausgefiihrt; hier die Engelknaben vortrefflich.
Endlich noch alte Copien nach Gemiilden Holbeins; namentlich ein Crucifix
mit Maria und Johannes, grossartig in seiner naturalistischen Weise.

Ausserdem Gemilde von verschiedenen andern Meistern; besonders
merkwiirdig die von Nikolaus Manuel. Dies ist ein geistvoller Phantast,
meist kihn skizzirénd, poetisch etwa wie Cranach, doch grisseren Sinnes;
weniger ist er ein eigentlich vollendender Meister. Das kleine Bild der
Herodias ist allerdings in miniaturartiger Feinheit gemalt, in Gestalten und
landschaftlichen Lichtern von phantastischer Eleganz, etwa wie Altdorfer,
doch ohne alle malerische Wirkung. Zwei Monothrome, braun in braun;
auf der Riickseite des einen das miichtig kithn obscoine Bild mit dem Tode.
Die grossen Gouachen auf Leinwand — Pyramus und Thishe, Urtheil ‘des
Paris, und ein kirchlich religitses Bild — minder bedeutend, geistreich
eigentlich nur das letztere. (Zum Ankauf war angeboten eine auf beiden
Seiten bemalte Tafel, Wohnstube der Maria oder Anna und Lukas, die
Maria malend ; auch dies im Ganzen nur leicht mit Farben hingelegt.)

Von Hans Baldung Grien zwei Husserst feine und elegante Kabi-
netsstiickchen, nackte weibliche Gestalten, die eine mit dem Tode, der sie
kiisst; vortrefflich in der Zeichnung, in der Farbe aber #ussert kiihl; die
weibliche Carnation in sehr lichtemr Grau.

Sehr ausgezeichnet das Portrait des Wiedertiufers Joris, fast wie ein
lichter Venetianer; ungefihr in der Mitte stehend zwischen Holbein und
A. Moro, konnte miglicher Weise dies Bild von dem (mir unbekannten)
Joas von Cleve gemalt sein. — Noch vieles andre Schiitzbare. Ein
kleines tiberaus reizendes Bild, eine Maria mit dem Kinde (von ersterer
aber wenig mehr als nar der Kopf) halte ich fiir eine Arbeit Diirers,
die er in Venedig gefertigt. —

Sammlung des Herrn von Speyr. In derselben u. A, eine Krenz-
abnahme von Holbein mit mittelkleinen i“Jgurrn, die, trotz der sehr
starken Uebermalung, villig sicher zu sein scheint, aber wieder auf jene
schwer auszudeutende Uebergangsepoche des Meisters zuriickweist. DMit
einer freien, fast eleganten Naturalistik- verbindet sich hier, besonders in
dem Kopfe der Maria, ein eigenthdmliches idealistisches Element., — Ein
sehr treffliches Exemplar von Raphaels Johanna von Arragonien, am Ge-
wande fast venetianisch, das Nackte leider stark und in kalter Stimmung
iibermalt.

Freiburg.

Der Minster. Meine friher entwickelten Ansichten iiber seine Archi-
tektur) bestiitigen sich im Allgemeinen zur Geniige, nachdem ich gegen-
wiirtig -das- Gebiiude selbst zum ersten Mal gesehen; besonders in Betreff
des Inuern, wo in der That die Pfeilergliederung unschon und die Ober-
wand des Mittelschiffs sehwer ist, und ebenso auch im Aeussern, obgleich

.
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ich zwischen dem Oberbau des Thurmes und den Theilen des Unterbaues
(abgesehen natiirlich von den frithest gothischen Theilen des Schiffes zu-
niichst am Querschifl) nicht fihnlich markante stylistische Verschiedenheiten
wahrgenommen habe, wie etwa zwischen dem Thurmbau des Kilner Domes
und der Anlage der iibrigen Theile des letzteren. — Die 4ussere Perspektive
der Schiffe giebt einen malerischen Eindruck von eigenthiimlicher Energie,
in fast tberraschender Weise; das hier vorhandene massizge Verhiiltniss
der Streben, Strebethiirme und StrebebSgen und die damit congruirende
Weise der Dekoration ist vorziglich schiin; es ist etwas Plastisches darin,
was sonst im Gothischen ||icht-hé{uf'|g_ — Was aber den durchbrochenen
Obertheil des Thurmes — immerhin den schionsten der zur Ausfiihrung
gekommenen oder erhaltenen gothischen Helme anbetrifft, so ist mein
Gefihl im Anschauen der Wirklichkeit der friheren, mechr poetisch ab-
stracten Theorie doch- nicht nachgekommen. Erstens decken die Einzel-
theile {der vorderen und hinteren Seiten) einander nur Husserst selten in
harmonischer Weise, geben mithin die Durchbréchungen einen, zum Theil
sehr unthythmischen Eindruck. Zweitens aber fehlt dem Ganzen, bei aller
dichterischen Motivirung, eben doch die Festigkeit, Baulichkeit, Nothwendig-
keit. Man- siehtr sich unwillkiirlich auf die Frage des Cui bono?, so
trivial dieselbe auch ist, zurilckgefithrt. Is ist in dieser Anlage schliesslich
und im Wesentlichen doch nur das Frappante, Staunen Erregende, zum
Gefiihl des Wunders Fiihrende, wonach das Mittelalier so gern strebt.
Doch bleibt das Verhiltniss des Thurmes bei alledem sehr schin, ob auch
mehr nur anf die Nihe und Tiefe berechnet. Von den Bergen gesehen
wird er etwas zu schlank.

Glasmalereien, besonders in den Fenstern der Seitenschiffe, ziemlich
durchgehend aus dem l4ten, einiges Wenige auch wielleicht schon aus
dem 15ten Jahrhundert. Einige griissere Heiligenfiguren haben die schlich-
teste Durchfithrung jener, auf die starken Conture berechneten Darstellungs-
weise (#hnlich den einfacheren Biichermalereien der Zeit) und ‘bringen
dabei, in Farben und Linien, eine trefflich ornamentistische Wirkung hervor.
Im Chorumgange spiitere, in den Farben zum Theil sehr verdorbene Glas-
malereien. (Hier sollen auch, wie mir spiter gesagt wurde, Grisaillen vor-
handen sein, die man dem N. Manuel zuschreibt.)

Grosses Altarwerk von Hans Baldung Grien, tiber dem Hochaltar.
Bei geschlossenen Fligeln die vier Gemiilde: 1) der Verkindigung, 2) der
Heimsuchung, 3) der Geburt Christi (wobei der Lichteffekt von dem hell-
gelblichen Christkinde ausgeht), 4) die Flucht nach Aegypten. Nachdem
die mittlern, allein beweglichen Fliigel umpgeschlagen: in der Mitte die
Krinung der Maria mit vielen Engelchen und auf den Fliigeln die Apostel
(unter diesén die schénsten Kiipfe). Predella mit einem vortrefilichen Flach-
relief, die Anbetung der Knige darstellénde Oberwiirts ein neuer Taber-
nackelaufbau, in welchem drei gute Heiligenstatuen der Zeit befindlich.
—- Rickseite: eine figurenreiche Kreuzigung, auf welcher u. A. Hans Bal-
dungs Portrait. Auf den Fligeln je zwei Heilige. Predella mit den Dona-
torén vor der Madonna. - Monogramm und Jahreszahl 1516. — Das Werk
ist eben einfach in der Art des Meisters; im Allgemeinen von grossartiger
Anlage, mit lebendiger Charakteristik in den Kipfen und nicht sehr viel
Geist, weder im Einzelnen noch im Ganzen. Die Firbung hat durchaus
eine blasse, zum Weisslichen sich neigende Stimmung.
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Ein Paar Altiire mit Gemilden von Schilern Hans Baldung's.

Hichst interessant ein Altar von H. Holbein d. j. Zwei Fliigelbil-
der, jedes oben viertelrund abschliessend, ‘zu einem Mittelbilde zusam-
mengestellt ond mit andern, nicht dazu ge hijrigen Fliigeln versehen. . Links
die (Geburt Christi, rechts die Anbetung der Ixu::jgis;; unten die Donatoren-
familie. Beide Bilder mit reichen Architekturen. Auf dem ersteren geht
das Licht von dem Kinde aus; ein Hirt und viele Engelchen beleben die
Scene. Auch hier liegt die naturalistische Richtung zu Grunde; im Ein-
zelnen, z. B. im l\u[\fe des Hirten, tritt sie derb hervor; aber sie ist zu-
gleich sehr glicklich gesteigert und in einigen Engelskiipfchen und dem
von unten beleuchteten Gesicht der Maria auf dem ersten Bilde zur an-
muthigsten Schinheit entfaltet. In den zarteren Gestalten zeigt sich der
feinste, auf das Liebenswiirdigste durchgebildete Formensinn; die Hinde
besonders sind ungemein schén. Die Malerei ist voll und schon pastos,
obgleich das Einzelne immer noch so zart wie entschieden bezeichnet.
Durchgehend erscheinen sehlicht briiunliche Schattentine. Die Arbeit durfte
nach der mailiindisch italienisirenden Epoche fallen, die glicklichste Durch-
gangsepoche des Meistets bezeichnen und. vielleicht das gediegenste Werk
der Art ausmachen. Es ist viillig intact und in leidlichem Zustande. —

Gemildesammlung des Domherrn von Hirscher '). Eine
Anzahl von Gemilden, dem jiingeren H. Holbein zugeschrieben, was mir
nicht sonderlich begriindet schien. Zuniichst und insbesondere zwei Ge-
milde, deren jedes, vermitielst einer in Rocoeco - Manier dazwischen ge-
malten Siiule, aus zwei linglich hohen Bildern zusammengesetzt ist: Scenen
aus der Geschichte der Maria und im Hintergrunde bei jeder eine ali=
testamentarische Scene, die zur Hauptdarstellung in symbolischem Bezuge
steht. Die Bilder sind allerdings kiinstlerisch bedeutend und sehr merk-
wiirdig in der Behandlung; es ist einerseits viel flandrisches Element darin,
sowohl in der Farbe, als hesonders in der Darstellungsweise, da, wo Suiten
minnlicher Kopfe (wie anf den Fligelbildern des Genter Altarwerkes, im
Musenm von Berlin,) zusammengestellt sind; einzelne Figuren sind auch
ganz - in flandrischer Art gemalt; andrerseits aber zeigt sich, in der Ge-
wandung, in den Kipfen, der Kopfbildung, dem Kopfputz der Frauen,
entschieden der Charakter der oberdeutschen Schule, in der Art und Zeit
des Hans Baldung. — Eime Suite andrer, dem Holbein zugeschriebener
Gemiilde, mit der Darstellung einzelner Heiligenfiguren, verbindet mit dem
flandrischen. Wesen, das sich in der Farbe der Gewiinder, in der Gestal-
tung u. 8. w. ausspricht, ein gewisses niederrheinisches Element, manchen
Leistungen der Kolner Schule zu Ende des 15ten Jahrhunderts analog und
z. B. an den sogenannten Israel von Meckenen erinnernd, obgleich nicht
gerade in dessen Weise, Das kiirperliche Gefihl in diesen Figuren ist
nicht sonderlich fein, die Hgnde z. B. sind nicht schén und ohne eine
Ahnung der edeln Handbildungen in den ebenbesprochenen beiden Miin-
sterbildern von H. Holbein; doch haben die Gestalten eine gewisse ideale
Griisse und einen lebhaft gemiithlichen Ausdrock.

Von Barth. Zeitbloom ist hier ein Kopf.der h. Apna, Fragment
eines grisseren Bildes, von sehr schéner Form, reizend warmer Firbung
und innig geistizgem Ausdrocke; charakteristisch auch durch das, diesem
Kiinstler eigenthiimliche Auseinandergehen der Augen. — Ebenfalls von ihm

Y Nachmals zum grossten Theil in das Berliner Museum iibergegangen.
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ein grisseres Bild: Zwei Engel, Halbfiguren, die das Schweisstuch mit dem
Haupte des Erlosers halten. Auch dies Bild in der vollen Tiefe des Aus-
drockes. Das Christushaupt, warm dunkelbrionlich und weich gemalt, in
wilrdig schinem Ernste, die Engel naiv, aber innerlich bewegt. Die Ge-
staltung der Engel tibrigens (wie gewbhnlich bei Zeitbloom) nicht ausge-
zeichnet; die Gewandfarbe licht.

Fin Bild mit dem Marterthum der heil. Katharina (¥), dem Martin
Schaffner zugeschrichen, erschien mir nicht hinreichend sicher, jeden-
falls kein bedeutender Beleg seiner Richtung. — Ein andres Gemiilde dieses
Meisters, mit sechs sitzenden weiblichen Heiligen, zeichuet sich durch sehr
anmuthige Naivetit und im Einzelnen durch schime Motive, wenn auch
nicht durch tiefere Bedeutung, aus. Namentlich hat die eine hiher sitzende
Heilige in Biiste und Kopf ein grazitises, an' Raphaels florentinische Epoche
erinnerndes Element. Die Carnation ‘ist zart und heiter.

Vieles andre Oberdeutsche, was nicht persénlich zu bezeichnen. - Auch
noch Niederrheinisches (Einiges gewiss ans Calear) und Flandrisches. Dar-
unter die Halbfieur einer weiblichen Heiligen mit Landschaft, klein und
miniaturartiz fein, dem Hemling zugeschrieben, wohl eher ein vorziiglich
schines Bild von Hugo van der Goes. — Ein Eccehomokopf von Quin-
tins Messys, gewiss in seiner Art. — Ein kleines Bildchen der h. Doro-
thea und des h. Norbert, vor dem ein Karthiuserabt kniet (wohl der Fligel
gines Reisealtéirchens), dem von Boisserée sogenannten Schoreel zuge-
schrieben und jedenfalls der Weise dieses Kiinstlers nahestehend.

Von Zoglingen der frinkischen Schule: eine schine Kreuzigung von
Scheuffelin, klein, aber ein Hanpthild. — Mehrere mittelkleine Tafeln von
Beham, mit einer gewissen eleganten Grossartigkeit in Gestalten und Fal-
ten, ebenso eleganter Fiirbung und nicht sehr ausgezeichneter Charakteristik.

Von Matthiius Grunewald endlich zwei Bilder mit den Halbfiguren
des Petrus und Paulus. - Diirer'sche Manier, etwas ins Naluralistische ge-
zogen; saftige Farbe.

Miinchen,

Der  Gemildesammlung der Pinakothek, vor deren Werken ich
frither schon manches Mal dem Wesen der alten Meister gelauscht, konnte
ich diesmal, durch Andres tberwiegend in Anspruch genommen, nut
flilchtize Augenblicke schenken. Ein Paar kurze Notizen gehiren diesem
Besuch an.

taphaels heilige Familie aus dem Hause Canigiani (I, No. 538}, be-
kanntlich ein Haupthild seiner florentinischen Epoche, berithrte mich in
dem darin anklingenden manieristischen Element etwas schiirfer als frither. —
In seiner, derselben Epoche angehirigen, doch etwas jingeren Madonua aus
dem Hause Tempi (II, No. 603) fiel-mir das sehr entschieden florentinische
Element, bei etwas kithler Stimmung, auf. — Das hier befindliche Exemplar
seiner Madonna della Tenda (I, No. 588) sprach mich durch -die grosse;
volle, energische Behandlung an und erschien mir spiiter als die Madonna
della Sedia, — falls dberhaupt dies Exemplar, was wohl nicht ganz sicher,
von seiner Hand herrithrt. — Das so schone, doch etwas kalte Bildniss
des Bindo Altoviti (1, No. 585) bezeichnet der Katalog noch immer, so
vollstindig auch schon die Acten iber diese Streitfrage abzeschlossen
sind, als Raphaels eignes Portrait. — In Betrefl seiner hier vorhandenen
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sicheren oder angeblichen Jugendhbilder erlanbte ich mir bei dem mehr-
fach besprochenen, al fresco auf einen Ziegel gemalten jugendlichen Kopfe
(II, No. 538), den der Katalog als ein Brusthild des Apostels Johannes
bezeichnet, die Bemerkung, dass derselbe fiiglich aus der Kunstgeschichte
zu loschen sei, Es ist eben ein durchaus schwacher Versuch; auch scheint
der Kopfcontur sehr gelitten zu haben. — Von den andern, noch peru-
ginesken Bildern sind Hcht die beiden Predellenstiicke: eine Taufe Christi (11,
No. 571) und der auferstandene Erloser (II, No. 583), von denen hesonders
dies letztere in anziehender Jugendlichkeit erscheint Drei ebenfalls klei-
nere Bilder, deren Authenticitit der Katalog nicht bezweifelt (II, No. 576,
577, 578) habe. ich mir einfach mit zwei bis drei Fragezeichen zu beglei-
ten erlaubt.

Den Namen des Leonardo da Vinei fihrt im Katalog (I, No. 550)
u. A. eine h. C#cilia, die nichts ist, als eine schlecht leonardeske Johanna
von Arragonien, nach Raphaels Bilde, die aber aufs Neue die verbreitete
Liebhaberei der Zeitgenossen fiir das letztere hestitigt.

Von Correggio das grosse Bild der Madonna mit dem h. Jacobus
und Hieronymus und dem Donator (I, No. 582), ein Werk grossen Ernstes
und von verhiiltnissmiissiger Strenge, so dass es noch als der fritheren Zeit
des Meisters angehirig betrachtet werden muss (denn ich halte dasselbe in
der That, trotz dagegen erhobener Bedenken, fir ein authentisches Werk
seiner Hand). Die Madonna in {iberaus reiner Anmuth, wie das Sehonste
aus den Darstellungsweisen Correggio’s und Raphaels zusammengenommen,
Leider hiingt das Bild iibermiissig hoch.

Die Kiilnische Schule des 14ten Jahrhunderts, so frei sie von
allen iiberkommenen Byzantinismen ist, bezeichnet der Katalog der Pina-
kothek standhaft noch immer als ,byzantinisch-niederrheinische Schule®
und den Dombildmeister, den wir jetst Stephan nennen, mit dem Namen
des  unbedenklich Hlteren Meister Wilhelm. Der anderweit tblichen An-
nahme gemiiss bin auch ich geneigt, das bekannte schtne Bild der h. Ve-
ronika mit dem Schweisstuche, auf welchem der Kopf des Erltsers (I,
No. 13), den Arbeiten des eigentlichen Meister Wilhelm znzuzdhlen, —
Dagegen bezweifle ich, dass hier Etwas von dem Meister Stephan vor-
handen. Zu den Tafeln des grossen, ehemals in Heisterbach befindlichen
Altarwerkes, welches anderweit als eine Jugendarbeit Stephans bezeichnet
ist, gehiiren ohne Zweifel, als innere Bilder, die vier Gemilde der Ver-
kiindigung, der Heimsuchung, der Geburt Christi und der Anbetung der
Kiénige (II, No. 3, 6, 7. 8); sie lassen allerdings (wie die entsprechenden,
im Kolner Museum befindlichen Gemilde ') einen vortrefflichen Nachfolger
Wilhelms erkennen. Als Aussenbilder gehidren zu demselben Altarwerke
die grossen Tafeln mit je drei Aposteln und einerseits mit dem h. Bene-
dict, andrerseits mit dem h. Bernhard, deren Figuren einzeln unter ver-
goldeten Tabernakeln stehen (IT, No. 1.und 2). Schin in der Gewandung,
haben sie doch etwas Flaues in den Kipfen und entschieden schwere,
selbst unschéne Formen, besonders in der Bildung der Nasen, Mingel, die
den, in jenen Kilner Bildern bemerkten Missstinden durchaus zur Seite
stehen. — Die zumeist dem Stephan (und zwar seiner spiitesten Zeit)
zugeschriebenen Bilder mit je drei Heiligen: Antonius der Einsiedler, Papst
Cornelius und Magdalena, — Katharina, Hubertus und Quirinus (II, No. 10

Y 8, oben, S. 293,
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und 14} stehen in der That der Art und Weise dieses Meisters nah. Sie
sind aber die #usseren Fligelseiten des im Kolner Museum befindlichen
jungsten Gerichtes, dessen innere Flugelseiten durch die im Stidel'schen
Institnt zu Frankfurt a. M. befindlichen, in einzelnen Tafeln zertheilten
kleinen Apostel - Martyrien gebildet wurden'), — Arheiten, die ich aus
entscheidenden und frither entwickelten Griinden dem Stephan absprechen
muss. — Noch sind als Arbeit eines Nachfolgers des Wilhelm drei Tafeln,
Mittelbild und Fliigel (II, No. 4, 5, 9) hervorzuheben, auf denen Christus
am Kreuze, Maria und die zwolf Apostel dargestellt sind. Auch diese hat
man gelegentlich als eine Jugendarbeit des Stephan bezeichnet, doch ste-
hen sie selbst jenen Tafeln des ehemaligen Heisterbacher Hochaltares an
feinem Gefiihl nach.

Unter den zahlreichen Bildern des sogenanntén Israel von Mec-
kenen (der im Katalog noch immer diesen willkiirlichen Namen fithrt) oder
des sogenannten Meisters der Lyversberg’schen Passion sind hier, wie
unter den Gemilden derselben Gattung am Niederrhein, bei allgemeiner
Verwandischaft, manche innere Unterschiede wahrzunehmen, die auch hier
noch eine grindliche Scheidung und Sichtung wiinschenswerth machen.
— Jener, mit noch grosserer Willkiir als Lucas von Leyden benannte
kolnische Meister fithrt hier ebenfalls, bei seinen interessanten zusammen-
gehdrigen drei Tafeln (lI, Nr. 38—40) mit sieben Heiligen, in deren: Mitte
der heil. Bartholom#us steht, noch immer diesen Namen.

Von Direr sind hier u. A. die bekannten Fliigelbilder vom Jahr 1523
wit dem heil. Joachim und Joseph auf der einen, dem heil. Simeon und
Lazarus, dem Bischof auf der andern Tafel (II, Nr. 123, 127). :Die kriiftig
leachtende Firbung sprach mich lebhaft an. Die Bemerkung - des Kata-
logs, dass sie unter Einfluss der niederrheinischen Schule gemalt seien,
scheint mir etwas unbilliz. — Die Bilder Altdorfers blieben gegen das
Interesse, das sie mir friher eingeflgsst, ein wenig im Rickstande. Die
Susanna vom Jahr 1526 (II, Nr, 138) erschien mir sehr bunt, das grosse
Bild der Alexanderschlacht vom Jahr 1599 (II, Nr. 169), ein Miniaturwerk
fast kolossalen Maassstabes, wollte mich fast zn kindlich bediinken. — Dass
die sehr merkwirdigen und anmuthigen Bilder der heil, Barbara und der
heil. Elisabeth (I, Nr. 40 und 46) von H. Holbein dem dlteren, wie der
Katalog angiebt, herriihren, wird von E. Forster in seinem Handbuch
nMinchen* bezweifelt, wie es scheint nicht ohne guten Grund; ich kann
aber auch nicht beistimmen, dass es, wie Forster will, Arbeiten des jlingeren
H. Holbein seien.

Nachtragliech.

Ich erlaube mir, hier eine Beobachtung -einzuschalten, die ich zwei
Jahre spiiter machte. Zur Herstellung meiner Gesundheit hatte ich eine
Fusswanderung durch Deutschland unternommen. Ich hatte es dabei fiir
entschieden nothig befunden, allem etwaigen Anreiz wissenschaftlicher
Studien zu entsagen und mich statt dessen ausschliesslich nur der Natur
und dem vélliz unbefangenen gesellschaftlichen Verkehr, wo mir dieser
entgegentreten mochte, hinzugeben; ich wusste dies auch so treulich zu
halten, dass ich von der Reise leider auch nicht das fliichtigste Notizhlitt-
chen, obgleich ich an manchen denkwiirdigen Monumenten voriibergegangen

') B. oben, 8, 298 und S. 350.
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war. mit heimbrachte. - Ein Zufall lenkte meinen fast ziellosen Pfad tiber
Minchen. Ich schweifte mit meinem Wandergenossen durch die Stadt um-
her, di¢ Dinge behaglich anschauend wie andre Menschenkinder, ohne
Kritik, ohne Studium, ohne irgend Andres zu suchen oder zu wollen, als
jene erfrischende Anregung des Gefiihles, die iberhaupt das Endziel der
Reise war. So triumte ich auch durch die Siile der Pinakothek hin. Doch
muss ich hier zugleich noch Eins bemerken. Ich liebe es, wenn ich eine
mir fremde Kunstsammlung, und besonders wenn ich etwa eine Ausstellung
neuerKunstsachen besuche, rvorerst hin und her durch die Riume zu wan-
deln, ohne sofort Einzelnes bestimmt in's Auge zu fassen; ich warte gern
ab, dass diejenigen Werke, die eine volle, gesammelte Existenz haben, sich
selbst bei mir ankiindigen; ich habe von solchem Verhalten in der Regel
auch den besten Nutzen gehabt: — gerade die festen, wahrhaft lebendigen
Werke rufen dabei das auf Nichts bestimmt gerichtete Auge zur griind-
lichen Schau auf, withrend die Werke des Scheines nur einen flirrenden,
unsteten Eindruck machen, die matten aber, wie billig, im Nebel bleiben.
Ich ging also durch die Pinakothek, weder nach Kunstgenuss verlangend,
noch kunsthistorische Forschung beabsichtigend, ganz wie ein englischer
Tourist, der reist, um eben zu reisen. Wohl aber fuhlte ich bald, wie
hier und dort jene Wirkung auf mein Auge sich geltend machte, — bei
einem Bilde jedoch stirker, als bei allen tibrigen, und auf's Neue, so oft
ich vortiberschritt, und immer michtiger, dass mir zuletzt doch nichts iibrig
blieb, als dieser mahnenden Aufforderung mich hinzogeben. Es war das
Bild von Rubens, welches den Simson darstellt, wie er, von der Delila
beriickt; durch die Philister gefesselt wird. Welch eine innerliche Lebens-
fille trat mir nun in diesem Bilde entgegen! welch eine geniale Bewillti-
gung des geschichtlichen Momentes! welch ein freudiger kiinsflerischer
Adel, der dies, Uberall bis zur hiichsten Kraftiusserung gesteigerte Dasein
dennoch in den Gesetzen des reinsten Wohllautes sich bewegen liess! Was
die Pinakothek sonst an Niederlindern, was -sie an Italienern und Deut-
schen enthielt, was in ihrer Loggia an modernen ‘Freskobildern prangte,
blieh stumm wvor diesem Eindruck. Mir war #hnlich zu Muthe, wie vor
Jahren, als ich nach langer Pause den Shakspeare¢ wieder zur Hand nahm
und mir zum ersten Male, g0 sehr ich mich friherhin an den Einzelheiten
seines Machwerkes erbaut hatte, die unvergleichliche Meisterschaft dieses
Grossten unter den Neueren aufging.

Wozu aber ich diese Beichte ablege? Nicht des Rubens wegen, der
solcher Apotheose nicht bedarf und der — im Vertrauen gesagt — darin
doch auch von Meister William wieder erheblich abweicht, dass er un-
gleich mehr ungleichartig ist, als dieser.. Auch gebe ich gera zu, dass mein
kiinstlerischer Geschmack mit den Jahren ein andrer geworden sein mochte
(nein freierer* werden die Einen sagen, .ein verflachter® die Andern): und
auch das mag mit in Anrechnung zu bringen sein, dass die Enthaltungs-
kur, die ich mir auf jener Reise verordnet hatte, mich zu einem, doppelt
ungesttimen Bruch des Gesetzes veizte. Bei alledem aber hat das Phiinomen
doch noch eine andre Seite. Es hat mir einen Fingerzeiz gegeben iiber
das eigentlich naive Sehen. Wir Leute von der kunstwissenschaftlichen
Profession kommen an die Dinge mit so vielen Voraussetzungen, mit einem
so stattlichen Geriist im Kopfe, in dessen Ficher die Dinge, auf eine oder
die andre Art, untergzebracht werden miissen, dass diese Operation des
Unterbringens und Einregistrirens die Unbefangenheit unsres Urtheiles nar
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allzu Teicht in Frage stellt. Wir beginnen mit dem System und urtheilen
nachher. Unsre eanze Lxistenz ist auf das System gestellt, und allerdings
ist es gnt und sehr niltzlich, dass es so _ist: aber das System soll doch
nur die Binde der Leukothea sein, die wir, nach der Weisung des Dichters,
wenn sie uns an das sichre Ufer getragen, der Flut wieder zuriickzngeben
haben, That ich dies vielleicht, unwillkirlich, als jenes Bild des refps-
selten Simson mich mit so uwnwiderstehlicher Gewalt an sich zog? %) —
Doch ich fahre in meinen flichtizen Notizen vom J. 1845 fort.

) Es ist vielleicht, aus verschiedenen Griinden, nicht ganz unzweckmissig,
wenn ich hier ans meinen Reisenotizen vom J. 1835 (die im Wesentlichen mei-
nen grisseren kunstgeschichtlichen Werken eingearbeitet sind) mnoch disjenigen
B emerkungen einschalte, die ich mir {iber die grosse Fiille der in der Miinchener
Gallerie befindlichen Bilder von Rubens anzeichnete. Sie beziehen sich anf die
damalige Bescheffenheit der Gallerie und haben also aueh noch die damaligen
Nummern: —

495. Schlafende Jagdnymphen, von Waldgbttern belausclit. Die Nymphen
ganz hiibs¢h, leicht und mit Geschmack gemalt. Leichte saftige Waldeinsicht.

496. Anbetung der Hirten, Grosses, hichst uninteressantes Bild.

498. Der sterbende Seneca. Dieser selbst hichst gewaltiz gemalt,

499, Michael stiirzt die Dimonen in den Abgrund. Prichtige Grimmfratzen
der Tenfel; sonst wiist.

801, Grablegung. Widerwirtip.

504. Marodeurs vor einer Schenke, im Streite mit Landbewohnern. Toll und
wiist, aber ein hichst kriftiges und wahres Genrebild.

409. Banherib, Nachts durch den Engel in dje Flucht geschlagen. . Hichst
gewaltiges Effektbild, doch etwas verworren. (Klein.)

510.. Rubens, nebst Frau und Sgholein. (Klein.) Ein kostliches Stick des
Brabanter Lebens.. Sie spazieren trefflich im Tulpengarten.

611. Latona, die Bauern in Frische verwandelnd, Gut gemacht, besonders
ains der Kinder, doch abgeschmackt., Schéne stillglinzende Landschaft,

512, Diogenes mit der Laterne, wunter dem Volk. OCui bono? Gotge-
malte Kipfe.

518, Portrait seiner Gemahlin mit dem Sohne. Sehr artizg. Das Sthnlein
nackt, mit Federhut.

614, Portrait des Doctor van Thulden. Trefflich,

515, Pauli Bekehrung, (Klein.) Rine der schinsten Compositionen, un-
gleich klarer als die von 509 in der Anordnong. Hioehst tilchtig hingeworfen.
Man sieht wie die Karavane des Weges zog und durch den Blitzstrahl zusammen-
geschmettert wird. Vorn, abgesondert vom Zuge., ist Saulus zo Pferde gestiirzt,
Entsetzte Stellungen, Pferdebiumen, flatternde Gewiinder, Alles hichst gliicklich.

516. Sehr ausgezeichnets Landschaft mit einem Regenbogen bei der Hen-
ernts. Trefflicher Wald, vorziiglich schiner Wolkenhimmel (in der Ferne zu
stark hervorgetretenes Blan), Kistlichse Plinen. Staffage von Leuten und Vieh
sehr gut. Vorn ein durcheichtigds Wasser mit Enten. Schade, dass das Bild
nicht ein klein wenig weniger. geschmiert ist. Das Totale der Landschaft ist un-
gleich besser als bei den Zeitgenossen, besonders der Vorgrund von gliicklichster
Wirkung.

517, Grosses Bacchusfest. Launig und unflitig,

518, Sturz der Verdammten. Hiichst fibertriebene Massen = stiirzender
Fleischkniuel.

519, Sumpfiger Waldgrund mit einer Kuhmelka, Wiederum eine sehr vor-
treffliche Landschaft, die ebenso in der Staffage hiochst ausgezeichnet ist. Einige
Geriithe wie sie nur Teniers machen kann,

521, Castor und Pollux entfiiiren die Tochter des Leucippus, Priichtig
bewegt. Lmustiges Fleisch.
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Glyptothek Die schine bronzene Junostatue aus Vulei, mit dem
von Thorwaldsen modellirten Kopfe, der in der Miinchener Erzgiesserei
hinzugefiigt ist. Nach der Mittheilung des Vorstehers der letzteren, F. Mil-
ler, ist die alte Arbeit der Statue sehr naiv gemacht, zum Theil Guss, zum
Theil getriehenes und aufgeltthetes Blech; so namentlich die frei hiingen-
den Gewandpartien, Die Figur ist iibrigens, wie durch den edeln Styl im
Allgemeinen so besonders durch die mit gliicklicher Freiheit geordnete
Gewanduug ausgezeichnet und nur das feinere Detail des (Gefiltes erinnert
zum Theil noch an etruskische Kleinlichkeit.

Landshut.

Die Hauptkirche St. Martin, bei flichtigem Morgenbesnch wieder
begriisst. Jedenfalls ein fir das 15te Jahrhundert hochst interessanter
Bau: drei gleiche hohe Schiffe mit Husserst schlanken achtekigen Pfeilern;
die wie Fiden von der leicht gespannten Decke niederhdingen; — und ein
Thurm, der kithn und fest, wie sonst nur die Thiirme der nordischen
Architektor, zur schwindelnden Hihe emporschiesst. — Aussen an der
Nordseite der Kirche, unter andern kleinen Denkmalen, ein sehr fragmen-
tirtes Hautrelief einer Kroinung Marid durch die drei gleichen Personen
der heil. Dreifaltighkeit; daronter, in kleinem Maassstabe, die Donatoren.
Umfassung im Renaissancestyl. Schinste deufsche Arbeit- der Zeit gegen

522, Ein Schifer umagnt ein juoges Weib. (Rubens und seine TFrau?)
Kistlich fibermiithig sinnlich.

528, Die Amazonenschlacht. (Klein.) Vielleicht die grandioseste der hie-
sigen Compositionen, Die Durchsicht durch die Briicke, das Wasser etc. sind
prichtig gemalt,

524. Rubens zweite Gemahlin in reichem Staate.

525, Susanna im Bade, Nach geiner Art.

526, Christus fordert Rechenschaft von den geistlichen und weltlichen Stin-
den iiber ihren Lebenswandel. Schwach.

527. Das Christkind und Johannes in einer Landschaft.  Sehr anmuthig.
Grizsere Wiederliolung des Berliner Bildes,

528. Ohristus empfingt die reuevollen Siinder. Nicht sehr bedeutend. Einige
schine Kopfe. Dem Berliner Van Dyck (Bild desselben Inhalts) &hnlich,

532, Der h. Christoph. Sehr bedeutend und ganz des Meisters wiirdig.
Der Einsiedler lenchtet mit gutem. Humor auf das Christkind.

537. Die Apostel Petrus und Paulus. Nicht bedeutend.

538—541, BSehr ansgezeichnete Portraits. Auf 541 Rubens selbst mit sei-
ner ersten Gemahlin, Elisabeth Brants, in einer Laobe sitzend.

557. Portrait des Lord Arundel und seiner Gemahlin. Grosses leichtsinnig
gemachtes Staatsbild. Am besten das Sthnchen rechts und der Hofnarr links.

564. Auferstehung des Fleisches,— das sich zur Seligkeit in die Héhe haspelt.

558, Marii Himmelfahrt, Sehr unbedentend,

563. Simson, von der Delila verrathan. Hichst ausgezeichnet: dise Gewalt
und Wuth im Simson, — die Schergen, die ihn mit hochster Anstrengung von
allen Seiten packen,. — die gemeine héhnisch tippige Delila im durchsichtigen
Gewande, die Alte etc.

Noch wieles Andere, namentlich Portraits.

844, Der Kindermord. {War nicht vorhanden,)

874, Die Liwenjagd. Hochst gewaltig und leidenschaftlich bewegt. Dach
fehlt sigentlich der Totaleffekt. Sehr gross.

886. Wieder ein Sturz der Verdammten. Wilde furchtbarste Flaischkniuel.

Ul




Regensburg, Niirnberg. 520

die Mitie: des 16ten Jahrhunderts, in mehrfacher Bezichung an Holbein'sche
Darstellungsweise erinnernd.

Regensburg.

Imi Dom erfreute ich mieli, wie vor Zeiten, aufs Neue der ungenrein
schiinen Verhiilinisse des Innern, die besonders durch das Hihemaass der
Seitenschiffe. bei energisch lebenvoller Gliederung der Pfeiler, hervorge-
bracht wurden. — Die alten Glasmalereien-des Domes sind ohne besondre
Bedeutung. - Theils sind es kleine Darstellungen in teppichartiger Verflech-
tung, theils grissere Figuren, die durch ein zumeist willkiirliches Zusam-
menflicken kleiner Glasstiicke unerfreulich wirken.

Niirnberg

Auch hier konnte ich #ltere Studién nur fliichtic recapituliren.

In der Sebalduskirvehe trat mir auofs Neue das Bedirfniss eines
umfassenden und gediegenen bildlichen Werkes iiber das Sebaldusgrab
entgegen; die reiche Fiille der architektonischen Dekorationsformen, in
denen sich ein eigenthimlicher Uebergangsstyl auspriigt, wird dann erst
zu dem ihr gebtihrenden Rechte kommen, und der Umstand, dass hierin, —
namentlich in den Kapitiilen und Basen der Kandelaber, adf denen die
Apostelfiguren stéhen, — in der That die schinsten Muster enthalten sind,
witd ein solches T m(-rnt}mu n aunch Husserlich praktisch und nicht le |i|+r]1fh
nur als ein, der Vergangenheit dargebrachtes Opfer erscheinen lassen.
Ueber die neue Aufnahme und Durchbildung alterthiimlicher Formen in
den Statuetten der Apostel und Propheten hatten mir jene altzermanischen
Statuen, welche besonders die Pfeiler der Sebalduskirche entlang stehen,
schon vor Jahren Aufschluss gegeben. Jetzt erfreute ich mich, wie dieser
otatuetten und der eigenthiimlichen Reliefs aus der Geschichte des Heilizen,
80 vornehmlich anch der reizenden, als Leuchtertriger dienenden Sirenen.
der schiimen weiblich allegorischen Gestalten an der Basis, welche. an
Ghiberti erinnernd, ein bestimmt antikisirendes Gepriige haben, der hichst
mannigfalticen naiv humoristischen Reliefs {(Satyrn und Aehnliches) an den
Pfeilerbasen u. s. w. Die Figuren und Gruppén von Kindern, die an dem
Monument befindlich, bliehen allerdings damit, in ihrer meist unschiinen
und ungelenken Weise, ziemlich im Wide rspruch.

In der Lorenzkirche notirte ich Einiges in Befreff der Glasmalereien.
Diese gewiihren im Allgemeinen kein hiheres Interesse, Die Compositionen
sind ohne Ganzheit. das Figiirliche ohne sonderliche Schiinheit, Am Be-
deutendsten ~wirkt das berihmie Volckamerische Fenster, dag reich it
Ornamenten aufgebaut ist, doch auch keineswegs eine grossartize Total-
wirkung ]Jtt\mbLm"L Hierin stehen die alten Teppichmusterfenster des
13ten Jahrhunderts ungleich hither. Auch an den, der spiiteren Zeit eizenen
Vorziigen malerischer Behandlung habe ich nichts sonderlich Erhebliches
wahrgenommen.” Am Wichtigsten erschien mir das naturgemisse Princip
der Verbleiung, wodurch tI:_f_- Formen selten unterbrochen werden: Die
Windeisen, etwa Je zwei zwischen den eigentlichen Eisenstiiben, sind naiv
regelmissig durchgefithrt, was sich besser macht, als die moderne Weis e,
die sie’ unter Umstiinden nach den Formen des Gemaldes hiegt.

Euogler, Kleine Schriften. II, 34




530 Reisenotizen vom Jahr 1845,

Bamberg.

Der Dom im Innern vollstindig rein gemacht, Alles sogenannt Un-
gehiirige hinausgethan, die Steine von aller ungehiirigen Tiinche befreit,
dafiir aber auch das gesammte Innere, statt-einen malerisch-historischen
iindruck #u gewihren, durchauns kalt und ntchtern. In dem einen Chore
die alte farbige Dekoration. wieder etwas aufgefrischi; diese nach - sehr
schiinem Princip: einfache teppichartige Ornamentmuster, in duonkel-
rothbriunlichem " Tone auf den Mauergrund gemalt, die Gewilbkappen
fiillend, an den breiteren Bogenhiim]ern und Gurten sich hinziehend, ge-
legentlich auch, an den Hauptschwibbgen des Gewdlbes, mit ein Paar
Kopfen verbunden. Den alten Sculpturen ein modern byzantinischer Altar-
schmuck zugefiigt. (Ueber den Styl der Architektur und der Bildwerke des
Domes siehe meine Reiseblitter vom Jahr 1832.)
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