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RHEINREISE, (¥ 41,
ERSTER ABSCHNITT. AUFSATZE.

1. Das rémische Denkmal zu Igel.

{ Baudenkmale der Riomischen Periode und des Mittelalters in Trier und suiner
Umgebnug, - herausg, von Christian Wilhelm Schmidt, Lief 5.)

Einer der merkwiirdigsten- und eizenthiimlichsten Ueberreste aus dem
Zeitalter des rimischen Glanzes ist das Denkmal, welches sich in dem
Dorfe lgel, zwei Stunden oberhalb Trier, auf dem linken Ufer der Mosel.
dem lachenden Thale gegenither, durch welches die Saar der Mosel zueilt.
auf unsere Tage erhalten hat. An vielen Stellen zwar verwittert und he-
schiidigt, ist das Monument im Ganzen dennoch so wohl erhalien. wie kaum
ein zweites unter den bedeutenderen Romerwerken . die suf deutschem
Boden gegriindet waren. Eine reiche und Husserst mannic altize Bilder-

schrift dem Auge darbietend, hat es von frith an das Interesse der Forscher
in Auspruch genommen. Eine unendlich weitschichtige Literatur lieet iiher
dasselbe vor; doch erst in jlingster Zeit sind diejenigen genauen und un-
befangeneén Darstellungen der darauf enthaltenen Bildwerke gegehen, sind
diejenigen kritisch mlmu logischen Untersuchungen tber die letzteren an-

stellt worden, welche allein zur Entriiths selung dieser Bilderschrift fithren
Imrmt‘n soweil eine solche tiberhaupt noch miglich ist. ). Mit dankbarer

) Die gesammte friihere Literatur (bis L826) und die bis dahi
fundenen Erkli g
numents in 1, gez. und lith. von Chr, Hawich . mit erl.. Text von J. M.
Neurohr. Trier, 1826, (Die dabei befindlichen A
brauchbar ) Diesem ist zunichs

1 stattge
rungsversuche enthilt das Werk : ,,Abbildung des rémischen Mo-

ldungen sind jedoch un
st noch der beziigliche Abschnitt. in W-y tten-
bachs neuen Forschungen |8, 78 — 98} anzus IS5EN, Dia genauesten
Abbilduugen, riicksichtlich des Inhalts der Darstellungan, aber nicht

ri 1cht-
lich ilires Styles, sowie eine griindliche Besc I;rm.-:-nﬂ derselben enthilt das Werk:
yDas romische Denkmal in Igel und seine mIMrL-' mit Riicksicht anf das von
i




1. Das romische Denkmal zu Igel. 71

Benutzung dieser jiingsten Mittheilungen und nach ‘eigener mehrmaliger
Besichtigune des Denkmals selbst, habe ich mir eine Ansicht dber das-
selbe, im Ganzen und im Einzeloen, festzustellen gesucht, die ich dem
rengirten Leser im Folgenden vorlege.

Das Monument ist-ein schlanker thurmartiger Bau von viereckiger Ge-
stalt. dessen Aeéusseres architéktonisch durchgebildet und durchweg mit
Relief-Senlpturen geschmiickt ist. Die Stellung desselben ist nach den
Himmelseegenden orientirt, die Hauptseite nach Siden, der Strasse unid
dem’ Flusse zugewandt. Die Grundiléiche misst 16 Fuss 4 Zoll in der
Breite und 13 Fuss 7 Zoll in der Tiefe; die gegenwiirtice Hithe betriigt 71
Fuss 3 Zoll. Das Material ist ein feinkdriger weissgrauer Sandstein. Die
Werksticke, von verschiedener Grisse, liezen in Schichten iber einander,
die regelmiissiz- um das ganze Monument herumlaufen; die Steine sind,
ohne ein sonstiges Bindungsmittel, vortrefflich aufeinander gefiigt. Die
sichere Erhaltung der Gesammtmasse ldsst auf sorgfiiltige Verankerung im
Innern durch ein dauerhaftes Metall schliessen: besonders die Spitze, wo
auf einem Flichenraume von 2 Fuoss 5 Zoll Linge und 1 Fuss 11 Zoll
Breite ein Aufsatz von etwa 120 Centner Gewicht getragen - wird, berech-
tigt zu diesem Schlusse. Herausgedrongene Spuren griinen Oxyds, deren
chemische Untersuchung starken Kupfergehalt erkennen liess, dienen eben-
falls zur Bestfitigung dieser Ansicht. - Die Steine sind von verschiedener
Festigkeit.. In vielen Particen ist (wie bereits bemerkt) die Oberfliiche
verwittert: mancherlei Beschiidigung, zum grossen Theil muthwillige, hat
ansserdem statteefunden, auch sind an vielen Stellen neue Sieine, zur Aus-
besserung des Schadhaften eingesetzt; so dass uns gegenwiirtiz die reichen
Cyklen der bildlichen Darstellungen nur noch in einer mehr oder minder
fragmentarischen Gestalt entgezentreien.

Was zunichst die architektonische Anordpnung des Monuments anbe-
trifit, so erscheint dieselbe in einer Bildung nnd Zusammensetzung der
Formen, welche ein entschieden spitromisches Gepriige triigt, welche die
gesetzliche Einfalt des antiken Architekturstyles bereits vermissen lisst,
dennoch aber einen eizenthiimlich bedeutsamen Eindruck hervorbringt und

H. Zumpft nacl dem Originale ausgefiihrts 19 Zoll hohe Modell; beschrieben
und dorch Zeichnungen erliutert von C. Ostprwald. Mit ¢inem Vorwort von
(iothe. Coblenz 182%9.% (Das Modell wurde, gleich den grissaren Studien zu
demselben und zn der Zeichnong von ecinem, zu diesem Behufe erbaueten Ge-
rilste ausgefertigt, so dass alles Einzelne in der Nihe untersucht werden konute,
Das geistvolle Vorwort Githe's findet sich besonders abgedruckt in seinen ge-
sammulten Werken; kleine Ausgabe, Bd. 44, 5. 180—198). Abbildungen, die
zwar minder genau sind, -als die eben genannten, die aber den schinen Styl Ger
Originalsenlpturen besser wiedergeben, finden sich in dem grossen Werke: ,Ma-
lerische Ansichten der merkwiirdigsten Alterthiimer und vorziiglicher Naturanla-
gen im Moselthile bei Trier, gez. n. lith. von J, A. Ramboux, mit erliutern-
dem Texte wvon J. H,L Wyttenbach® Die erste griindlich archiologische
Erlduternng der Darstellungen, auf das Osterwald’sche Werk gestiitzt, giebt eine
Abhandlung von L. Schorn: ,Versuch einer vollstindigen Erklirung der Bild-
warke an dem -romischen Denkmal zuo Igel,” abgedrockt in den Abhandlungen der
Erhi.|cmup]-.i:_-‘rh—'|1|l'i:.'n|||-:r.-‘-|:|'.|'|1 Klasse der K. bayerischen Akademis der Wissan-
srhafren, Bd., 1. Miinchen 1835, (S.-257—306). Ohne von dieser Arbeit Kunde
zu haben, und ebenso anf die Osterwald'schen Blidtter gestiitzt, .gab. ich einen
andern,, nur mehr die Hauptmomente in's Ange fassenden Erklirungsversoch,
im Schorn'schen Kunstblatt 1540, Nr. a7
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schon an sich als das Zeugniss eines noch immer regen Lebensgefithles zu
betrachten ist. Der Haupttheil des Monumentes, der mittlere Theil dessel-
ben, besteht aus einem Pilasterbau von 20 Fuss 2 Zoll Hohe. Die Pilasfer
treten an den Ecken des Monumentes hervor und tragen ein vollstindiges
Gebilk, Dieser Bau ruht auf einem Podest von 8 Fuss Hithe, -der von
vier, wenig untereinander vortretenden Stufen (zusammen 8 Fuss 4 Zoll
hoch) getragen wird, Ueber dem Gebiilk des Haupttheiles ist eine, mit
einem Kranzgesims geschmickte Attika (7 Fuss 10 Zoll hoch) apgeordnet.
Ueher der letztern springt an jeder Seite ein Giebel vor, und hinter den
Giebeln erhebt sich eine pyramidale, bauchig geschweifte Spitze, die von
dem Gesims der Attika an eine Hohe von 14 Fuss 10 Zoll erreicht. Ueber
dieser Spitze endlich ruht ein Kapitil von 3 Fuss 11 Zoll Hihe,. welches
einer zusammengeseizten freien Sculptur von gegenwiirtiz 8 Fuss 2 Zoll
Hihe zur Udferlage dient. Der Styl in den architektonischen Details und
Ornamenten verciith nicht minder dentlich die spdtrimische Zeit, dberall
jedoch nimmt man noch eine sorgfiltice Durchbildung wahr. In den Ge-
simsprofilen herrscht die Form des rimischen Karnieses vor; alle bedeu-
tenderen Gesimse sind mit scolptirtem Blitterwerk, zumeist in verschieden-
artiger Akanthusbildung geschmiickt. - Das Kranzgesims des Pilasterbaues
besteht aus einer Hohlkehle und zweien Karniesen, alle drei.Glieder
reich in der eben angegebenen Art verziert, eine Anordnung, die. an gich
allerdings ziemlich schwer erscheint, die indess- in dem Reichthum des
Ganzen eine gewisse Rechtfertigung finden diirfte. Die Kapitile der Pila-
ster gehiren der sogenannten componirten Ordnung an; sie sind jedes mit
einem menschlichen Kopf geschmilckt und im Ganzen von vortrefflicher
Wirkung; doch ist das Detail der Akanthusblitter an® ihnen bereits sehr
verwitfert., Auffallend sind nur die Basen .der Pilaster, die, ziemlich roh,
nur aus einem wilrfelarticen Untersatze bestehen; wvielleicht dass die Ab-
sicht, die Basis, (wie alle iibrigen. Flichen, die dazu nur irgend geeignet
waren) mit Sculpturen. zu versehen, hier eine solche unarchitektonische
Form veranlasst hat. — Ueber den vier Ecken der Attika. zwischen den
Giebeln, sieht man wirfelfirmige Vorspringe. Die auf der Nordwest- und
auf der Stidost-Ecke gehireén einer neueren Restauration an; .die andern
beiden sind alt und lassen auf ihren Seiten, zwar sehr beschidigt, die fla-
chen Reliefs sitzender Figuren erkennen, (Ohne Zweifel hatten diese, jetzt
nichit mehr zu deutenden Fignren Bezug auf die Gegenstinde, die urspriing-
lich auf jenen Vorspriingen aufgestellt waren.) Die Giebel dber den schma-
leren Seiten (iiber der Ust- und Westseite) sind niedricer als die beiden
andern; doch sind dber ihnen schmale wiirfelartice Erhithungen aneebracht,
welche die Verschiedenheiten der Hohe einigermaassen '.‘H[:-‘_'_Fil.'iﬂ'hl‘.ll_. Ausser-
dem sieht man idber jeder Giebelspitze viereckige \'c‘i'Ei-,-I'u']]_r_run. in der Ab-
dachung, woraus bervorzugehen scheint, dass hier iiber den Gieheln heson-
dere Gegenstiinde aufgestellt waren. Aus alledem darf man-mit ziemlicher
Bicherheit entnehmen, dass die Spitzen und die Ecken der Giebel freie
Verzierungen, vielleicht Statuen trugen; diese diirften fiir den architekto-
niischen Gesammi-Eindruck des Werkes, fiir die freiere und mehr harmo-
nische Entwickelung seiner Theile nach oben hin (fast michte ich sacen :
als eine Vordeutung auf das Princip des gothischen Thurmbaues) sehr
glinstig gewesen sein, wiihrend gegenwiirtiz der ganze pyramidale Obertheil
zu stark zugespitzt erscheint. — Die Kanten der Abdachung endlich sind




——————

1. Das romische Denkmal zu Igel. 73

mit schmalen. Bindern eingefasst, die Seiten der Abdachung, im Einschluss
dieser Biinder, mit reihenweis. geordneten Blattschuppen verziert.

Sammtliche freie Flichen des Monumentes sind mit Reliefseulpturen
von nicht starker Erhebung bedeckt: die Giebelfelder, die Seiten der Attika,
der Fries des Pilasterbaues, die grossen Felder zwischen den Pilastern, so
wie die Flichen der letztern selbst, die Seiten des Podestes, endlich auch
die drei Stufen zunichst unter diesem, 80 dass eigentlich nur die unterste
Stufe des ganzen Denkmals unverziert erscheint. Jedes Relief, wo es nicht
otwa (wie in den Giebeln) durch Gesimse eingefasst wird, ist von erhihten
Rindern umgehen; sogar an den Flichen zwischen den Pilastern findet
sich noch ein @iber die Grundfliche der beziiglichen Reliefs erhihter Rand,
der auch zur Seite der Pilasterkapitile in gebogener Linie fortgefihrt ist
(welches Letztere freilich nicht einen sonderlich schiinen Eindruck hervor-
bringt). Oder vielmehr: die Reliefs sind in die Flichen des Monumentes
gewissermaassen eingesenkt, so dass diese nur als erhhte Rinder stehen
bleiben. dass demnach die architektonische Wirkung nicht geradehin beein-
trichtiet wird. Freilich macht eine so grosse Ueberfiillung mit Bildwerken
immer eipen unruhigen, fiir den ersien Augenblick fast verwirrenden Ein-
druck auf den Sinn des Beschauers; doch wirkt dem ein gemessenes Styl-
wefiihl im Einzelnen, ein kluger Wechsel in den Weisen der Darstellung,
die in den verschiedenen Abtheilungen vorherrschen, nicht unglitcklich
entgegen, besonders aber der Umstand, dass das Ganze in dem gegenseiti-
gen Zusammenhange seiner Theile als ein Gewebe sinnvoller Symbolik
erscheint, dass somit' — wenn auch nicht geradehin als nachahmungswiir-
dig, so doch mit entschiedener Wirkung auf das Gemiith des unbefangenen
Beschauers — das Interesse nach einer andern Seite abgeleitet wird. Das
kiinstlerische Verdienst der Sculpturen muss grossentheils als ein noch sehr
erhebliches bezeichuet werden. Es fehlt im Einzelnen zwar nicht an Min-
oeln in der Proportion, sowie auch, bei der Darstellung bewegterer Hand-
lungen, nicht an harten und gespreizten Stellungen. Doch gind diese Miss-
stinde. im Gegensatz gegen die im Ganzen vorherrschenden Vorziige, nicht
gar auffallend. - Diese bestehen in einer zumeist wohlgelungenen, gemesse-
nen Fillung des Raumes, in einer ansprechenden freien Naivetiit in Stellung
und- Geberde, in einem trefflichen Ausdruck von Adel und Wiirde, der
vornehmlich durch grossartige Anlage der Gewandung hervorgebracht wird,
besonders aber in einem noch durchweg lebendigen Gefiihle fiir das Nackte
und fiir korperliche Anmuth iberhanpt., Wir sehen hier, so verwittert auch
Vieles ist, noch eine durchweg tichtige rémische Schule vor uns, hei der
wir einzelne Mingel gewiss richtiger auf Rechnung ihrer Entlegenheit. von
den italienischen Kunststitten setzen werden, als wenn wir sie den Zeiten
einer schon allgemeineren Entartung der Kunst zuschreiben wollten. Nach
meinem Dafiichalten, in Ricksicht anf die Axchitektur und auf die Sculp-
tur des Monumentes, ist es am Passlichsten und unbedenklich wenigstens
nicht gar fern von der Wahrheit, wenn wir dasselbe den Zeiten der Anto-
nine, d. h, etwa dem dritten Viertel des zweiten Jahrhunderts nach Christi
Geburt zuschreiben, somit einer hetriichtlich frilieren Zeit, als Trier zur
kaiserlichen Residenz erhoben ward,

Gehen wir nunmehr auf den Inhalt der ginzelnen Darstellungen iiber,
so ist die erste Frage die nach dem eigentlichen Zwecke des Denkmals.
Diese Frage beantwortet sich sehr leicht. Eine, zwar fragmentirte Inschrift, 1
die sich unter dem vorziiglichst in die Augen fallenden Relief an der Vor- ”,{ E

e . S




74 Rheinreise, 1841, Erster Abschnitt,

derseite des Monuments befindet, dep “i'_(_[i'Jl:\f';L!]ll dieses Reliefs, 8o wie der
der Bekrinung des Gapzen, bezeichnen dasselbe klar nnd enischieden als
Grabmonument.

Der zuniichst wichtige Schlissel zur Erklirung der Darstellungen  ist
i natiirlich die Inschrift. Leider ist dieselbe, wie eben angedeuntet, nicht
} mehr in vollstindiger Reinheit erhalten. Sie hesteht aus acht Zeilen, von
denen in der ersten Zeile nur wenige Buchstaben, in der zweiten kaom
einer, in der letzten auch nur geringe Theile noch zu lesen sind, vielfacher
Verwitterung und Beschiidigung im -Einzelnén der tibrizen Zeilen nicht gu
gedenken. Ks ist somit ein fir das Lesen alter Inschriften vorzielich
geiibtes. Auge erforderlich;, um dieselbe, soweit es tiberhaupt miglich ist,
gentigend zu entziffern. Ich setze hier - die neueste Lesart her, die wvon
einem , durch sein grundliches epigraphisches Werk bewihrten Kenner
' herriihrt Y).
f Dis {manibus) Secu(ndini)

i no ... . es Secundini Securi et Publiae Pa-
catae coniugi Secundini Aventini et Lucio Sac-
cio Modesto et Modestio Macjedoni filio ei-
us . .. Secundious Aventinus et "Secundi-
nus Securus parentibus d{efjunctis et
(il Wi s B posujerunt 2.
f Wir ersehen hieraus, dass zwei Minner des Secundinischen Geschlechts,
secundinus Aventinus und Secundinus Securus. das. Denkmal ihren wer-

L. Lerseh, Centralmuseum rheinlindischer Inschriften. III. 8. 17. — 2) Ich
bin jedoch in Einem Worte von Lersch abgewichen, indem ich in der vierten
Zeile coniugi statt coniugis lese; (fiir das s am Schlusse des Wortes findet
sich niimlich, wie anch aus der von Osterwald. t. IT, mitgetheilten Darstellung
der Inschrift zn ersehen, kein genfigender Raum.)” Fiir den wesentlichen Inhalt
der Inscbrift ist dieser Unterschied nicht erheblich; doch -ist zu bemerken, da
bei der Anwendung des Dative (welche in Riicksicht der dussern Umstinde als
die wahrscheinlichere anzunehmen ist) der Name dor beziiglichen Person. der
Publia Paeuta, in einer gewissen niheren Bezishung zu den nichstfolgenden Na-
men, d. h. in einer etwa gleichen Geltung filr die Zwecke des Monuments , er
scheint; wihrend derselbe, bei Anwendung des Genitivs (somit noch als von dem
Dis maribus zn Anfange der Inschrift abhi

¥

g

gig) in ndherem Bezuge zu den vor-
igenen, jetzt zumeist erloschenen Worten stelion witrde. Dass diese Unter-
sclieidong fiir die Erkliruog des {iber der Inschrift befindlichen Reliefs nicht
gleichgiiltiz ist, wird sich im Folgenden ergaben.  Sonst hat Osterwald in sei-

= T —

ner Darstellung der Inschrift noch manche andere Abweichungen von Lersch. die
indess, soweit die Inschrift iiberhaupt verstindl

t, ohne wesentliche Beden-
tung fir ihren Inhalt sind. Statt des es der dritten Zeile (vor Secundini Se-
i). erscheinen bei ihm die Buchstaben lis, Diese Abweichung ist insofern
nicht unwichtig, als man die genannten Buchstaben zu dem Wor
ginzt hat, woraus hervorgehen wiirde , dass in ‘den ersten ¥
Einer Person, sondern von mehreren Personen die Rede war.
iitber der Inschrift befindliche Relief anders aufzof
i jenigen Weise, welche i

willkiirlich

filis (filiis)
ailen nicht-von
s mithin das
ssen sein diirfte, als in der-
h 'fiir die richtigste halte. Da diese Erginzung aber rein
(somit der Gewitiv Secundini Securi auch sehr wohl darch ein
anderes Verhilltniss zu den vorhergegangenen ‘Worten erklirt werden kann) und

e da dis ganze Lesart unsicher ist, so wird man mir verzeihen , wenn ich mich hie-
= direh in meiner Auffassung ni irren lasse. Beiliufiz bemerke ich noch, dass von
| einer Yerfilschung «der Inschrift; wia - von Einzelnen angenommen. keine Spur

zu entdecken ist. Hieriiber hat -auch sthon Osterwald niilier gugprochen.
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storbenen Verwandten und hisehst wahrscheinlich wenigstens — zugleich
sich selbst; bei ihren Tebzeiten gesetzt haben. Unter jenen sind die Namen
dreier Pergonen erhalten: Publia Pacata, die Gemahlin ohne Zweifel des
sinen der beiden Stifter (des Secundinus Aventinus); sodann zwei Minner,
Lucius Saccius Modestus und dessen Sohn Modestius Macedo. . Ob zu An-
fanee der Inschrift eine oder mehrere Personen, dem Kreise der Verwandt-
schaft angehfirig, genannt waren, ist aus der Inschrift selbst nicht mehr mit
Sicherheit zu ermitteln. Jedenfalls gebiihrie die erste Stelle der Inschrift
der Person f(oder den Personen), die man vorztielich zu ehren gedachte.
Nach meiner Auffassung des iber der Inschrift befindlichen Reliefs war
an jener Stelle nur von Einer Person die Rede, von welcher, dem vorhan-
denén Raume gemiiss, einé ausfithrlichere Kunde gegeben sein musste und
der somit, ~wie es scheint. das Denkmal vorzugsweise gewidmet war.
Dass auch diese dem aenndinischen Geschlechte anrehiirte, scheint sowahl
aus den ersten Fragmenten der Inschrift hervorzugehen, als aus der in der
dritten Zeile enthaltenen Bezugnahme auf den einen der beiden Stifter,

den Secundinus Securus, zu dem sie somit in einem besonders niiheren
Verhiltnisse gestanden haben dirfte. Fine Anzahl anderer Steinschriften,
die zu verschiedenen Zeiten gefunden sind, bezeugt die Ausbreitung und
die Bedeutsamkeit des Geschlechtes der Secundiner, vornehmlich in der
Gegend vorr Trier. Ohne Zweifel hatten sie an der Stelle des jetzigen
Ortes Ieel, worauf das Vorhandensein des Monuments und auch einzelne
spiner Darstellungen, wie es scheint, hindeuten, einen ansehnlichen Land-
besitz. Es ist selbsi nicht ohne Grund die Vermuthung aufgestellt -wor-
den. dass der Ort den Seeundinern seinen Ursprung pder wenigstens seinen
Namen verdanke, indem sie denselben nach dem Orte ihrer urspriinglichen
Heimat © welche man in Aquileja findet, benannt hiitten , woraus im Laufe
der Zeit die gegenwiirtice Benennung entstanden sein dirfte ').

Das grosse Relief. welches unmittelbar iiber -der Inschrift, anf dem
Hauptfelde der: Vorderseite ywischen den beiden Pilastern, enthalten ist,
steht zu der Inschrift in nichster Beziehung. KEs ist die Dedicationstafel,
wie man dieselbe go hiiufig auf den Grabdenkmilern des Alterthums findet,
eine Darstellung |I1-|-jv1|i__|:|-|'| Personen, denen das Monument gewidmet war,

and zwar — was wenigstens die vorziglichst charakteristischen Figuren
anbettifft — in dem Momente einer Abschiedsscene, in welcher Weise der

milde Geist des Alterthums insgemein die Trennung von dem geliebten
Versiorbenen zu versinnlichen pflegte. Aus betriichtlich yertieftem nischen-
articem Grunde, erheben sich drei stehende minnliche Gestalten von fast
(die beiden #iussern iber 3 [fuss hoch, die mittlere etwas
kleiner); tber ihnen sind drei Medaillons mit Brustbildern angebracht.
Von den erstgenannten Gestalten erse heint die zur Rechten (vom Beschauer
aus) mit einer reichgefalteten T bekleidet, und, der Hauptrichtung des
Kiirpers gemiss, im Forteehen begriffen; sie wendet sich dabei gegen die
mittlere zurlick und reicht dieser die rechte Hand 8. Von der mittleren

:'u]u.\::‘.‘l}t't' (xriosse

Yy Vgl. Schorn a. a. 0, 8. 276, — *) Die Doppelbewegung in der genann-
alt ist vollkommen deutlich, obschon der linke Fuss die Bewegung des

Fortgehens nicht so scharf ausdriickt; als in der Osterwald ' sehen Zeichoung, Der
B

rechte Fuss. und ein Théil des denselben be sckenden Gewandes sind im ( inal [
iberaus unglilcklich und auf eine hichst stirende W aise auns Stein nen gearbei-
tet; es wira sehr witnschenswarth, wenn man diese ginzlich missrathene Reslau- f‘
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Figur ist der ganze obere Theil, Kopf und Brust, zerstiort. Auch sie er-
scheint mit der (minnlichen) Toga bekleidet, unter der ein lingeres Ge-
wand bis gegen dier Kniéchel herabreicht. Man hat diese Gestalt ohne
Grund filr eine weibliche ausgegeben; sie kann_ entschieden nur als die
eines vornehmen Jiinglings aufgefasst werden.. Die Figur zur Linken, die
am besten erhalten ist, steht gegen die beiden andern gewandf; sie trigt
eine kurze, bis an's Knie reichende, ungegiirtete Tunica (keine Toga) und
hilt in' den Hinden ein Stick  Gewand , das in schiinen Falten nlcda_,ﬂ'iﬂ]l,
Die ganze Composition dieser drei G{mtﬂ.l!eu soviel daran auch im Einzel-
nen beschiidigt ist, hat ein sehr ansprechendes Gepriige, Iapwmlq-;q die Wiirde
in der zur RcthEP‘ﬂ und die Naivetit in der zur Linken. Von den Medail-
lons ist das in der Mifte grisser als die beiden andern:; der darin enthal-
tene Kopf ist entschieden miinnlich, -dagegen der in dem Medaillon zur
Linken, soweit die Verwitterung dieser Képfe noch ein Urtheil zulisst,
als ein weiblicher erscheint.

Die niihere Erklirung dieser Personen ergiebt sich, nach meinem Da-
fiirhalten, fast von selbst aus der Imschrifi. Die stehende Figur zur Rech-
tén nimmt offenbar Abschied von der miitleren; jene bezeichnet somit einen
Verstorbenen, . diese einen Ueberlebenden. Die Figur zur Linken; in der
durchaus Nichts auf ein Scheiden hindeutet, muss ebenfalls als die eines
Ueberlebenden gefasst werden.  'Wir sehen in den beiden letzteren somit
die beiden Stifter des Monuments vor uns, die dasselbe ausser ihren ver-
storbenen Verwandten auch sich selbst (wie die Inschrift ausdriicklich an-
zudeuten scheint) gesetzt hatten. Die Gestalt zur Rechten aber muss. da
sie auf eine so ungleich bedeutsamere "Weise hervorgehoben ist, als. die
Bilder in den Medaillons (die wir als die der dbrigen Verstorbenen zu
hetrachten haben) nothwendig als diejenige gelten, welcher das Monument
vorziiglich gewidmet war. Dies filhrt uns zn der, schon oben ausgespro-
chenen Annahme, dass in den ersten Zeilen der Inschrift nur von Einer,
aber von einer vorziiglich bedeutenden Person, wohl dem Hanpte der
Familie, die Rede war. Da sie ferner nur mit der mittleren Figur in eine
nithere Beziehung gesetzt ist, so erkennen  wir in dieser den Secundinus
Securus, der in der Inschrift als in irgend einem nihern Verhiiltniss zu
Jjener Hauptperson stehend, bezeichnet wird; zugleich erkennen wir, dass
derselbe sich noch im Jullg]mg.«'u[uzr befand, -Die F gur zur Linken stellt
mithin den Secundinus Aventinus dar. Dies letztere findet noch - eine
zweite Bestitigung in dem weiblicheri Medaillon, welches dber seinem
]I'mr]p['r- angebracht ist, und ohne Zweifel das Bildniss der ‘Publia Pac ata,
die wir als die verstorbene Gemahlin des S. Aventinus betrachten diirfen,
enthilt. In den beiden andern Medaillons sehen wir “endlich die Bild-
nisse jener beiden Seitenverwandten, von denen die Inschrift ansserdem
noch Kunde giebt; und zwar in dem grisseren in der Mitte das des Vaters.
des Lucius Saccius Modestus, in dem zur Rechten das des Sohues. des
Modestius Macedo. — Auffallend ist das Gewandstiick. welches die Figur
zur Linken, die ich fir den Secundinus Aventinus halte, iiber ihren Hin-
den triigt. Falls nicht oberwiirts auf diesem Gewande irgend ein besonde-
IeT iwrrr nstand liegend sollte dargestellf gewesen sein (was der gegenwiir-
tig beschidigte Zustand dieser Stelle zu entscheiden hint dert), wire ich

ration wieder fortmeisseln liesse. Der Kopf und der linke Arm derselben Gestalt
sind, ebenfalls schilecht, aus Cement erginzt.
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sehr geneigt, dies Gewandstiick mit dem auf dem Hauptfelde der Attika
{vergl. unten) parallel zu stellen und gleich dem letzteren als ein zur
Schau getragenes 7eiclien des Geschiiftsbetriebes, der die Bliithe der Fa-
milie begriindet, zu erkliren. Hiermit wiirde auch die nicht feierliche, fast
michte ich sagen: werkmeisterliche Kleidung der in Rede stehenden Per-
son sehr wohl tibereinstimmen. Ich michte. noch niher bestimmend, hin-
zufiigen, dass auf diesen Secundinus Aventinus. etwa die Sorge fir den
ehen angedeuteten Geschiftsbetrieb iilbergegangen war, withrend sich aof den
jungen Secandinus Securus, der dem Verstorbenen niher stand, hohere
Wiirden vererbt zu haben scheinen.

Teh erwithnte bereits. dass nicht bloss die Inschrift und die eben be-
sprochene Dedicationstafel die Bestimmung des Monuments als ein Grab-
denkmal aussprechen, sondern dass auch die Bekronung, die sich dber der
schlanken Spitze des ganzen Werkes erhebt, dieselbe Bedeutung hat. In
shr ist dieser Begrifl in' einer symbolischen Fassung ausgedrickt. Zugleich
steht derselbe nicht vereinzell fiir sich da; vielmehr ist die darin enthal-
tene Beziehung anf Unsterblichkeit mit andern Beziehungen auf Natur- und
Menschenleben pigenthiimlich sinnreich zu einem grisseren Gedankenkreise
verbunden, in einer Weise, dass uns hier der Gesammtinhalt aller dibrigen
Bildwerke.. die vielgegliederte Bedeutung derselben, in ihren Grundziigen
ene verbunden enigegentritt, Das Verdienst der geistvollen Erklirung der
simmtlichen Theile der Bekrinung und ihres gegenseitizen Zusammenhan-
ges’ kommi vornehmlich Schorn ') zuj ich kann hiebei nur den Angaben
meines, der Wissenschait leider allzufriih entrissenen Freundes folgen.

Es ist bemerkt worden, dass die Spitze des Monuments durch ein
Kapitil abgeschlossen wird und dass von diesem eine freie Sculptur ge-
tragen  wird. Die Haupttheile der letzteren hestehen aus einer grossen
Kugel, itber welcher sich die Reste eines Adlers erheben; mit halbentfal-
teten Fligeln scheint dieser so eben im Beeriff, sich von der Kugel em-
porzuschwingen. Der starke Schwanz des Adlers steht allein noch mit
der Kugel, und zwar mit ihrer hinteren Seite, in Verbindung; seine Vor-
deransicht ist der Sidseite zugewandt, derselben, an welcher sich die In-
sehrift und die Dedicationstafel befinden. Kopf nnd Hals des Adlers sind
nicht mehr vorhanden. An seiner Brust geht zn beiden Seiten eine Dra-
perie hernnter, and unterhalb dieses Gewandes sieht man die unteren
Theile eines menschlichen Korpers, zartgebildete Beine im Charakter des
fritheren Jiinglingsalters, in schwebender Stellung , erbalten: die iibrigen
Theile dieser Gestalt sind leider zerstgrt. Offenbar war hier gin zarter
Jiingling vorgestellt, der von dem Adler emporgetragen ward, somit un-
zweifelhaft kein andrer, als Ganymed, den der Adler des-Zeus zu den
Wohnsitzen der Gotter entfiithrie?). Es versteht sich aber von selbst, dass

iy A a 0.8, 217 ff. Ich nehme kéinen Anstand, hier und da Schorn’s
eigene Worte zu wisderholen. — 2) Es ist fast unbegreiflich, dass man seither
in dieser obersten Gruppe entweder nur einen Adler, oder, nachdem man jene
Draperie und die Theile eines menschlichen Korpers antdeckt haben mochte,
dennoch in ihr nur Eine Gestalt, einen gefliigelten Genius, eine Fama oder der-
gleichen, erkennen zu miissen -glaubte, Es bedurfte nicht der Geriists, durch
deren Benutzung die erste richtige Darstellung in dem Zumpft'schen Modell und
in Osterwald’s Blittern gegeben ist; schon ein scharfes Auge oder die Hiilfe
pines missigen Fernglases, fiibrt zur Erkenniniss dessen, was anf dem Gipfel des
Monumentes dargestellt ist. Noch ist zu bemerken , dass geltsamer Weise an
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die Wahl einer .-f_lJr'l'll'll “.‘ll'.‘-[l'|:!|1|;_f an der IJ{'[E[".[]}'J[HF[I'."[[ Stelle des oA -
zen ‘Monuments durch eine manz besondere Absicht veranlasst sein musste -
sie hat unbedenklich, wie alles tibrige Bildwerk des Monuments, welches
sich in den Formen der altén Mythe bewegt, einen tieferen Sinn; und
zwar deutet sie, wie sich aus dem Charakter der Ganymedes- Mythe ohne
alles Weitere von selbst ergiebt, auf-das Scheiden eines geliebten Todten
auf die Entfithrung seiner Seele -zu einem verklivten Jen-
irleich speciell auf einen Frih-
t mir hiebei nicht nothwendie:

von der Erde,
seits. Dass die Jugend des Ganymed z
verstorbenen gedeutet werden milsse, schei
wollte man hierauf ein Gewicht legen , so michie es vielleicht einer sy~
bolisirenden Kunst mehr entsprechen , weénn man nicht sowohl an die ver-
storbene Jugend des Korpers, als an die neubeginnende Jugend der Seele
Ueberhaupt aber liegt es im Wesen symhbolischer Kunstdarstellun-

dichte.
gen,. dass ihr Inhalt nicht so bestimmt wie durch das Wort (ob auch er-
greifender) ausgedrickt wird, dass sie dem Geiste des Beschauers immer
wie ein anziehendes tithselspiel gegenitbertreten, und dass wpeben der
Grundbedeutong gleichzeitic auch mancherlei Nebenbeziige in der Darsiel-
lung enthalten sein kénnen. So mag auch hier die vorziiglich in die Augen
fallende Gestalt des Adlers beillinfig zugleich auf jenes, nach dem Adler
genannte Aquile sodann aufl das Feldzeichen der riimischen Legionen
(das bekanntlich in einem ‘Adler bestand) als Sinnbild rémischer Macht
und Herrlickeit, endlich auf den Konig der Gitter, den Lenker der Welt
selbst; dessen dienstbarer Vogel der Adler war, zu deuten sein.

Die Kugel, von welcher sich der Adler mit Ganymed emporschwingt,

ist als der Erdball zu fassen, von dem die Seele des Verstorbenen coschie-
den. Diese Kugel wird von vier colossalen weiblichen Biisten getragen.
welche sich iiber den vier Ecken des Kapitiils erheben.
kleidet und mit langen, iiber die Schultern herabfliessenden Haaren darge-
stellt; ohne Zweifel sehen wir in ihnen Wasserwesen, Tochter des Ocea-
nus, -vor uns, als Andeutung des fenchien Elementes, auf welchem die
Erde ruht. Nahe unter den Achseln, in horizontaler Linie abeeschnitten.
sind sie. ohne weitere architektonische oder sonstige Vermittelung aufl die
Oberfliche des Kapitiils aufgeselzt. Diese Anordunung hat allerdines etwas
nur im geometrischen Aufriss ‘des Monuments

Sie sind unbe-

Unharmonisches, was indes
gonderlich anffilliz ist!); in der perspectivischen Ansicht von-unien fillt
der Uebelstand grosstentheils fort: — In nichster Beziehune zu diesen
Darstellungen stehen sodann die sehr eigenthtimlichen fiziirlichen Verzie-
rungen des Kapitiles. An jeder der vier Ecken desselben befindet sieh

wal

KEisenstange heral che, ohne dia Sculp-
ist. Sie iiberragt um ein Betricht-

der Vorderzeite des Adlers eine
tur zu beriibren, in die Kugel eingel
liches ‘den Adler an Hihe. Vermuthlich ward sis g tlich @
oiner jetzt nicht mehr vorhandenen Restaoration den nithigen Halt
Da, wie mir gesagt ward, der Blitz schon mehrfach in diese Stangs einges
haben soll, so erscheint ihre Beseitigung als dringend nithig fiir die Erhaltung

des ganzen Denkm:

So in den O * Obertheil des Monnments

schen Blittern. Dass d

der

absichtlich auf die perspectivische Wi 1g berechnet ist, geht u, a. auns

Form der Kugel hervor, dis im EaOImE hen Aufriss betrichtli n einer

alliptischen Linie, iiberhéht erscheint. J Biisten hat man frither allzemein
A \

¢in scharfes Angé ebenso

fiir Sphinxe angesehén, ein Irrthum, der s dureh

deutlich herausstellt, wie der mit dem Adler
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ein schlangenfiissiger Gigant in der Stellung eines Gefesselten, mit auf den
Riicken gebundencn Armen, gleichsam als Triiger der oberen Gruppe.
Diese Fircuren bezeichnen die besierten Naturkrifte, und ohne Zweifel sind
sie hier specieller, als die Personification des Feuers (in seiner Blindigung
zum Heile des Weltalls), zu fassen. Wir erblicken demnach in diesen ver-
schiedenen Darstellungen zugleich eine Andeutung aunf die vier Elemente,
welche den Bau der Welt ausmachen: Feuer. Wasser, Erde und Luft,
welehe letztere wiederum durch die Gestalt und dureh die Bew egung des
Adlers vergegenwiirtigt sein dirfte. Die Schlangenfiisse jener Giganten-
ficuren verschlingen sich sodann, in der Mitte einer jeden Seitenfliche des
Kapitiiles,  anf eine Weise, dass sie villig den Schlangenknoten des Mer

kuriusstahes bilden. Gewiss ist diese Form (zumal an einem Werke, wel-
ches ‘durchweg von Symbolik erfilllt ist) nicht als- ein miissiger Zierrath
angebracht. Wir diirfen dieselbe ohne Zweifel als das Sinnbild mensch-
lichen. Verkehrs, und zwar eines handel- und gewerbtreibenden Verkehrs,
betrachten; vielleicht ist es auch nicht zu viel herausgedentet, wenn man
diesen Verkehr als auf Mitteln begriindet annimmt, welche auf denjenigen
Naturkriiften, die durch® die Gigantenfiguren bezeichnet sind,  beruhten.
(Es wire somit die Andentung eines Gewerbes und Handels, welches ge-
wisser Naturkrifte, etwa derjenigen, die bei der Chemie zur Sprache kom-
men, zur Erzeugung seiner Produkte bedarf. Die Uebereinstimmung einer
solchen Annahme mit andern Bildern des Denkmals wird sich weiter unten
ergeben.) Endlich ist noch zu bemerken, dass die oberen Windungen der
genannten Schlangenknoten auf jeder Seite des Kapitiles einen mensch-
lichen Kopf in' sich einschliessen. Diese vier Kipfe sind von verschie-
dener Bildung, und man unterscheidet in ihnen deutlich die Darstellung
des kindlichen, des Jinglings-, des Mannes- und des Greisenalters. Hie-
durch scheint ausgesprochen zu sein, dass jener Verkehr als ein ganzes
Leben, in seinen verschiedenen Stadien, umfassend gedacht werden solle.

Biirgerliches, vorzugsweise gewerbliches Leben in den verschiedenen
Momenten seiner Entwickelung; die verschiedenen Stoffe und Kriifte, welche
die Welt bilden und welche sich dem Leben des Menschen zur freien Be-
nutzung darbieten; tber den irdischen Verhiiltnissen und Bestrebungen
aber die entschiedene und vorziiglich in die Augen fallende Hindeitung
auf ein hijheres Jenseits, — diese Dinge erscheinen somit als die Haupt-
punkte, welehe in den Formen der Bekrinung des Monumentes vergegen-
wiirtigt sind . und welche wir demnach ohne Zweifel auch als-die Grund-
lage des Inhalts der iibrigen Darstellungen betrachten diirfen. Was_dort
zum Theil nur in einfachen Sinnbildern ansgedriickt ist, tritt uns in den
andern Gegenstinden veller, in einer mehr kiinstlerischen Durchbildung,
in mehr individuellem Bezuge entgegen. Zur vorliufigen Orientirung iber
die letzteren ist zn bemerken, dass dieselben theils, wie an der Bekri-
nung, in mythisch-symbolischer Darstellung, theils, wie an der Dedica-
tionstafel,- als Gestalten des wirklichen Lebens vorgefihrt werden.

Es liegt in der Natur der Sache, dass die grosse Menge bildlicher
Darstellungen , welche an all jenen unteren Theilen des Dénkmals enthal-
ten sind, zumal, da bei ihnén durchweg eine so besonnene kiinstlerische
Anlage sichtbar wird, nicht ohne einen bestimmten Plan, ohne eine be-
stimmte Reihenfolge, chne eine regelmiissig fortschreitende Entwickelung
des Gedankens aussefiihrt sein werde. Es ist somit vorerst nothig, sich
iiber diesen Plan, tiber die Folge, in welcher die Bildwerke betrachtet

ﬁ.




80 Rheinreise, 1841. Erster Abschnitt.
werden mtissen, zn verstindigen. In Riicksicht hierauf ist aber zuniichst
mit derselben Entschiedenheit vorauszusetzen, dass die Bildwerke einer
jeden einzelnen architektonischen Abtheilung, indem sie durch die riium-
lichen Unterschiede auffillic in besondre Cyklen getrennt werden, unter
sich im niheren Zusammenhange stehen mitssen; was denn auch schon
durch die flichtige Aunsicht des Monumentes und der in den verschiedenen
Absiitzen vorhe

schenden . Charakteristik der Darstellungen bestitigt wird.
Sodann diirfen. wir annehmen, dass auch wohl jede Seite des ganzen Mo-
numentes, von oben nach unten betrachtet, gegenseitize Beziehungen® ent-
halten mize. Es kommt somit vornehmlich davauf an, ob wir die Cyklen
der einzelnen Absitze des-Denkmals (oder die ganzen Seiten desselben)
von der Linken zur Rechten, oder von der Rechten zur Linken vorschrei-
tend betrachten: miissen. Da diese Darstellungen aber, in ihrer Gesammt-
masse, firmlich als eine Bilderschrift anzusehen sind, so scheint. — bei
einem Volke, welches gleich uns von der Linken zur Rechten zu schreiben
gewohnt war auch ‘diese Folge die natiirlichste zu sein  Eine gewich-
tige Bestiitigung erhilt diese Annahme durch die verschiedene Form jener
menschlichen Kopfe, die an den Seiten des die Bpitze des Mounmentes
krisnenden Kapitiles, von den Schlangenknoten eingefasst, enthalien sind.
Es ist bemerkt worden, dass in der verschiedenen Bildung dieser Kiopfe
die-vier Alter des Menschen dargestellt sind; die vorschreitende Folge ist
auch hier die von der Linken zur Rechten, so niimlich, dass der kindliche
Kopf an der Ostseite, der Junglingskopf an der Nordseite, der minnliche
an der -Westseite, der Greisenkopf an der Sidseite, der Hauptseite des
ganzen Monumentes, enthalten ist. Unbedenklich wird eine Entwickelung
der Gedankenfolee an. s0 bedeutsamer Stelle, wo der Grundinhalt des

ganzen Werkes zusammengefasst erscheint, nicht zufiilliz sein; wir werden
_,-;:”.'."l:':'ri nicht irren, wenn wir die Anordnung diéser I(E'.i|j'1- als den eigent-
lichen Schhissel zur Lisung der ebenberiihrten Frage betrachten, gleich
ihnen in der Bilderfolge der cinzelnen Cyklen eine Hindeutung auf die
verschiedenen Stadien des Lebens oder anf die- gleicharticen Entwicke-
lungsmomente besonderer Verhdlinisse annehmen, gleich ihnen auf der
Ostseite beginnen und auf der Sidseite schliessen. Dass die Hauptseite
des Monumentes den jedesmaligen Schluss der einzelnen Cyklen enthilt,

ergiebt sich-schon daraus, dass hier zunichst — wie an der obenbespro-
chenen Dedicationstafel — die Bedeutung des Ganzen als eines Grabmonu-

mentes, ausgedrickt sein musste. Dennoch ist zu bemerken, dass sich hier
nicht bloss Beziehungen auf den Tod, sondern, ebenso natiirlich, auch
Darstellungen vorfinden, welche als alleemeine Repriisentation der Bedeu-
tung und der Wiirde des Geschlechtes oder der Person, welcher das Denkmal
gewidmet war, zu fassen sein dirften; es sind die Darstellungen der Haupt-
seite somit ebenso niithig an den Anfang, wie an den Schluss der Befrach-
tung eines jeden einzelnen Cyklus zu stellen.

Wir betrachten die folgenden Darstellungen nach den verschiedenen
Cyklen, welche durch die architektonischen Abtheilungen gebildet werden,
und beginnen mit den obersten, welche sich den Figuren der Bekrinung
zuniichst anreiben, Da von dem, was ilber den Spitzen und Ecken der
Giebel angebracht war, nichts erhalten ist, und da die schwachen Reste
figirlicher Darstellung auf den wiirfelfirmigen Vorspringen der Giebel-
ecken (wie bereits bemerkt) keine Deutung mehr zulassen, so haben wir
es zuniichst mit den im Einschluss der Giebel enthaltenen Reliefs zu thuon.
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Dies sind simmtlich mythologische Gegenstinde, und zwar solche,  die,
nach meiner Ansicht, das Walten gottlicher Wesen iibér dem Leben des
Menschen und dessen verschiedenen Stadien ausdriicken, vielleicht anch
mit Rilcksicht auf die an gewisse Lokalitiiten oder an das Secundinische
(Geschlecht gekniipfte Verehrung besondrer Gottheiten.

So sehen wir — die Darstellung in dem Giebel der Vorderseite vorliufig
dahingestellt — in dem Giebel der Ostseite einen colossalen weiblichen Kopf,
neben dem auf jeder Seite eine Hirschkuh hervorspringt. (Es ist aber nur
die ‘eine Seite erhalten, indem fast die Hilfte des Giebels ans neuerer Re-
stauration besteht.) Unbedenklich ist hier Diana zu erkennen, die, in
Riicksicht auf den kindlichen Kopf an der entsprechenden Seite des Kapi-
tils, in ihrer Eigenschaft als Pflegerin und Schiitzerin des Jugendlichen,
picht unwahrscheinlich selbst als die Geburtsgittin, als Diana Ilithya, als
Dea Lucina, zn fassen ist; #hnlich, wie sie anch an dem Hauptrelief der-
selben Seite des Monumentes, zwischen den Pilastern, wiederkehrt.

In dem nordlichen Giebel sieht man einen jugendlich m#nnlichen
Kopf in einem strahlenartizgen Nimbus, zu dessen Seiten je zwei fltichtige
Rosse hervorspringen; es ist Phoebus Apollo, durch den Nimbus als
Sonnengoft bezeichnet, der Heilbringende und Ordnende im Allgemeinen,
hindeutend auf die Sonnenhihe des Lebens, als Helios zugleich (was filr
andre auf der Nordseite des Monuments-enthaltene Reliefs nicht unwichtig
ist) der Hiiter der Strassen. Die kiinstlerische Anordnung dieser Darsiel-
lung selbst ist ungemein trefflich; sie fiilli den Raum in vollkommen ge-
messener Weise aus und ‘st auch im Detail sehr schiin durchgebildet. Sie
ist freilich, wie anch die ebenbesprochene Darstellung der Diana, in einer
mehr ornamentistisch sinnbildlichen Weise gehalten, als dies etwa von
Seiten griechischer Kiinstler zu erwarten gewesen wiire; in der romischen
IKunst, und bereits in den besten Zeiten derselben, ist sie aber keines-
weges ohne Beispiel ). ;

In dem westlichen Giebelfelde erscheint eine schlafend ruhende weil-
liche Figur, halbnackt, die linke Hand auf einen Krug gestiitzt, die rechte
auf das abgewandte Haupt gelegt; auf sie zu eilt ¢in Mann mit Helm,
Schild und Lanze, nackt, und nur eine leichte Chlamys ihm nachflatternd.
Die Darstellung ist ganz die Gfters vorkommende des Mars und der Rhea
Sylvia; sie stimmt auch mii der Schilderung, welche Ovid von dieser
Scene giebt ?), dberein. Gewiss folgte der Bildner hier den Typen einer
solchen Darstellung; doch ist bereits bemerkt worden?), dass es, dem
symbolisirenden Charakter des ganzen Werkes gemiiss, hier nilher liege,
in der weiblichen Gestalt, statt an die Person der Rhea Sylvia zu denken,
eine Nymphe und zwar die Nymphe der Mosel vergegenwirtigt zu sehen ;
so dass das Ganze auf die Vercinignng rimischer Macht mit der Frucht-
barkeit des Mosellandes zn deuten wiire. Mit solcher Ansicht vollkommen
ilhereinstimmend, michte ich aber in der Erkléirung der Darstellung noch
etwas weiter gehen. Bei dem mehr idyllischen Inhalte der Scene ist es
wohl erlaubt, den Mars, trotz seiner, durch die spiitere Kunst festgestellten

1) So findet sich eine #hnliche, neunerlich erworbene Darstellung, eine freie
Gruppe aus gebranntem Thon, deren Schinbeit die hichste Auszeichnung ver-

diept, im Antiquarium des Berliner Musenms, — 2) Fast, Iib. III, 1. T,
3 Schorn, a, a. 0. 5. 283, :
Kugler, Kleine Schrifien. 11 (i}
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Attribute, in derjenigen Bedeutung zu fassen, welche er urspriinglich bei
den Romern hatte, und welche auch bei ihnen, obschon hiufiz durch den
Beeriff ‘des Kriegseottes verdunkelt, doch nie erloschen ist: niimlich als
schitzenden, seenend waltenden Naturgott, als Mars Bilvanus. = Dies fiihrt
uns auf den Verkehr mit der Natur, der nach meiner Ansicht aunch andern
Bildern derselben Westseite zum Grunde liegt; zugleich diirfte die tiefe
Ruhe in der Gestalt der Nymphe auf diejenige Ruhe zu deuten sein, welche
der Abend des Lebens mit sich fiihrt. Noch muss bemerkt werden, dass
das ebenbesprochene Relief wiederum vortrefllich gearbeitet ist und sich
vor allen iibrigen durch gute Erhaltung auszeichnet.

Im siidlichen Giebel endlich, in dem der Hauptseite, sieht man die
Darstellung eines, nur mit der Chlamys bekleideten Jinglings, der einen
g und Stab in den Hinden hiilt, zwischen zwei, ebenfalls fast nackten?)
weiblichen Gestalten, die ihn an der Avmen zu sich ziehen. Die Bewe:
gung ist leidenschaftlich, in den Geberden des Jiinglings erkennt man
deutlich eine Abwehr gegen den Ungestiim der Weiber. Die dltere Er-
klirung, welche hier den Baechus zwischen zwei Bacchantinnen erkennen
wollte, ist durchaus unstatthaft ; es kann nur Hylas vorgestellt sein, der
von den }:}'J'i]]lhﬂll geraubt wird. Die symbolische Bedeutung einer sol-
chen Darstellung an einem Grabmonumente érgiebt sich wiederum von
selbst: sie ist geradezu als ein Sinnbild des Todes dessen, dem das Denk-
mal vorziiglich gewidmet war, zu fassen. Wihrend wir demnach auf den
tibrigen Giebeln die Darstellung segnender, hiilfreicher Gottheiten sahen,
erblicken wir hier, wo vornehmlich die Bedeniung des Ganzen als Grab-
mal hervortreten musste, dimonische Wesen, welche das Leben vernichten,
Doch scheint es mir, dass hier wiederum mehr als etwa nur die allpe-
meine Andeutung des Todes gegeben sei. Fir eine solche geniigte bereits
der Ganymedesraubh auf dem Gipfel der Bekriinung. Das Gewaltsame der
ganzen Darstellung, das heftiz Widerstrebende in der Gestalt des Hylas,
scheint auf einen plitzlich gewaltsamen Tod, die Versinnlichung desselben
durch die Nymphen auf einen Tod in den Wellen des Flusses zu deuten,
Was die kiinstlerische Ausfithrung anbetrifft, so hat dies Relief, besonders
die Gestalt des Hylas, etwas Gespreiztes und Diirres. Vielleicht mochte
das Geschick des Kinstlers zu einer Darstellung von also bewegter Hand-
lung nicht ansreichen, K zumal wenn ihm (wie bei dem Relief des Mars
anzunehmen ist) kein gentigendes Vorbild vorlag: vielleicht hat aber auch
die Verwitterung des Steines das Ihrige hinzugefiigt, um die Gestalten
dirrer, somit schroffer, erscheinen zu lassen, als es arspriinglich der Fall
gein mochte.

In den erhaltenen Giebelecken: (auf der Nordost- und auf der Stidwest-
Ecke) sieht man grosse liegende Urnen dargestellt, aus denen Wasser her-
vorstrimt; ohne Zweifel waren eben solche auch in den gegenwiirtiz er-
neuten Giebelecken vorhanden, Bei der regelmiissigen Wiederholung dieses
Symbols scheint es' mir am Natiirlichsten (da dasselbe doch gewiss nicht
als miissige Dekoration angesehen werden darf), wenn man darin eine An-
spielung an das von der Mosel bewiisserte Land findet: der Inhalt der
beiden zuletzt besprochenen Reliefs wiirde durch solche Erklirung noch

‘) Die eine dieser Figuren, welche genwirtiz mit einem ‘unfirmlichen
Mantel bekleidet er int, ist in spiterer Zeit von plumper Hand erginzt wor-
den. Von dam Origiual ist nur der Kopf erhalten. (Anm. von Chr. W. Schmidt.)
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prignanter werden. — In den Gesimsen der Giebel sieht man seltsam
dekorative Darstellungen, aus Masken, schwebenden Genien und Schilden
bestehend; fiir diese weiss ich keine Erklirung zu geben, Als auffallende
[ncongruenz in dem gegenseitigen Verhiiltniss der in den Giebeln enthal-
tenen Darstellungen ist sodann noch einmal (wie aus den vorieen Schil-
derungen bereits hervorgeht) zu erwithnen, dass je zwei nebeneinander-
stehende Giebel theils mit grossen Kipfen und dem Zubehor derselben,
theils mit ganzen Figuren in dramatisch bewegter Handlung ausgefiillt sind,
Hierin erkennt man allerdings einen Mangel an dem niithigen Hsthetischen
Gleichmaass, somit ein Zeupniss fiir einen schon sinkenden Zustand der
Kunst; vielleicht deutet auch dies darauf hin, dass der Bildner zum Theil
nicht ohne Vorbilder gearbeitet hat, und dass ihm, fiir die ebengenannten
Stellen, deren verschiedenartice vorlagen. Gleichwohl ist wiederum anzu-
fithren, dass dieser Uebelstand vor dem Monumente selbst, wo man stets
nur die einzelne Seite vor Augen hat, und wo die grossen Dimensionen
eing nihere Aufmerksamkeit anf das Einzelne in Anspruch nehmen; hei
weitem weniger aufliillic wirkt, als wenn anan die simmtlichen Seiten in
kleinen, schnell tbersichtlichen Abbildungen betrachtet V).

Die Bilder der Attika fiihren uns in die bilreerlichen Verhiltnisse der
Familie ein. Ich beginne die Betrachtung derselben mit dem zunichst
wichtigen und charakteristischen Relief der Vorderseite. Wir sehen in
demselben eine Versammlung verschiedener Personen vor uns; Architek-
turen auf beiden Seiten des Hintererundes lassen auf die Darstellune eines
inneren Raumes schliessen. Zwei Personen in der Mitte halten, iiber
einem jetzt unformlichen grossen Gerdithe, das auf der Erde steht und ein
Kessel gewesen sein mag, einen ausgebreitet hiingenden Gepenstand; ohne
Zweifel ein Stack Zeug. Zur Linken triigt einer ein zweites grosses Zeug-
stiick herein, das ihm ein Andrer abzunehmen scheini: zur Rechten sind
andre Figuren; in der Mitte ist Mehreres verdorben. Simmtliche Figuren
tragen kurze, ungegiirtete Tuniken, so -dass man sie mit culem Gronde
filr Arheiter halten darf. Man erklirt dies Bild. und sewiss richtig, fiir
eine Andeutung des Geschiiftsbetriebes der Familie, in welchem eine Ge-

) Noch muss ieh bemerken, dass ich in der Erklirung der Giebel Reliefs
von Schorn (a, a, 0, 8,282 f.) zum Theil abgewichen bin, indem mir die Deu-
tung, welche Schorn bei diesen Darstellungen als die vorherrschende zu Grunde
lagt, micht ganz passlich und nicht vollkommen durchfithrbar erscheiut. Schorn
fludet in ihnen ndmlich die vier Tageszeiten vergegenwirtigt, so dass der Hylas-
raub den Morgen, Diana den Abend, Helios den Tag, dus Relief des Mars die
Nacht worstelle. TFiir den Hylasraub scheint die angegebene Bedentung aber
etwas gezwungen; und in Bezug auf die Diana ist zu bemerken, dass ilbr der
Halbmond fehlt, der sie zur Luna machen muss. (Aeltere Erklirer wollen dia
Andeutungen desselben zwar gesehen haben; da sie aus den Darstellungen je-
doch, wie im Obigen bereits einige Beispiele gegeben sind, alles Magliche her-
ausgesahen haben, wovon in der That oft Nichts vorhanden ist, so scheint es
mir, dass' man auch hieraunf nicht bauen diirfe. Gegenwirtig ist Nichts von einem
Halbmonde fiber dem Kopfe der Diana zn finden). Sodann miisste man doch
wohl erwarten, dass die Darstellungen sich in der durch den Wechsel der Tages-
zeiten bedingten Folge aneinanderreihten, was aber in Schorn's Erklirungen nicht
der Fall ist, auch nicht eintritt, wenn man etwa zwischen dem Marsbilde und
dem der Diana® die Rollen wollte wechseln lassen. Endlich bleibt es immer be-
denklich, dass die ].JEITSI'I'“I:.'Igt‘ﬂ nicht den Himmelsgegenden zugewandt sind,
denen die angemommenen Tageszeiten doch wohl entsprachen miissten,
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wandfirberei zu erkennen ist; jenes unfirmliche Geriith dirfte sodann den
Firbekessel vorgestellt haben, ans welchem das eben gefiitbte Gewandstiick
herausgezogen worden.. Die anderweitizen Beziehungen auf Gewerbe und
Handel, die sich anf dem Monumente finden, jenes zweite zur Schau getragene
Gewandstiick in den Hi#nden der als Secondinus Aventinus bezeichneten
Person auf der Dedicationstafel, die unter den Reliefs des Frieses enthaltene
Darstellung eines chemischen Laboratoriums (ohne Zweifel eine Firberei)
rechtfertigen eine solche Auffassung des in Rede stehenden Reliefs; zu-
gleich ist als weitere Unterstiitzung dieser Ansicht zu bemerken, dass
Trier zu jener Zeit durch bedeutende Gewandfabriken ausgezeichnet war.
Das Relief ist indess nicht als eine genreartige Darstellung nach unsern
Begriffen zn fassen; es war nicht die Absicht, eine einzelne, voriiber-
gehende Scene aus dem Leben zu geben; wvielmehr liegt in der Weise,
wie das Gewandstiick in der Mitte des Bildes dem Beschauer entgegenge-
breitet wird, etwas enischieden Repriisentirendes. Es war unbedenklich
. die Absicht, hier, an der Hauptseite des Monuments, in gewissermaassen
allgemein gehaltenen Ziigen ayeh dasjenige zur Schau.zu stellen, woranf
die Blithe, der Reichthum, das Ansehen der gefeierten Familie De-
eriindet war. Das Bild an der 11';1111].{51_-“1- des Podest’'s, von dem weiter
unten, scheint in solchem Bezuge, mit dem cbenbesprochenen zu cor-
respondiren.

Das Relief an der Ostseite der Attika wird ebenfalls durch Architek-
turen als ]lalr:th‘[JL'stlg' im Inneren eines Gebdudes bezeichnet. Man sieht in
der Mitie einen Tisch; auf der einen Seite dessellben eine, in einem Lehn-
stuhl sitzende minnliche Gestalt, voriibergebeugt; neben ihr eine stehende.
Gegeniiber eine an den Tisch gelehnte Person, von der man vermuthen
darf (die Darstellung ist hier ziemlich verwittert), dass sie Geld auf den
Tisch zithle; links neben dieser, im Vorgrund, eine vierte, welche in das
Gemach hereinzutreten und etwas zn lesen scheint: diese letztere wie-
derum deutlich in dem Arbeiter-Costtim. Vermuthlich sieht man hier eine
Comtoir-Scene, oder doch — um moderne Begrifie und specielle Ausdeu-
tung des nicht wohl Erhaltenen hei Seite zu lassen — eine Darstellung,
welche die Ordbune und Verwaltung eines Geschiiftsbetriches zum Gegen-
stande hat. )

Die Darstellung. auf der Nordseite ist mythisch-symbolischer Art, doch
auch sie in nicht minder deutlichem Hl‘.‘r_li;'_ﬂ" auf .|i,.'\'L.l.h;,;|,|,jm. :1|_-:~' hiir-
gerlichen Geschiifts. Auf jeder Seite desselben steht ein Greif in grosser
Dimension mit emporgerecktem Halse: zwischen den Greifen ein .',:“‘mpr
Jiingling in lebhafter, drohend' bewegter Stellung, fast als ob er sie mit
Heftigkeit am Zigel fithre. Die Greifen aber sind im griechischen Mythus
die Hiiter des Goldes, welches ihnen die bei den Hyperboreern wohnen-
den Arimaspen in miihsamem Kampfe abringen. Es ist hier somit die
Andeutung eines gewinnreichen Erwerbes gegeben, dessen Forderune aber
nicht ohne Mithen -.und Sorgen gelungen war; wie dies Letztere auch die
Geberde jenes Jiinglings erkennen Liisst, obgleich in demselben kein ein-
dugiger Arimaspe dargestellt ist. (Auffallend sind die bildnerischen Misg-
verhiiltnisse in dem Kbrper dieses Jiinglings, dessen oherer Theil bedeu-
tend schmaler als der untereé erscheint.) Noch ist zu bemerken. dass in
den Greifen zugleich ein besondrer Bezug auf das darviiber befindliche
Apollobild erkannt werden muss; gemiiss der hyperboreischen Herkunfi
des Apollo, die sich in der antiken Mythe findet, waren sie diesem Gotte
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heilig, und so erscheint er zugleich als der eigentliche Gewilirer des
Segens, den die Greifen bewahren. '

Auf der Westseite der Attika sieht man ein leichtes, offenes, zwei-
ridriges Fuhrwerk, das von zwei Maulthieren gezogen wird. Auf dem
Wagen sitzen zwei minuliche Personen, ein jiingerer, welcher Zigel und
Peitsche (oder Geissel) fiihrt, und ein ilterer, der jenen, wie es scheint,
fahren lehrt oder ihm- dabei behilflich ist. Der Wagen ist so eben aus
einem seitwiirls angedéuteten Stadtthore hervorgekommen; hinter den Maul-
thieren sieht man einen Meilenzeiger, auf welchem das Zeichen L TII
enthalten ist. Man liest das letztere als Lapis quartus und deutet es auf
die Entfernung Igels von Trier, welche vier rdmische Meilen betriigt; wo-
nach sodann jenes Thor das von Trier sein wiirde. Nach dieser, wenig-
stens nicht unpasslichen Erklirung und nach dem ganzen ,'».‘ﬂu5;111u111311l|;1|1g}_:,
den ‘ieh in den, noch deutlich erkennbaren Bildwerken des Monuments
finde, scheint es mir am Angemessensten, hier an heiteres Landleben und
Villeggiatur zu denken, dazu man sich, die Stadt verlassend, anschicke:
so dass auf die Miithen des Erwerbes hier der Genuss des Lebens folgen
wiirde. . Das darunter befindliche Bild des Frieses scheint mir fiir solche
Annahme eine ziemlich deutliche Bestiitizung zu geben; auch durfte es
vielleicht nicht ganz unschicklich sein, wenn man in dem ilteren der bei-
den Minner das Bild jenes vorziiglichst verehrien Anverwandten, der als
die Hauptperson der Dedicationstafel zu betrachten ist, in dem jiingeren
das Bild des Secundinus Seeurus erkennen wollte. Sonst hat man bei
dieser Darstellung auch an leichten Waaren-Transport oder an ein leichtes
Postfuhrwerk gedacht; es scheint mir indess ein solcher Bezug minder
nahe zu liegen, zumal wenn man den nothwendigen Zusammenhang und
die gegenseitigen Bedingnisse der Darstellungen ins Auge fasst. — Ein-
zelne Beschadigungen abgerechnet, ist das ehenbesprochene Relief wie-
derum vortrefflich erhalten, besonders die beiden minnlichen Figuren, die
in iberaus anmuthiger, wahrhaft classischer Naivetit componirt sind.
Auch die Arbeit an den Kipfen der beiden Maulthiere isi hier hiehlichst
zu rilhmen. :

Die Reliefs in den Friesen des Pilasterbaues énthalten kleine, zumeist
figurenreiche” Darstellungen, in denen sich die biirgerlichen Verhiltnisse
der Familie noch deutlicher und entschiedener, als in denen der Attika,
aussprechen. Sie erscheinen, was das Verhiiltniss ihrer kiinstlerischen Aus-
fihrung zu denen der tbrigen Reliefs betrifft, als leichte, aber zumeist
recht tiichtiz gearbeitete Skizzen, falls ihnen das Gepriige der letzteren
nicht vielleicht durch die Verwitterung zu Theil geworden sein sollte, die
natiirlich bei kleinen Dimensienen einen ungleichi auffiillizeren Einfluss
hervorbringen muss als bei grossen !).

Der Fries an der Vorderseite des Denkmals wird durch zwei kleine
Sinlen in drei Abtheilungen getheilt; es scheint eine geriiumige Siulen-
halle mit zwei Nebenriiumen vorgestellf zu sein. In dem mittleren Ranme
sieht man ein festliches Mahl; zu den Seiten eines Tisches. rechts und
links, sitzén zwei Minner,in eigenthimlich grossen (fast modern erschei-
nenden) Lehnstithlen; zwei Diener hinter dem Tische tragen die Speisen
auf. In dem Raume zur Linken sieht man einen zierlieh gearbeiteten

Y} Die Figuren dieser Friese haben keineswegs das Verkriippelte und
Guomaenartige, wie auf Osterwald’s Abbildungen.
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Sehenktisch; ein Diener ist im Begriff, ein Gefiiss herunterzunehmen, ein
andrer schenkt aus einem zweiten Geflisse in.eine Trinkschale ein. In
mn fiir das Mahl bereit zu
renwiirtigt sein. Da in

dem Raume zur Rechten scheint man die Speis
stellen, oder es dicfte hier etwa die Kiiche verg
dieser Darstellung, zumal sie sich an der Schanseite des Monuments und
sunichst tiber der Dedicationstafel befindet, mnatiirlich aber kein gewhn-
liches Mahl enthalten sein kann; da ihr vielmehr eine bésondre und aus-
gezeichuete Bedeutung beiwohnen muss, so hat man, meines Bediinkens,
hier nur an die Feier des Leichenmahles zu denken, womit sodann sehr
wohl tbereinstimmt; dass sich uos: fir jene beiden, in den Lehnstiihlen
sitzenden Personen die beiden Ueberlebenden, die Stifter des Monuments,
ganz von selbst und ungesucht darbieten.

. Auf dem Fries der Ostseite erkennt man, wie bereits bemerkt, die
Darstelinng einer Werkstiitte, die man am Sichersten als eine Fiérberei be-
trachten darf. Architekturen auf beiden Seiten des Grundes deuten einen
inneren Raum an. Zur Rechien sieht man einen Heerd mit einem in den-
selben eingelassenen Kessel, in welchen ein Arbeiter, wie es scheint, etwas
hineingiesst, wihrend ein andrer mit einem Gerfithe in dem Kessel zu riih-
ist. In der Mitte, won
res  rundes Gefiiss, ohne

ren oder etwas daraus hervorzuziehen im Begri

einem starken Gestell gehalten, steht ein and
Zweifel wiederum ein Kessel, beil dem ein dritter Arbeiter beschiiftiet ist,
Dann folgt ein Tisch mit Schilsseln und andern, nicht mehr deutlichen
Gegenstiinden, neben ihm ein vierter Arbeiter. Ein fiinfter tritt zur Linken
durch eine Thiir hereiih und triict (ebenso wie jener Mann auf dem Haupt-
relief der, Attika) ein Gewandstiick iiber der Schulter. An die Darstellung
einer Kochkiiche, die, nach Andrer Erklirung, die Vorbereitungen zu dem
eben besprochenen Festmahle enthielte, ist hier gar nicht zu denken,
Jedenfalls sehen wir eine gewerbliche Beschiiftigung vor uns; und da sie
aii der Ostseite, der Anfangsseite der Cyklen, erscheint, so haben wir
hierin ohne Zweifel den Beginn der Thitigheit, welche den Wohlstand der
Familie begriindet, zu suchen.

Der Fries der Nordseite stellt uns den naturgemiissen Fortschritt dieser
Thiitigkeit, den Handel mit den selbst erworbenen Produkten, dar. Man
sieht einen Berg angedeutet, auf dessen einer Seité ein beladenes Maul-
thier hinauf, auf der andern Seite hinabgetrieben wird. Zu beiden Seiten
sind Gebiude dargestellt, wohl als Andeulung der verschiedenen Ortschaf-
ten, die, . durch das. Gebirge getrennt, durch den Handel mit einander in
Verbindung gesetzt wurden. Auf dem Gipfel des Berses erscheint ein
kleines Hiuschen, etwa ein Gasthaus oder ein Posthaus oder ein Stations-
gebiude andeutend. In kiustlerischem Belange trifft diese Composition der
Yorwurf, -dass sie zerstreut und ohne eigentliche Wirkung ist, was; der
allerdings ungiinstigen Aufgabe zum Trotz, denooch wohl zu erreichen
gewesen wiire.

Auf dem Friese der Westseite endlich sieht man sechs Minner, welche
turch ein zur Linken angedeutetes Thor eingetreien sind und einem sie-
benten, der, unter einem Baldachin stehend, als Herr bezeichnet wird, mit
unterwiirfiger Geberde Abgaben darbringen. Sie tragen, als Landleute,
zum Theil Stibe in den Hiinden; unter den Gaben erkennt man deutlich
einen Hasen und Fische. Hierin scheint ziemlich bestimmt der Besitz an
Feldern und Gewiissern ausgedriickt, der sich, wiederum als naturzemisse
Folge, den durch den Handel erworbenen Reichihiimern anreiht.
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Hierauf folgen die Darstellungen an dem Haupttheile des ganzen Ma-
numents. die zwischen den Pilastern befindlichen. Die wichtigste dersel-
ben, die Dedicationstafel, ist bereits oben besprochen worden; die andern
Darstellungen sind wiedernm mythisch-symbolischer Axt, dorh sp, dass
man hier die bedeutsamsten Entwickelungsmomente des persinlichen Le-
bens . ohne Zweifel in unmittelbarem Bezuge auf die Hauptperson der De-
dicationstafel, erkennt. — Zuniichst ist indess noch Einiges lber die bild-
nerische Dekoration der Pilaster, welche diese Darstellungen einschliessen,
hinzuzufiigen. Die Schiifté der Pilaster zerfallen in vier Felder, in deren
jedem ein Knabe dargestellt ist, der in anmuthiger Bewegung tber seinem
Haupte ein flaches, mit Blittern verziertes Kapitil hiilt: die Kapitile der
unteren Abtheilungen bilden stets die Triger filr die oberen. Die Bewe-
gungen dieser Knaben sind sehr mannigfaltig; in Bezug auf das lebendige
Gefithl fur das Nackte, auf die Grazie der Form, auf die liebliche-Nai-
vetiit der Beweeune gehiiren sie zu den schonsten Theilen des ganzen
Monumentes; tberhaupt reihen sie sich den anmuthigsten Darstellungen
solcher Art, die man aus dem Alterthum kennt, nicht unvortheilhaft an.
Unbedenklich sind sie an dieser Stelle als heitere Genien des Lebens anf-
zufassen.  So erscheinen gie an der Vorderseite des Denkmals, so an den
heiden Nebenseiten: an der Hinterseite (der Nordseite) treten statt ihrer
jedoch andre Darstellungen ein,. von denen hernach die Rede sein wird.
An den Basen der Pilaster, soweit diese deutlich erhalten sind, sieht man
Schwiine dargestellt, welche eine Scheibe oder vielleicht einen Kranz im
Schnabel halten. Hierin scheint eine Andeutung auf das feuchte Element,
welches den Grund des irdischen Lebens ausdriickt. enthalten. Zugleich
dart man auch wohl einen Wechselbezug zwischen dieser Darstellung und
dem in den Pilasterkapitiilen enthalienen menschlichen Kopfe annehmen und
in dem letzteren, da die Schwine dem Apollo heilizg waren, Bild dieses
Gottes érkennen, der sodann {zumal in seiner Nebenbedeutung als Helios)
die sonnize Hohe und das firdernde Licht des Lebens versinnlichen wiirde.

Die Flichen zwischen den Pilastern auf den beiden Schmalseiten des
Denkmals, auf der Ost- und Westseite, sind durch Leisten, welche in der
Mitte quer durch dieselben hindurchlaufen, eine jede in zwei Felder ge-
theilt, seo dass sie je zwei kleinere Reliefs enthalten, withrend die grosse
Fliche an der Nordseite nur durch Ein Relief ansgefallt wird. Leider ist
nur das letztere Bild einigermaassen gentigend erhalten : die andern haben
mehr oder weniger bedeutend gelitten, so dass bei ihnen pur Vermuthun-
gen dber die vorhapden gewesenen Darstellungen miglich sind; doch lisst
sich die Vermuthung tiber den Inhalt einzelner von ithnen bis zur wahr-
scheinlichen Gewissheit steizern. Sie scheinen sich simmtlich auf den
Mythus des Herkules zu beziehen und unter dem Bilde dieses, durch
seine Miithen wie durch seine Thaten gleich ausgezeichneten Heroen zu-
niichst die Anstrengungen eines schlichten menschlichen Lebens und die
gliicklichen Erfolge derselhen zu vergegenwirtizen '),

' Das obere Bild der Ostseite, das wenigstens in seinen wichtigsten
Theilen noch erhalten ist, stellt ohne Zweifel die Geburt des Herkules
dar, dem Mythus gemiiss, der diese Geburt als eine verzigerte und wider

1) Ich folge hierin den sinnreichen und sehr wohl begriindeten Dentungen,
welcha Schorn {a. a. 0. S. 286 f.) fiir das Einzelne giebt, indem es mir scheint,
dass diese sich auf's Treffendste mit meiner Auffassung des Ganzen vereinigen
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Willen der Ilithya ‘(der gttlichen Geburtshelferin) erfolgte, erziihlt. Eine
weibliche Gestalt, halbentbliisst am Boden liegend und auf den linken
Arm gestiitzt, ist als Alcmene zu betrachten; ihr entge eengewandt, in hef-
tiger, fast drohender Geberde, eine andre Gestalt, deren kurzgegiirtete
Tunika, sowie das tiber dem Kopfe fliegende Gew and vorziiglich der Diana
(hier Diana Ilithya) gemiiss ist; als Geburtshelferin triigt sie ein Kindchen
von sehr kleiner Dimension, somit unbedenklich ein nvut?(‘burm-‘, in der
Hand, aber unfreundlich in der Art, dass sie dasselbe am rulm-n Schen-
kel gefasst hilt, und dass Kopf und Aermchen niederhangen ). Ein, fir
-o1=hv Erklirung nicht ganz passender Baum zwischen den be nlo:n Haupt-
fipuren, der auf ein landschaftliches Local deuten wiirde, darf als eine
nicht -on|lmllth gewichtige Licenz von Seiten des s|1ahu111|-(|u:1 Kiinst-
lers betrachtet werden. — Das untere Bild der Ostseite ist hochlichst zer-
stirt; man erkennt hier nur noch, am untern Theil des Reliefs, geringe
Reste einer einzelnen Person, den Kopf und den einen Arm, den sie auf
den Kopf gelegt hillt. Schorn vermuthet, dass hier die Begebenheit mit
den Schlangen, welche zur Wiege des Herkules kamen, miichte dargeste 11t

sawesen sein; so dass man in diesem Kopfe (andern antiken Dars LLllll:rl’L‘ll

derselben Scene gemiss) den Herkules selbst, oder etwa die Alcmene zu
erkennen hitte. Die Vermuthung, obgleich sie natirlich nur als eine

solche bezeichnet werden kann, scheint mir insofern nicht unpassend, als

hier ohne Zweifel eine Darstellung zu erwarten ist, welche zuerst eine
Bethiitigung der heroischen Kraft in Ueberwindung des widerwilligen Ge-
schickes vergegenwirtigte.

Das grosse Relief der Nordseite entwickelt eine umfassendere Symbo-
lik, die allerdings von der Andeutung individueller Verhiiltnisse wiedernm
zu allgemeinen Begriffen hinavsfthrt. Wir sehen hier einen grossen hrei-
ten Kreis vor uns, auf welchem die Zeichen des Thierkreises dargestellt
sind. Innerhalb des Kreises erblickt man cinen von vier fliichtigen Rossen
gezogenen Wagen, auf welchem Herkules steht, an seinem Korperbau und
an der Keule in seiner Linken deutlich Lﬂn-m:iu.tr tiber ihm erscheint der

1) Osterwald's Zeichnung, auf welcher diese Erklirung begriindet ist, darf
gewiss als richtig und geman angesehen werden, zumal, di er zugleich eine Dar-
stellung des erwihnten Kindchens anf einer besondern Tafel im h;riisseru Maass-
staba und vollkommen detaillirt mittheilt. Ich muss freilich bemerken. dass ‘das
ganze Relief, abgesehen von einzeluen Beschiidigungen, ansserordentlich abgewit-
tert ist. Doch steht mir hier kein Urtheil zu, da ich beide Male. als ich Igel
besuchte, fiir diese, der Sonne nur am frithen Morgen zugewandte Seite des
Monuments eine hichst unginstige Beleuchtung hatte, jenen lichtgrauen Wolken-
himmel, der Alles mit Reflexen zu fiillen und jede Schattenwirkung an den der
Sonne santgegengesetzten Stellen aufzuheben pllegt.

(0. Jahn, in den Jahrbiichern des Vereins von Alterthumsfreunden im Rheinlande,
XI, 5. 63 ff,, ist geégen die oben gegebene Erklirung des Reliefs der Ostseite,
die nicht bloss durch den Baum schwierig werde , sondern bei der auch die
ganze Deutung gezwungen sei. Ueberhaupt habe man nicht néthie, alle Bilder
auf die Herkplesmythe zu deuten, da ja ohnehin oft auf Monumenten, besonders
der spiiteren Zeit, zwei verschiedene Mythen benutzt wurden, um als typischer
Ansdruck der Idee des Urhebers zu dienen. Offenbar, so bemerkt er, ist Thetis
dargestellt, welche im Begriff ist, den neugebornen Achilleus in das Wasser der
Styx zu tauchen, Er verweist dabei auf das ganz dhnliche capitolinische Relief,
Mus. Capitol. 1V, 17. Ich kann mich gegen das Triftige dieser Bemerkungen
nicht verschliezsen.)
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Obertheil einer weiblichen Gestalt, die durch den Helm und die Bildung
des Gesichis ziemlich bestimmt als Minerva bezeichnet wird; ihr sind das
Haupt und die rechte Hand des Helden entgegengewandt. Ausserhalb des
Kreises. in den oberen und unteren Ecken des Reliefs, sieht man vier
orosse Hiupter, mehr oder weniger beschiidigt, die unteren grosser als die
oberen: aus dem Munde hervortretende Strahlen bezeichnen sie als Dar-
stellung der vier Hauptwinde; auf dem unteren Kopfe zur Linken erkennt
man auch noch eine Andeutung der Fligel, die hier chenfalls zu ihrer
Charakteristilt als Winde dienen. Die Haupttheile des Reliefs sind vor-
trefflich componirt und fullen den Raum aufeine schtne Weise aus: nur
die Kipfe der Windgitter erscheinen bereits schwer und nicht mehr recht
im reinen classischen Gefithle. — Der Inhalt der Darstellung, wie bereits
angedentet, ist doppelsinnig; es ist hier sowohl auf ethische als anf kos-
mologische (oder etwa: auf mikrokosmische und anf makrokosmische) Be-
griffe hingedeutet; die sich indess gleichwohl zu einem hitheren Ganzen
vereinigen. Zuniichst nimlich ist Herkules der Repriisentant der morali-
schen Kraft, die das verhiingte Miihsal des Lebens tiberwindet. Wie seine
Thaten nach alter symbolischer Anslegung zuweilen astronomisch , als auf
die Momente des Thierkreises deutend, aufgefasst werden, so kann man
hier die Zeichen des letzteren auch als Sinnbilder seiner Thaten, als Yer-
gegenwiirtigung jener Kimpfe des Lebens, erkliren. Minerva, die Gittin
der Weisheit, ist ihm als Schiitzerin zogesellt, weil die Kraft zu ihrer
Liuterung der Weisheit bedarf; zugleich gemahnt die ganze Darstellung
an die Apotheose des Herkules, so dass nicht bloss der Kampf mit den
Widerwiirtigkeiten, sondern auch der Lohn des Kampfes aunsgedriickt ist.
Sodann aber hat Herkules in der Symbolik des Alterthums auch eine hithere
Bedeutung; er bezeichnet die oberste Leitung der Weltkriifte, er ist Helios
selbst, der Lenker des Himmels; er vergegenwiirtigt die aufwiirts strebende
Feuerkraft, welche die Welt ernfhrt und erleuchtet. Auf solche Bedeutung
beziehen sich wiederum der Thierkreis (hier nicht sinnbildlich genommen)
und die Darstellung der Winde. Doch auch .diese letztere Auffassung
schliesst wieder die erstere in sich ein, indem ausdrticklich gesagt wird:
Herkules sei als diejenige Kraft der Sonne zu betrachten, welche dem
menschlichen Geschlecht zu der Fiihigkeit verhelfe, tugendhaft zu sein und
dadurch den Gottern dihnlich zu werden !). Endlich noch mag es nicht
iiberfliissig sein, zu bemerken, dass Herkules, gleich Helios, der Schiitzer
der Strassen und. als solcher besonders von den Handeltreibenden ver-
ehrt war. Wir kinnen nach alledem wohl sagen, dass das Bild in drei-
facher Steigerung des Gedankens, auf das erfolgreiche Streben nach Erwerb,
auf die glicklich tberwundenen Kimpfe mit den Miihsalen des Lebens
und aunf die durch solche Kimpfe erworbene Liuterung des moralischen
Bewusstseins hindeute; wodurch sodann der Zusammenhang desselben mit
den Cyklen des Monuments {iberhaupt festeestellt sein wilrde.

Hiermit stimmen zugleich die Darstellungen iberein, welche gich an
den Pilastern der Nordseite befinden, und welche, wie bereits bemerkt wor-
den. von den Darstellungen der tibrigen Pilaster abweichend gind. In den
drei untern Feldern derselben erblicken wir nemlich die Gestalten schlan-
genfiissiger Giganten, welche in lebhafter, zum Theil leidenschaftlich erreg-

) Macrob, Saturn, I, 20, p. 309. Vergl. das Nihere bei Schorn, a. a. (8]
S 293 f. auch Wyttenbach, Neue Forschungen, 5. 88.
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ter Weise gegen das Deckglied eines jeden Feldes anringen. Wie in den
Giganten,” welche das Kapitil auf der Spitze des Monuments schmilcken,
so scheinen -anch:in diesen Gestalten zuniichst die unteren tellurischen
Krifte. mamentlich die des Erdfeuers, auscedriickt zu sein. Die Figuren
in den beiden oberen Feldern- tragen ein anderes Geprdge und scheinen
Mars und Merkur darzustellen, anf die Besiegung jener dimonischen Kriifte
durch die lichten Gotter des Olymp hindeutend. Zugleich ist es vielleicht
nicht unpasslich, bei dem Merkur wiederum an Handel, bei dem Mars (hier
ehenfalls als Mars Silvanue gefasst) an Landbau zu denken; und dies um
so mehr, als sich Merkur auf der linken Seite (im Uebergange von-der
Ostseite des Monuments), Mars auf der rechten (im Uebergange zur West-
seite) befindet.

Fiir die Reliefs zwischen den Pilastern der Westseite sind durch Schorn
sehr peistreiche Erklirungen gegeben, die, ob auch wegen des fragmentir-
ten Zustandes dieser Darstellungen nicht villig sicher, doch schwerlich
durch bessere zu ersetzen sein michten. In dem oberen Felde sieht man
links eine ungemein trefflich gearbeitete miinnliche Figur, von schiinem,
kriiftiz jugendlichem Korperban, die einen Stab in der Rechten emporhilt
und vor einer sich emporrichtenden Schlange zuriickzuweichen scheint;

rechis die fast unkenntlichen Fragmente einer andern Gestalt, und dieser
zurewandt, im oberen Raume der Darstellung, die obere Hilfte einer
Minervenfizur (der Minerva auf dem Bilde der Nordseite ranz entsprechend ).
Die Erklirung, dass hier der Kampf mit-der lerndischen Hvder vorgestellt
gewesen, scheint mir villig treffend; die erhaltene (restalt wiirde hiernach
als Tolaus zu betrachten sein, der die Hilse der Hyder, um das stete Nach-
wachsen der Kipfe zu verhindern, mit Feuerbriinden auszubrennen hatte
jene unkenntliche Gestalt aber wiirde den Herkules vorgestellt haben. Die
Bedentung einer solchen Darstellung scheint mir fiir die Zwecke des Mo-
numents ziemlich nahe zu liegen; ich wiirde darin® sinnbildlich die Be-
reiung eines Bodens von wildem Gewdisser, den Schutz gegen das Wasser
itberhaupt, um den Boden fiir die Zwecke des Landbaues urbar zu machen,
ausgedriickt sehen. Dass dergleichen in dieser Gegend, #die noch gegen-
wiirtig' so hiinfigen Ueberschwemmungen ausgesetzt ist, zumal bei den
:‘-'Eut'l\lll||":l_'|| des leichteren Abflusses, welche das Zusammenstrimen zweier
Fliisse paturgemiiss hervorbringt, sehr nithiz sein mochte, bedarf keines
weiteren Nachweises. — Auf dem unteren Bilde sieht man die Reste einer
weiblichen, unter einem Baume sitzenden Gestalt; ihr gegeniiber die Reste
einer minnlichen, welche den rechten Fuss mit scharfeebozenem Knie auf
eine Erhihung stiitzt, in der linken Hand einen starken Stab, oder wahr-
scheinlicher eine Keule, hdlt und die rechte Hand, wie es scheint, gégen
den Baum emporstreckte. Es ist Kaum zo zweifeln, “dass hier der Garten
der Hesperiden vorgestellt war und Herkules, welcher die goldenen Aepfel
vom Baume pflickte. Eben so klar ist es, dass solche Darstellung den
heiteren Genuss des Landlebens wiirde vergecenwirtiet haben.

Die Darstellungen des Podests haben zum Theil wiedernm sehr gelit-
ten. - Soviel von ihnen erhalten ist, scheint es, dass sie, dhnlich denen der
Attika, sich auf die biire u]lllt‘:l o Verhilinisse der Familie b JeZOgen. Zuntchst
ist ‘die Darstellang an der Stidseite zu besprechen, die indess auch schon
sehr beschiidigt ist. Man sicht hier eine zahlreiche Versammlung, die sich
um zwei Tische, wie es scheint, umherreiht.  Auf der linken Seite sitzt ein
Mann auf einem Sessel unter einer Art von Baldachin, der seipe Stelle als
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einen besonderen Ehrenplatz begzeichnet; er liest etwas vor, was die den
ersten Tisch Umstehenden mit Aufmerksamkeit anhiiren. Das Feierliche
der Darstellung ldsst auf die Vornahme eines hesondern feierlichen Aktes,
etwa auf die Vorlesung eines kaiserlichen Decretes zu Ehren der Familie
oder ihres Oberhauptes, oder auf Aehnliches, schliessen. Die an dem an-
dern Tische scheinen ebenfalls einemi Vortrage in gemessener Ruhe zuzu-
htren. Man hat in dem letzteren Tische ein Lagerbett, somit das Kranken-
lager jenes Familienhauptes, und dem entsprechend in der ersten Scene
die Vorlesung des Testaments erkennen wollen ; so sehr passlich diese Er-
klirung sein wiirde, so habe ich mich doch nicht fiberzengen kinnen, dass
hier wirklich ein Lager vorgestellt gewesen sei.

Das Bild auf der Ostseite des Podests ist, bis auf die schwachen Spu-
ren einer menschlichen Figur, so zerstiiet, dass von dessen Inhali auch keine
Hypothese mehr aufzustellen ist: dies ist um so mehr zu bedauern. als hier
vermuthlich wiederum eine Anspielung auf das Gewerbe, womit die Thitig-
keit der Familie berounen. enthalten war., — Auch das Bild auf der Nord-
seite” ist in hohem Grade zerstdri. So viel ich davon zu erkennen ver-
mochte . schien es mir in der Mitte einen grossen Ballen, oder vielmehr
deren mehrere tibereinandergepackt, und auf einem eignen schlangenartigzen
Gewinde (der Andeutung von Wellen 7) ruhend, vorzustellen; sodann hin-
ter demselben und zu seinen Seiten mehrere Personen in den Geberden
angestrengter Beschiftigung, giner zur Rechten namentlich in der Geberde,
als ob er ein Schiff abstossen wolle. Wenn tiberhaupt etwas Niheres hier-
iiber zu sagen ist, so scheint es mir am Passlichsten, in dem Bilde ein Ar-

rangement zum Waarentransport. — somit wiederum Bezugnahme auf Han-
delsthiitigkeit, zu erkennen. Andre haben eine Kampfscene darin sehen
wollen '), fiir die ich aber keine Bestitigung fand. — Das Bild auf der

Westseite ist hinrveichend deutlich erhalten. Es stellt einen vierriidrigen
Wagen dar, hochbepackt und iiherschniirt, der von drei Maulthieren gezo-
gen wird und so eben aus einem Thore hervorkommt. Die niichste LErkld-
rung scheint, hiebei an den Landtransport von Waaren zu denken; doch
wiire es auffaltend, dass dergleichen zweimal an dem Denkmal - vorkommen
sollte, da eine dhnliche Darstellung (abgesehen von der Darstellung des
zuletzt besprochenen Reliefs) schon an dem Fries der Nordseite enthalten
war. -Ich miichte hier somit, und vorausgeseizt, dass tiberhaupt meine Auf-
fassung der Darstellungen der Westseite richtig ist, lieber eine Uebersiede-
lung aus der Stadt-auf das Landgut erkennen, &hnlich wie in der entspre-
chenden Darstellung der Attika, so dass hier etwa die nithigen Effekten
hinausgefiihrt wirden, wihrend es sich dort vorzugsweise nur um die Per-
sonen haudelte.

Endlich sind noch die Darstellungen auf den drei Stufen unter dem
Podest zn besprechen. Von diesen sind die auf der Siudseite ginzlich ver-
wittert und die auf der Ostseite durch neuere Steine ersetzt; die anf der
Nordseite sind deutlich erkennbar, die auf der Westseite in halbbeschiidig-
tem Zustande erhalten. Die Darstellungen der beiden letzigenannten Seiten

1} 8o namentlich Osterwald. leh bedaure sehr, der schonen Erklirung nichbt
folgen zu kiénnen, welche Schorn, Osterwald's Andeutnngen folgend, von diesem
Relief giebt. Er findet darin niimlich den Kampf des Achill mit dem Flussgotte
Skamandros dargestellt, als Andentung der Regelung des Flussbettes zur Siche-
rung der Sehifffahrt,
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correspondiren mit einander, was den Gesammtinhalt und den der einzelnen
Absiitze betrifft; es ist demnach wohl mit Zuversicht anzunehmen, dass
auch die auf den heiden andern Seiten urspriinglich #hnlich beschaffen wa-
ren. Wir sehen in ihnen Scenen des Wasserlebens, theils in mythischen
Bildern, theils als Darstellungen des Lebens vorgestellt, als Andeutungen
des gemeinsamen Grundes, fiber dem sich, nach der Anschauung des Alter-
thums, das irdische Leben erhebt, dabei zugleich mit besondrer Bezug-
nahme auf die Hauptstrassen des Verkehrs, welche, zomal fiir jene bergi-
gen Gegenden, das Wasser darbietet. Auf den obersten Stufen erkennt
man Genien, die mit Delphinen scherzen, als Andeutungen des heiteren
Spieles der Wellen auf der Oberfliche des Wassers; auf der untersten Tri-
tonen im Kampfe mit Hippokampen, die wilde Gewalt des Elementes und
die Gefahren, die in seinem Schoosse verborgen sind. anzudeuten. Auf
der mittleren Stufe wird ein mit Ballen beladener Nachen von Minnern
am Ufer gezogen, und zur Seite sitst der Flussgott in feierlicher Ruhe.

Nachdem wir uns in dieser Art den Inhalt und die Bedeutung der
einzelnen Darstellungen in ihrer Folge an den einzelnen Absiitzen des
Monuments soweit klar zn machen ‘gesucht haben, als es gegenwiirtiz
noch miglich zu sein scheint, diirfte es fiir die Ansc‘h:umn;{ des Ganzen
nicht unvortheilhaft sein, wenn wir denselben noch einmal — jetzt aber
in dem Zusammenhange, welchen die Darstellungen an den einzelnen Sei-
ten des Monuments einnehmen und in welchen sie sich der Betrachtung
zuniichst darbieten — flichtig fiberblicken. Hiebei dirfte vorauszuschicken
sein, dass, wie eben bemerkt, der Inhalt der Darstellungen an den Stufen
als allen vier Seiten gemeinsam anzunehmen ist, und so auch der Inhalt
des grosseren Theils der Bekronung, an welcher letzteren sich jedoch des
vorziiglichst wichtige Theil, die Darstellung des Ganymedenraubes, we-
sentlich auf die Vorderseite bezieht; dass ferner die Reliefs zwischen den
Pilastern als die Hauptdarstellongen der einzelnen Seiten zu betrachten
sind - zu denen zuniichst die Darstellungen in den Friesen im Verhiiltniss
eines -erlinternden Textes, die in der Attika und im Podest sodann im
Verhidliniss einer weiteren Ausfiihrung dieses Texies zu stehen scheinen:
und dass endlich die Darstellungen in den Giebeln den Abschluss fiir
jede Seite ausmachen.

So sehen wir denn an.der Vorderseite im Hauptrelief die Gediichtniss-
bilder derer, denen das Monument gewidmet ist, und den Abschied des
vorziiglichst verehrten Familienhauptes von den Freunden, mit Aneabe
der Namen in der darunter befindlichen Unterschrift; im Friese das Mahl
der dem Familienhaupte gewidmeten Leichenfeier; in der Attika und im
Podest Scenen, welche den Glanz und die Wiirden der Familie zu ver-
gegenwiirtigen scheinen und deren Begriindung wiederum das Verdienst
jenes vorziglichst verehrten Mannes sein mochte; im Giehel das Denkmal
des Todes, dem derselbe, wie es scheint, erlag. Dariiber sodann, in der
Bekriinung, allgemeine Symbole der Welt und ihrer Kriifte, tber welchen
die Seele des Entschlafenen zu einem hiheren Jenseits emporgelragen
wird. — An der Ostseite erblicken wir, im oberen Theil des Hauptfeldes,
die Geburt eines Helden, dessen Zukunft reich an Thaten und Leiden war,
doch endlich zur Apotheose fiilhrte. Was unter dieser Darstellune vorhan-
den ‘war, ist nicht mehr mit einigermaassen zuversichilicher Vermmthung
zu sagen (somit natiirlich auch nicht die volle Deutung der ganzen Seite
zu geben). In Fries und Attika erscheinen uns die Bilder eines Geschiifts-
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betriebes, von dem wir annehmen ddrfen, dass dorch seine Begriindung
die Bliithe der Familie ihren Ursprung genommen hatte. Im Giebel das
Bild einer Gittin, die als die Beschiitzerin des Jugendlichen gilt. Es
scheint nach alledem nicht unri:-!]!'%?__r, wenn man an dieser Seite die An-
finge und die Griindung der Existenz dargestellt sieht. — An der Nord-
seite erscheint im Hauptfelde ein Bild eben jenes gewaltig kimpfenden
Helden, in einer symhbolischen Fassung, welche seine ganze Bedentsamkeit
zu vergegenwiirtigen bestimmt ist. Fries und wohl auech Podest deuten
auf die Miihen des Handels, die Attika auf den daraus erfolgten Gewinn.
Das Giebelbild stellt die Gottheit dar, welche als ein Schiitzer solchen
Strebens, ilberhaupt als ein Sinnbild der reichsten Entfaltung des Lebens
zu betrachten ist. — Die Hauptdarstellungen der Westseite lassen uns, wie-
derum unter dem Bilde des Herkules, den Erwerb und den Genuss lind-
lichen Besitzes, den Lohn fiir die Tage des Miihsals, erkennen. Der Fries
oiebt dasselbe als eine Scene des Lebens:; Attika und Podest scheinen
'v]mn dahin zu deuten. . So auch der Giebel, in welchem

der schiitzende
Gott des romischen Volkes (seinem urspriinglichen Begriffe nach ein Natur-
gott) sich der Nymphe des DMosellandes zugesellt. — Solchen Bildern
schliesst sich sodann wiederum unmittelbar der Inhalt des an der Sidseite
Enthaltenen an.

Die Vermischung idealer Darstellungen mit solchen , welche dem Ge-
biete des Lebens angehiren, bildet eine charakteristische Eigenthiimlichkeit
der rémischen Kunst. Die Romer gingen nicht von jener idealen Welt-
anschauung aus, welche in der griechischen Kunst ihre Verkirpernng ge-
funden hatte:; es war ihnen mehr um die Darstellung des Wirklichen, Ir]t_':-t
Gegenwiirtizen zu thun; aber sie wussten sich gleichwohl mit Sinn und
mit Geschmack auch die vou den Griechen ausgebildeten Typen anzueig-
nen und durch die Verbindung dieser mit den Erscheinungen des cemeinen
Lebens, dem letzteren eine hohere Wiirde, eine eigenthiimliche Grossheit
zu geben. Die idealen Gestalten verloren bei ihnen allerdings die freie
poetische Existenz, die sie bei den Griechen gehabt hatten; sie wandten
sie vorzugsweise zur Vergegenwiirtigung moralischer Begriffe an: aber das
lebenvolle Bild machte den Begriff ebenfalls lebendig, es hob die trackne
Abstraction desselben auf, und gab ihm, wenn auch keinesweges eine
schirfere Umgrenzung, so doch eine mehr individuelle, mehr persinliche
Beweglichkeit. Auf anzichende Weise spielen hier die Begriffe, wie es
ihre Erzeugung im Geiste des Menschen mit sich bringt, ineinander iiber:
gine einzelne Andeotung ruft eine ganze Reihe von Gedanken hervor., Die
rimische Kunst, in jhrer selbstiindigen Eigenthimlichkeit, ist recht eigent-
lich eine Bilderschrift; Bild und Gedanke sind in ihr nicht tiberall, wie
in der griechischen Kunst, eins und dasselbe; aber ihre Symholik ist der
Art, dass sie, die Sinne ergreifend, den tieferen Inhalt alinen lisst und
unwillkiirlich zur Liisung des anmuthvollen Rithsels anreizt.

Unbedenklich gehiren die Bildwerke des Monuments von Igel zu den
merkwiirdigsten Denkmalen solcher Art, welche sich aunf unsre Zeit er-
lalten habed. Der Reichthum der Darstellungen, die geistreiche Verkiir-
perung der Gedanken, die zum grossen Theil so auseezeichnete Trefflich-
keit der kiinstlerischen Behandlung rdumen ihnen diese ehrenvolle Stelle

{ ein. Was aber ihre besondre Eigenthiimlichkeit anbetrifft, so wisste ich
ihnen kein andres Werk an die Seite zu stellen. Mir ist kein zweites
Beispiel bekannt, in welchem die schlichten Verhiiltnisse des biirgerlichen
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Lebens im Alterthum auf eine gleich umfassende Weise von dem Glanze
der classischen Poesie durchlenchtet uns entgegentriiten; kein zweites Bei-
spiel, in welchiem, statt des bluteetrinkten Lorbeers, statt des Scepters
und der Fasces, die einfach treve Erfilllune der Pllichien des Daseins auf
eine gleich tiefsinnige Weise kiinstlerisch verklipt erschiene,

Und gar eigen wird es dem Wandrer zu Muthe, wenn er den Blick
von den Bildwerken des alten Denkmals niedersleiten liizst anf die Dicher
des Dorfes und auf die Thiler der Saar und der Mosel. Aus dem Be-
wusstsein des Volkes ist die Dentung jener Bilderschrift lanes verschwun-
den.  Nur vielleicht eine unwillkiirliche Scheu vor der hohen Wiirde Jjener
Gebilde, vielleicht auch nur irgend ein Aberglaube war es, was zie im
Launf der Jahrhunderte und Jahrtansende schiitzend erhielt. Aber die Be-

redsamkeit der classischen Poesie. die in ihnen waltet, ist dennoch nicht
erloschen. Wir fiihlen es mit. wie sie auch hier. fern. fern von den Landen
ihres Ursprungs eine neue Heimat erworben ., wie sie auch hier das Lehen

bis in das Innerste des Haunses und der Familie durchdrungen hatte. Und
vor den Augen unsres Geistes steigt die Welt des Alterthums empor, in
dem jugendlich heiteren Adel, dessen sie fort und fort. bis hinab in die
Zeiten ihres Verderbens und ihres Sturzes, sich emn gut Theil zu bewah-
ren vermochte, und lebendig tritt uns jener glanzvolle Verkehr entgeren,
welcher einst die Siume dieser Berge, die Ufer dieser Strome erfiillte.

2. Der romische Basilikenbau, niiher entwickelt nach den Resten
der antiken Basilika von Trier.

(Kunstblatt, 1842, Nr. 84, ff.)

Das Gebiiude der Basilika hat ein zwiefaches Interesse fiir die kunst-
historische Forschung. Es gehort auf der einen Seite zu -den gTOSS-
artigsten Gestaltungen, in denen das antike Leben sich ausgepriigt hatte.
aut der andern trigt es in sich den Keim zu der Gestaltung eines neuen
Lebens; es verbindet unmittelbar die beiden grossen Epochen der Welt-
geschichte, die des heidnischen Alterthums und die des christlichen Zeit-
alters.  Die antike t8mische Basilika gab das Vorbild fir den #Hltesten
christlichen - Kirchenbau; in leisem. aher stets beweatem Fortschritte ent-
wickelte sich aus ihr Jene wundersame Architektur. welche wir in den
gothischen Domen staunend verehren; und als man die Formen der mit-
telalterlichen Architektur verliess und zu denen des Alterthums zurtick-
kehrte, da bestrebte man sich. auch der Kirche wiederum das einfache
Gepri der Basilika zu gehen, Allerdings zwar stehen die modernen
Basiliken, die eigentlich diesen Namen verdienen, nur vereinzelt da; man
konnte sich nicht auf umfassende Weise all derjenigen, zum Theil so

s wirkungsreichen architektonischen Elemente entledigen, die im Verlanf
der Zaiten sich hervorgebildel hatten: dennoch dst das Streben danach
nicht erloschen. Die nihere lekanntschaft mit dem reinen griechischen

{ » - -
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Stulenbau hat demselben eine neue Nahrung gegeben, und vornehmlich
in der jiingsten Zeit haben sich Entwiirfe und Ansichten geltend zu ma-
chen gesucht, welche das Gebiiude der christlichen Kirche vollig wiederum
in der Weise der antiken Basilika zestaltet wissen wollen, um so das
kiinstlerische Bestreben in den Urzeiten des Christenthums, dem damals
keine freie Entwickelung vergimnt war, auf seine reinen Prineipien zu-
rilckzufiihren.

Hiehei kommt es natiirlich vor Allem darauf an, sich von der aniiken
Basilika eine miaglichst klare Anschauung zu verschaffen. Aber die Ein-
richtung derselben hat fir uns bisher noch vieles Dunkle gehabt: wir
kannten nur die allgemeinen Bestimmungen ihrer Anlage: fir die Beson-
derheiten der Ausfithrung lag uns keine nihere Anschauung vor. lIch darf
somit hoffen, dass die folgenden Mittheilungen tiber einen Baurest aus den
Zeiten des classischen Alterthums, der uns einer solchen Anschauung um
ein Bedeutendes — und mehr als irgend ein andrer unter den uns be-
kannten Resten der Riimerzeit niiher fiihrt, nicht ohne Interesse dilrften
aufgenommen werden. Sie beziehen sich auf denjenigen unter den merk-
wirdigen riomischen Bauresten in Trier, der in die westliche Seite des
ehemaligen churfiirsilichen Palastes verbaut ist und der durch die Volks-
sage, jedoch ohne weitere Begriindung, zu einem Palaste Constantins des
Grossen gemacht wird. Ich hatte vor Kurzem Gelegenheit, diesen Baurest,
der entschieden nor eine Basilika gewésen sein kann, genau zu unter-
suchen. — Ehe ich jedoch auf denselben niiher eingehe, erlaube ich mir,
dasjenige tbersichtlich zusammenzustellen, was bisher tther die Anlage der
antiken Basiliken bekannt war, nnd was die Grundlage der folgenden

Untersuchungen ausmachen muss.

Die Ht’]J}_sEEin(ligcr und charakteristisch eigenthtimliche Ausbildung der
Basiliken gehiirt den Rémern an; sie errichteten dieselben fiir die remein-
samen Zwecke des kaufmiinnischen Verkehrs und der biirgerlichen Rechts-
pflege. Die Basiliken bestanden demgemiiss aus zwei Haupttheilen: aus
dem Raum fiir das Publikum, der eine oblonge Grundfliche hatte und fiir
den Handelsgebrauch die eigentliche Biirse bildete, und aus dem Tribunal,
welches an jenen in der Form eines Halbzirkels, die Sitze der Richter
umschliessend, angelehnt war. Die Ausdehnung, vornehmlich die des
oblongen Raumes, musste natiirlich, je nach den besonderen Bediirfnissen,
auf die verschiedenartigste Weise wechseln. So haben sich einzelne Reste
von Basiliken erhalten, welche den oblongen Raum nur klein und ohne
eine, durch Siulenarchitektur hervorgebrachte Abtheilung (d. h einschiffig)
zeigen: zwei in Ialien, in dem alten Aquino und zu Priineste, eine dritte
unter den Ruinen von Palmyra in Syrien. [Ihnen ist als vierte die soge-
nannte Basilika Sinciniana in Rom hinzuzufigen, die spiter (unter dem
Namen 8. Andrea in Barbara) als christliches Gotteshaus benutzt ward -
diese ist gegenwirtig nicht mehr vorhanden, doch haben sich Zeichnungen
ihrer urspriinglichen Anlage erhalten. — Reste solcher Art sind indess
nicht geeignet, eine hihere Aufmerksamkeit in Anspruch zu nehmen: von
vorziiglicher Wichtigkeit, zumal fir die Stidte, welche als die Brenn-
punkte des rimischen Lebens betrachtet werden missen, sind nur diejeni-
gen Basiliken, die eine griissere Ansdehnung und demgemiiss eine glinzen-
dere LEinrichtung hatten. Den Berichten der alten Schriltsteller zufolee
dirfen wir annehmen, dass in solchen an den Langseiten innerhalb des
oblongen Raumes Siulenstellungen angeordnet waren. durch welche sich
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schmalere Seitengéinge von einem breiteren Mittelraume sonderten (dass
somit drei Schiffe entstanden); dass tber diesen Seitengiingen Gallerien,
insgemein durch eine zweite Sdulenstellung tiher der ersten.gebildet, hin-
liefen ; und dass sich auf der einen Schmalseite des Gebiiudes der Haupt-
eingang, auf der andern das Tribunal befand. Eine solche Einrichtung
oeht namentlich aus der allgemeinen Vorschrift hervor, welche Vitruv fiir
die Erbauung der Basiliken giebt; dass davon jedoch im Einzélnen manche
_-\!'m'pit']mﬂfé!l gestattet sein mussten, folgt aus der Beschreibung der Ba-
silika, welche Vitruy selbst zu Fano erbaut hatte (obschon die Besonder-
heiten dieser Anlage, die er dem Leser angelegentlichst empfiehlt, seinem
baukiinstlerischen Geschmacke gar keine grosse IZhre bringen). Die Reste
dreischifficer Basiliken, die sich anf unsre Zeit erhalten haben , sind aber
nur fusserst gering; ausser den Ueberbleibseln eines kleinen Gebiiudes
solcher Art zu Otricoli und. ausser einem, ebenfalls nur kleinen kirch-
lichen Gebiinde zu Alba am Fuciner-See, in dem man eine antike Basilika
erkennen zu miissen meint, ist nur die allerdings bedeutende Basilika von
Pompeji zu nennen, von der aber wiederum nicht so genlizende Reste
erhalten sind, dass wir die ganze Einrichtung, welche das Gebiude hatte,
hinliinglich klar erkennen konnten, die auch in der Form des Tribunals
von dem rimischen Prineip abweicht; letzteres niimlich ist in einer Weise
angeordnet, die, analog den vielen Griicismen, welchen man in Pompeji
begegnet, mehr auf griechische Vorbilder schliessen lisst. Dann dirften
einige fragmentirte Grundrisse basilikenartiger Bauten zo nennen sein . die
sich auf den Bruchstiicken des bekannten capitolinischen Planes von Rom
erhalten haben. Aber auch diese geben unsrer Anschauung durchaus kein
genfigendes Bild; vorziiglich wichtiz ist es nur, aus diesen Fragmenten zu
bemerken, dass der Grondriss desjenigen Gebiudes, welches man filr die
vielgertihmte, hichst prachtvolle Basilika des Paullus Aemilins hilt, ein
Paar Siulenreihen, quer vor dem Tribunal hinlaufend, zeipt, und dass
auch an den Langseiten des oblongen Raumes je zwel S#ulenreihen (somit
fiinf Schiffe) angedeutet zu sein scheinen, obgleich dies letztere nicht mit
viilliger Sicherheit aus den Punkten und Lineamenten des Planes zu- fol-
gern sein dirfte. — Den grissten Nachdruck legt man insgemein, wo es
darauf ankommt, von der antiken Basilika eine geniigende Anschauung zu
geben, anf die Basiliken der- altchristlichen Zeit, von denen sich in Rom
und in Ravenna sehr zahlreiche Beispiele erhalten haben, und die pach
dem Muster von jenen, ob aach fiir andre Zwecke, erbaut worden sind.
Gewiss geben diese altchristlichen Basiliken die allzemeinen Elemente der
antiken — nach den obenangefithrten Bestimmungen — wieder: ob sie aber
anch fiir die Besonderheiten der architektonischen Anlage als ebenso maass-
gebend zu betrachten sein michten, scheint sehr zweifelhaft, Ich mbchte
im Gegentheil Lehaupten, dass jene Erhohung des Mittelschiffes. wel-
che in den altchristlichen Basiliken durchgehend gefunden nnd welche
dadurch hervorgebracht wird, dass man dber den Colonnaden des Inneren
besondre Winde aufsetzen lisst, durchaus dem antiken Formengefiihle,
dem ganzen Princip des antiken S#ulenbaues, der iiber dem Gebilk der
Siulen alle weitere Last vermeidet, widersprechend sei. Dies geht schon
daraus hervor, dass bei den altchristlichen Basiliken die Siulen in der
Regel durch Biigen verbunden werden, welche der Last jener Winde mit
lebendiger Kraft entgegenstreben; wo aber im strenger classischen Siune
(wie in 8. Maria maggiore zu Rom) statt der Bogen gerade Archiirave
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angewandt sind, da wird das Unantike einer solchen Anlage auf doppelt
empfindliche Weise bemerkbar. Nur Eine der ‘altchristlichen Basiliken
Roms zeigt in ihrer urspriinglichen (obschon in neunerer Zeit villig ver-
inderten) Einrichtung eine Anlage, die ohne Zweifel den antiken Basiliken
niiher entsprechend war. Dies ist die Basilica Sessoriana, deren Griindung
in die Zeit Constantins des: Grossen fillt, und die gegenwiirtiec den Namen
8. Croce in Gerusalemme fithet. Naech ihrer 1|]'.H]n'1'irlﬂ“rhl'n '|",I'Il1'fl']]f1lllz'_[.
von der uns die erhaltenen Zeichnungen Kunde geben '), wurde sie durch
zwei Reithen von je sechs colossalen Sdulen in drei gleich hohe Schifie
getheilt, withrend die Seitenwiinde durch je zwei Reihen iibereinander ge-
ordnetér Fenster, von gehr bedeutender Dimension und im Halbkreishozen
tiberwiilbt, aunsgefillt worden; die Stellung der Fenster entsprach den
Zwischenweiten zwischen den Siulen. Es ist mijelich (obgleich hier kei-
neswegs mit irgend einer Bestimmtheit nachzuweisen), dass in Ueberein-
urspriinglich anch Gallerien

stimmung mit den oberen Reihen der Fen
tiber “ den Seitenschiffen anceordnet waren:; die Balken, auf welche der
Boden der Gallerien aufeelegt sein musste, wiirden in diesem Fallg etwa
— allerdings aber sehr unschén — in die Schiifte der Siulen eingelassen
gewesen sein, wie man eine #hnliche Einrichtung bei der Basilika von
Pompeji annehmen zu miissen glaubt und wie dieselbe aunch, obgleich
durch eine anderweitie unschiine Vermittelung motivirt, in der Vitruvi-
schen Basilika von:Fano stattfand.

Wir sind nach alledem nicht im Stande., uns von der antiken riimi-
schen Basilika ein andres, alg pur ein sehr allgemein gehaltenes Bild zn
entwerfen. Ueher die Einrichtung der Umfassungsmauern und der Fenster,
vornehmlich aber dber die Bedeckung des Innern (oder deren etwaniges
Nichtvorhandensein) fehlt es uns fast an aller ndheren Bestimmung, Nur
die znletzt genannte Basilica Sessoriana giebt uns hierilber <-i||i_:,-|-..'l,{~.-1'm-
dere Winke:; doch kann auch dies Gebiude wiederum nicht als villie
maassegebend betrachiet werden, zumal wenn man dasselbe, wie es in den
vorhandenen Zeichnungen erscheint; als aus gleich hohen Schiffen gebildet
annimmt. Um so grisseren Werth hat fiir uns der genannte Baurest von
Trier, den wir, sonder Schwierigkeit in seiner urspriinglichen Einrichtung
Zus reconstroiren vermigen und zu dessen Betrachtunz ich nunmehr zuriick-
kehre 2. 7

Er besteht aus der einen, gen Westen rewandten Langseite des Baues
und aus der kolossalen, im Halbkreis erbauten Nische des Tribunals. die
sich der Langseife gen Norden anschliesst. Von der @stlichen Langseite
sind noch Spuren vorhanden; im Anfange des siebzehnten Jahrhunderts
stand auch diese noch aufrecht. Die Linge der- Westfronte betriet 189
Fuss, die Tiefe der Nische etwa 43 Fuss; die Hohe der letzteren mit jhrer
gegenwiirtigen (aber sehwerlich urspriinglichen) Zinnenbekronune . welche
der Westfronte fehlt, betriigt 97 Fuss dber dem Erdhoden, :IEL--;”--:i};-fi”u--
liche Breite des Gebiudes wird auf 108 Fuss angegehen *).— Die Westseite

') Bei Ciampini, Vetera monimenta, 1. t. IV. V. — ) Ieh kann hiebei

leider nur auf die nicht geniigende Darstellung des genannten Baurestes verwei-
sen , welche sich bei Duednow, Beschreibung der Alterthiimer in Trier ete
L2l . » SR -%E - B - 3 5 -
Ih!._ll. 5. 1 ff findet. Griindlichere Darstellungen sind in dem Werke von Chr.
W. Schmidt iiber die Baudenkmale von Trier (Lief. 4) zu erwarfen. — % Nach-

Kugler, Kleine Schriften, 11 o
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enthielt, wie man aus den deutlichsten Spuren ersieht, zwei Reihen von
Jje neun hohen und weiten, im Halbkreisbogen tiberwiilbten Fenstorn, die
nachmals vermauert und durch kleine, die alten Fensterbiigen beeintriich-
tigende Oeffoungen ersetzt sind. Zwischen den Fenstern springen, nach
aussen und nach innen, starke Wandpfeiler. vor, welche oberwiirts ebenfalls
durch halbkreishogige Ueberwtlbungen, concentrisch mit den Biigen der
oberen Fenster, verbunden waren. Man sieht diese Einrichtung besonders
deutlich im Innern des Geb#udes, in den gegenwiirtigen Dachriiumen, er-
halten; sie bezeugt einen glicklichen Sinn fiir ein elien so solides, wie
kilnstlerisch durchgebildetes Gefihl, indem diese Verbindungsbiigen filr den
Eindruck des festen Zusammenschlusses der Masse vorziiglich wirksam sein
mussten. Auch die grosse Nische des Tribunals war mit zwei Fensterrei-
hen und mit dberwdlbten Wandpfeilern zwischen denselben,. die letzteren
aber betriichtlich hreiter als die Pfeiler der Langseite, versehen. In der
nirdlichen Ecke der Langseite ist eine kleine Wendeltreppe angehracht:
dhnliche waren zu Anfang des siebzehnten Jahrhunderts anch noch in den
tibrigen drei Ecken des Gebdudes vorhanden, Vor der Nische wolbt sich
oberwiirts, nach dem inneren Raume des Gebiudes hin, ein kolossaler, 60
IFuss weiter Schwibbogen, von 7 Fuss Stirke und fl'l;",{ Fuss Hithe, Die
Nische selbst ist nicht, wie man etwa voraussetzen mijichte, tberwdlbt, und
es ist auch keine Spur irgend einer Art vorhanden, woraus her orginge,
dass sie ursprilnglich ein Gewillbe gehabt hiite oder zur Aufnahme eines
solchen eipgerichtet gewesen wiire. Das Material des Gebdudes besteht
durchweg aus Ziegelsteinen, die 15 Zoll lang und breit und 1Y, Zoll dick
sind und die durch Mboriellagen von derselben Dicke verbunden werden.
— Noch ist als ein alter Bautheil im Innern des Gebfitdes eine miichtize
Arcade, aus drei Pfeilern und Halbkreisbiizen bestehend und aus starken
sandsteinquadern  gebildet, zu nennen, die fast in der halben Tiefe der
Nische des Tribunals quer hindurchliiuft and die in den geégenwirtizen
Dachriiumen freistehend ersclieint. Doch ergibt sich aus dem abweichenden
Material, aus der rohen Form der Kimpfergesimse; vor allem aber ans der
ganz willkdrlichen Anordnung dieser Arcade, dass sie nicht zu demy wur-
spriinglichen Bau gehort haben kann; sie fallt wahrscheinlich in die Zeiten
der frinkischen Herrschaft, in denen das Gehiude. wie angezeben wird.
als kbnigliche Pfalz benutzt wurde. In eben diese Periode diirfte auch die
grosse, aus Quadern anfeerichtete Maner gehirt haben, welche das Gebiude
an seiner vorderen Schmalseite, gen Stiden, noch zu Anfang des siebzehnten
Jahrhunderts, ¢he die spitern Umbauten unternommen wurden, abschloss.
Bei Gelegenheit dieser Umbauten entdeckte ‘man im Innern die Reste eines
brillanten Fussbodens von Marmor, so wie mancherlei eigenthiimliche An-
lagen, die aber wiederum zum Theil den Verinderungen des Baues aus
der frinkischen Zeit' zuzuschreiben sein dirften. In dem Tribunal fand
man ein Kellerartiges Gemach: wenn dies der noch gegenwiirtiz an dersel-
ben Stelle vorhandene Keller ist, so michte ich dasselbe ebenfalls lieber
auf Rechnung der frinkischen Umbauten setzen, als etwa mit jener Krypta

triglich, Nach dem inzwischen erschienenen Werke. von Schmidt betrigt die
Breite des Schiffes der Basilika im Lichten 88 Fuss 2 Zoll, die Linge desselben
ein Paar Fuss iiber das Daoppelte, die ganze Linge der Basilika mit Inbegriff des
Tribunals 233 Fuss 4 Zoll. Die Hihe vom Fussboden bis zur Decke betrug
38 biz 100 F. Rheinl.
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unter dem Tribunal der Basilika von Pompeji, die man fiir ein Gefingniss
hiilt, parallel stellen ).

Ueber die urspringliche Bestimmung des Gebiiudes sind bisher die
verschiedenartigsten Meinungen aufgestellt worden. Gewshnlich hilt man
dasselbe, wie bereits bemerkt, fitr den Ueberrest eines Constantinischen
Palastes, obgleich das Ganze in seiner Anlage durchaus michts Wohnliches
hat, auch wenn man hiebei den grossartigsten Maassstab anlegen wollte:
diese Meinung scheint nur auf mittelalterlicher Tradition zu beruhen. die
einen Bau, der zu einer kiiniglichen Pfalz, zu einem Castell, spiiter zum
erzbischflichen Hofe umgewandelt war. auch von Hause aus als fiir Zwecke
solcher Avt bestimmt ansehen mochte.. Seit dem Erwachen wissenschaft-
licher Forschungen hat man andre Hypothesen aufgestellt, die jedoch im
Wesentlichen auch nicht hesser begrindet sind; theils fihete die Nische
des Tribunals dahin, hier an ein Lokal fiir seenische Spiele zu denken,
dem sich sodann, als der Hauptkdrper des Gebiiudes, etwa ein Hypodrom
(ein schattiger Spaziergang) angeschlossen habe, theils wurde bemerkt. das
Gebiiude miisse zu der, um eine betriichtliche Strecke weiter siidwiirts be-
legenen Thermen-Anlage (am ehemaligen Altthore) gehort haben #),  Frst
in neuester Zeit ist durch Steininger?) die einzig richtige Ansicht ausge-
sprochen worden, dass hier die¢ Reste einer Basilika vor uns stinden; denn
in der That deuten die erhaltenen Theile, den obigen Mittheilungen zufolge,
aufl’s Entschiedenste nur auf eine Anlage solcher Art, wiihrend die ander-
weitiz ausgesprochenen Meinungen und die Hypothesen, die man ausserdem
etwa noch iber den Zweek des Gebiudes aufstellen. miichte, in den auf
unsere Zeit gekommenen Beschreibungen antiker Gebiudegattungen und in
den erhaltenen Monumenten durchaus keine Bestitigung finden,

Schon die erhaltenen Theile des in Rede stehenden Gebiudes geben
demnach fit unsere Kenntniss des antik-rtdmischen Basilikenbaues sehr
wichtige Beitrige; wir sehen hier die Einrichtung der Aussenwiinde mit
ihren Fenstern und mit einem sinnreich durchgebildeten 1 eilersystem
deutlich vor uns; wir erhalten eine eben so bestimmite Anschauung von
der innern architektonischen Anordoung der Nische des Tribunals. Diese
erhaltenen Theile und ihre Maassverhiltnisse geben uns zugleich aber auch
die deutlichsten Aufschlisse fiher die anderweitigen I'jflll'it.:Jlillllf-'fl:]l. die im
Innern miissen statteefunden haben. Nattirlich werden hier, wie in allen
grisseren Basiliken, Siulenstellungen an den [

-angseiten angeordnet péwesen
sein, und natiirlich werden dieselben den \‘I-Jl]]f][]lﬂ‘l-h"]‘l:h LJJ;[5|;]‘|_|L'||Q'I| haben,
s0 dass die Fenster, wie an der Basilica Sessoriana, mit den Zwischenweiten
zwischen den Sdulen correspondiren mussten. Es kommt nun zundichst in
I'rage, ob auf jeder Seite nur Kine Sdulenstellung oder ob dereit zwei {iber-
einander vorhanden waren. -Dies 2y bestimmen, geben wir fiir's Erste deu
Sulen (muthmaasslich’ korinthischen, wie fast durchgehend in den spiitern
rimischen Banten) eine Hiohe von 10 unteren Durchmessern, dem Gebslk eine
Hithe von 2 Durchmessern, — als durchschuittliche .“:IiJhSlJI_'-‘,’FjI'III]H]]]C_L'I.'IJ. die

') Die handschriftlich - erhaltena Nachricht iiber den Zustand des  Gebiudes
zu Anfange des 17ten Jahrhunderts und fiber die Entdeckungen , welchs man
damals im Innern derselben machte, sieho bei Steininger, die Ruinen am Alt-
thore zu Trier, 8. 44, — ¥ (Quednow, Th, 1I. T. L erginzt auf der Siidseite des
Gebiudes eine grosse Nische, der auf der Nordseite gave entsprechend, obgleich
hiefir kein andrer Grund vorhanden ist, als der eines ganz willkiirlich ange-
nommenen symmetrischen Gesetzes, - N In der angefithrten Schrift S, 47,
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fiir den spitern rémischen Sidulenbau vorziglichst charakteristisch sind:
sodann néhmen wir ‘die lichte Hiéhe des Gebiudes auf etwa 96 Fuss dn Y.
Fiir Eine Sinlenreihe auf jeder Seite erhalten wir hienach Skulen von etwa
80 Fuss Hohe und 8 Fuss Stirke im untern Durchmesser, die uns schon
an sich allzu kolossal bediinken méchten, deren Annahme aber in Riick-
sicht auf die zugleich sehr engen Zwischenweiten villic unstatthaft wird.
Denn da der Raum von Fenster zuw Fenster etwa 19 Fuss betriigt, so blei-
ben uns fiir die Zwischenweiten etwa nur 11 Fuss (d. h. nicht viel iiber
ischen SHulen-

einen untern Durchmesser) iibrig, was den Gesetzen des ri
baues ebenso, wie den Bediirfnissen . eines frei bewesten Verkehrs wider-
spricht. 'Wir kinnen somit nur zwei Sdulenstellungen bereinander, d. h.
dem regelmissigen Basilikenbau gemiiss, Gallerien tber den Seitengiingen
annehmen, die zugleich den zwiefachen Fensterreihen der Wiinde entspre-
chen. Auch hiebei bleiben uns fir die S3ulenarchifektur noch sehr be-
deutende  Verhiiltnisse iibrig. Die untern S#ulen sind demnach als etwa
45 Fuss hoch und. im ‘untern Durchmesser 4'/, Fuss stark anzunehmen, “wo-
durch die Zwischenweiten eine Breite von etwa 14!/, Fuss, d. h. von ein
wenig tiber drei Durchmessern erhalten. — Ferner kann auf jeder Lang-
12 und auch dieser nicht von befriicht=
licher Breite angeordnet gewesen “sein. . Die Breite der Maueransiitze auf

der Nordseite, rechts ui

seite des Baues nur Lin Seitent

links von der Oeffnung der Nische des Tribu-

nals, giebt hier das bestimmende Maass. Diese et auf jeder Seite nur

etwa 16 Fuss, so dass, die SHulenstirke abeerechnet. nur etwa 11Y, Fuss
fiir die Breite des Siulengangs bleiben. Wollten wir die Giinge breiter
annehmen und die Siulenarchitelitur vor die Pfeiler der Nische vortreten
lassen, so wiirde die Architektur der Gallerie den Bogen der Nische auf
die widerwirtigste Weise zerschnitien haben: wollten. wir etwa (wie auf

dem oben genannten Grundriss der Basilika des Paullus Acemilins) die ve-
spmmte Siulenarchitektur quer vor dem Tribunal dirchechen lassen . so
verlire der Bogen desselben alle Bedeutung. — Dieser i
ferner hat nur einen constructiven Zweck, Ein ausschliesslich #isthetischer
Zweck desselben, als zum Einschluss der Nische fiir die Anschanung der
letztern von dem grossen oblongen Raume aus dienend. ist auf keine Weise
vorauszusetzen. Da die Nische, in der Form eines halben Cylinders, nichi
mit einem Gewilbe versehen ist, so bilden sich oberwiirts in derselben zu
fden Seiten jenes Schwibbogens, Winkel von hisslicher. schwankender Ge-

85 Schwibhoren

') Maeh der gegenwiirtigen Hi

he des Erdbodens diirften etwa neunzig Fuss
anzunehmen gein: die iibrigen sechs Fuss rechne ich. als stwaj 5 Minimum, auf
die im Verlauf der Jahrhunderte erfolgte Usberl hung - des Erdbodans, Ich be-
merke, dags ich die Zahlenbestimmungen auf Quednows Aufuahmen grilnde, wel-
che letztersn allerdings nicht genigend erscheinen; doch kénnen einige Fuss mehr
oder weniger bei einem Gebinde von so au sdehnten Dimensionen . keinen er-
heblichen Untersehied hervorbringen: Fiir Zwocke obiger Berechnung sind
schon ungefibre durchsehnittliche Maassbestimmungen vollkommen hinreichend,
Noch fiiga ich binzu, dass ich bei den Bestimmungen iiber die vorhanden
gewesene Sinlen-Architektur die eigentlich klassische Behandlung derselben, mit
gerademi Gebiilk, im Sinne gehabt habe. Wollte man statt dessen bereits ei
Verbindung von Siulen und Bogen annehmen, wie solche in spitest romische
Zeit allerdings zoweilen vorkommt, so ist dennoch nicht ausser Acht zo lassan,
dass hiebei durchgehend noch, und namentlich bei linger fortgesetzten Colonmn a-
den, die herkdéminlichen Gesotze der Sdulenordnung beobachtet wurden.
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stalt, deren Beschaffung wahrlich nicht aus #sthetischen Griinden, sondern
nur durch eine fussere Nothwendigkeit veranlasst sein Lkonnte. Wo die
Nische durch ein halbes Kuppelgewtilbe bedeckt ist, filli dieser Uebelstand
natirlich weg, aber auch hiebei ist der Schwibbogen zunichsi aus Husseren
Grimden veranlasst, damit sich nimlich das Gewilbe an ihn anlehnen
kiinne. Wollte man etwa sagen, dies letztere sei in der Gestaltung des
Tribunals als Regel .'!I'L?‘.I!!HZ]]EIII-'II._ und im vorliegenden Falle habe man,
obgleich das Kuppelgewilbe sei weggelassen worden, dennoch jenen cha-
rakteristischen Bogen aus herkimmlicher Gewohnheit beibehalten, so hiesse
dies doch ein allzu bedeutsames und miichtizes Werk , wie der Bogen
in der That ist, auf Rechnung eines blossen Schlendrians setzen. Der
Schwibbogen, ich wiederhole es, hat nur einen constructiven Zweck: den
niimlich, dem Balkenwerk, welches die Bedeckung des Tribunals trug, zur
Unterlage zu dienen. Hieraus folgt aber unmittelbar, als der wichtigste
Umstand "dieser Untersuchungen, dass der mittlere Haupttheil des oblongen
Raumes (dessen lichte Breite etwa 60 Fuss betrng) unbedeckt war. Denn
wenn etwa voraunsgesetzt wirde, dass man hier, als Triiger der Ueber-
deckung, irgend eine kiinstliche Dachrilstung angewandt habe, so wiire es
widersinnig und dem praktischen Sinne der Rimer géinzlich widersprechend
gewesen, wenn dieselbe Einrichtung nicht auch bei der Ueherdeckung des
Tribunals stattgefunden hiitte. Dem steht aber das Vorhandensein des
Schwibbogens entgegen, welcher nunmehr gegen den offenen Mittelranm
hin einen festen Absehluss und Zusammenhalt des Gebiludes bildete.

So erscheint uns die Einrichtung des Gebiiudes ganz dem offnen, freien
Charakter des Verkehrs im Alterthum gemiiss: in der Mitte, als Hauptranm,
¢in weiter offner Siulenhof; dem sich zu den Seiten bedeckte Seilenginge
und Gallerien; im Grunde das gleichfalls bedeckie Tribunal anschlossen.
beide dem Publikum (vornehmlich den Handelsleuten) und den Richtern
einén fliichtigen Schutz gegen die Witterung, wenigstens gegen den Regen,
gewithrend. So luftiger Einrichtung entspricht denn auch die kolossale
Dimension der ringsum offenen Fenster. (Bei der oben genannten Basilica
Sessoriana in Rom gingen die untern Oeffnungen, grossen Thoren ich,
sogar his auf den Fussboden nieder, so dass eine Einrichtung dieser Art
die allergrisste Freiheit des Verkehrs gestatten musste) Auch von der
Basilika von Pompeji wird vorausgesetzt. dass der miitlere Raum unbedeckt
war. Nach meinem Dafiirhalten fand diese Einrichtung insgemein bei den
grijsseren Basiliken statt. Man kann sie f_’\D\\'ihSl:l']]]ﬁ.‘i:ﬁt"‘l'i als ins Enge ge-
zogene (und allerdings fiir besondere Einzelwecke bestimmte) Fora bezeich-
nen, wie denn, umgekehrt, die ersten bedeutenderen Basiliken Roms he-
kauntlich geradehin eine Erweiterung des dortigen Forums uond seiner Be-
diirfnisse bildeten. Ebenso kann man sie, mit Ausschluss der besonderen
Form des Tribunals, den Hypiithral-Tempeln parallel stellen, deren Einrich-
tung auf sie wiederum nicht ohne Einfluss gewesen sein diirfte.

Nach alledem scheint es mir, dass wir die Basilika von Trier als ein

charakteristisches Beispiel der ganzen Gebindegattung, welcher sie ange-
hirt, betrachten diirfen; obschon wir die Zeit ihrer Erbauung nicht niiher
bestimmen kinnen und diese, :]ﬁj;[iu;]](‘nu}iﬁt', erst in das vierte Jahrhun-
dert nach Christi Geburt fallen diirfte. Die allzenieinen Grundziige der
Anlage, welche uns hierin vorliegen, hindern uns nicht, fiir die verschie-
denen Epochen der rdmischen Architektur eine verschiedenartice Behand-
lung des architektonischen Details anzunehmen. Nur iiber die Einrichiung
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der Vorderseite erhalten wir hier keinen Aufschluss, indem von dieser keine
Spur mehr vorhanden ist und sie, wié aus den mitgetheilten Berichten her-
vorgeht, schon in frdher Zeit veriindert sein musste. Doch hat die Restau-
ration der Fagade eines antiken Gebiudes. da uns hieven so vielfache
Beispiele vorliegen, fiir uns keine erheblichen Schw ierigkeiten; auch fir
den Fall nicht, wenn man an der Vorderseite, nach Vitruvs Vorschlag, ein
Chaleidicum vorgebaut annehmen wollte, indem ein solches Baustilck. wie
bekannt, im Wesentlichen nur aus einer Vorhalle und aus einem unbedeck-
ten Siller oder Altan fiber deren Decke bestand.

Beiliufic mag noch bemerkt werden, dass uns die eben besprochene
Basilika zugleich einen nicht unwichtizen Fingerzeig fiir die Topographie
des alten Trier giebt. Die Bedeutsamkeit ihrer Dimensionen lisst nicht
voraussetzen, dass sie in einer untergeordneten Gegend der Stadt belegen
gewesen sei; vielmehr wird sie ohne Zweifel wie iiberall die wichtigeren
Basiliken, am Forum, und zwar mit ilirer Vorderseite gegen dasselhe
richtet, gelegen haben., Hieraus folgt, wenigsiens mit eriisster Wahrschein-
lichkeit, dass das Forum von Trier ungefibr die Stelle des heutigen Palast-
platzes eingenommen habe.

Blicken wir nunmehr noch einmal auf das Verhiltniss der antiken Ba-
siliken zu dem christlichen Kirchengebiude zuriick, so erscheint das Be-
streben, das letztere nach dem Vorbilide jener zu behandéln und seine
Formen demgemiiss in reiner Classicitiit zu bilden. nicht als ein vollkom-
men berechtigtes. Die charakteristisch eigenthimliche Einrichtung des
Mittelschiffes in der altchristlichen Basilika, auf welcher von vornherein
die bedeutsame Wirkung des christlichen Kirchengebindes beraht, ist in
der autiken Basilika nicht vorgebildet. Sie steht im Widerspruch gegen
die Gesetze des antiken Sinlenbaues: sie ist eine Neverung, welche die
antiken Formen und deren Eindruck anf das Auge und auf das Gemiith des
Beschauers verdirbt. Sie kann demnach' mit den classischen Bauverhilt-
nissen nicht ausgeglichen werden: sie gehdrt nicht der kilnstlerischen Ge-:
fiithlsweise einer vergangenen Zeit an, sie deutet vielmehr auf neue Gesetze
auf neune Entwickelungsmomente , und zwar auf diejenigen, welche sich in
den Baustylen des Mittelalters, in dem romanischen (sogenannt byzantini-
schen) und vornehmlich in dem gothischen, zu so grossartiger Consequenz
ausgebildet haben. Es dirfte somit vortheilhafter sein. nicht den unent-
wickelten Keim, sondern die in glinzender Fiille aufe schlossene Blithe
rum Gegenstande des kitnstlerischen Studiums zu machen 1),

1) Sehmidt hat (1845), in seiném oben angefithrten Werke, die Vermuthung
ausgesprochen, dass die Basilika von Trier im Inneren — meiner Voraussetzung
enigegen — keine Sdulengallerien gehabt habe, Gegenwiirtigz wird sie bekannt-
lich, und zwar als grosser einschifficer Raum, zur Kirche fiir die evangelische
Gemeinde bestimmt, wiederhergestellt. Es haben sich dabei Reste. alter Sialen-
stellungen vorgefunden, die in solcher Aft indess, ihrer Anordnung und. ihrer
Behandlung nach, nicht mit dem Bau gleichzeitig sein konnten, vielmehr Um-
wapndlungen der innerin Anlage in der frinkischen Epoche anzugehiren scheinen.
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Ich habe ther die kunsthistorische Stellung dieses merkwirdigen Bau-
denkmals eine Streitfrage angeregt und erlaube mir, einiges dahin Gehdrige
im Folgenden zusammenzustellen.

(Kunstblatt, 1840, Nro. §6.)

Unstreitig das merkwiirdigste unter den &Hltesten Baudenkmalen von
Trier ist die Porta Nigra; die besondre Weise, in der sie angelegt und
aufgefithrt ist, ~giebt ihr einen ganz eigenthiimlichen Werth unter Allem,
was von Werken rimischen Styles auf unsere Zeit gekommen ist. Aus der
ganzen Einrichtung des Baues scheint sich deutlich zu ergeben, dass der-
selbe die Zwecke ecines Thores mit denen einer Art kleiner Citadelle
(Porta mit eivem Propugnaculum) verband; die thurmartigen Vorbauten
der Seitenfligel und die bedeckten Ginge iiber den Husseren und dber den
inneren Thoren dienten ohne Zweifel zur Vertheidigung des Einganges, der
kleine Hof in der Mitte zu den Riistungen u. dgl., das Tonere der Fliigel-
rebiude zur Wohnung der Soldaten. Die von Hirt (in seiner Geschichte
der Baukunst bei den Alten) ausgesprochene Ansicht, dass das Gebiinde
zagleich als Priitorium oder als Wohnung dessen, dem der Oberbefehl
ither die Festungstruppen anvertraut war, gedient habe, scheint ziemlich
willkirlich und selbst unpassend; eben so die Meinung Derer, welche der
Porta einegn griechisch-efruskischen Ursprung zuotheilen, dass sie nimlich
zugleich zu Volksversammlungen bestimmt gewesen sei.

Ueber die Erbauungszeit der Porta sind mancherlei, zum Theil sehr
sonderbare Ansichien aufgestellt worden. Die Einen, besonders Quednow 1),
geben ihr, wie eben angedeuntet, einen griechischen Ursprung (sie sei durch
Griechen, die nach dem peloponnesischen Kriege bis hieher ausgewandert,

aufgefiihrt worden); die Andern wollen, dass sie von Etruskern — von
einer Abzweigung jener Etrusker, die vor den Galliern nach Rhiitien fliach-
teten (!!) — erbaut sei. Diese etruskische Abkunft hatte Wyttenbach frither

verfochten; in seinen ,Nenen Forschungen iiher die romischen architekioni-
schen Alterthiimer im Moselthale von 'I'rier® hat er indess diese Meinung
zuriickgenommen und ihre Erbauung Kaiser Constantin dem Grossen zuge-
schrieben; durch den (zufolge einer Rede des Panegyrikers Eumenius) die
Wiederherstellung Triers erfolgt nnd pamentlich die ganze Mauerumgebung
des Ortes ernent war. Auch Hirt setzt die Erbauung der Porta in die Con-
stantinische Periode; und allerdings kann es filr den, der nur einigermaas-
sen mit den Formen der antiken KKunst bekanunt ist, kein Zweifel sein,
dass an ihr der Charakter spitromischer Kunst mit Eatschiedenheit sich
ausspricht.

Indess scheint es mir nithig, wenn man bei Wyitenbachs und Hirt's
Ansicht verharren will, dass diese noch gegen einen Zweifel von andrer
Seite gesichert werde; es diirfte nimlich in Frage kommen, ‘oh die Porta
nicht vielleicht noch spiter, zur Zeit der frinkischen Herrschaft, zwischen
den Verwistungen, welche Trier im funften Jahrhundert, und denen, welche

"} Beschreibung der Alterthiimer von Trier, et
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es im neunten Jahrhunderi (882, durch die Normanpen) zu erdulden hatte,
aufgefiihrt sei. Dass in jener Zeit noch durchans antike Bildung vorherrschi,
ist jetzt wohl zur Geniige erwiesen; und in der That scheint die rohe Ein-
fachheit der Gesimsformationen, welche an der Porta durchgehend gefun-

den werden — sie bestehen tiberall nur aus schmalér Platte und schriiger
Schmiege, und auch die Kapitile und Basen der Siulen sind auf dieselbe
Weise gebildet — fast besser mit den letzten Nachklingen antiken Geistes,

als mit einem Prachtbau der Constantinischen Zeit tibereinzustimmen.
Auch fehlt es nicht an Zeugnissen, dass in jener spiteren Zeit noch
Bauwerke von iihnlich grossartiger Anlage aufzefiihrt wurden. Wyttenbach
selbst (a. a. 0. 8.°18, Anm.) bringt ein solches bei, indem er der grossen
Burg erwiilmt, welche Erzhischof Nicetius eben in jéner Gegend erbauen
ligss, und welche Venantius Fortunatus (Carmen de Castello Nicetii Archiep.
Trew. super Mosellam) mit folgenden Worten beschreibt: ~Den Berg um-
giebt, Felder einschliessend, eine Maner mit dreissig Thiirmen, die sich
bis zur Mosel hinabzieht. Auf dem Gipfel des Berges strahlt das Schloss,
ein anderer Berg, dem ersten {:ni';g.ul;l.-:tc-'t, Drei Stockwerke-hoch schwebt
es erhaben auf marmornen Stulen und schaut auf des Flusses Schiffe* etc.
Wichtiger noch scheint mir eine Notiz, welche Quednow (5. 32) beibringt.
Er berichtet ndmlich, dass vor nunmehr etwa zwanzig Jahven eine Auf-
grabung an der Hauptfronte der Porta (an den Thoren) veranstaltet wurde,
bei welcher man auf den urspriinglichen, fiinf Fuss unter der jeizigen
Oberfliche liegenden Fussboden hinabging. (Woraus dieser bestand, r
Quednow nicht.) Zwischen diesem Boden aber und dem gegenwiirtizen in
der Mitte fand sich noch ein andrer, aus grossen Kalksteinplatten zusam-
boden. Dieser gehiirt mithin einer
Thores an. Da solche Ueberhihungzen

mengesetzter und gut erhaltener Fu
zweiten Periode der Benutzung des
des urspriinglichen Pflasters aber grossen Zerstbrungen, welche den Boden
rings mit Sehutt und Triimmern tiberhiiuft, ihren Ursprung zu verdanken
pllegen, da hier ebén nur Eines Pflasters und keiner weiteren auffallenden
Schicht zwischen dem heutigen und dem urspriinglichen Boden erwihnt
wird, da die Benutzung des Thores als eines solchen tdberhaupt nur bis
#zum Jahr 1035, in welchem “dasselbe zur Kirche 1[!1Il'T(t'\\:'l|LI]15[L wurde,
reicht: so diirfte man vielleicht nicht ganz ohne Grund annehmen, dass
dieses Pllaster erst in Folge jener Zerstirung Triers durch die Normannen
(882) entstanden ist, und dass, wire die Poria bereits vor den Zerstirun-
gen des fiinflen Jahrhunderts erbaut gewesen, auch in Folge dieser letzle-
ren die Spuren besonders {iberhihter Fussbiden hiitten erscheinen miissen,
wié solches anderweitie, besonders in Frankreich, bei den Zerstiirungen
jener Jahrhunderte formlich als Regel beobachtet ist. Doch wiire es vor-
eilig, wollte man gegenwiirtiz bereits solche Schlilsse als gesichert anneh-
men, Vielmehr dirfte es vorerst dringend nithig sein, noch einmal Auf-
grabungen des Terrains um die Porta Nigra und in derselben zu veran-
stalten, und zu untersuchen, ob vielleicht ausser jenem Zwischenpflaster
noch andere Erd- oder Schuttschichten zu unterscheiden sind, und ob diese
vielleicht ein bestimmteres Resultat gewiihren. Hierauf scheint man bei jener
Aufgrabung wenig geachiet zu haben, fand es tberhaupt auch wohl iiber-
fliissiz, da man, wie es scheint, von vornherein von jenem 1||:-'L|Jim'|wll.
eriechisch-etruskischen Ursprunge (der Porta tiberzeugt war.

Ein zweites, nicht minder eigenthtimliches Interesse gewihrt die Porta
Nigra der Baugeschichte des Mittelalters durch ihire Umwandlung in eine
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Kirche, in welcher Gestalt sie fast acht Jahrhunderte hindurch, vom Jahre
1035 bis zum Anfange des gegenwiirtizen Jahrhunderts, dagestanden hat.
Hievon ist nur der auf der Ostseite angefiigte Chorbau stehen geblieben.
Die Weise, wie man sich mit den damaligen liturgischen Bediirfnissen dem
vorhandenen Gebiiude gefigt, wie man dessen einzelne Theile benutzt und
umeebildet, diirfte einen sehr charakteristischen Blick in die Sinnes- und
Geistesrichtung des Mittelalters gewihren. Es wiire wohl zn wiinschen,
falls Risse von dem Zustande der Porta aus jener Zeit (oder — nach ihrem
damaligen Namen — der Simeonskirche) vorhanden sind, dass auch diese
vertffentlicht wiirden. Mir ist nur die von Casp. Merian gestochene und
allerdings schon sehr belehrende Anpsicht des Aeusseren bekannt, welche
sich in den Antiquitates el annales Trevirenses von Brower und Masen
(1670) befindet.

(Kunsthlatt, 1844, Nro, 38.)

In No. 56 des Kunstblattes vom Jahr 1840 hatte ich die Hypothese
aufgestellt, dass die Porta Nigra, statt in die spiitrimische, in die Periode
der frinkischen Herrschaft gehdren diirfe, besonders wegen der Rohheit
der Detailformen (mach Maassgabe der Abbildungen in Quednow's Werk
tiber die Alterthtimer von Trier), und weil wir noch aus der frinkischen
Zeit Berichte von dhnlich imposanten Gebiuden, die in jener Gegend auf-
gefiihrt wurden, besitzen; ich hatte wenigstens darauf aufmerksam semacht,
wenn man das Gebiinde noch ferner der Zeit Constantins des Grossen
zuschreiben wolle, wie in der jingsten Zeit im Gegensatz zegen dltere,
sehr fabelhafte Ansichten geschehen, man die- erforderlichen i|'|-lge-n_gi'1'j|ui(_l
auch gegen diesé Hypothese beibringen misse. Nachdem ich das Gebinde
sodann an Ort und Stelle selbst griindlich untersucht, fiigte ich, in den
Nachtriigen zu meinem Handbuch der Kunstgeschichte '), S. 864, die Be-
merkung hinzu, dass jene Vermuthung mir inzwischen zur Ueberzeugung
geworden, und dass die Porta Nigra somit vornehmlich dem sogenannten
Palazzo delle Torri zu Turin |-11cllh-] zu stellen sei, welchen Cordero ans
sehr tberzeugenden Griinden dem achten Jahrhundert n. Chr. zuschreibt,
Ohne Bezugnahme auf meine letztere Erklirung sagt Herr Dr. L. Urlichs
gegenwiirtig in dem so eben erschienenen vierten Heft der Jahrbiicher des
Vereins von Alterthumsfreunden im Rheinlande, bei Gelegenheit einer
Kritik der Schmidt'schen Timuil'nkm:llr,! von Trier: ,Die bhewunderunes-
wiirdigen romischen Denkmiiler in Trier und der angrenzenden Gegend
sind zwar vielfdltiz besprochen IJIJFI namentlich von Einheimischen, wornn-
ter:sich die Herren Wytienbach und Steininger hesondre Verdienste er-
warben, erldutert worden; indessen fehlte es bis jetzt, da das Buch von
Quednow dem heutigen Stande der Wissenschaft nicht gentict, an der un-
entbehrlichen Grundlage aller Forschungen, an znverlissizen und auch das
Einzelne und anscheinend Geringfiigige nicht verschmiihenden Ab bildungen.
Daher rithren denn selbst bei ausgezeichneten Miinnern, welche, wie Herr
Steininger, iill' Basilika richtiz erkannlen, Irrthiimer, wie die sonderbare
Annahme, die Thermen seien ein Pantomimentheater, oder die Poria Niera
sei ein Werk frinkischer Zeit (Kugler im Kunstblatt 1840, No, 56).% Diese

) Erste Auflage.
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Worte veranlassen mich, die Griinde fir meine Behauptung hier niher
darzulegen, soweit dies {berhaupt ohne Abbildungen; deren ich keine
gentigenden zur Hand habe, miglich ist.

Bei allen kunsthistorischen Untersuchungen kommt es bekannter Maassen
zuniichst und vorzugsweise auf die kiinstlerische Bedeutung des fraglichen
Werkes, auf den #sthetischen Organismus desselben an; diesen mif klarem
Blick aufzufassen, hat seine Schwierigkeiten, aber es muss eben gewagt
werden. Auch im vorliegenden Falle gehe ich hievon aus, Dass die
Composition der Porta Nigra eine rémische Erfindung ist, bezengt schon
der flichtigste Blick auf das Gebl#iude; eine nihere Untersuchung jedoch
liisst eine sehr unrdmische, sehr entschieden barbarisirte Behandlungsweise
der Detailformen, und besonders derjenigen, die fir die antike Architektur
vorglglich charakteristisch sind, erkennen.  Es ist nur ein Umstand. der
gerade hier diese nihere Untersuchung eigenthtimlich erschwert, sie jedoch
keineswegs unmiglich macht, Das Gebiude der Porta Nigra ist nimlich
nicht vellendet worden; es fehlt demselben zum guten Theil die letzte
Gliittung; Vieles daran erscheint erst im Rohen zugehauen, nnd so dirfte
man von voroherein geneigt sein, anzunehmen, dass jener Barbarismus der
Detailformen eben auf Rechnung des Rohbaues zu schreiben, dass hierin
bei der Vollendung des Ganzen eine ganz andre Weise der Ausfihrung
beabsichfigt gewesen sei. Bei einer aufmerksamen Betrachtung des Ge-
bidudes erkennt man aber dech bald, was daran wirklicher Rohbau ist.
was zu einer weiteren Ausarbeitung filhig war oder nicht. und' was trotz
ciner nieht sonderlich zarten Behandlungsweise als wirklich vollendet be-=
trachtet werden muss. Der architektonische Schmuck des Gebiiudes besfeht
aus einer Art dorischer Halbsiiulen und Pilaster in mehreren Geschossen,
zwischen denen sich, mehr oder weniger durchgiingiz, gewilbte Fenster-
nder Thuréffnungen befinden. Auffallend erscheinen zundchst manche nur
flach angelegte Gliederprofilirungen, in einer Weise, dass daraus nie ein
eigentlich romisches Gliederprofil ausgearbeitet werden konnte, wie z. B.
die Basis der Siulen meist aus einer viereckigen Platte und aus einem
breiten. wenig vorspringenden Bande besteht, und wie das Kimpfergesims
sehr roh durch. eine hohe, flache Platte gebildet wird. Uu-'lm hen mag
indess mehr als eine rohe, denn als eine im eigentlichen Sinue des Wortes
barbarisirte Formenbehandlung gelten. Auffallender ist die Foim simmi-
licher durchlaufenden I|Druml[.[]§|["~.‘lll]ﬁa' die (wie so hiufiz in der frii-
heren Zeit des mittelalterlich romanischen otyles) nur aus einer Platte und
aus einer schriigen Schmiege unter dieser bestehen und dabei stark aus-
laden, so dass die Platte selbst nur eine sehr geringe Vorderfliche hat,
Eine durrh.t:vlwudq Bestimmtheit in der Behandlung dieser Gesimse ldsst
sie zumeist als wirklich vollendet erscheinen, wihrend solche The ile, von
denen mit Bestimmtheit anzunehmen ist, dass sie abgemeisselt werden soll-
ten, wie z. B. die vorspringenden I1nl1--uun~~trl'm 'n an den Keilsteinen
in Architrav und Fries (iber den Portalen) ungleich roher und willkiir-
licher erscheinen, Das Entschiedenste aber ist die Form der Kapitiile.
Wiihrend die der Halbsiiulen im Erdgeschoss in Aunlage und Verhiiltnissen
den rémisch-dorischen Kapitilen noch ungefihr zn vergleichen sind, st
dies bei den ibiriren oahz anders; bei diesen ist die Deckplatte ganz
schmal und dagegen das Glied, welches die Stelle des antiken Echinus
vertritt, tibermiissig hoch, mehr kelchartiz, und bildet zugleich einen ganz
rohen Uehergang aus der viereckigen Deckplatte in die Rundform der

Siule.
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was Kapitil erscheint hier somit der rohen byzantinischen (weiin meist
auch reich dekorirten) Grundform des Siulenkapitils ganz entsprechend.
Die solche sich z. B, an 8. Marco zu Venedie und im Einzelnen socar an
frithest mittelalterlichen Geb#uden in Deutschland findet '), und.die wir
als Uebergang zu der bekannten mittelalterlichen Form des sogenannten
Wirfelkapitiles betrachten dirfen. Abgesehen davon, dass aus dieser
Form nimmer ein antik dorisches Kapitil herauspemeisselt werden konnte,
80 1st sie auch, mit Einschluss des darunter befindlichen Ringes und des
Ansatzes des Siulenschaftes, an der Porta Nigra durcheehend mit einer
gewissén wiederkehrenden Bestimmtheit angegeben, wiihrend die Siulen-
schiifte selbst wiedernm zumeist nur die rohe Anlage zeigen.. Noch auf-
fallender endlich, und im allerhtchsten Maasse unantik, ist der Umstand
dass auch die simmtlichen Pilaster, die im Aeusseren und im Inneren des
Gebiudes vorkommen, mit demselben, stark und unschiin ausladenden
Kapitile versehen sind, einer Form. die in dieser Anwendung spiiter bei
den Pilastern an der Westseite des Domes von Trier offenbar als Vorbild
gedient hat, bei den letzteren aber durch flachere Behandlung sich in ein
kitnstlerisches System schon wieder mehr einfiigt.

An einigen Stellen der Porta Nigra finden sich allerdings glatt und
elegant behandelte Detailformen; diese gehren aber nicht dem urspriing-
lichen Bau, sondern einer schon wieder sehr ausgebildeten Kunstepoche
an, und lassen somit aunf das Uebrize keinen Riickschluss machen. Sie
rithren aus der Zeit her, da das Gebiude als Kirche diente, die interes-
santeren ohne Zweifel aus der Zeit, in welcher der Chor angeflist wurde.
Dahin ist zuniichst die Glittung der Formen an der Thir, die aus dem
westlichen Fliizel des Gebiudes auf die Stadtmauer fiithrte, mit den an
den (Gesimsen zluglﬂjrachlurl Kreuzen zu rechnen. Daun die zierlich deko-
rirte Thiir, welche von der Stadtseite her in das Obergeschoss desselben
westlichen Fligels fiihrte, und ebenso auch einige saubere Dekorationen
gegeniiber am dstlichen Fligel. (Von den in der Rococozeit umgemeissel-
ten Formen brauche ich natirlich nicht zu sprechen.)

Nach meiner Anpsicht haben wir hier somit ein Gebiude, welches bei
einer noch entschieden rémischen Grundanlaze doch schon eine Behand-
lungsweise der wichtigsten Detailformen erkennen ldsst, die nicht mehr
rimisch zu nennen ist, sondern bereits barbarisirt und der nachrémischen,
der byzantinischen Kunstepoche entsprechend erscheint. Ist dies richiig,
so -scheint es auch ganz angemessen, das Gebdude der Zeit der frinkischen
Herrschaft, in der, wie oben bemerkt, die Anlage bedeutender Bauten
wicht sofort unterblieb und in der die r8mische Cultur tberhaupt einer
#hnlichen Barbarisirung unterlag, zuzuschreiben. Will man den constan-
tinischen, oder allgemeiner, den rdmischen Ursprung des Gebiiudes sichern,
so ist es vor allen Dingen nothiz, nachzuweisen,»dass schon in riimischer
Zeit . eine soleche Umwandlung der architektonischen Formen stattgefunden
hat, woflir es meines Wissens bis jetzt noch an dokumentirten jjigi:-:pjg]pn
fehlt. Ich will meine Behauptung keinesweges als eine vollig unwiderleg-
liche aufoestellt haben; so lange aber eine solche Widerlegung, und zwar

') Z. B. in der Gruftkirche der Wipertikirche bei Quedlinburg; s. dis von
F. Ranke und mir herausgegebene Geschichte und Beschreibung der Schloss-
kirche zu Quedlinburg ete. (Thl. I. dieser Sammlung. 8. 596, oben.)
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eine wirklich begrindete, nicht stattzefunden hat, erlaube man mir, den
kahlen Vorwurf eings ,Irrthums“ von mir abzulehnen.?)

Kunstblatt, 1846, Nro. 35.
(Aufsatz von Leopold Eltester in Koblenz.)

hen Banwerke in

Chr. W. Schmidt hat in seine Sammlung der rimis
und um Trier auch die Porta nigra aufgenommen und zuerst im Widerspruch
mit allen bis jetzt aufgestellten Meinungen dieses rithselhafte Thor als das letzte
Denkmal réomischer Herrschaft in den Rheinlanden aufgefithrt, es pdmlich in die
Mitte des bten Jahrhunderts ubd zwar kurz vor die latzte Zerstorung von Trier
durch die Franken und den ginzlichen Untergang der rimischen Herrschaft in
unsern Gegenden im Jahr 464 gesetzt.

Diese Meinung hilt -unserer Ansicht wach zwischen-den beiden extremen
Ansichten, die iiber das Alter der Porta nigra Eingang gefunden haben, die allein
richtige Mitte. Wihrend ndmlich die &ltern Forscher dasselbe nicht weit genug
in die Vorzeit hinaofriicken konnten wund von einem gallo-belgischen oder-gar
etruskischen Werke fabelten, welches die Romer in Trier schon angetroffen,
haben die jiingsten Kunsthistoriker sich bemiiht, den Ursprung derselben in die
spitest mogliche Zeit zu versetzen, und pamentlich Professur Kugler die
Krbanungszeit ganz bestimmt in die frinkische Zeit verlegt und sich durch seine
Vergleichung mit dem apgeblich im 8ten Jahrhundert erbauten Palazzo delle Torri
in Turin -fiir dia karoli sche Epoche entschieden: eine Meinung, die in Kin-
kel beraits Vertheidiger gefunden

Kugler sagt in seiner Kunstg

schichte ®) an verschiedenen Stellen (S. 307
350 und 864) wiederholt, dass die ganze Weise der Dekoration der Porta nis
dem klassischen Alterthum fremd sei, und auch zu bestimmt dem ersten Anf-
treten des nordischen Formensinns entspriche, als dass das Monument noch fer-
ner, wie seither gescheben, als ein eigentlich romisches bezeichnet werden kinne.
Gegen die im Kunst t von 1844, Nr. 34, niher motivirto Be auptung unsers
ausgezeichneten Kunstkenners mit dem vornehmen Achselzucken aufzutreton, wis
dies namentlich von Trier aus geschehen ist, halten wir mit der Ehre der Wis-
senschaft und der Freiheit der Forschung fiit unvertriiglich und mige denn der-
selbe Griinde hiren, warum seine Ansicht nicht die richtiga sei.

1) Noch eines besondern Umstandes muss ich
Tribunalnische der ohne Zweifel constantinischen Ba
auf die gegenwirti ) im Werk begriffens Restauration® des Gebiudes. eine
miichtige Arkadens : drei Pfei und Bigen bestehend. WAT ans
Sandsteinguadern erbaut, wihrend die Basilika ein Zi I ist, Dies und der
Umstand ., dass sie der Nische ganz disharmonis B8 mit
Euntschiedenheit erkennen, dass sie nicht dem urspriinglichen Bau, sondern einer Zeit
angehirte, in welcher die Zwecke desselben den Lebensverk
sprachéen und ibm eine wesentl

lich gedenken. In der
 stand, bis

ssen nicht mehr ent-

ich abweichende Bestimmung gegeben

L]

‘%, wurde. Wyttenbach hat vermuthet, dass dis Arkadenstellung aus
"~ frankischer Zeit herriihre, was in der That die friiheste Zeit-ist, in
[ welche man sie setzen kann., ‘Non hatten die Pfeiler sin Kimpfer-

ganlaibungen,

o .
}f/{;//://eé/r gesims (zuogleich unantiker Weise nur unter den Bo

< nicht Vorder - 10 interseiten) -alchas wiadar U a8
/,;//;/}/ qulr order--und Hinterseiten), welches wiedernm nur aus

{f:’{/‘r’j te und schriger Schmiege bestand, Dies erinnert aber durch
//-' hag anch das Steinmaterial) an die Detailformen der Porta

7. ~Nigra und giebt demnach wiederum fiit die von mir vordusgzesetzle
"/// spiitere Bauzeit der letzteren einen, doch nicht ganz gleicl i
”

l:vltl"'ﬂ’.

By

“) Erste Auflage.
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Wenn wir weit davon entfernt sind, den Behauptungen Kuogler's hinsicht-
lich des Charakters jenes Bauwerks in irgend etwas euntgegenzutreten, so miissen
wir dennoch, gestiitzt aof die historischen Zeugnisse, die Behauptung des frin-
kischen oder naehrémischen Ursprungs auf das Lebhafteste bekimpfen und uvs
mit Schmidt fiir die lang gehegte Ueberzeugung bekennen, dass die Porta ein
rimisches Bauwerk und zwar aus der Mitte des Hten Jahrhunderts sei,

t ndmlich der Erzbischof Poppo von Trier in der Urkunde iiber die
{irche zu Ehren des heil Simeon, der in
derselben ein Einsiedlerleben gefithrt hatte und gestorben war, vom Jahr 1042:
in porta, que apud gentiles Marti consecrata memoratur, ecclesiam aedifican-
tas ') nnd der Erzbischof Eberhard in einer Urkonde wvon 1048 erzihlt eben-
falls : Pappo archiepiscopus antiguitus porta Martis nuncupato, ubi
regquiescit corpus beati Simeonis conf acclesiam Deo congecravit. 2)  Und
dass dieses aus urspriinglich graurothem Sandstein errichtete Thor schon im
Ilten Jahrhundert ein schwarzes genannt wurde, .'ﬂl;;iel'l:‘.nﬂ'll’i]]]f(:l] desshalb , wail
die Steine von Alter geschwirzt waren, beweist Abbas Eberarduus Vita 5, Si-
meonis. ¢. -8 : (Simeon turri; quae autea N v -porta vocabatur, parvum
gurinm expetiit, *) war also im 1lten Jahrhundert in Trier noch bekanut,
dass dieses Gebiude eine Porta I
noch Mars 8, wie noch in Kéln. Und nun denke man noch an einen frin-
kischen Ursprung! :

Die Franken, welche  bei ihrer Ueberschwemmung des rimischen Galliens
¢her an der Zerstorupg der vergefundenen Baundenkmale ihre rohé Kraft erprob-
tan, als an der Errichtung eines so Kostbaren Werkes, wia unserae Porta, wozu
ungeheure Steinblicke meilenweit herangeschleppt und behauen werden mussten
— . {dis Franken also, welches Interesse sollfe sie wohl bewogen haben konnen,
ein von ihnaen erbautes Thor nach dem Kriegsgotte ihrer Feinde zu benennen?
Was fiir Griinde vollends sollten  im 8ten Jahrhundert sie. dazu bewogen haben
kinnen, in welcher Zeit Herrscher und Volk bereits zum Christenthum sich. be-
kannt hatte? Oder sollte man andehmen diicfen, dass die Trierer schon zwei
oder drei Jahrhunderte nach der Erbanung des Thors vergessen hitten, dass sie
dieses Werk einem Kionige ihrer eignen Dynastie oder einem Grossen ihres ger-
manischen Blutes verdankten und sich desshalb mit dem erfundenen romischen
Namen aushalfen? Dieses ist eben so wenig glaublich, als auch der fernere
Umstand, dass dieses Gebiinde schon nach zwei Jahrhunderten vom Alter so ge-
schwirzt sein konute, um es mit Fog schwarzes Thor, Nigra-porta zu nennen.

Wenn wir bisher den geniigenden Beweis geliefert zu haben glauben,  dass
die Franken die Porta nicht gebaut habeun, so wird es uns anch nicht eben
schwer fallgn nachzuweisen, dass sie ez auch nicht konnten.

Erstens war Trier wihrend der ganzen frinkischen Zeit von 450 bis 900 nur
voriibergehend in den ersten Zeiten' Aunfenthaltsort frinkischer Kinige, wie des
Clodebalt, Siegemer und Siegebert, nie aber der Mittelpunkt der Monarchie oder
ibrer spiteren Spaltungen; denn bekanntlich gehirte die Stadt zu dem austra-
sischen Reiche, dessen Hauptstadt und Konigssitz Metz war. Auch zugegeben, dass
oin solcher Konig in Trier hiitte bauen wollen, was wiirde er zuerst gebaunt ha-
ben? Doch unstreitig einen Pallast fiir sich oder eine Kirche, und diess liess
sich damals gewiss leicht ausfithren, da die prichtigen Ruinen eines Pallastes
s¢lbst nnd einer spiiter wirklich zu solchem Zwecke dienenden Basilika aus der
konstantinischen Zeit noch aufrecht standen. Ein blosses Stadtthor zu bauemn,
und -zwar ein so prachtiges Thor, wie die Porta, fiir eine halb in Schutt lie-
gende Stadt, wozu die Quader aus den drei Meilen entfernten Briichen von Pfal
zal herbeizus fen und mi n zu behauen waren ; einen solchen biirgerfreund-
lichen Gedanken kann man den frinkischen Herrschern vor Karl dem "Grossen
nicht wobl zutrauen. Kénig Chilperich befahl zwar, dass die Stadtmanern. der

I

Yerinderung der Porta digra in eine 1
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rtis gewesen und hiess vielleicht auch damals
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Romerstidte herznstellon seien, wie uns Gregor von Tours erzihlt. 1) aber dies
waren gewiss nur sehr kuonstlose Reparaturen und gewiss wird selbst der stol
zeste frankische Herzog oder Graf, der zu Trier befehligte, wenn Karl der Grosse
zu geiner Rheinbriicke in Mainz das rbémische Material nicht verschmihte, kein
Bedenken getragen haben, zu dieser Wiederherstellung der Festungswerke. dis
immensen Ziegel- und Steinhaufen zu benutzen, die von der glinzenden Augusta,
seit den ersten Besuchen seiner Ahnen iibrig geblieben waren. Und wozu hiitte
den Franken iiberhaupt ein solches Thor und namentlich die Rinme Gber den
Daoppeélbigen goenutzat, sie, welche ihre &ffentlichen Versamm igen unter freéiem
Himmel abzuhalten pfiegten, und war  der urspriingliche Zweck so bald wver-
schwunden, dass man kurze Zeit spiter das- Thor in eine Kirche verwandelte?

Ungera Porta nigra ist wirklieh ein fcht rimisches Bauwerk . dafiir spricht
Namen, Ansehn und Geschichte, dass es aber ein sehr spiltes 1Z0iss romi-
schen Geistes und klassischer- Kunst sei, dafiic wollen wir dankbar die Hiilfe
in Anspruch nshmen, die Professor Kugler selbst geboten hat, Derselbe schliesst
nimlich von dem sogenannten Palazzo delle Torri in Turin ritckwirts , sipem
Gebiude, das in das 8te Jahrhundert gehtren soll. Nun sagt aber ein sehr ge-
achteter Kunstfrennd, Dr. Alfred Reumont, in Nr 81 des Kunstblatts von
1845 von diesem unserem fraglichen sehr Ahnlichen Thore, ebenfalls mit zwei
sechzelnseitigen Thiirmen und der nimlichen Anordnung der Fagade ausgestat-
tet , dass nur der italienische Kunsthistoriker Cordero allein der gewihnlichen
Ansicht, die diesés ‘Stadtthor von jeher fir romisch gehalten habe " gegeniiber,
einén lombardisehen Ursprung desselben behaupte, und bekeénnt sich selbst eben
wegen der Ashnlichkeit mit der Porta nigra, auch fiir das R 1erthum  des
Palazzo,

Wir geben allerdings gern zu, dass nicht mehr der alte klassische Geist “die
massiven Formen der Porta durchweht und dass ein nordiseher Einfluss an dem
Ganzen sehr stark bemerkbar sein mag. Dies aber selir leicht zu erkliren,
weil nothwendiger We untér dem rauhen Himmel Germaniens mitten unter
einer wesentlich aus nordischen Elementen tusammengesetzten Bevilkerung, selbst
der feinste italienische Gesehimack unter aufgedrungenem Fromdartigen leiden
musste. Man betrachte z. B, nur einen in Dorow’s rémischen. Alterthiimern
in und um Neuwied abgebildeten Altar, der am zerstSrten Kastelle Victoria ge-
funden, jedenfalls &lter als das 4te Jahrhundert ist, denn schon zu Valentinian's
Zeit wurde das Kastell zerstirt. Niemand wiirde zweifeln . ein byzantinisches
Werk des 9ten oder IOten Jahrhunderts vor sicl zu sehen, stiinden nicht Fond-
ort und Zweck damit im Widersprach. Soldateén war dort die Kiinstler und
wahrselieinlich danken wir nuch unsere Porta siner miis: igén Legion ., die, wise

| schon Jahrhunderte frither. grasstentheils aus Barbaren aller-Zonen Zusammenge-

setzt war.- Germanischen und gallischen Finston gelang es wohl nur, die grossen
; Blieke auf einander zo thiirmen, ihnen gehirt die Detailbildung, vielleicht selbst
die Konzeption des Ganzen an und mag dieses Gebdude nun vor der Zerstérung
von 464 oder vielleicht schon frither vor 400. 411, 418 oder 440 entstanden
Belft; es bliab unvollendet, sobald mit der Auflésung der Rémeérherrschaft der
Sinn fiir solché Werke verloren ging.

Ausser dem séhr in Zweifel stehenden Pallast dés Bis

hofs Nicetius von
Trier irgendwo an der Mosel und den Pallastbauten Karls des Grossen zu Aachen,
Ingelheim nnd Nymwegen ist uns anch Kein grisseres frinkisches Werk am Rhein
bekanpnt geworden, und seheu wir nicht ein, warnm Kugler bloss der nordischen
Formen willen dis Porta nigra, wie auch den sogenannten Klarenthurm in Kéln
der Rimerzeit entziehen und in die germanische versetzen will,

Schliesslich-legt der Einsender den Schriftkundigen Proben von Sehriftziigen

) Gregor. Turon. Liber VI. ¢. ult. Chilpericus rex misit ad duces st comi
tes civitatum', ut muros componerent urbium resque suas cum oxoribus et filiis
intra murorim munimenta concluderent atque répugnarent virilitef, si necessitas
exigeret,
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vor, welehe in grosser Anzahl und oft wiederholt. wohl als Handzeichen der
Steinmetzen, die Quader der Porta nigra bedecken. Wenn diese gleich himmel-
weit von den klassischen Linien romischer Lapidarschrift entfernt sind und
gewiss oher byzantiniseheér Monchssehrift niiher kommen, so baweisen sie doch
wenigstéus, dass die Urheber derselben nicht dentsch sondern wohl eher latei
nisch (oder griechisch®) gesprochen. Professor Pertz in Berlin, dem sie eben-
falls vorgelegen', hiilt sie fiic sehr alt und aus den ereten Zeiten schriftlicher
Aufzeichnung, verhehlte jedoch niclit dabei. dass aus solehen Steinhauerzeichen,
din sich oft wie Familienwappen von Geschlecht zu Geschlecht fortzuerben pfleg-
ten, keine Schlisse auf die Zeit ihres Ursprungs gezogen werden kononten.

Kunstblatt, 1847, Nr. 20.

(Aus einem Aufsatz von Gottfried Kinkel iber das Werk: _Die Ban-

werke in der Lombardei vom Tien bis zum 14ten Jahrhundert, gezeichnet

und durch historischen Text erliutert  von Friedrich Osten. FErste
Lieferung.)

. » «« Das dritte mitgetheilte Gebiude ist der vislbesprochena Palazzo delle
Torri zu Turin. Das Mittelstiick ist eip schiner Bau mit Halbpfeilern in reiném
Gefiihl und einfach-feinen jonisirenden Zahngesimsen. Die beiden 16eckigen
Thiirme aber, weleha: diese Schauseite einfassen, erscheinen (auch abgesehen von
ihren viel spiteren Zinnenaufsitzen) ohne Harmonie mit dem Mittelstiick. Sie
sind durch vier Reihen ganz einfassungsloser Fenster durchbrochen, von denen
keine den Fensterreihen des Mittelbanes sich auvschliesst. Hierin behilt die
spnst nahverwandte Porta nigra zu Trier eineh hohen Yorzug, indem bei ihr die
flankirenden Thiirme dureh gleiche Halbsdulenverzierung und den Fortlauf der
Fensterreihen mit in die grossartige Anlage hineingezogen sind. ‘Dagegen erin-
nert der Palazzo sowohl in der Gesammtanlage der verzierenden Sdulen., als
besonders in den Gesimsen bedentend an die Vorhalle ven Lorsech unweit der
Hergstrasse, Da nun fener in Urkunden erst seit Karl dem Grossen erwihnt
und von Herrn Osten gleichfalls unter die letzten selbstindigen Herrscher des
Volks verlegt wird, so wird er mit Lorsch gerade in eine Zeit fallan, und beide
Gebidude bestitigen einander. Denn es ist trotz Allem, -was dariiber neuerlich
beliauptet (aber nicht bewiesen) wurde, der Palazzo weder fiir ein rimisehes,
noch Lorseh fiir ein spitromanisches Werk anzusehen,

Nachschrift von F. Kugler.

Das im Vorstehenden hbesprochene Heft giebt mir einen Ankniipfungs-
punkt, um einem Aufsatze des Herrn Eltester tiber die Porta nigra in
Trier (in Nr. 35 des vorjihrigen Kunstblattes), worin derselbe meine An-
sicht, dass dies Banwerk nachrimisch und erst der frinkischen Zeit an-
gehiirig sei, zu widerlegen sucht, einige Gegenbemerkungen hinzuzuftigen,
Aecussere Verhiiltnisse, die mich schon seit mehreren Jahren der eignen
Thitigkeit in kunsthistorischen Spezialstudien entzogen, haben mich hiezu
nicht eher kommen lassen, und auch jetzt bin ich ausser Stande, die Streit-
frage in ihrem panzen Umfange wieder aufzunehmen, muss diess vielmehr
einstweilen Andern iiberlassen, Ich hatte mich fir meine Behauptung u. A,
auf die Verwandtschaft der Porta Nigra mit dem Palazzo delle Torri z1
Turin bezogen, der sehon durch Cordero (in dessen gekrinter Preis-
schrift .,dell’ italiana -architettura durante la dominazione Longobarda.
selbstindig und zugleich in den Commentarj dell’ Ateneo di Brescia, 1898,
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heransgegeben) als lonzobardisch bezeichnet ist. Herr Eltester meint aber,
dass dies Zeuogniss, zufolge einer allgemeinen, von Herrn v. Reumont aus-
gesprochenen Aeusserung, wenig Giiltigkeit haben dilrfe; ich wiirde ge-
wiinscht haben, .dass er statt dessen lieber Cordero’s Buch zur Hand
spnommen hiitte, um sich zu dberzeugen, dass es unter den italienischen
Forschern iiber italienische Architekturgeschichté wohl kaum Einen giebt,
der neben Cordero genannt zu werden verdient, und mithin seine Autoritiit
gerade von ganz besonderem Gewichte sein muss, wenn schon sein Buch,
mit Riicksicht auf die anderweitizen Forschungen der letzten 20 Jahre,

vielfacher Erweiternng bedirftig sein wird. Herr Osten, dem wir vorliufig
wenigstens ein nicht minder sicheres Urtheil zutraunen missen, hat sich nun

F

ebenso wie Cordero dber den Palazzo delle Torri ausgesprochen, wodurch
der — iberhaupt erst noch zu fithrende — Gegenheweis noch schwieriger
geworden sein mbochte.

Das Gewicht der posifiven, #usserlich historischen Griinde, die Herr
Eltester fiir das romische Alter der Porta nigra anfithrt, verkenne ich
keinesweps, doch scheinen sie mir’ noch nicht entscheidend, und dies um
so weniger, als er es wiederum versiumt hat, fir seine Behauptung, dass
der frinkische, in dortiger Gegend erbaute Prachtpallast des Bischofs Nice-
tius (auf den ich gleichfalls Bezug genommen) sehr im Zweifel siehe,
Grinde beizubrineen. Dass ich tibrigens, wie er von mir behauptet, die
Porta-nigra in das 8te Jahrhundert gesetzt hiitte, ist mir nirgend einge-
fallen.

Ich bekenne es sehr gern und aunfrichtig, dass ich durchaus nicht
Eitelkeit genug. habe , fiir die Ansicht, die ich in Betreff der Erbauunegs-
zeit der Porta nigra ausgesprochen, Zum Mértyrer zuw werden. Ist diese
Ansicht falsch, so mag sie getrost fallen; wiire es mir aungenblicklich ver-
giinnt, diese Forschungen fortzusetzen, und stie
beweise auf, so wiirde ich selbst der Erste sein, sie zu veriiffentlichen. Aber,
da ich Grinde (und ich denke: keine ganz oberflichlichen) angefiihrt hatte,
so darf ich dasselbe doch auch von den Gegnern erwarten. Und Sollten
diese sich finden, so wird es mich jedenfalls freuen, durch motivirien
Widerspruch die Forschung wirklich gefirdert zu haben.

n mir geniligende Gegen-

Handbuch -der Kunigeschichte von F. Kugler. Zweite Auflage, 1848,
8, 351, fi

(Anmerkupg von J. Burckhardt.)

Die bei diesem Amnlass (Annahme der Porta Nigra als frilh- merowin-
gischer Bau) schon in-der ersten Auflage ausgesprochene Ansicht hat viele
Gegner gefunden, welche indess meist bei der blossen Gegenbehauptung
stehen geblieben sind, statt Griinde mit Gegengriinden zu widerlegen. So
begntigt sich z. B. ein neuerer Kritiker (Salzbure und seine Baukunst, von
F. M., in Forster's Bauzeitung, Jahrgang 1846) damit, der Merowingischen
und Karolingischen Baukunst von vornberein den Generalcharakter der
yKleinheit und Miserabilitit* zuzutheilen, die notorisch erossen Gebiude
theils daraus wegzuliugnen, theils als ,Ausnahmen® zu “hezeichnen und
schliesslich die damaligen Autoren fiir Aufschneider zu erkliren. Dass der
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Maassstab der Bauten jemer Zeit hiufig kleiner war, als im spiiteren Mit-
telalter, ist lingst kein Geheimniss, aber die Porta nigra kann ja eben
eine jener doch wohl nicht so seltenen ,Ausnahmen® gewesen sein. Wen-
den wir uns zu denjenigen Gegenansichten, welche durch Griinde Beriick-
sichtigung verdienen, so findet sich, dass bereits eine nicht unbetricht-
liche Concession gemacht wird. Chr. W. Schmidt (Baudenkm. zu Trier,
Lief. V.) und L. Eltester (Kunstbl. 1846, No. 35, vergl. 1847, No. 20),
geben zu, dass der Bau nicht aus constantinischer Zeit sei, indem er in
der That von den dbrigen constantinischen Bauten Trier's in Stoff und
Form gar zu auffillig abweicht; sie nehmen 1!|-~-}|‘1H| die allerletzte Zeit
der romischen Herrschaft, gegen das Jahr 464, dafir in Anspruch. Allein
man sehe wohl zu, ob die historische I:Lbh‘llli]i[:"it, die man gegen die
merowingische Epoche geltend macht, der Annahme der letzten rémischen
Zeit nicht noch ungiinstiger ist, und ob nicht eine Zeit, wie die des kraft-
vollen Theodorich von-Austrasien (511 —534) und seines ruhmbegierigen
Sohnes Theodebert (534 —548) am Ende besser mit diesem Gebiiude har-

monirt, als jene letzten zwei Jahrzehende des seit Genserich in 'Ll!lhl"llﬂ“'

begriffenen Rismerreichs. Die Porta nigra ist ein Luxusbau und kann wohl
schon desshalb kaum in eine solche Zeit der Noth gehiiren, — Hrn., El-
tester’s historische Argumente sind ein sehr dankenswerther Beitrag zu
dieser Frage und lassen sich hier nicht mit ein Paar. Zeilen erledigen :
doch diirfen wir einstweilen Folgendes dagegen bemerken : 1) Eine Porta
Martis ‘gab es in Trier wahrsche inlich, wie in vielen andern rémischen
Stidten, schon seit der rémischen Erbauung, so dass sich der Name an die
Oertlichkeit, nicht an das jetzige (nach Hrn. Eltester's eigener Annahme
erst in christlicher Zeit errichtete) Gebiiude kniipft. 2) Wie oft Trier
der Lmnmrzue Aufenthalt der friitheren austrasischen Kinige war, konnen
wir bei der Spirlichkeit ihrer Urkunden und der sonsticen Ushe c]u ferun-
gen-dieser Gegend gar nicht wissen; immer aber war es mit Metz und
Kiln die wichtigste Stadt des austrasischen Reiches im sechsten Jahrhun-
dert. 3) In das achte Jahrhundert haben wir die Porta nie versetzen wol-
len, sondern pur in die friinkische Zeit iiberhaupt. 4) Ueber das neuerlich
durch F. Osten mit hichster Wahrscheinlichkeit festgestellte Alter des
wichtigsten Analogons, des Pallazzo delle Torri zu Turin, 5. oben. Die
till"‘i.}]('lll'(" Soliditét des Quaderbanes aber, welcher die Porta vor aMen
Riimerbauten Trier’s auszeichnet, findet ihr wilrdigstes Gegenstiick in dem
vielleicht gleichzeitizen Grabmal Theodorichs des Grossen bei Ravenna,
gegen dessen ostr'-nhtntfu*n Ursprung auch alle mégliche Einwendungen sich
erheben liessen, wenn derselbe nicht a:][iunu:[w vollkommen gesichert

wiire 1).

') Ich fiige nachtréiglich noch die Notiz iiber ein jiingstes Votum bei; weal-
ches iiber die Porta Nigra abgegeben ist. Es ist in der Schrift: _die l’ orta
Nigra und das Capitolium der Treviris, von Dr, P. A. Linde, Trier,
18562" enthalten. Der Verf. fortigt meine Ansicht mit der Bemerkung ab, dass
die Germanen des 6ten Jahrhunderts zu roh gewesen seien, um. einen solchen
Kunstbau avszufiihren. Ich habe indess nicht gesagt, dass ihn Germanen gebaut
hitten, sondern nur, dass er in der Epoche dm frinkischen Herrschaft entstan-
den sei. Die eigne Ansicht des Verfassérs ist die. dass die Porta ein, zugleich

Kugler, Kleine Schriften. II, g8
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4. Ueber die urspriingliche Anlage des Domes zu Trier.

Ein sehr eigenthiimliches Interesse fiir die Entwickelungsgeschichie
der Architektnr gewiihrt der Dom zu Trier in seiner urspriinglichen An-
lage, — ein basilikenartizer Bau, in Material, Form und Behandlung noch
den Elementen der antiken Kunst entsprechénd. Im Lauf der Jahrhun-
derte sind aber mit diesem Gebiiude mehrere hiichst umfassende Veriin-
derungen vorgenommen;j ein dreimaliger Umbau, im elften Jahrhundert,
in der spiiteren Zeit des zwolften und im Anfange des dreizehnten Jahr-
hunderts, im achtzehnten Jahrhundert, — kleinerer Bauverinderungen zu
geschweigen, — hat die urspriingliche Beschaffenheit der Anlage aunf eine
Weise verwischt, dass diese fast ganz verschwunden zu sein scheint.
Dennoch ist es der jingsten Forschung miéglich geworden, eine geniigende
Reihenfolge so charakteristischer Merkmale jener ersten Anlage aufzufinden
und die urspriingliche Verbindung derselben so iiberzeugend herauszustel-
len, dass sich hiedurch das Ganze in seinem inneren Zusammenhange
und in vollkommener Integritit vor unsrer Phaniasie auf's Neue auferbaut.
Herr Chr. W, Schmidt (,Baudenkmale in Trier und seiner Umgebung,
Lief. 24) hat das Verdienst, diese hoichst schwierige Aufgabe mit bewun-
derungswiirdigem Scharfsinn gelst zu haben; mir ist unter den bisherigen
Leistungen der Architektur-Geschichte keine Arbeii bekannt, die ich dieser
zn vergleichen wilsste; es diirfte selbst in Frage zu stellen sein, ob die
Enizifferung der schwierigsten Palimpsesten (und der Dom von Trier ist in
der That ein Palimpsest von iberaus verwickelter Beschaflenheit) auf glei-
chen Ruhm Anspruch habe. Ich bin allen Merkzeichen, welche Hr. F;c:h‘iﬁltlt
iiber die urspriingliche Anlage des Doms aufgefunden und bekannt gemacht
hat, an Ort und Stelle mit Sorgfalt nachgegangen, und ich kann seinén
simmtlichen Angaben und den Folgerungen, welche er aus diesen zur
Reconstruction des GebAudes zieht, nur mit vollkommenster Ueberzengung
beipflichten. s

Hienach war der alte Dom von Trier, was das Allzemeine seiner
Disposition betrifit, ein quadratischer Bau, im Aeusseren 132 Fuss 8 Zoll,
im Inneren 121 Fuss 8 Zoll bfeit. In ihm standen, ebenfalls im Quadrat,
vier miichtige korinthische Siulen, denen an den Winden acht stark vor-
springende Pilaster entsprachen. Die korinthischen Pilasterkapitile sind
noch an ihren urspriinglichen Stellen vorhanden und zum Theil im Inneren
des Domes sichtbar. Die Siulen hatten voneinander einen :Abstand wvon
etwa 52 Fuss, von den Pilastern einen Abstand von etwa 26 Fuss: sie

als Stadtthor dienender Triumphbogen gewesen sei, der dem Valentinian und
dem Gratian fiir einen Sieg, welchen sie im Sommer 368 iiber die Alamannen
erfochten, errichtet worden, wobei sich der Doppelbogen des Thores auf das
Kaiserpaar beziehe. Ich halte es fiir iiberflissig, diese Annahme. die durch
Nichts an dem Thore selbst, nicht einmal durch das geringfiigigste Inschriftzei-
chen, geschweige denn duorch die Spur irgend einer besonderen bildlichen Ans-
stattung bestitigt wird, zu widerlegen. Nur das mag noch als Curiosum ange-
filhrt werden, dass das Thor nach des Verfasgsers Deutungen, mit Bezug auf das
voraussetzliche Lokal jenes Sieges, aus einer Porta Nigra zu einer Porta Nicra,
einem Neckarthore, wird, ebenso wie auch der Schwarzwald (Silva Nigra) eigent-
lich ein Neckarwald (Silva Nicra) dei. ' F. K.
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waren, dem entsprechend, unter sich durch gréssere, mit den Pilastern
durch ' kleinere Schwibbéizen verbunden. In l{lmrunstmunuu:r mit der
Weite des grosseren Siulenabstandes war an der einen Seite des Gebiudes
eine hinaustretende Absis angehracht,

Eine wesentlich abweichende Angicht dber die urspriingliche Anlage
des Domes hat J. Steininger geltend zu machen gesucht. Diese ist in
seinen ,Bemerkungen zur Geschichte des Domes zu Trier* enthalten, welche
zuerst in dem Trier'schen Gymnasial- Programm vom Herbste des Jahres
1839 erschienen sind und sich auf's Nene in Augusti’'s _Beitriigen zur
christlichen Kunst-Geschichte und Liturgik (1841)% abgedruckt finden.
Hr. Steininger bezieht sich auf die Kupfertafeln des Schmidt’schen W erkes,
ignorirt aber auf eine fast befremdliche und fir den Zweck einer wissen-
schaftlichen Forschung nicht wohl zu rechtfertizende Weise den Text des-
selben, — d. h. nicht etwa bloss die von Hrn. Schmidt rewonnenen Re-
sultate, sondern auch die ganze Reihe jener Husseren Merkmale, auf denen
di¢ letzteren beruhen. Er spricht vielmehr in einer Weise. als ob die
letzteren, nach den von Schmidt angegebenen, sehr deutlich erkennbaren
Unterschieden der verschiedenen Bauzeiten des Domes, gar nicht vorhan-
den seien. Indess steht die Richtigkeit der Schmidt’schen Beobachtungen,
fiir den wenigstens, der die Augen aufthun will, fest, und so 18st sich das
aus Steininger’s Annahmen hervorgehende Resultat von selbst zum inhali-
losen Nebelbilde auf. Seine Irrthiimer gehen besonders daraus hervor,
dass er weder das romische Mauerwerk von dem derjenigen Ernevung des
Baues, welche im elften Jahrhundert ‘durch Erzbischof Poppo begonnen
ward, noch die architektonischen Details des elften Jahrhunderts von
denen, welche dem Schlusse des zwilften Jahrhunderts angehiiren, unter-
scheidet. (Der frihromanische Architekturstyl des elften Jﬂ!trlnmt]mh ist
von dem spitromanischen am Schlusse des zwiélften so auffillic abwei-
cliend, dass, wer diesen Unterschied nicht empfindet, auch nicht wohl
berufen scheint, in kinsthistorischen Dingen ein Urtheil abzugeben.) So
kommt er mn&chat dazu, fir die rémische Anl 1ige des Domes einen griis-
seren Umfang in Anspruch zu nehmen, als jene sicheren Kennzeichen er-
geben, Indem er sodann die ganze Umfassung des gegenwiirtizen Domes
dem im elften Jahrhundert von Poppo Fil"L,Dllﬂ!l:IEn Neubau zutheilt, er-
geben sich ihm zugleich, durch kinstliche Berechnung, zwei Drittheile
desselben als der Umfang eben Jenes Romerbaues; was mit der bald nach
Poppo’'s Tode verfassten Angabe der Gesta Trevirorum (dass dieser Erz-
bischof den alten Bau um ein Drittheil vergrissert) genau tbereinstimme,
wiihrend dies bei den anderweitiz angenommenen Bauverhiltnissen nu_ht
der 'Fall sei. Auf Letzteres gentigt aber, abgesehen von den irrthiimlichen
Voraussetzungen, die Bemerkung, dass es viel wahrscheinlicher ist. dass
der Lh-mhtersmlior der Gesta [Tc\n(:rum sich naiv nach dem Augenmaasse,
als dass er sich nach vorgenommener kiinstlicher I Messung und I:’.vrf{‘hnlmf’
getiussert habe. — Das Weitere ist minder erheblich. Steininger i;munvt
dass die eine der SHulen, wie dies die gewBhnliche Lesart der Gesta Tre-
virorum hbesagt, vor T’nppoq Zeit zusammengestiirzt sein kiinne, indem
sodann, wenn mit dieser Siule natiirlich die auf ihr rahenden Bigen ge-
stilrzt, bei dem Mangel der durchgehenden Widerlage gegen die Bégen
auch das ganze (-eb’(iudf- hiitte zusammenstiirzen missen. Er vergisst aber
die innrlcmle Kraft des Mortels, die, wie wir tiglich an vielen Ruinen
sehen, die ilbrigen Biigen schon fiiglich aufrecht erhalten konnte. (In seli-
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samem Widerspruch hiegegen construirt er spiiter die ursprilngliche Anlage
dulenreihen dasselbe in ein Mittelschifl und zwei
Seitenschiffe getrennt hiitten, und dass iiber die Seitenschiffe, von.den
Siulen gegen die Seitenwinde, Bogen wiiren gespannt worden, ohne irgend

des Gebiiudes so, dass

eine Widerlage im Mittelschiff!) — Die noch vorhandenen, unterwiirts
eckigen Pilasterkapitile hilt er fiir Siulenkapitiile und nimmt in Folge
dessen an, dass an ihren Stellen auch - SH#ulen gestanden hiitten. — Er

lingnet, dass das vor dem Dome liegende Stilck Siulenschaft das der etwa
gestiirzten (und zu diesen Kapitiilen gehiirizen) Siule sein kinne, da seine
Verhdiltnisse, in Uebereinstimmung mit denen der Kapitile, nicht genaun
auf Vitruv's Regeln dber die korinthische S#ulenordnung passen. Jeder-
mann weiss aber, dass Vitrav dberhaupt kein vollkommen sicherer Regu-
lator filr die antike Kunst ist, am Wenigsten fiir eine so spiite Zeit, wie
die, nm welche es sich hier jedenfalls handelt. Die zu demselben:Behuf
ans Wiltheim angefiihrte Stelle, die dem unteren Ende eines Schafistiickes
ungefiihr 7 Fuss Durchmesser giebi und dessen Hohe auf 40 Fuss berech-
net, dient auch nicht zur Widerlegung, da in diesen Maassbestimmungen
ein Widerspruch liegt (sie somit nicht als genau gelten kinnen), auch bei
der Meinung, dass Wiltheim dorische Siulen im Sinne gehabt, das Vor-
handensein jener korinthischen Kapitiile tibersehen ist,

In Folge all dieser falschen oder willkiirlichen Voraussetzungen recon-
struirt Steininger die urspriingliche Anlage des Domes als einen basiliken-
artigen Bau mit Siulenreihen von je sieben Siulen und mit jener bau-
widrigen Bogenconstruction in den Seitenschiffen. Doch meint er. der Bau
habe kein Tribunal (Absis) gehabt, (obgleich von Schmidt die Spuren
eines solchen nachgewiesen sind); und da derselbe auch sonst nicht véllig
mit Vitriv's als unbedingt giiltic ansenommenen Vorschriften fiir die Ein-
richtung der Basilika ibercinstimmen will, so behauptet er, es sei’ das
Forum gewesen, welches Constantin erbaut habe; aber kein Forum civile.
dergleichen zu jener Zeit seine Bedentung lingst verloren gehabt hiitte,
sondern ein Forum nundinarium, eine Waarenhalle. — Es ist iiberfliissig,
auf diese ganz in der Luft schwebenden Folrerungen etwas Weiteres zu
erwidern, : ;

Hr., Bchmidt hilt die urspriingliche Bau- Anlage, wie er dieselbe ge-
wiss richtig reconstruirt, fiir eine christliche Kirche, die durch Constantin
erbaut worden. Dass das Gehdude von vornherein fir die Zwecke des
christlichen Gottesdienstes bestimmt worden, ist auch mir durchaus wahr-
scheinlich; nicht so, dass es in die Zeit Constantins eehéire. Ieh kann
auch hier nicht umhin, ketzerischer Weise einige kritische Anmerkun-
gen zu machen, die der Anlage indess, was sie ihr von der Zahl ihrer
Jahrhunderte vielleicht abnehmen , dadurch ersetzen diirften. dass sie ihr
eine grissere Bedentung fir den Fortschritt der architektouischen Ent-
wickelung geben, in ihr eines der so seltenen Beispiele fiir ‘das primitive
Aussprechen jener Wandlungen der Architektur, die bei dem beginnenden
Uebergange aus der Zeit der classischen Antike in die des Mittelalters
stattfanden, erkennen,

Ich sehe in dem Plan dieser Anlase eeradehin ein byzantinisirendes
Element. Ganz dem byzantinischen System des Centralbaues entsprechend,
bildet das von den vier Siulen hezeichnete Mittelquadrat den Haupttheil
der Anlage; demselben schliessen sich . durch die griisseren Schwibbizen
vermittelt, die Fliigel eines gleichschenkligen Kreuzes an. ebenfalls villic
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wie in den einfachen byzantinischen Kirchenanlagen. Fir eine solche
Disposition wiissite ich aus frithchristlicher Zeit im Abendlande kein wei-
teres Beispiel namhaft zu machen. Freilich hat dieselbe auf den oberen
Ausbau, da Gewblbe nicht vorhanden sind, keinen anderweitigen Einfluss
ausgedlbt, als den der verschiedenen Grisse der Schwibbogen. Es ist viel-
mehr noch wie ein Zwiespalt zwischen der neuen Disposition und dem
traditionell giiltigen Oberban des Basilikensystems. Aber gerade hierin
scheint sich der .If(}]lTth!ll]”‘l“-{]'ll[]Jﬂ][]l[]1 H!Lu]ru]1h|||w ein Jl‘r[']llhulu]lfhpt.
Interesse darzubieten. Es ist eben ein neues Element, das, ohne sich selbst
klar zu sein, nach Entwickelung strebi, sei es, dass dasselbe aus eignem
dunkelm Drange des Banmeisters oder des Bauherrn hq_-|-\'|_s|-:|_|-|;f__;;1,[tgg|1 war,
oder — was wahrscheinlicher — dass es aus jener Gegend (dem orientali-
schen Reiche) herdbergetragen wurde, wo es sich vielleicht schon, iu Ueber-
ginstimmung mit der technischen Gesammt-Construction, entschiedener be-
thiitizt hatte.

Nehen dieser Disposition des Planes ist die kiinstlerische Behandlung
Jjener Pilasterkapitiile, der einzig erhaltenen Einzeltheile des urspriinglichen
Baunes, in Betracht #zu ziehen. Sie haben, wie schon bemerkt, die Disposi-
tion der Kapitile korinthischer Ordnung; sié sind ziemlich roh behandelt,
die Blitter ganz einfach nur als breite Schilfblitter gebildet; die ganze
Beschaffenheit ist so, dass man — aber nicht in dieser Rohhmt an sich,
sondern vielmehr in der eigenthiimlichen F assung der Form — das Ueber-
gehen in ‘mittelalterliche Gewihnungen wahrnimmt. Statt des leichten ko-
rinthischen Abakus ist hier fiber den Kapitiilen, schon besonders unantik.
ein hohes Deckgesims mit hohem aufrechtstehendem Karniesprofil angeord-
net, In der “Pll]]llllt der Bliitter und Voluten ist eine gewisse unplastische
Schnittmanier, die im elften Jahrhundert (z. B. in den sihnlichen korinthi-
schen Kapitidlen der Schlosskirche zu Quedlinburg) entschieden vorherrscht.
Doch aber ist in dem Schwunge der Linien, in dem Ueberschlagen der
Bldtter, in der Art, wie Alles mehr aus dem Ganzen herausgearbeitet ist,
(wihrend z. B. in den Blidtterkapitilen von der Westfacade des Trierer
Domes Keleh, Blitter und Voluten tberall mehr gesonderte Theile bilden)
noch mit Entschiedenheit antike Reminiscenz wahrzunehmen,

Die Behandlung der Kapitile fihrt also zu demselben Ergebniss wie
die Disposition des Planes der urspriinglichen Anlage. Das heisst: wir
haben es hier mit einem Ban zu thun, in welchem die von der antiken
Tradition festgestellten Elemente sich, dem Hereinklingen einer schon mit-
telalterlichen Gefiihlsweise gemiss, um.fulnl]ulw !ll'”'ll.'II]LIl Die Zeit Con-
stantins, die Zeit der. Romerherrschaft tiberh: wipt, erscheint hiefiir nicht mehr
sonderlich paussend; wir werden vielmehr auch hier auf die frithere Zoit
der frinkischen Herrschaft hingefiihet. Suchen wir nach historischen An-
kniipfungspunkten fiir die E pu{iw dieser spiitern Ausfithrung des Baues, so
begeenen uns auch hier (wie bei den Untersucln mgen iiber die Porta Nigra)
einigé Verse des Venantius Fortunatus, der darin von seinem ilteren Zejt-
genossen, dem Erzbischofe Nicetius (532—563) die Sorge fir Wiederher-
stellung des Trierer Domes und den E-'_L-h-i; derselben zu preisen scheint:

Templa vetusta Dei renovasii in culmine prisco
Et flovet senior, te reparante, domus.
Man hat diese Stelle auf minder wichtige Eeparaturen am Dome re-
deutei; der Pentameter, in seiner poelischen Ausdrucksweise, kann aber
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ebensogul einen glinzenden Neubau bezeichnen. Wir dirften somit nicht
ohne Berechtigung die besprochene Bau-Anlage der Zeit um die Mitte des
sechsten Jahrhunderts zuschreiben kinnen.

5. Der Miinster von Bonn.

(J. Gailhabaud’s Denkmiéler der Baukunst, Lief, 1X.)

Die Ufer des Rheins, von der Nahe bis hinab zur Ruhr, enthalten einen
grossen Reichthum kirchlicher Gebdnde aus der spiiteren Zeit des romani-
schen Styles, desjenigen, der insgemein mit dem unpassenden Namen des
byzauntinischen Styles hezeichnet wird. Nehen wenigen Bauresten aus dem
elften Jahrhundert sieht man hier mannigfache Beispiele der reichen und
imposanten Entwickelung, zu der sich dieser Baustyl im zwilften Jahrhun-
dert, vornehmlich in dessen zweiter Hilfte, ausbildete; und noch mehrere
aus dem Ende dieses und aus dem Anfange des folgenden Jahrhunderts,
in welcher Zeit der romanische Styl mancherlei phantastische Umbildung
erhielt und sich mehr und mehr zu der Gefiihlsrichtung des gothischen
Baustyles hiniiberzuneigen begann. Die Freude an der Auffihrung priich-
tiger kirchlicher Bauwerke fand in dieser letzteren Zeit durch Hussere Ver-
anlassung eine reichliche Nahrung. Die verheerenden Kriege zwischen den
beiden Gegenkdnigen Philipp von Schwaben und Otto von Witielsbach
brachten vielen der vorztiglichsten Oerter des Niederrheins Verwilstung und
Zerstorung ihrer Monumente : man liess es sich nunmehr angelegen sein, die
Schiden, die man erlitten, mit grosstem Eifer zu ersetzen und was an den
Bauwerken im Ganzen oder Einzelnen zerstbrt war, auf eine glinzendere
Weise wieder herzustellen.

Zu den grossartigsten Gebiiuden dieser Epoche gehiirt der Miinster von
Bonn, welcher den heiligen Mirtyrern Cassius und Florentius gewidmet ist.
Ernst und majestitisch steigt er aus den tibrigen Baulichkeiten der Stadt
empor, ein bedeutsamer Mittelpunkt fiir die reizvolle Gegend, die sich um
den heitern Musensitz ausbreitet. Der langeestreckte Chor des Miinsters
erhebt sich tiber einer geriumigen Crypta. Der Chor-Absis zur Seite stehen
zwei schlanke viereckige Glockenthtirme. Auf den Chor folgt ein breites
Querschiff, iiber dessen Mitte ein dritter Thurm, jene beiden ersten miich-
tig ilberragend , emporsteigt. Dann erst folgt das weite dreitheilige Schiff
der Kirche. Im Westen wird dasselbe durch einen viereckigen Vorbau be-
grenzt, der im Innern eine zweite Absis in sich einschliesst und der auf
den Seiten durch zwei runde Treppenthiirmehen mit schlanken Spitzen ein-
gefasst wird. Wie die Diicher und die Thiirme des Miinsters sich malerisch
emporgipfeln, so erscheint auch der Grundriss, durch die eben genannte
Anordnung, eigenthiimlich bedeutungsvoll, Die beiden Thilrme zu den Sei-
ten der dstlichen Chor-Absis bilden im Grundriss eine Art kleineren Quer-
schiffes, dem Hauptquerschiff an Linge und Breite untergeordnet; das Ganze
des Grundrisses erscheint in dieser Weise in der Form eines doppelten,
erzbischiiflichen Kreuzes,
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Die grossartige bauliche Erscheinung des Mtnsters wird durch -sein
historisches Verhiiltniss zur Genfizge gerechtfertigt. Nichst dem Dome
von Kdln war er die wichtigste Kirche des gesammien kélnischen Erz-
bisthums. Der Propst des mit dem Miinster verbundenen Collegiatstifies
war zugleich erzbischiiflich kélnischer Diakonus der Dekanate des Aargaues,
des zilpicher Gaues und des Avelgaues, und hatie in dieser Eigenschaft
eine eigenthtimlich einflussreiche kirchliche Stellung. Ueher die Geschichte
tles Mdnsterbaues an sich ist dbrigens nicht gar viel bekannt. Die Kaiscrin
Helena, die Mutter Constantins des Grossen, wird als die Erbauerin des
Milnsters gepriesen; doch ist aus so frither Zeit nichts erhalten. Eine alte
Steinschrift benennt Gerhard, aus dem alten und reichen Geschlecht der
Grafen von Bayn, der ein halbes Jahrhundert lang, von 1130 bis 1180,
Propst-des Miinsterstiftes war, als den neuen Schipfer der Kirche. Doch
kann durch ihn nur ein verhilinissmiissig geringer Theil der gegenwiirtig
vorhandenen Kirche erbaut worden sein, da eine nihere Betrachtung des
Gebiudes erhebliche Verschiedenheiten des Baustyles, somit auch der Bau-
zeit, erkennen lisst. Einzelne Theile gehbren: noch der frithromanischen
Periode des elften Jahrhunderls an; andere Theile, und zwar das Meiste,
jener spiiteren Uebergangsepoche, die in den Anfang des dreizehnten Jahr-
hunderts fillt. Ohne Zweifel wurde die Ausfithrung dieser spiiteren Theile
herbeigefithrt durch den Propst Bruno, gleichfalls einen Grafen von Sayn,
der von 1205 bis 1208 den erzhischiflichen Stuhl zu Kiln bekleidete und
der zur Vollendung des umfassenden Unternehmens ein bedeutendes Legat
hinterlassen haben mochte. Mit dieser Annahme stimmt wenigstens sehr wohl
ilberein, dass der Monch Ciisarius von Heisteérbach in seiner Beschreibung
der Religuien seines Klosters Gebeine von Mirtyrern der thebaischen Legion
anfithrt und dabei ausdriicklich bemerkt, sie seien bei der Erneuerung des
Miinsters von Bonn gefunden worden. Cisarius aber schrieb um das Jahr
1221, und die Kirche von Heisterbach, unfern von Bonn in einem maleri-
schen Thale des Siebengebirges belegen, wurde erst von 1202 bis 1233 er-
baut. So enthilt der Bonner Miinster charakteristische Beispiele fir die
verschiedenen Entwickelungsepochen des romanischen Baustyles, die sich
indess in ziemlich harmonischer Weise zu einem Ganzen zusammenfigen,
von denen aber freilich die Beispiele der letzten Entwickelungszeit iiher-
wiegend sind.

Aus der frihromanischen Bauperiode des elften Jahrhonderts rithren
zuniichst die beiden Seitenwiinde des Clores, zwischen den Thirmen der
dstlichen Absis und dem Querschiff, aufwiirts bis gegen die dort befind-
lichen kleinen Rundfenster, her. Man sieht an diesen Winden im Aeusse-
ren ganz flache Bogennischen zwischen schlank aufsteigenden Pilastern ;
das Material besteht ans sorgfiltic gearbeiteten und gelegten Ziegeln, die
in den Béigen ziemlich rhythmisch mit Tuffsteinen von hellgelblicher Farbe
wechseln. An der Nordseite (s. den Stahlstich bei Gailhabaud) ist das
Material durch Mortelbewurf verdeeckt; an der Sudseite jedoch liegt es
offen da. Es ist in dieser Technik, zuniichst in der Anwendung der Ziegel
iiberthaupt, dann in dem Farbenwechsel zwischen den Tuffsteinen und den
rothen gebrannten Ziegeln, noch ein riimisches Element, wie sich dasselbe,
auf die eine oder die andere Art, auch sonst in rtheinlindischen Bauten
aus der. Zeit des elften Jahrhunderts mehrfach findet; so in den, aus dje-
ger Zeit herrihrenden Theilen des Domes von Trier; so in dem, vielleicht
noch aus der sphiteren Zeit des zehnten Jahrhunderts herrithrenden Vorbau
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auf der Westseite der Kirche 5t. Pantaleon zu Kln. Auch in jener Weise
der Dekoration mit flachen Arkaden-Nischen klingt noch etwas von riimischer
Anordoung pach, und auch diese wiederholt sich, ganz in derselben Weise.
an einigen Bauten jener Gegend, die ein Hhnlich hohes Alter haben, na-
mentlich an den Seitenwiinden des Chores von St. Gereon zu Kiiln, sowie,
obgleich’ mehr heeintriichtiet, an der Kirche von '.:‘5|'J'|ljii'h, — Sodann scheint
auch der Theil der Crypta, welcher im Einschluss der ebengenannten Sei-
tenwiinde liegt, also ihre grissere westliche Hiilfte, dem elften Jahrhundert
anzugehiiren. Die Crypta dehnt sich, wie bereits bemerkt, unter der gan-
zen Linge des Chores hin und wird durch S#ulen- und Pfeilerstellungen
ausgefiillt; anch hat sie kleine Nebenrdume unter den viereckigen Thiirmen.
[ve Siulen und Pfeiler der ebengenannten westlichen Hiilfte unterscheiden
sich von ‘den Ubrigen theils durch flachere Kapitilformen, theils durch eine
Bildung des Deckgesimses, welche wiedernm noch mehr an die rmischen
Formen erinnert. Die Siulen der dstlichen Hilfte dagegen gehiiren dem
Neubau der Absis an, von dem hernach die Rede sein wird.

Ausserdem scheinen aber auch die Fundamenie der Absis und die der
beiden Thiirme zn ihren Seiten, die aus verschiédenartizem und zum Theil
rohem Material bestehen, noch aus dem elften Jahrhundert herzuriihren.
An einer Ecke des nirdlichen Thurmes sieht man sogar ein Stick eines
rdmischen Pilasterschaftes, ein Zeugniss der altrémischen Cultar, die sich
in diesen Gegenden, und namentlich anch in Bonn, festgesetzt hatte, mit
vermaunert. Jedenfalls sind diese Fondamente #lter als der Bau, der sich
{iber ihnen erhebt. — Dann ist auch der viereckige Vorbau auf der West-
seite mit seinen runden Treppenthirmchen dem elften Jahrhundert zuzu-
schreiben. Das Material besteht hier wiederum zumeist aus gebrannten
Ziegeln; auch findet sich eine Anlage solcher Att gar nicht selten, wenn
auch auf eine oder die andere Weise modificirt, an #hnlich frithen Bau-
ten der Rheinlande. Den Grundiypus scheint dié im  elften Jahrhundert
erbaute Westfacade des Domes von Trier mit ihren tunden Eckthiirmen
gegeben zu haben, wie sie selbst wieder aus Nachahmung der rémischen
Thermen in Trier entstanden ist. Der obere Theil der Rundthiirme am
Bonner Milnster ist jedoch spiiter; ebenso die innere Anordnung des gan-
zen Vorbaues. — Aus alledem geht schliesslich hervor, dass der Miinster
schon im frithen Mittelalter dieselbe Ausdehnung hatte, wie gezenwiirtie.

Die siimmtlichen iibrigen Theile des Miinsters sind aus Hausteinen er-
baut. Zuniichst ist die &stliche Absis mit ihren beiden Thilrmen und dem
Theile des Chores und der Crypta, den sie zwischen sichi einschliessen. zu
erwiihnen. Diese Theile gehiiven der Zeit des Propstes Gerhard an, -der
mit ihnen eine Erncuerung des dlteren Gebiudes, dessen Reste wir so eben
betrachtet haben, anfing. Sie mbgen etwa um die Mitte des zwilften Jahr-
hunderts begonnen sein. Dass sie weder einer fritheren noch eirer spiite-
ren Bauperiode angehiiren, geht anf's Entschiedenste aus ihrem Stvle her-
vor, der durchans den Formen entspricht, wie sie zn jener Zeit in den
Bheinlanden tiblich waren. Vorziiglich wichtig ist in diesem Betracht eine
Vergleichung mit der merkwiirdigen Kirche von Schwarz-Rheindorf. die.
Bonn unmittelbar gegentiber, aunf der rechien Seite des Rheines iif-;_rf und
zufolge einer, in ihrem Innern noch vorhandenen Inschrift, im Jahre 1151
geweiht wurde: Propst Gerhard wird selbst unter den vielen. namentlich
aufgefihrten Zeugen der Weihung genannt.  Wie an dieser Kirche, so ent-
wickelt sich auch an den in Rede siehenden Theilen des Bonner Miinslers
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der romanische Baustyl in reichen, aber zugleich noch in durchaus stren-
een Formen. Fiir die reiche Decoration an dem Aeusseren der rheinlin-
dischen Bauwerke des zwilften Jahrhunderts geben diese Theile ein villig
charakteristisches Beispiel. Jene Siulen zur Bekleidung der Mauern, von
denen die unteren durch gerade Gesimse, die oberen durch starke Halb-
kreishiigen verbunden werden; jeme rundbogigen Friese, jene zierliche
Arkadengallerie unter dem Dache der Absis, jene reichlichen Arkadenfen-
ster der Thiirme bilden hier die vorziglichst in die Augen fallenden Eigen-
thiimlichkeiten der Anlage. Im Detail kommen aber auch schwere und
barocke Formen vor, wie sie eben in den Rheinlanden (ungleich seltner
etwa in Thiiringen oder Sachsen) erscheinen. Dahin gehirt namentlich die
unschine Form des Kranzgesimses der Abisis: ein starker Wulst, der mit
einem versetzien Stabwerk ornamentirt ist und der, ohne den Untersatz

einer festen Platte, von Consolen gétragen wird. — Das Innere der genann-
ten Bautheile ist hiichst einfach. Die Fenster der Absis sind in spiiterer
Zeit erweitert und mit rothischem Stabwerk aunsgesetzt worden. — Dann

gehdren noch der Kreuzgang und die alten Theile des Kapitelhauses, auf
der Siidseite des Miinsters, in dieselbe Bauzeit. Von ihnen wird weiter
unten die Rede sein.

Nach Auffiihrung dieser, durch Propst Gerhard unternommenen Bau-
theile scheint die hegonnene Erneuung des Minsterbaues fiir einige Zeit
cingestellt worden zu sein, und erst die allgemeine Bauthitigkeit, die nach
jenen verheerenden Kriegen erwachte, scheint auch hier zur Fortsetzung
des Unternehmens angetrieben zu haben. Wir gewahren in den nunmehr
folgenden Theilen des Minsters die leichteren, eleganien, mehr flissigen
Formen aus der letzten Entwickelungszeit des romanischen Baustyles, wie
sie im Anfange des dreizehnten Jahrhunderts iiblich wurden, dabei aber
auch im Einzelnen schon Ausartung des Ueberlieferten und Einmischung
fremdartizer Formen, die eine folgende Entwickelung der Architektur vor-
bereiten halfen. In diesem Betrachi ist namentlich anzuftihren, dass die
Form des Spitzbogens, die sich nachmals im gothischen Baustyle zo ihrer
hiheren Selbstindigkeit ausbilden sollte, hier bereits sehr bedeutend und
einflussreich hervortritt. Im Wesentlichen sondern sich die folgenden Bau-
theile in vier Abschnitte, die, wie sie. den Foripang der Erneuung des
Baues von den dstlichen zu den westlichen Riumen hin bezeichnen, zu-
gleich als ebenso viele Stadien der Bauftihrung zu unterscheiden sind.

Zuniichst ist die westliche Hiilfte des grossen Chores zu nennen, bei der
man die nene Arbeit begann, aber doch, wie es scheint, noch keine voll-
stiindige Erneuung des Alten wagte. Vielmehr liess man hier noch jene
alten, aus dem elften Jahrhundert herrithrenden Seitenmauern stehen; man
fithrte sie nur hoher émpor und bedeckte 'den Raum zwischen ihmen mit
einem neuven Gewiilbe. Die Biigen des letzteren sind, nach romanisch aus-
sebildeter Weise, im Spitzbogen gefithet. Die neuen Oberwiinde erhielten
kleine Rundfenster, und diese wurden im Aeusseren dutch flache Spitz-
hogennischen umschlossen.

Als ein vollstindiger und eigenthiimlich brillanter Neubau. tritt uns
sodann vorerst das Querschiff enigegen. Die Fliigel desselben sind in der
Form von Absiden gestaltet, eine Weise der Anordnung, die bereits in der
Mitte des elften Jahrhunderts an der Kapitolskirche von Kiln erscheint
und sich an andern Kilner Kirchen des zwiilften Jahrhunderts wiederholt.
Hier erkennt man indess die romanische Spiitzeit daran, dass die Ab-
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siden nicht mehr halbkreisfirmig, sondern bereits polygonisch (fiinfseitig)
geschlossen sind, sodann an der ganzen eleganten und reichen, selbst iber-
reichen Weise der Dekoration. In letzterem Betracht ist besonders auf die
Einrichtung aufmerksam zu machen. dass die kleine rundbogige Arkaden-
Gallerie unter dem Dache oberwiirts und unterwirts noch durch kleine
Bogenfriese begleitet wird, wodurch eine auffallende Tautologie der Formen
entsteht. Ein Blick der Vergleichung auf die Gallerie der #stlichen Absis
zeigt die viel grissere Ruhe und Klarheit, die dort durch die einfachere
Anordnung vorherrscht. Die innere Dekoration des Querschiffes ist eben-
falls hijchst ausgebildet. Die Wilbungen sind auch hier durchaus spitz-
bogig. — Die Dekoration des méchtigen achieckigen Kuppelthurmes diber
dem Mittelfelde des (Querschiffes ist einfach und ruhig gehalten. Die Ar-
kadenfenster 1114“1-[11(‘1 sind ebenfalls bereits im "'p:l:.rlmfr{:n gewilbt.

Von vorziiglicher Schonheit ist der Haupttheil des Baues, das dreithei-
lige Langschiff, namentlich das Inpere «desselben. Das Mittelschilf steigt
wiirdig und in krafivoller Majestiit zwischen den beiden: niedrigeren Sei-
tenschiffen empor. Stolz geschwungene Arkaden aus reich gegliederten,
mit Halbsiiulen besetzten Pfeilern und Halbkreisbégen hestehend, trennen
die Schiffe von einander. Ein Theil der E’fuJIfflglu.ticu]n;__rf-il zieht sich an
den Oberwiinden des Mittelschiffes empor und triigt oberwiirts die spitz-
bogigen Rippen und Gurte des Gewdlbes. Ueber den Bigen der Arkaden,
von diesen Gurttrigern unterbrochen, Liuft eine zierliche Bogengallerie hin,
dariiber die, wiederum mit Arkaden verzierten Fenster. In den Liinetten,
welche die Gewilbe der Seitenschiffe bilden, sind ficherformige Fenster
angebracht, deren hohe Lage und bedeutende Dimension ein vortreffliches
Seitenlicht einfallen lassen. In dem nérdlichen Seitenschiffe befindet sich
das Hauptportal des Miinsters, im reichen, gegliederten Spitzbogen gebildet.
Zwei andere Portale fiihren auf der ".\ur!amte in den Kreuzgang. Im Aeus-
seren des Schiffbaues bemerkt man insofern schon eine bedeutende Hin-
neigung zu den Principien des gothischen Baustyles, als idber den Winden
der *rnen-;hnw gegen die Wiinde des Mittelschiffes hin, sich Strebebigen
erheben, Auwr'rhllb vor den Fenstern des Mittelschiffes, zwischen mc-\[,n
Strebebiigen liuft eine tberaus leichte spitzbogige Arkadengallerie hin.
Fir den Antheil, den das Haus der Grafen von Sayn an dcr gesammien
Erneuung des Ulma[m-; gehabt zu haben scheint, ist die Bemerkung nicht
tiberfliissiz, dass sich an der alten Abteikirche von Sayn ganz ihnliche
Arkadengallerien im spitzbogig romanischen Style (dergleichen sonst nicht
hiufig sind) vorfinden,

Der vierte Abschnitt des Neubaues betrifft die westliche Absis, die in
den alten viereckigen Vorbau an dieser Stelle eingesetzt ist. Sie bildet
im Grundriss einen gedriickten Halbkreis und ist, in sehr zierlicher Weise,
mit Halbsiulehen und Biizen besetzt. Doch ist sie nur bis anf zwei Drit-
theile des Raumes emporgefithrt, Oberwiirts erscheint wieder der urspriing-
liche viereckige Raum, der aber, gleich den tibrigen Haupitheilen des Neu-
baunes, im 11;11t1.|_|0g_:un therwilbt ist.

Der Kreuzgang zur Seite des Miinsters riihrt aus dem zwilften Jahr-
hundert, und zwar aus der Zeit der Verwaltung des Propstes Gerhard, her.
Hier tritt uns wieder der strenge romanische Styl, doch ebenfalls in reicher
Ausbildung, entgegen. Die Kapitiile der § Siulenarkaden, welche sich aus
dem Gange nach dem freien Raume in der Mitte 8ffnen, sind sehr mannig-
fach gebildet, theils in der gewdhnlichen abgestumpften Wiirfelform, theils




mit Blattwerk geschmiickt, theils mit figtirlichen Sculpturen versehen, Alles
abér streng und nur mit geringer Ausladung ausgemeisselt. Eigenthiimlich
interessant ist es, dass auch die oberen Riume tber dem Kreuzgange. und
deren verschiedenartize Anordnung, wenigstens was das Aeussere anbetrifft,
meist wohl erhalten sind. — Das eigentliche Stiftsgebiude ist als Pfarr-
wohnung verbaut. Doch haben sich manche Einzeltheile in ihrer urspring-
lichen Beschaffenheit erhalten, namentlich ein gerfiumiger Saal zur Seite
des siidlichen Kreuzfliigels der Kirche; er ist mit Krenzgewilben bedeckt, ;
dic von zwei Shulen getragen werden. 1
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6. Der Dom von Ko6ln und seine Architektur.

(Deutsche Vierteljahrssehrift, 1842, Heft III, Nr. XIX.)

5

Unter allen deutschen Stidten bewahrt das alte heilige Kiln die zahl- i
reichsten und ergreifendsten Denkmale einer grossen Vergangenheit; unter |
allen deutschen Domen ist der Dom von Kiln als das herrlichste und be- i

deutsamste Bauwerk zu preisen. Majestiitisch ist seine Anlage, riesig sind
seine Verhiltnisse. In heiliger Kreuzesform gegriindet, besteht er aus fiinf
Langschiffen, welche von drei Querschiffen durchechnitten werden; der
Chor, gen Osten, ist siebenseitiz geschlossen und mit einem Kranze von
sieben Kapellen umgeben; an der Eingangsseite , gen Westen, sind zwei
colossale Thiirme angeordnet.  Nach allgemeinen Maasshestimmungen be-
triigt die Gesammtlinge des Domes im Inneren 450 Fuss, die Breite 150
Fuss, die Linge des Querschifies 250 Fuss bei 100 Fuss Breite; das Haupt-
schiff, dem sich die Seitenschiffe an Breite und Hihe unterordnen, ist
50 Fuss breit und erhebt sich im Scheitel seines Gewdlbes zu einer Hohe
von 150 Fuss: das Dach des Hauptschiffes hat 200 Fuss Hihe; die Hihe
der Thiirme auf der Westseite ist anf 525 Fuss berechnet. Die Formen des
Gebiiudes zeigen die edelste, reichste und wiirdevollste Aushildung des-
jenigen Baustyles, fiir den die seichten Schonheitslehren eines fremdlindi-
schen Volkes den Spottnamen des ,gothischen® Styles erfunden haben, in
dem wir aber heutiges Tages eine unvergleichlich wundersame Lisung der
umfassendsten und tiefsinnigsten architektonischen Aufgaben bewundern,
und dessen Spottname fiir uns zn einem Ehrennamen geworden ist.

Aber der Dom ist nicht vollendet worden; nur als das Bruchstiick
eines grossen Gedankens steht er vor unsern Augen da. Was seine Griin-
der erhabenen Sinnes beabsichtigten, was die Bauschule, der die Ausfiih-
rung des Riesenwerkes oblag, in stets reicher sich entfaltender Schiinheit
darzustellen wusste, davon sind nur einzelne Theile in die Lifte empor- ~
gewachsen. Zwiespalt im Herzen der Stadt, Kriege und andres Missge-
schick hemmien nur zu hiinfig die fordernde Theilnahme, ohne welche die
Augfihrung des Unternehmens unmiglich war, bis sie zuletzt giinzlich
erlosch und die Werkleute den Meissel und den Hammer aus der Hand
legten. Nur der Chor des Domes ist zur Vollendung gekommen; die
Riinme des Querschiffes und des Vorderschiffes sind zumeist nur bis zur
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Kapitilhthe der Seitengiinge emporgebaut; von* dem sddlichen Thurme
steht bur wenig mehr als das untere Drittheil, wihrend der nirdliche Thurm
sich sogar kaum erst tiber seine Fundamente erhebt. Auch so zwar ragen
die Haupttheile dessen; was vorhanden ist. namentlich der Chor und jenes
Thurmstiick wie Felsgebirge aus dem Hiusermeere der Stadt empor, so
dass der Reisende aus einiger Entfernung nur sie wahrnimmt, und die
iibrigen Thiirme der Stadt gegen diese ungeheuren Bruchstiicke zu ver-
schwinden scheinen. Und auch an dem Vorhandenen bereits kann man
die ganze wunderbare Schinheit und Majestit des architektonischen Styles
abmessen und den Gedanken der Griinder und Baumeister des Domes bis
in ihre innersten Geheimnisse nachfolgen.

Die geringe Theilnahme, welche das Domgebdude in den Zeiten des
verdorbenen Geschmackes faud, in jenen Zeiten, da man, in kiimmerlicher
Afterweisheit befangen, unter dem Worte «zothisch® soviel verstand als
sbarbarisch*, hatte es dahin gebracht, dass dem Dome selbst die niithige
Sorge fiir die Erhaltung der zur Ausfiihrung gekommenen Theile mehr oder
weniger vorenthalten hlieb. Der Chor drohte zur Ruine zusammenzustiic-
zen, und man freute sich bereits auf die malerische Wirkung, welche er
in diesem Zustande hervorbringen miisse. Da hemmte Kiinig Friedrich
Wilhelm III. mit segensreicher Hand den weiteren Verfall: man schritt Zur
Herstellung der beschiidigten Theile, zur Ergiinzung .derer, welehe be-
reits verloren gegangen, zur Erneuerang derver, welche verwitlert waren und
der Sicherheit des Ganzen Gefahr drohten. Nach einer Reihe von Jahren
voll rastloser Amnstrengung, nach einem fortgesetzten hischst bedeutenden
Kostenaufwande, steht nunmehr der Chor des Domes wiederum in seiner
alten Pracht und Schanpheit da.

Die Fortschrifte dieses Herstellungshaues hatten den Muoth und die
Fihigkeit zur Arbeit zusehends im Wachsen gezeigt; man erkannte es,
dass unsre Zeit wohl im Stande sei, dasselbe zu leisten. was die alten
Meister des Baues geleistet hattén. Dochi wagte man es kaum, und nur
als einen Wunsch, den man sofort in das Reich idealer Triiume verwies,
den Gedanken an eine eigentliche Fortsetzung des Baues, an eine Vollen-
dung dessen, was die alten Meister unvollendet hinterlassen hatten, atiszu-
sprechen. War doch die Vollendune des Querschiffes und der Langschiffe
auf zwei Millionen, die Vollendung der Thirme auf drei Millionen Thaler
berechnet worden! - Friedrich Wilhelm 1V. aber hat kiniglichen Sinnes
das ernste Wort der Vollendung ausgesprochen , und tausendstimmigen
Widerhall hat dasselbe in allen Gauen des deutschen Vaterlandes gefunden,
Aller Orten ist der Eifer erwacht, zu diesem Unternehmen, das der Ehre
des gemeinsamen deutschen Namens gilt, beizusteuern: mannigfache Ver-
eine haben sich gebildet, um diesen Eifer zu fiirdern. ihm die zweck-
miissigste Richtung zu geben und die Krifte nach bestimmtem Plane zu-
summenzuhalten; wir dirfen es mit Zuversicht hoffen, dass das konigliche
Wort nicht vergeblich gesprochen sei.

Unter solchen Umstiinden ist es wohl an der Zeit. die EKigenthiimlich-
keiten des Gebdiudes, dessen Vollendung so viele Kuiifte sich widmen, mit
néherem Eingehen auf das Einzelne darzulegen und das, worin es charak-
terigtisch so bedeutsam ist, mit einiger Ausfiihrlichkeit zu entwickeln. Die
folgenden Blitter sind diesem Zwecke gewidmet, Wenn meine Auffassung
in Etwas von den gangbaren Ansichten abweicht, so kann ich doch im
Voraus bemerken, dass sie auf einer sorgfiltizen Untersuchung des Gebiiu-
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des selbst beruht, dass sie, statt meine Bewunderung fiir den Dom zu
schwiichen, vielmehr nur dieselbe zu erhhen geeignetist, und dass ich in
dem Bestreben, die Vollendung des Domes herbeizufiihren, eine der edel-
sten Aeusserungen des deutschen Geistes,” die Verheissung einer schiimen
und beglickenden Zunkunft erkenne. —

Die iiussere Geschichte des Dombaues, soweit die diirftizen schrift-
lichen Nachrichten, die auf unsre Zeit gekommen sind, sich zu einer sol-
chen zusammensetzen lassen, ist bereits mehrfach aberehandelt worden 1,
Hier geniigt es, die Haupipunkte dieser Geschichte, und vornehmlich die
Jahrzahlen, auf welche es dabei ankommt und fiir die uns beglaubigte
Zengnisse vorliegen, nur kurz zu beriithren.

An der Stelle des gegenwiirtig vorhandenen Domes war im Anfang des
neunten Jahrhunderts, zur Zeit Karls des Grossen, ein ilteres Domgebiude
aufgefiihrt worden, Dies letztere mochte den Bediirfnissen seiner Zeit sehr
angemessen gewesen seiny; nachdem indess Jahrhunderte vortibergegangen
waren - und die Macht der Erzbischife und der Glanz der heiligen Stadt
gewaltig zugenommen hatten, wollte dasselbe als Hauptkirche nicht mehr
passend erscheinen. Schon Erzbischof Engelbert hatte im ersten Viertel
des dreizehnten Jahrhunderts den ernstlichen Vorsatz gefasst, ein neunes
Domgebiiude an die Stelle des dlteren zu setzen, und auch die niithigen
Vorbereitungen zu solchem Unternehmen eingeleitet; sein plitzlicher pe-
waltsamer Tod (1225) liess aber die Sache nicht zur Ausfithrung kommen.
Conrad, Graf von Hochsteden, der im Jahre 1238 zum Erzhischofe rewiihli
wurde, ein Mann von hochstrebendem Geiste und von ungemeiner Energie
des Willens ; zugleich einer der reichsten Fiirsten seiner Zeit, scheint den
Plan des Neubaues wiederum aufrenommen und ebenfalls bereiis die Vor-
kehrungen dazu gelroffen zu babén, noch ehe eine Feuersbrunst im Friih-
jahr 1248 den alten Dom so beschiidigte, dass nunmehr der Neubau nicht
liinger aufgeschoben werden durfte. Schon am 14. Aucust desselben Jahres
wurde der Grundstein zu dem letzteren unter grosser Feierlichkeit, in Ge-
genwart des neugewiihlten deutschen Kénigs Wilhelm, Grafen von Holland,
und vieler andrer Fiirsten und Herren, deren Heere damals die Krinungs-
stadt Aachen belagert hielten, gelegt. Vielleicht hatten die Nihe dieser
hochgestellten Perspnen und der Glanz, den ihre Gegenwart der Feierlich-
keit verleihen mussie, die Grundsteinlegung mehr beschleunigt, als es ohne-
dies der Fall gewesen wiire; vielleicht waren die Pliine zu dem Riesenbau,
den Conrad ins Werk zu richten gedachte, noch nicht vollstiindig ausge-
arbeitet, war tiber die Beschaffung und Zurichiung der Materialien noch
nicht das Nithige angeordnef. Wir knnen hieritber Nichts mit Gewissheit
entscheiden. 'Wenn- aber auch der wirkliche Beginn des Baue¢s um ein
Geringes spiiter erfolgt sein sollte, als jenes Datum der Grundsteinlegung
besagt, so ist dies doch fiir die kunsthistorische Stellung des Gebiudes
ohne alle Bedeutung. Jedenfalls bezeichnet das Jahr 1248 wenigstens im
Allgemeinen die Periode, welcher die ersten Pline des Domes, nach denen
die #lteren Theile aufrefithet wurden und die auch fir das Ganze maass-
gebend blieben, angehiren. Die Meinung, die sick neuerlich wohl geltend
zu machen gesucht hat, dass man damals mit andern architektonischen

') Vergleiche S. Boisserée, Geschichte und Beschreibung des Doms von
Koln ete. — Da Noel, ‘der Dom zu Kiln. — A, von Binzer, der Kilner Dom.
— U. A, m. 3
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Entwiirfen umgegangen sein miisse, und dass selbst die Grundeestalt des
gegenwiirtig vorhandenen Geb#iudes einer spiiteren Epoche angehiire, wird
durch eine nithere Betrachtung der Eigenthiimlichkeiten des letzteren ent-
schieden widerlegt.

Zu Anfang scheint man das ungeheure Uniernehmen mit riistizem Eifer
geftirdert zu haben, Nor zu bald aber musste, in Folge der unseligsten
Zerwiitfoisse und mannigfacher Kriege, diese Thiitigheit erlahmen. so dass
erst vierundsiebzig Jahre nach der Grundsteinlegung “der Chor vollendet
war. Im Jahre 1322 erfolgte seine Weihung. Ueber den Bau der tbrigen
Theile des Domes, der Schiffe und der Thilrme, der bis ins sechzehnte
Jahrhundert hinein wihrte, fehlt es uns fast an aller niiheren historischen
Nachricht. Zu bemerken ist nur, dass im Jahre 1437 der stidliche von
den Thirmen der Westseite seine gegenwiirtige Hishe erreicht hatte, indem
damals die Glocken in demselben aufgehiingt wurden, auch der grosse
Krahn, der auf diesem Thurme als ein mahnendes Wahrzeichen der Stady
stehen geblieben ist, mit einem Dache versehen ward.

Der Beginn des Dombaues fillt in eine Zeit der lebhafiesten geistigen
Entwickelung, die besonders fiir Deutschland einen grossen Reichthum der
bedeutsamsten Erscheinungen theils bereits hervorgebracht hatte, theils
noch hervorbringen sollte. Die Kreuzziige, deren inneres Wesen dem real
verstiindigen Charakter unsrver Zeit fast unbegreiflich ist, hatfen sich zuerst
als durchgreifendes Zeugniss einer schwiirmerisch-idealen Sinnesrichtung
geltend gemacht, sie hatten zugleich auf die besondere Aushildung der
letzteren im hichsten Maasse zuriickgewirkt. Die verschiedenartigsten Na-
tionalititen, Occident und Orient, waren miteinander in unmittelbare Be-
rithrong gekommen; man war aus der schroffen T{'ru[nxelung herauseetre-
ten, aber man war sich zugleich auch seiner selbstiindigen Eigenthiimlich-
keit lebhafter als bisher bewusst geworden. Welltliches und zeistliches
Ritterthum hatten sich aunsgebildet und gaben dem Leben des Tages einen
erhithten , mehr gelinterten Adel. Die Stimmen einer nationalen Poesie,
ebenso tiefsinnig und kunstvoll im Epos wie zart und anmuthvoll im Liede,
klangen weit durch die Lande. Endlich auch hatte sich das Auge fiir die
Schonheit der Husseren Form aufgethan, und der Fligelschlag einer neuen
Seele hewegte sich in den Gebilden der Kunst,

Vorziiglich charakteristisch tritt uns das reiche Leben jener Zeit in
den Denkmalen der Architektur enfgegen, indem ilberhaupt diese Kunst,
gleich der Sprache, recht eigentlich das Erzeugniss vollsthiimlicher Zu-
stinde ist. Der romanische Baustyl (den man insgemein sehr unpassend
mit dem Namen des ,byzantinischen® zu bezeichnen pflegt) hatte von der
spiiteren Zeit des zwolften Jahrhunderts ab mehr und mehr von seiner
dilsteren Strenge, von seinem herben Ernste nachgelassen; die Gebiude
dieses Styles wurden fortan gern auf eine heiter erhabene, mehr oder we-
niger malerische Wirkung angelegt; die Einzelformen beganuen sich freier
und mannigfaltiger aus der Masse zu ldsen, in ihrer Bildung den Puls
eines wiirmeren Lebensgefithles anzukiindigen. Deutschland besitzt zahl-
reiche Denkmale dieser Art; besonders aber sind es die nirdlicheren Rhein-
gegenden und die an dieselben angrenzenden Lande, welche uns hiefiir die
mannigfaltigsten Beispiele zeizen. Auf die verschiedenartigste Weise ist
man hier bestrebt, die regen und stets lebhafier sich entwickelnden Krifte
des Daseins in den Werken der Architekiur zom Ausdrucke zu bringen.
Zunichst zwar in der Bildung der feineren Einzelnheiten nicht ebenso rein
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wie die Bauwerke derselben Gattung in andern Gegenden Dentschlands.
namentlich wie dié von Sachsen und Thiiringén, zeichnen sich die rheini-
schen Monumente doch auf canz eigenthiimliche Weise durch die Fille
und die Bedeutsamkeit ihrer Gesammtcomposition, sowie durch den reichen
Wechsel- der architektonischen Dekoration aus; bunte Gesimse, Siulen-
und Bogenwerk werden zu ihrer Aussfattung nicht selten fast verschwen-
derisch angewandt; die schlichte Form des Halbkreisbogens, der sonst als
eins der charakteristischen Kennzeichen des romanischen Baustyles gilt,
geniigt oft schon dem erregten Gefiihle nicht mehr. wund man greifi statt
seiner zu der bew egteren Form eines rosettenartiz sebrochenen Bogens und
noch mehr zu der des Spitzbogens. Von dem Beginn des dreizehnten
Jahrhunderts ab erscheint der letztere an den deutschromanischen Bau-
werken bereits sehr hiiufiz. Bis gegen die Mitte des Jahrhunderts erhalt
sich der romanische Baustyl in dieser seiner reicheren, zum Theil phan-
tastischen Umbildung als cine mehr oder minder giiltize Norm. Ich will
fir diese Bemerkungen nur einige der zahlreichen Bauwerke spitromani-
schen Styles in den rheinischen Gegenden namhaft machen. Fiir jene
Eigenthiimlichkeiten der Composition des Ganzen, die besonders auffil-
lig an der Chorpartie der Kirchen hervortreten, sind zandichst die Apo-
stelkirche und Gross St. Martin zu Kéln, sowie 8t. Quirin zu Neuss, diese
Kirche im, Jahr 1208 grindet, zu nennen. Dann, wiederum als ein Ge-
biiude von sehr eigenthiimlicher Anlage, die Kirche von Kloster Heister-
bach im Siebengebirge, gebaut 1202—1233, deren Chor gegenwiirtiz eine
der reizvollsten Ruinen des Rheinlandes bildet. Zu den merkwiirdigsten
Beispielen des spitzbogig romanischen Styles gehirt das zehnseitice Schiff
von St. Gereon in Kéln, 1212— 1227, dem eine noch zierlichere Tauf-
kapelle desselben Styles angebaut ist. Ebenso merkwiirdig, obgleich den
romanischen-Spitzbogen wiederum wesentlich anders darstellend, erscheint
der Dom wvon Limburg an der Lalin. zwischen 1212 und 1235. So auch
die, zwar kleine Kirche des Nonnenklosters St. Thomas in der stidlichen
Eifelgegend , vollendet 1225. Der kleine Chor der Pfarrkirche von Rema-
gen, der gleichfalls hierher gehirt, ist erst 1246 geweiht worden. Und
noch spiter fillt die Weihung der Kirche S$f. Cunibert in Koln. indem
dieselbe erst im Jahre 1248 durch Conrad von Hochsteden stattfand, in
demselben Jahre, in welchem er den Grundstein zu seinem Dome legte.
Es lag jedoch in dieser Umgestaltung des romanisehen Baustyles kein
Element, welches von innen heraus zu einer weitern Enfwickelung fiithren
konnte; so anziehend, so anmuthvoll selbst Jene Denkmale zum Theil er-
scheinen, so bilden sie doch eigentlich nur die letzten Ausgangspunkte
eines architektonischen Systemes , . welches in sich zu entschieden abge-
gchlossen ist, als dass man es zugleich etwa als die niedrigere Entwicke-
lungsstufe zu einem zweiten betrachten dirfre. Sollte der erregte Drang
der Zeit sein Recht behaupten und im Fache der Architektur eine vollkom-
menere, mehr entwickelungsfihige Verkérperung finden, so mussten fiir ihn
neue architektonische Grundformen gewonnen werden. In der That aber
lagen diese bereits vor. Gleichzeitig mit den vorgenannten spitromanischen
Bauten in Deutschland war im nordlichen Frankreich der gothische Baustyl
ins Leben getreten, derjenige Styl, in dessen innerem Wesen es lag, die
durchgreifendste Gliederung der Masse, die reichste Mannichfaltigkeit -der
Bewegung, die lebhafteste Erhebung des Gemitthes zum Ausdrucke zu brin-
gen. Die-Urspriinge des gothischen Baustyles beruhen auf einer najven,
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an sich noch unorganischen Verbindung altchristlicher und orientalischer
Elemente; sie finden sich vorzugsweise da, wo beide Elemente das Leben
als gleichberechtigte durchdrungen hatten: in Sicilien. Dies Land hatte
Jahrhunderte lang unter saracenischer Herrschaft gestanden; durch die
Normannen in der zweiten Hilfte des elften Jahrhunderts dem christlichen
Glauben zurtickerkdimpft, gingen hier gleichwohl noch geraume Zeit Chri-
stenthum und Islam, der Ernst des Occidents und die Phantasie des Orients,
Hand in Hand. Die sicilianisch- normannischen Architekturen, deren
wichtigste dem zwiilften Jahrhunderte angehiiren, zeigen den B#ulenbau
der altchristlichen Basilika mit der arabischen Form des Spitzbogens ver-
bunden. Merkwiirdig ist es, dass man neuerlich auch in Deutschland eimige
Bauwerke dieser Gattung aufgefunden hat; das interessanteste derselben ist
die Kirche von Merzig an der Saar, deren anderweitige Architekturformen
jedoch mit den oben genannten spiitromanischen Gebiiuden der rheinischen
Gegenden tibereinstimmen. Im nordlichen Frankreich aber fiigte man, be-
reits in der spiteren Zeit des zwilften Jahrhunderts, jenen sicilianischen
Elementen noch ein drittes hinzu, das Gewdlbe, nach denjenigen Princi-
pien, wie sich dasselbe allerdings schon im romanischen Baustyle vorgebil-
det hatte: und hiemit war der Beginn zu einer ganz neuén Entwickelung
gegeben. Die Siule — deren Grandform eine ungleich individuelleré ist, als
die im romanischen Gewbdlbeban angewandte Grundform des viereckigen
Pfeilers — war von vorn herein zur Aushildung der lebenvollsten Glie-
derung geeignet; der Organismus der letztern konnte sich unmittelbar in
der Gliederung des Gewdlbes fortsetzen; das aufstrebende Element, welches
hierin lag, fand in der spitzbogigen Form der Wolbungen seine angemes-
senste Vollendung. Als eine anderweitiz unmittelbare Folge erscheint bei
diesem architektonischen System, im Aeusseren der Gebiiude, der Strebe
pfeiler sammt Allem, was von ihm abhéngt, so dass ‘auch fiir die #Hussere
Misse der Architektur eine stetig durchgehende Gliederung und ein ent-
schieden aufwiirts strebender Charakter gewonnen ward. Gleichzeitig mit
giner solchen durchgreifenden Umgestaltung der Formen war man in Frank-
reich auf eine ‘moglichst grossartize Anordnung des Grundplanes der kirch-
lichen Gebiude bedacht, indem man hier gewisse Elemente, die sich aller-
dings im romanischen Baustyle bereits angekiindigt hatten, auf eine sinn-
volle Weise zu einer erhithten Wirkung umzubilden wusste; vornehmlich
gehiirt hicher der Kranz der Kapellen, welche den Chor umgeben. Frank-
reich besitzt eine bedentende Anzahl von Kathedralen, die von Paris,
Chartres, Rheims und viele andere; welche das erste Auftreten und die
ersten Entwickelungsstufen des gothischen Baustyles erkennen lassen. Aber,
wie schén zum Theil auch die riumlichen Verhiiltnisse dieser franziisischen
Gebiude erscheinen, mit wie reicher, nicht selten sogar {iberreicher Deko-
ration dieselben auch versehen wurdén, man vermochte hier dennoch nicht
von jenen ersten Entwickelungsstufen zu einer vollendeten Ausbildung des
Systemes zu gelangen; man brachte es nicht zu einer vollkommen {:|;:_>;L|1i—
schen Entwickelung, zu einem innerlich bedingten Zusammenhange der
Formen: man erreichte nicht, weder im Innern noch im Aeussern, jene ste-
tig anfwirts schreitende Bewegung, welche doch als das Grundgesetz des
gmlli:'.l-in_-u Baustyles erscheint und welche das hichste Ziel, die eigentliche
Vollendung desselben ansmacht. ¢

In Deutschland finden sich vor dem Anfange dés dreizehnten Jahrhun-
derts keine Gebiude, die auf die Anwendung des gothischen- Systemes
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schliessen lassen. Auch im ersten Viertel dieses Jahrhunderts treten nur
erst sehre vereinzelte: Elemente desselben auf, die tberdies noch mit den
Formen des romanischen Styles stark versetzt sind. die somit noch nicht
als wirkliche Anfinge des gothischen Styles gelten kiinnen. Das merkwiir
digste Beispiel dieser Gattung ist der jm Jahre 1208 oder 1211 gegriindete
Chor des Magdeburger Doms. Erst das zweite Viertel des dreizehnten
Jahrhunderts bezeichnet den wirklichen Beeinn des rothizschen Banstyles
in Deutschland. Die wichtigeren Zeuenisse dessellben gehiiven den nirdli-
chen Rheinlanden und ihren Nachbargegenden an: hier treten uns somit
gleichzeitig und auf eigenthtimlich umfassende Weise die letzten Denkmale
einer alten, die ersten Denkmale eingr nenen Geistesrichtune entresen, und
in erhohtem Maasse erkennen wir #as so iiberaus rege Wecehselspiel der
Kriifte, welches der Grundsteinlegung des Kislner Domes, in seiner unmit-
telbaren Umgebung, vorangir Die frithgothischen Architekturen in
Deutschland lassen es, obschon nur zum Theil und mehr oder weniger
deutlich, erkennen, dass sie unter Einfluss jener lteren franzisischen Ge-
staltung des gothischen Styles entstanden sind. dass man, was natirlich auf
keine Weise hefremden kaun. die Rezeln, welche man dort bereits zu
Grunde gelegt fand, sich anzueienen und zur Hervorbringnng neuer Erzeng-
nisse zu benutzen bemiiht war. Aber die deutschen Architekten, welche
den gothischen Baustyl in ihre Heimat einfiihrten, waren keine Nachah-
mer; mit vollkommener Freiheit und Selbstindiekeit fassten sie jene fran-
ziisischen Grundprincipien auf; sie erkannten die tiefere Bedentsamkeit,
welche in den Grundformen des neuen Styles verborgen lag und welche
den eigenen Erfindern desselben dunkel geblieben war: sie kamen, wenn
freilich auch erst allmiilig, dahin, das, was in der franziisischen Architektur
nur als Beginn, als eine verhiiltnissmissioc niedere Entwickelunesstufe er-
scheint, zur hiichsten Vollendung, zur reinen Harmonie. zur celiinterten
Schiinheit durchzubilden.

Schon das ist als ein beachtenswerthes Zeugniss fir die Selbstindic-
keit, mit welcher der gothische Baustyl in Deutschland angewandt wirde.
zu erwilnen, dass man bei unseren friithgothischen Gebiuden mancherlei
Eigenthtimlichkeiten und Verschiedenheiten der Gresammtanlage . und vor-
nehmlich des Grundplanes wahrnimmt; es ist, als ob sich hierin das Be-
streben andeute, diejenige Hauptform aufzusuchen, die dem heimischen
Geiste als die vorziiglichst entsprechende erscheinen michte. Indess jst
dieser Umstand nicht geradehin als etwas vorziiglich Rilhmenswerthes her-
vorzuheben. Man kiinnte im Gegentheil vielleicht auch sagen, dass so ver-
schiedenartige Bestrebungen nicht nndeutlich die Absonderung des Einzel-
nen aus der Gesammtrichtung des Volkes, das Verlangen nach subjektiver
Giltigkeit und Berechtigung ., die Vereinzelung der Interessen, kurz, dass
sie denjenigen Fehler im Charakter des deutschen Volkes bezeichnen, der
leider fiir unser schiines Vaterland so oft von unheilbringenden Folgen
gewesen ist, Ungleich wichtiger ist es, dass an den frithgothischen Gebiu-
den in Deuntschland von vorn herein ein viel lebendigerer Sinn fur die
Durchbildung der Einzelform, als wie in Frankreich, erscheint, filr eine
Durchbildung, welche auf dem Grundgesetz des Systemes beruht und welche
somit allein eine: organische Gestaltune des Ganzen herbeifiihren konnte,
Zugleich tritt dieses Bestreben nach erhiihter Durchbildung dennoch mit
einer eigenthiimlichen, fast jungfriulichen Schiichternheit und Keuschheit

Kugler, Kleine Schrifien. 11 9




130 Rheinreise, 1841, Erster Abschnitt.

auf. Im Gegensatz gegen die phaniastische, ippig spielende Weise der
spiiromanischen Architektur in Deutschland erkennt man- hierin recht deuot-
lich den Beginn einer neuen, noch jugendlich reinen Geistesrichtung. Einen
picht minder vortheilhaften Gegensatz hildet diese Eigenschaft aber auch
veven die Eirenthiimlichkeiten der franziisisch-gothischen Avchitekiur, die,
schwer und unausgebildet in ihren Grundformen, sich dennoch schoell mit
giner prunkhaft reichen Dekoration erfiillt.

Als eines der wichtigsten frithgothischen Monumente in den westlich
deutschen Landen ist zuniichst die Liebfrauenkirche von Trier, gebaut von
1927 bis 1244, zu mnennen, Héchst eigenthiimlich und sinnreich in seiner
Gesammtanlage, lisst dies Gebiude in seinen vorziiglichst charakteristischen
Formen allerdings den franzisischen Einfluss erkennen, erscheint in den
Einzelheiten aber zugleich. auf's Anmuthvollste durchgebildet, wenn schon
ein reiner Organismus fiir das Ganze noch keingswegs erreicht ist. — Ohne
Zweifel derselben Zeit angehiivig ist die Kireche von Offenbach am Glan
(einem Nebenfluss der Nahe), dber deren Erbanungszeit zwar kein fusseres
Datum vorliegt. Hier erscheint, sehr eigenthiimlich, eigentlich Nichts von
unmittelbar franzisischem Einfluss; es wird in dieser, zugleich in meister-
hafter Technik ausgefithrten Kirche vielmehr eine Bildungsweise bemerk
lich, die sich noch auf gewissen Principien der deutsch-romanischen Archi-
tektur zu griinden scheint, obgleich die letztern bereits wesentlich der
gothischen Gefiihlsweise gemiiss umgewandelt sind. Sie berubt auf dem
(Gesetz einer gewissen, mehr durchgreifenden Gliederung, als solche in den
frithgothischen Geb#uden Frankreichs sichthar wird. — Dann ist die maje-
stiitische Elisabethkirche zu Marburg, 1235—1283, zu nennen, in der das
franziisische Princip, zwar noeh in sehr strengen Formen, doch bereits auf
entschieden charaktervolle Weise in’s Deuntsche umgewandelt erscheint.
Iht kann man die Stadtkirche von Ahrweiler anveihen; deren urspriingliche,
nachmals zuom Theil veriinderte Anlage der Zeit zwischen 1245 his 1274
angehiirt. — Im strengen frithgothischen Style, der Elisabethkirche von
Marburg ebenfalls verwandt, erscheinen ferner die flteren Theile der ehe-
maligen Dominikanerkirche zu Koblenz, gegriindet 1239, die gegenwirtig
als Militirmagazin benutzt wird. Aehnlich auch die im Jahre 1260 geweihte
Minoritenkirche zu Kijln, von der die Sape geht, dass sie von den Arhei-
tern des Domes in ihren Mussestunden gebant worden sei. — Eine der
merkwiirdigsten frithgothischen Kirchen jener Gegend ist die fast gar nicht
hekannte des ehemalicen Klosters Marienstadt im Herzogthum Nassau; ich
weiss tiber sie fiir jetzt kein Datum anzogeben, ‘doch gehirt sie ohne Zwei-
fel zu den dltesten ihrer Gationg in Deutschland. IThre Formen sind hichst
schlicht, streng und einfach; die Gesammianlage aber ist nicht ohne eigen-
thiimliche Grossartigheit, und vornehmlich ausgezeichnet durch einen Kranz
von sieben Kapellen, welche den Chor umgeben. Die leiztern haben jedoch
noch nicht die gothische polygone Grundform, sie sind vielmehr noch halb-
rund gebildet, wie die Altartribunen an den Kirchen romanischen Styles !

Iy Notiz iiber die Kirche von Marienstadt., nach v, Lassanlx's Zeichnungen :
Dreischiffig, mit schmalerem Umgan
halbrunden Kapellan, Die Seitenscl

umi den Chor und dem Kranze der sieben
ffe von betrdchtlich niedrigem Verhiltniss
Kurze, starke Rundsidialen mit einfachem. ondekorirtem Kelchkapitil, Die Big
zu Sdule mit ganz einfachem dreiseitigem Mauerprofil. Ueber den
, mit besondrer Basis aufsetzend, Halbsdulchen als Gurttriger. Im Chor
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— In mehrfacher Beziehung fibnlich, doch ungleich reicher und' vollkom-
mener gothisch ausgebildet, erscheint sodann die im Jahre 1255 gegriindete
Kirche von Kloster Altenberg, unfern ven K§ln, die insgemein, was sie
auch bereits’ der Zeit nach ist, als die Nachfolgerin des Kiolner Domes be-
zeichnet wird. An dem letzteren zeigt sich wiederum eine #ihnliche Grund-
anlage: er tritt am Michtigsten abschliessend und am Hichsten erfolereich
in die Reihe derjenigen architektonischen Bestrebungen ein, welche durch
die so eben genannten Gebiiude vergegenwiirttigt werden. Wir wenden uns
nunmehr seiner nitheren Betrachtung zn. —

Die Griindune des Domes fillt, wie oben bereits anceceben wurde, in
das Jahr 1248; die Ausarbeitung der urspringlichen Pline desselben steht
unbedenklich zu diesem Jahre im nichsten Verhiiliniss., d. h. =ie wuarden,
wenn nicht vielleicht schon etwas friiher, so doch entweder noch in dem-
selben Jahre oder gleich darauf gefertict. Ueber den Namen des Meisters
aber, dem dieselben zuzuschreiben sind, liegt keine historische Nachricht
vor, Indess haben sich zwei verschiedenartige Meinungen, beide nicht
giinzlich unhegriindet, geltend zu machen gesucht, um fir diesen Namen
eine historisch bestimmte Persiinlichkeit zu gewinnen.

Zuniichst ist eine alte Sage angzufiihren; der es neuerlich nicht an Ver-
tretern gefehlt hat. Sie nennt als den LErfinder jener Pline einen Minch,
Bruder Albertus, der damals das Amt eines Lesemeisters im Domini-
kanerkloster zu Kiln verwaltete. Dieser Albertus war der tiefsinnigste
Denker seiner Zeit, der alle Gebiete des menschlichen Wissens nmfasst
hielt und dessen Forschungen zum Theil weit iber die Grenzen hinaus-
griffen, welche der damaligen Wissenschaft gesteckt waren. Seine Zeitge-
nossen schrieben ihm die Kenntniss magischer Kiinste zu, und manch ein
Verhiiltniss seines Lebens vermochten sie nur zu begreifen, indem sie dasselbe
zum gaukelnden. Mihrchen oder zur sinnvollen Legende umgestalteten.
Aber die fleckenlose Reinheit seines Charakters machte ihn zugleich hoch-
seachtet bei Hohen und Niedern; er stand sowohl zu Ergbischof Conrad
in einem niheren Verhiiltnisse, als ihm auch die Biirger der Stadt-innigste
Verehrung erwiesen, Die Geschichte hat ihm ginen Beinamen rerehen,
den sie sonst fiir die M#vner der Wissenschaft nicht passend zu finden
scheint; sie nennt ihn Albertus Magnus *). Es ist die Eigenthitmlich-
keit der Sage, dass sie ausgezeichnete PersOulichkeiten gern zu Trigern
aller derjenigen bedeutsamen Erscheinungen macht, dureh welche ihr Zeit-
alter charakterisirt wird, so dass diese Persiinlichkeiten riesenhaft tiber die
Hiupter der andern Sterblichen hinauszuragen scheinen. So michten wir
anch hier von vornherein geneigt sein, der Sage die reale historische Giil-
tickeit abzusprechen. Dennoch gewinnt dieselbe bei niiherer Betrachtung
eine eiwas ernsiere Bedeutung. Es scheint, dass Albert, der in den mecha-
nischen Kiinsten so erfahren war, dass er redende Automate zn verfertigen
wusste, auch im Fache der Architektur selbstindig und mit- Erfolg thitig

je drei solcher Halbsiunlehen:; hinter ihnen ein Umgang. Die Pfeiler in der
Mittardes Kreuzes nach der Chorseite zu eckig, mit je vier Halbsdulen; die nach
der Schiffseite zu rund, mit je acht Halbsiulen. Im Schiff zwdimal sechs frei
stehende Rundsidulen. Die Strebepfeiler in mehrfachen Absitzen, schwere ein-
faclie Strebebbdgen gegen das Mittelschiff schlagend. Auch vom Chor sind Strebe-
bogen gegen den Oberban geschlagen.

') Niheres fiber seine Geschichte siehe bei Echard et Qnoétif, Seriptores
ordinis praedicatorum, I. p. 162.
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gewesen sei. Wenigstens wird berichtet, dass er, in spiteren Jahren, den
Chor der Kirche seines Klosters in Kéln auf meisterliche Weise habe bauen
lassen: und ohne Zweifel ist dies dahin zu deuten, dass ihm selbst die
Baufithrung oblag, indem man, ohne eine solche Annahme, vielmehr den
Vorsteher des Klosters, den Prior, als denjenigen wiirde genannt haben.
durch dessen Fiirsorge die Ernenung der Klosterbaulichkeiten sei einge-
richtet worden. Leider ist diese Kirche in neuerer Zeit abgerissen worden,
so dass man, was fir die vorliegende Frage sehr wichtiz sewesen wire,
den an ihr hervortretenden architektonischen Styl mit dem des Domes picht
mehr in Vergleichung stellen kann !). So wird Albert auch als der Er-
bauer der Dominikanerkirche zu Freiburg genannt. Dass eine bedeutende
Anzahl von Kirchen und Altiren dorch ihn geweiht worden, deutet wenig-
stens auf persinliche Gegenwart bei neuen Bananlagen. Ob sich in den
hiichst zahlreichen Schriften Alberts vielleicht Stellen iiber die Architektur
vorfinden, weiss ich nicht zu sagen; doch ist zu bemerken, dass er als der
Verfasser besonderer Abhandlungen: iiber die Geometrie, fiber das Thea-
terwesen (80 in der That!) und tber die Perspektive, genannt wird. Lei-
der sind auch diese Abhandlungen verloren gegangen: indess bezeugen sie
wenigstens eine Bekanntschaft mit Wissenschaften, die mit der Kunst. und
namentlich mit der Architektur, eine ziemlich nahe Bertihrung haben. Be-
denken wir aber, dass ein in den mathematischen Wissenschaften, in der
Mechanik , selbst in der Architektor auseezeichneter Mann, dessen Geist
zugleich die Tiefen der Philosophie durchdrungen hatte. sich damals in
Kiln aafhielt und vom Erzbischofe des hoichsten Vertrauens gewiirdiet
ward, so ist es an sich auf keine Weise unwahrscheinlich, dass dieser auch
bei einem Bauwerke, welches der Erzbischof zu dem grossarticsten seiner
Zeit machen wollte, dessen Ausfilhrung die umfassendsten mathematischen
und mechanischen Kenntnisse voraussetzie, dessen Entwurf auf einer tief-
sinnigen Symbolik (den Besonderheiten der riumlichen Einrichtung gemiiss)
beruhte, wesentlich betheiligt war.

Indess scheint diese Annahme durch die zweite Meinung ither den
Erfinder der Pline fiir den Dom und durch die gewichtigen Griinde, auf
denen dieselbe beruht, beseitigt zu werden. Es ist eine Urkunde 2) vom
Jahre 1257 auf unsre Zéit gekommen, in welcher das Domkapitel von Kiiln
einem Meister Gerhard, der als Steinmetz und als Yorsteher des Dom-=
baues bezeichnet wird, wegen der Verdienste, die er sich win das Dom-
kapitel erworben, eine Hofstitte von namhafter Ausdehnung gegen einen
Erbzing iibergiebt, und zwar diejenice Hofstitte. aunf welcher derselbe
Meister Gerhard sich bereits ein grosses steinernes Haus auf seine eigenen
Kosten erbaut hatte. Die Urkunde legt den Schluss nah, dass man in

') Wallraf, in seinen Beitrigén zur Geschichte der Stadt Kéln. S. 196, wo
er die Ehre der Erfindung der Domplive fiir Albert in Anspriuch nimmt, sagt,
freilich nur mit sehr allgemeinen Worten, der Chor der Dominikanerkirche sei
in sinem mit dem Domechore wverwandten Geschmack ausgefithrt gewesen., Auf
dem kolossalen, in Holz gesehnittenen Prospekte der Stadt Kéln von Anton von
Worms erscheint derselbe als ein Bauwerk vop etwas versinfachter Form und
Anlage, doch sind die zahlreichen Baulichkeiten der Stadt hier iiberhanpt nur
ziemlich einfach und derb umrissen. Auf dem zierlichen Prospekte Kilns von
Wenzel Hollar wird der Chor der Dominikanerkirche durch die Kirehe S Maria
ad Gradus fast ganz verdeckt. — £) Vollstindig abgedruckt bei J. D. Passavant.
Kunstreise durch England und Belgien, S, 426,
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diesem Gerhard den urspriinglichen Erfinder des Domes zu verehren hahe,
und sie ist bereits geraume Zeit auf solche Weise gedeutet worden. Dass
er sich auf eizene Kosten ein grosses steinernes ILum gebaut, ldsst schon
an sich, den Verhiiltnissen jener Zeit gemiiss, auf eine angesehene Stellung
im Leben schliessen; die Bezeichnung des Mannes als Steinmetz wider- -
spricht dem nicht, denn sie nennt eben nur das Gewerbe, welchem er
angehiirie, und es ist bekannt, dass alle Kunst damals noch von dem gold-
nen Boden des Handwerkes ausging. Dass er, .der Vorsteher des Dombaues.
sich besonders zu belohnende Verdienste nm das Iinnﬂmpm] erworberr,
macht es wenigstens hiichst wahrscheinlich, dass diese eben in der Fihrung
des Dombaues selbst bestanden: und nicht unwahrscheinlich ist es. dass
hierin das Wesentlichste, was _vorausgegangen sein musste, die Ausarbei-
tung der Pléne, mit einbegriffen war, da man neun Jahre nach jener so
hiehst eilic unternommenen Grundsteinlegung schwerlich bereits um ein
Bedeutendes iber die ungeheuren Fundamente des Baues emporgeriickt war.

Beide Meinungen schliessen scheinbar einander aus: beide. nnd auch
die zweite, sind nicht so fest begriindet, dass sie nicht noch einer dritten
Miglichkeit iber den Urheber Raum geben I'u"mnlt 'n; beide lisen nicht das
gerade hier so aunffallende Rithsel, dass die Gese Ii]r‘hlt‘ filr den urspriing-
lichen Meister eines Baues, welcher als eine \‘- undererscheinung auf deut-
schem Boden emporwuchs. welchen Erzbischof Conrad zur }uu_hﬂtu.l Ver-
herrlichung seines Namens unternahm, und von dessen erstem Beginn uns
SONst 80 Illd[llill‘ Nebenumstiinde bekannt sind, keine bestimmte E rinnerung
aufzubewahren ‘vermochte. Wo unmittelbare historische Zeugnisse fehlen,
kann man die historische Wahrheit immer nicht mit vollkomimen iiberzen-
gender Entschiedenheit aussprechen, und dem Zweifel wird dabei immer
ein grisserer oder geringerer Raum bleiben; indess scheint mir, unter Be-
rtlc-h:_ult'migurlg der siimmtlichen vorgenannten Verhiltnisse, eine Auffas-
sung folgender Art bei Weitem die passlichste zu sein.

Fir beide Minner, sowohl fir Gerhard als auch fiir Albert, sind
Grittide vorhanden, denen zufolge ein jeder von ihnen als Urheber der
Pline betrachtet werden kionnte. Wohlan! werfen wir die beiderseitigen
Anspriiche zusammen und geben wir ihnen Beiden die gemeinsame Ehre
der Urheberschaft! Hiebei ist es nicht nithig, irgend eine der Ansichten,
die sich uns aufdringen, zu verldugnen, und auch alle weiteren Fragen
lisen sich von selbst. Freilich ist L]h‘:: nicht der Fall, wenn wir uns nicht
unserer modernen \IJ‘»(h:lHi!ll"‘h“[iﬁi ZUVOT futunssern Wir sind der Mei-
nung, dass das Kunstwerk \{:lIl\{)mnu n abgeschlossen, fertig und selbstin-
dig aus dem Geiste des Gotthegabten, wie die geriistete Pallas aus dem
Ihuch des Vaters der Gitter, in die Erscheinung trete; und wirklich ist
dies so in dem Zeitalter individueller Berechtigung; in welehem wir leben,
— vorausgesetzt, dass es sich um wahrhafte Kunstwerke handle, die frei-
lich so iiberaus hiiufig nicht gefunden werden. Anders aber verhilt es sich
in den Zeiten einer naiven, sich rein volksthimlich entwickelnden Kunst-
thiitickeit, und vorzugsweise in dem Gebiete der Architektur ). Je nach-
dem das volksthiimliche Element mehr oder weniger entschieden vors
herrscht, in- gleichem Maasse macht sich auch eine gemeinsame kiinstle-

) Die moderne Architektur, die noch immer vorherrschend auf der Grund-
lage eines gelehrten Studiums beruht, ist keine volksthiimliche Architektur. Sie
kann ez aber wiederum werden,
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rische Richiung, eine gemeinsame Weise der Auoffassung der Formen, ein
iibereinstimmendes Streben nach dem Aunsdrucke der Empfindung bemerk-

lich. Es versteht sich von selbst, dass auch hier die begabteren Geister
von den minder begabten sehr deutlich zu unterscheiden sind, und nicht
etwa bless in dem grosseren -iinsserlichen Geschicke: aber was sie 8o he-
deutend macht, besteht doch eben nur darin, wie sie jene semeinsame
Richtung zu einer hsheren Consequenz. zu einer edleren Liuterang durch-

f;r_‘lliEIEI_'I haben. Die (eschichte der Kunst bietet dafiir unzihlize Beispiele
dar., Und vor Allem, wie bemerkt, ist dies der Fall in der Architekfur.
welche es nicht mit individuell abgeschlossenen Darstellunsen zu thun hat,
deren Formen im Gegentheil anf allremeineren Gesetzen seeriindet sind
und auns den allgemeinen rdumlichen Verhiiltnissen, Bedingnissen und Ent-
wickelungsmomenten hervorgehen. Die Architektur, deren Grilsse und
Wirkung darin beruht, wie sie die Einzelformen. nach éinem semeinsam
durchgehenden Gesetze bildet und in dieses aufeehen Lisst, enthilt rechi
eigentlich die kiinstlerische Aeusserung des Gemeinsamen in den Zustin-
den der Zeit, dem das Streben des Einzelnen sich unterordnen muss.
Fiir solche Anschauungsweise hat es in der That nichts Befremdliches.
wenn wir gewissermaassen zwei Meister fir einen bedeutsamen Bau an-
nehmen '), und nicht etwa bloss in dem Verhliniss, dass der eine als
fordernder Kritiker, der andre doch als der wirkliche Schopfer und Aus-
fithrer, oder der eine als geistiger Urheber, der andre nur als handwerk-
licher Arbeiter dastinde. Die allgemeine riumliche Anordoung des Rir-
chenzebfiudes, der Styl, in welchem dasselbe auseefilhri werden sollte.
waren gegeben. Schon hiebei ist es vielleicht nicht ganz dberflissic, zu
bemerken , dass die Disposition des Grundplanes des Kélner Domes jenes
Schema befolgt, welehes in den franziisischen Kathedralen ‘.ui'l.‘t;‘.IHJIl]
dass Albert gerade vor der Zeit der Grundsteinlezung sich einige Jahre in
Frankreich aufgehalten hatte. Er kounte diesen Aufenthalt sehr wohl be-
nutzt haben, besondere nihere Studien tiber die Bauweise zo machen . die
in Frankreich bereits lingere Zeit dblich war; ja, es ist selbst nicht un-
miglich, dass ihm Erzbischof Conrad, falls er den Neuban schon friher
beabsichtigt, bestimmte Auftriige zu diesem Zwecke gegeben hatte.. Dann

hatten sich in DPeutschland in der jingstverflossenen Zeit sewisse sehr
beachtenswerthe Modifikationen jenes neuen Baustyles geltend semacht.
‘Warum sollte es nun so gar seltsam sein, wenn zwei auseezeichnete Minner
sich vereinigten, um durch gemeinsame Berathung die {';,-||];.Lu{-,;l-[;;_L- dieser
Bauweise einander zur vollkommenen Klarheit zu bringen: hei Berticksich-
tigung der neuesten deutschen Bestrebungen das, was etwa als Willkiir-
lichkeit erscheinen mochie, von denjenigen Elementen zu sondern. die in
der That als eine Weiterbildung des Systemes zu betrachten waren: sodann.
selbstindig fortschreitend, die "hihere Ausbildung zo bestimmen. deren
jener Baunstyl nach ihrer Einsicht fihig war, und hiebei zueleich zu einem

= 1} Ieh bemerke hiebei, d obige, auch anderweitig
in der (Geschichte der Architektur nicht ohne Beispiel ist. So ist der I[:Iu];-L;
tempel von Athen, der Parthenon, durch zwei Meister, Ictinus und Callicrates.
erbaut worden. So erfanden und leiteten zwei Ménche , Sisto und Ristoro. ge-
meinschaftlich den im Jahre 1279 begonnenen Bau der Kirche 5. Maria Novella
zu Florenz. Geistliche, wie die sben genannten und wie Albertus Magnus,
treten im Mittelalter sehre hiufig als Baumeister auf

eine Annahme, wie dis

»
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Endresultat iiber das angemessenste Verhiiltniss der riumlichen Maasse,
sowie iiber den Charalter der Einzelformen des Baues zu kommen? Wenn
eine bestimmte Grundlage gegeben ist, wenn es picht auf gine vollkommen
neue und absclute Erfindung ankommt, so lisst es sich ganz wohl denken,
dass das in dem Gegenstande selbst liegende Gesetz durch eine gemein-
schaftliche, - sich gegenseitic auregende und erginzende Thitigkeit ent-
wickelt werden kiinne, ja, in gewissem Betracht noch reiner und entschie-
dener, als wenn der Einzelne in den Schranken seines eigenen Selbst be-
fangen bleibt. Freilich gehiirt dazu eine vollkommene Hingebung an die
Sache und ein ebenso vollkommenes Aufgeben der persdnlichen Eitelkeit,
die, wie so hiufiz in moderner Zeit und wie so selten im deutschen Mit-
telalter, das Eigenthum an einem jeden Gedanken oder an einem jeden
Viertel eines solchen dngstlich fiir alle Zeiten sicher zu stellen sucht.
Aber was hindert uns, den beiden Méonern, Albert und Gerhard, jene
Hohe einer wahrhaften geistigen Bildung zu versagen? und um so mehr,

als doch .im Uebrigen ihre Lebenswege und die Interessen, welche sie
persinlich verfolgten, gewiss weit genug auseinander lagen. Der eine war
ein schlichter Mionch, der, abgeschieden von der Welt, in seiner stillen
Zelle wohnte, in die er auch spiter, nachdem er sich ein Paar Jahre als
Bizchof. von Regensburg mihsamen und zerstrenenden amtlichen Plichten
unterzogen hatte, nach Ruhe wverlangend zuriickkehrte; der andre war ein
Werkmann, den sein Beruf mitten in den Verkehr des Tages und: in das
frishliche Treiben der Menge ;;vl"iihl'ﬁ hatte : der eine lebte in der idealen
Welt des Gedankens und sirebte hier auf die Geister der Menschen zu
wirken, der andre hatte Meissel nnd Hammer zu schwingen und tiber der
Arbeit der riistigen Schaaren, die ihm untergeordnet waren, zu wachen.
Uebrigens, wie sich zwar wohl sehon von selbst versteht, meine ich nicht,
dass sie sich auf eine oder die andre Weise etwa in die Ausarbeitung der
Pline getheilt hatten, dass der eine etwa den Chor, der andre die Thiirme
zu entwerfen fibernahm; ich denke mir, dass das Ganze als das Ergebniss
ihrer beiderseitien Forschungen wie mit einer inneren f\'i+1h\\'(-1n,ii;__-1u,-j1,
emporgewachsen war, und dass dann vielleicht — wenn man es sich noch
weiter ausmalen will Meister Gerhard das Pergament hinbreitete und
die nithigen Lineamente auf dasselbe niederzeichnete, jenes Ergebniss
sofort fiir die Ausfiihrung des Baues festzuhalten, dass sich ihm, bei der
Zeichonung oder beim Bau selbst, mglicher Weise auch manche Einzel-
heit in einer noch bestimmiteren, noch mehr angeméssenen Form ergeben
mochte. Das Wesentliche der Composition war, unter solchen Voraus-
setzungen, doch %0 wenig sein besondres Eigenthum wie das des Albert;
ja sie Beide hatten dasselbe nur aus bereits vorhandenen Elementen ge-
wonnen. So mag es auch nicht weiter auffallen, wenn von einem Erfinder
der Pline keine Rede ist

Dies Alles hiingt freilich in der Luft '), indem es, um solchen An-
uahmen eine vollkommene historische Giltigkeit zn geben, an gentigend
sicheren Ausgaungspunkten fehlt. Ich wiirde den reneigten Leser auch nicht

Y Und wm so mehr, als die ,Diplomatis hen Beit zur Creschichte der
Baumeister des Kilpner Domes von A, Fahne® (welche nach der Abfassung des
..tuigun Aufsatzes ;'|':~'r']L1'I‘||I'||J1 in dem Meister Heinrich Sunere noch einen
anspriichen versehenen Pelitor struclurae majoris

ecclesiae Colonienszis, und zwar schon im Jahr 124

dritten, mit erheblichen Rech

i

haben auftreten lassen.
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shalten haben, wiire eine Anschau-

¢ die richtize Auffassung des ganzen

mit so weitliuftiger Vermuthung hi
nnesweise dieser Art nicht zugleich f
Domeehiudes; soviel davon ausgefiihrt oder uns in alten Baurissen be-
kannt ist, von der hichsten Wichtighei Aehnlich., wie ich anpoebmen
gliche Plan entstanden sei, hat sich das Gebiude

miichte , dass der ursprii

selbst. in zewissen, voneinander vyerschiedenen Stadien der Baufithrung,

entwickelt. Die Formen des Gebiudes sprechen es aus, dass ein jeder
Haupttheil desselben eine erhohte Entfaltung oder eine erneute Umbildung

der 1|1-.~u||r‘.'m:iiu'i|l".a Anlage ausmacht.” Der Kilner Dom nicht die Er-
findung eines einzelnen Meisters; er ist — viel entschiedener, als man
dereleichen sonst .wohl von den Werken der Menséhen zu sagén pilegt

das Erzeueniss der Zeit und des Volkes, denen- er aneehiirt und denen
dafilr vorzuesweise die Ehre und der Ruohm epbiihrt. Teh muss es aber
noch einmal ausdriicklich bemerken, dass der Dom keinesweges, wie 80
hiinfig die kirchlichen Gebiinde des Mittelalters, als ein Agy
denartizer und durch den Zufall znsammengewtlrfelter Stiicke hetrachiet
werden darf: er besteht allerdings aus verschiedenartigen Theilen , aber
dieselben sind dennoch our die Ausfliisse eines gemeinsamen Grundgesetzes,
der Dom ist dennoch ein Ganzes, wie die Baungeschichte schon in diesem

egat v erschie-

Bezuge kein zweites Beispiel darbietet.
Betrachten wir nunmehr den Dom niiher, und zwar nach den Theilen

dier dieselben, dem werschiedenartigen

and Entwickelungssta ;
Charakter der Formen gemiiss, vonein:

Dem wrspriinglichen Entwurfe- gehort zuniichst der Grundplan des
ganzen Gebiindes an. Schon diesen haben wir als «las Werk der tiefsin-

mmder sondern.

nigsten Meisterschaft zu preisen. Allerdings zwar ist derselbe, wie be-
merki. nach bereits vorhapndenen Mustern, nach den Plinen der franzi-
sisch - gothischen Kathedralen, entworfen, ebenso wie die letzteren durch
die allmihlige Weiterbildung #lterer Grundrissformen entstanden sind. Die
Klemente waren gegeben; aber withrend sie in jenen Vorbildern mehr oder
weniger ohne den rechten Zusammenhang. ohne das g genseitig sich be-
stimmende Verhiltniss, ohne das Gesetz einer vollkommen abschliessenden
Entwickelung nebeneinander stehen, erscheinen sie hier auf die folgerich-
tigste Weise zu einem unvergleichlich b

rmonischen Ganzen verschmolzen.
Der Kranz der Kapellen, welche den Chor umgeben, hatte bei den fran-
zisischen Kathedralen hiinfig eine finfschiff
Folge gehabt; im Vordersch
E-'{"h'll'fil.;_:_'.l'll Anordnung fes

Einrichtune des Chores zur

i aber hatte man an der einfacheren drei-
rehalten, so dass die beiden Hanpttheile des Ge-

biudes wesentlich voneinander abwichen und der hintere als ein, fiir das
Ganze zu massenhafter Auswuchs erschienen war1), Im Gruoddriss des
Kélner Doms aber sind durch die Einfihrung der finf Schiffe auch in der
vorderen Hilfte des Gebiudes, und durch die Art und Weise, wie dies
einverichtet worden, jene Uebelstiinde aufs Vollkommenste beseitigt und
die Theile zuo einem Ganzen verbunden, welches durchaus als liin Guss
erscheint. Sodann sind jene Chorkapellen selbst bei den franzisischen
Kathedralen theils noch aus der Masse nicht geniigend gelost, theils treten

Y} Notre-Dame von Paris ist zwar bereits in der Gesammtanlage Hiofschiffig;
dach sind in dem Plan dieser Kirche im Uebrigen so abweichende Motive, dass
derselbe hier nicht in Betrachtung kommen kann.
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sie vereinzelt, minder wirkungsreich aus der Masse hervor. Im Kélner
Dome hat eine jede von ihnen ebenso ihre- selbstindige Ausbildung, wie
gie im innigsten Zusammenhang miteinander stehen und zugleich das Ganze
des Planes in einem vollstindig harmonischen Akkord ausklingen lassen.
Ehenso stehen hier alle fibrigen réumlichen Verhiiltnisse im schinsten
Gleichmansse zu einander, namentlich was die gewichtig grossartice und
doch nicht tberwiegende Ausbreitung des Querschiffes, und was die Aus-
dehnung der mittleren Schiffe zu den Seitengiingen anbetrifft. Mit Einem
Worte: der Grundplan des Kilner Domes triti uns, nach mehr oder we-
niger unvollendeten Vorbildern, entschieden als das gediegenste Meister-
werk seiner Art entgegen. lhm zunichst haben wir die hohe Bedeutsam-
keit dieses Gebiudes, durch alle Stadien des Baues hin, zu verdanken, —
Nur die Anlage ‘der Thilrme sechliesst sich” dem Uebrigen nicht in voll-
kommen durchereifender Kongruenz an; aber ihr Bau ist auch bereits
spiter. Zwar ergiebt sich aus den Gesetzen des Grundplanes, dass die

allgemeine Einrichtung der Thiirme urspriinglich schon auf fihnliche Weise
festgesetzt sein musste; sie hatien aber in ilrem urspriinglichen Entwurf
oline Zweifel einfachere Formen. und es ist wenigstens moglich, dass hie-
bei ihre Anlage mit den Ubrigen Theilen noch unmittelbarer iiberein-
stimmte. Hiertther weiter unten das Nihere,

Der Grundriss enthiilt aber nur das allgemeine Gesetz der Anlage.
Als wirklich ausgefiihrt nach den Formen des urspriinglichen Entwurfes
ist die untere Hilfte des Chores his zu derjenigen Hohe, in welcher
das Mittelschiff desselben tiber die niedrizeren Nebenriume emporzusteizen
beginnt, zu nennen. Aueh hier zuniichst erscheinen die allgemeineren
rdumlichen Bestimmungen, die der Hohe des [nneren zur Breite, und die
Art und Weise, wie diese Maassbestimmungen sich den Linien der Detajl-
formen gemiss entwickeln, in vorzielich ausgezeichneter Schinheit. Es
waltet hier ein Gesetz, welches erhabene Ruhe und stetice aufwiirts stei-
rende |’:f'\\':';_£lllll£1.‘ aufs Glicklichste vereint: hesonders wirksam fiir solchen
Eindruck ist die vortrefflich empfundene, ebenso leicht wie bestimmi em-
porsteigende Linie des Spitzbogens im Gewdlbe. — [n der Bildung der
Detailformen kindigt sich das Gesetz einer hither orsanischen Entwicke-

lung an, als solehe bis dahin in den franzisischen Kathedralen gefunden
wird. - Es zeigt sich hier eine sinnvolle Beobachtune derjenigen Bestre-
bungen, durch welche sich die deutsch- gothische Architektur von vorn-
herein in ihrer selbstindigen Bedeutung kundgegeben hatte: diese Bestre-
bungen sind weiter zeftrdert, doch sind sie noch nicht zu ihrem Absehlusse
gebracht. Ein vollstiindig durchgehender Organismos ist in den Formen
noch nicht erreicht, und dies ist der Punkt, in welchem das unmittelbar
nahe Verhiltniss zn denjenigen deutsch-gothischen Bauten, welche im
zweiten Viertel des dreizehnten Jahrhunderts gegriindet wurden, nament-
lich etwa zu der Elisabethkirche: von Marburg, recht anschaulich und
iberzeugend hervortritt.  Der bei Weitem wichtigste Fortschritt in der
Formenbildung besteht in der Gliederung der Gew ilbebligen, welche hier
zum ersten Mal die vollkommen reine und klare Entwickelung des Prin-
cips der gothischen Gewilbeformation erkennen liisst; hierauf ist sehr ent-
schiedener Nachdruck zu legen, da unter allen Finzelformen der gothischen
Architektur die des Gewdlbebogens, in welchem sich die simmtlichen ar-
chitektonischen Kriifte zu einem eemeinsamen Ausdrucke vereinigen miissen,
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die vorziiglichst charakteristischen sind Y. Die ibriven Einzelheiten an
den in Rede stehenden Bautheilen erscheinen mnoch mehr oder weniger
streng und .selbst befangen, noch nicht zum vollkommenen Bewusstsein
dessen. was in ihnen auseedriickt werden soll, durcheebildet. Die Pleiler
haben die angemessene Grundform der Siule: aber die kleineren Halbstin-
len, die an ihnen als die Triger der GewilbebBgen hervorireten,  lsen
sich noch nicht durchweg mit leicht geschwingenem Uebergange aus der
Masse; sie legen sich zumeist noch vereinzelt an diese an ). Dies bezeuot
sogar die technische Ausfiihrung, indem augenscheinlich, zum Theil we-
nigstens, der Kern der Pfeiler isolirt fur sich aufgefithrt ist und jeue Halb-
sdulen ihm erst nachher angeheftet sind; und doch ist das Basament der
Pfeiler durchweg als ein Ganzes bereits auf die Aufnahme der Halbsiulen
hl.‘i'f.'l_‘flll!”:, 0 dass man keinesweges, etwa durch diese naive Technik ver-
leitet, annehmen darf, es sei urspriinglich die Absicht gewesen, die Pfeiler
ganz ohne solche Halbsiulen hinzustellen. Die Gliederuneen des Basa-
ments, die Kapitilzierden der Pfeiler erscheinen ebenfalls noch herb, die
letzteren noch etwas flach.  So ist auch die Fenster-Architektur. ohigleich
ebenfalls um einen Schritt weiter entwickelt als die der Marbureer Kirche,
gleichwohl noch nicht zu vollstindigem Ebenmaasse ausgebildet. Die Um-
fassung der Fenster ist breit und, im Aeusseren, durch einen noch schwe-
ren ornamentirten Bogen fiberwiilbt; das Stabwerk hat zwar bereits: schlanke
Formen, aber es fiigt sich noch nicht visllig in derjenigen elastischen Span-
nung ineinander, welche den vorziiglichsten Reiz - der rein ausgebildeten
und noch nicht entarteten Fenster- Architektur des gothischen Styles aus-
macht, Die nach aussen ‘hinaustretenden Strebepfeiler endlich sind noch
hiichst massiv, ganz jenen Felsenlasten vergleichbar, aus denen die Strebe-
pfeiler an der Elisabethkirche von Marburg, vornehmlich an der Facade
derselben, bestehen.

Wir sehen nach alledem in dem ersten Entwurfe die allgemeinen rium-
lichen Verhiiltnisse durchweg auf's Glicklichste bestimmt. fiir die Einzel-
formen ein edleres Gesetz der Durchbildung zu Grunde gelegt, dasselle
aber noch nicht durchgefiihrt, und namentlich das Aeussere noch in schwe-
rer Form érscheinend. Dies Letztere wirkt indess fiir das Uebrige des
Baues insofern nicht entschieden ungtinstig, als der untere Theil desselben
den Triger eines reichen und vielgestaltizen Obertheiles ausmacht und in
solcher Eigenschaft kriftizer und massenhafter als jener gehalten sein muss,
wenn dafiir auch sehon ein minder schwerer Kraftaufwand rentigt hiitte.

Einem zweiten Stadium des Baues zehort der obere Theil des
Mittelschiffes im Chore an. Die abweichende Form der Fenster be-
zeugt es, dass schon hier eine Umgestaltung des urspriinglichen Entwurfs
vorgenommen ist. -Diese Abweichungen sind nicht, wie man ohne nihere
Untersuchung vielleicht annehmen miichte, der Art. dass sie pur durch die
verschiedene Bestimmung der Oberfenster von den Unterfenstern bedingt
wiren, dass man jene vielleicht absichtlich und. von Hause aus. um sie an
ihrer erhabneren Stellung auszuzeichnen, reicher und leicliter habe eestal-
ten wollen, als diese. Es ist im Gegentheil in der Architekiur der aberen
Fenster ein ungleich mehr durchgebildetes Princip wirksam, als in der der

untern; alle Befangenheit, die in der letzteren noch bemerklich war. ist

') Vergl. ‘die Profile der Gewilligurte, Fig 8 u. 4. auf der anliegenden Taf, I.
Y Vergl, die Pfeilerprotile, Fig. 1. u. 2, anf def anl Tat. I.
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hier verschwunden: die Entwickelung der Formen gestaltet sich in der
reinsten Elasticitit und Harmonie, 20 dass uns hier — zugleich mit Rilck-
sicht auf die nicht minder vollendeten Giebel, welche die Fenster krinen,
— das edelste Beispiel gothischer Fensterarchitektur entgegentritt ). Der
Unterschied der fusseren Lage bewirkt es nur, dass die Abweichungen
keine disharmonische Stdrung in das Ganze bringen; ja, es giebt fast eine
rewisse nattirliche Befriedigung, wenn das Auge, indem es von den untern
zu den obern Fenstern emporsteigt, nicht bloss von strengeren zu milde-
ren Formén, sondern zogleich auch von einem minder entwickelten zu
¢inem hoher ausgebildeten Organismus ibergeht. Bei der spiter erfolgten
Vollendung des #Husseren Seitenschiffes auf der Nordseite, im vorderen
Raume der Kirche, hat man die Fenster, welche doch mit den Unterfen-
stern des Chores in gleicher Linie stehen, nach dem Gesetz der Oberfen-
ster des letzteren gestaltet, — Ob das Mittelschiff des Chores schon ur-
spriinglich auf die bedeutende Hihe berechnet war, welche dasselbe gegen-
wirtic hat. dirfte sehr schwer zu entscheiden sein. Gegenwiirlig erscheint
spine Hohe fir den Eindruck des Innern allerdings fast iibertrieben; es
ist aber zn bemerken, dass die perspektivische Wirkung des Innern bei
der Vollendung des ganzen Domes nothwendig eine ganz andere sein
muss, als jetzt bei der verhiiltnissmiissig nur geringen Liinge des Chores.
Das dritte Stadium des Baues, wiederum eine Umbildung des in dem
urspriinglichen Entwurfe Gegebenen, vergegenwiirtigt sich uns in jenem rei-
chen Systeme von Strebethiirmen und Bogen, welche sich iber
den Seitenriiumen des Chores erheben und gegen das eben besprochene
erhithte Mittelschiff desselben hiniiber geschlagen sind. Ein System solcher
Art gehiirt tiberhaupt zu den eigenthiimlichsten und sinnvollsten Gestaltun-
gen der gothischen Architektur. Der Druck der Gewdlbe in den Seiten-
schiffen fand in den ap diesen hinaustretenden Strebepfeilern sein Wider-
lacer: fir die Gewdlbe des erhthten Mittelschiffes waren aber keine Strebe-
pfeiler von gentugender Stirke anwendbar, und man ersetzte dieselbeun,
indem man jenen Gewblbdruck durch kiihn gesprengte Strebebigen auf
die Strebepfeiler der Seitenschiffe hinaus leitete, welche letzteren hiebei
thurmartig erhitht wurden. Bei fiinfsehiffigen Kirchen mussten zn demsel-
ben Zwecke, falls die Strebebgen nicht {ibermissig lang gespannt werden
sollten, auch iiber denjenigen Pfeilern des Inpern, deren Reilie das Hussere
und das innere Seitenschiff sondert, Thirmchen emporsteigen, so dass die
Bigen sich verdoppelten; und da eine solche Anordnung an sich zu breit
gewesen wire, so mussten die Strebethiirme, um mit den iibrigen Bauver-
hiltnissen in Harmonie zu treten, noch hoher emporgefiihrt und statt der
swei Bozen zwischen ihnen und der Wand des Mittelschiffes deren je vier
angeordnet werden, Auf diese Weise ist das genannte Sysiem am Chore
des Kilner Domes beschaffen; zugleich ist dasselbe im Einzelnen (wenig-
slens an der Siidseite) auf’s Reichste und Gliinzendste durchgebildet, so
dass hierin wesentlich der hiichst brillante Eindruck des Aeusseren, ja fast
am meisten der weitverbreitete Ruhm des Geb#iudes begrindet ist. Es ist
.der heilize Wald, in dessen Schatten das Gotteshaus rubt:® es sind ,die

1y Zwischen den Feustern des Oberbaues treten — nach der urspriinglichen

Anlage und nicht véllig congruirend mit dem System der Strebebiige das
Folgende) — Pfeilerecken, die mit leichten Thiirmchen Lbekrdut sind ., als. Stre-

ben hervor
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tausend Arme, welche der Dom, wie in der Feier des Gebetes. zum Him-
mel emporstreckt.“ — Wahrscheinlich war der Dom bereits urspriinglich
auf eine Awnlage dhnlicher Art berechnet, was schon an sich die cewa ltige
Colossalitit der unteren Strebepfeiler erkennen liisst; ohne allen Zweifel
hatte diese Anlage urspriinglich aber in ungleich einfacheren Formen ans-
gefithrt werden sollen. Es sind #ussere und innere Grinde vorhanden, aus
denen es hervorgeht, dass dies System in der Art, wie es zur Ausfithrung
gekommen, weder bei dem Bau der unteren Theile des Chores, noch bei
dem Bau seines Oberschiffes beabsichtigt war. Fiir's Erste ist zu bemerken.
dass sich an den Strebepfeilern der Seitenschiffe noch durchaus keine An=
deutung der reichen Gliederung, welche bereits am Fusse der diber ihnen
rahenden Strebethiirme beginnt, keine Vorbereitung auf eine solche, wie
sie doch im ganzen Princip des gothischen Baustyles liegt, findet. Sodann
sind die Strebethiirme in ihrer Masse zwar schwiicher als die Pfeiler, tber
denen sie emporsteigen, an ihren Seiten aber (krenzfirmig im Grundrisse)
mit Ausladangen versehen, wodurch sie dennoch eine griissere Gesamini-
hreite [-lhﬂ.]t!'n und zwar in solchem Maasse, dass sie sogar auf nicht un-
erhebliche Weise uhr'r die Bogen der Fenster der Seitenschiffe hinastre-
ten. Dies ist in der That ein Mangel an Congruenz, welcher nicht als das
Ergebniss eines vinzvlm‘il und mit vollkommener Gesetzlichkeit durchge-
bildeten Planes betrachtet werden kann. Auch die Strebethiirme. die sich
uher den Pfeilern zwischen den Seitenschiffen erheben, sind stirker als
diese Pfeiler und ruhen -zum Theil auf den Bieen des Gew iilbes; doch
wird dies natiirlich durch das Auge des Betrachtenden nicht \\.il::-rl D01 -
men. Zugleich beschriinkt die grosse Breitenausdehnung der Strebethiirme
die Ansicht der Oberfenster, so dass man bei der missigsten Entfernune von
dem Gebiéiude keines derselben (mit Ausnahme der Fenster am ( ‘horschluss)
vollstindig tibersehen kann. Endlich ist es hiichst auflallend, dass die in-
neren Strebebigen mit der Wand des Oberschiffes urspringlich nicht in
Verband standen; sie waren erst spiiter eingefugt; ja es hat sopar, um sie
anbringen zu kiinnen, Manches von der Struktur und von den Zie rden jener
Oberwinde auf willkiirliche Weise miissen abgeschnitien werden, Bei sol-
chem Verfahren kann man hier nicht an eine ihnlich naive Baufiuhrung
denken, wie bei jenen Pfeilern des Innern, denen die Halbsiulen. obgleich
urspriinglich beabsichtigt, doch erst spiiter angefiigt sind; es hiesse bei
einem Gebiiude, das im Uehrizen so hochst meisterlich ausgefihrt ist, einen
allzu grossen Mangel an Ueberlegung von Seiten der leitenden, Behiirde
voraussetzen. (An der Gstlichen Oberwand des Querschiffes, die zum Theil
emporgefilhrt ist, erscheinen allerdings die in Verband stehenden Ansiitze
der Strebebigen ; aber dies ist wiederum auch ein spiiterer Theil des
Baues.) — Was nunmehr die besondert

Ausbildung der Strebethiirme an-
betrifit, so sehen wir hier auf's Neue einen sehr erheblichen Fortschritt
in der Entwickelung des gothischen Styles. Friiher hatte man sie nur als
schwere Manermassen: etwa mit einer einfachen Bedachung versehen, em-
porgefihrt ; dann hatte man sie, ohne jedoch das Princi ip der Masse eigent-
lich aufzugeben, an ihrer Vorderseite mit einem mehr oder weniger ge-
sC hmut]\irn Tabernakelbau ausgestattet, In dieser Art sind vornehmlich
die Strebethiirme der franziisischen Kathedralen behandelt. Hier ds regen
erse iuun an diesen Bautheilen zum ersten Mal eine wahrhafi w-lhhhnuhw
architektonische Entwickelung. Sie sondern und gliedern sich i 1 einzelne
Theile, die von dem gemeinsamen Stamme als kleinere \m«plullf-v Stre-
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ben und Thiitmchen sich ablisen und so. in stetig aufwiirts steigender
Bewegung, bis zur obersten Spitze sich emporgipfeln. Es ist jenes Prin-
cip, welches auch das Aeussere des gothischen Bauwerkes #u einem Be-
wegten, organisch Belebten macht, welches aber erst zur Erscheinung kom-
men konnte, nachdem der Organismus des Innern — der hierin anf die
Oberfliche, auf das Aeussere des Gebiudes sich fortsetzt — durchgebildet
und-in seiner eigenthiimlichen Bedeutung zum Bewusstsein gekommen war,
So reiches Formenspiel aber die Einfihrung dieses Systemes an den in
Rede stehenden Strebethiirmen auch hervorsebracht hat, so erkennt man
dennoch, dass es sich auch hier wiederum um ein noch in der Entwicke-
lung begriffenes Princip, um ein solches, welches den Hioheopunkt gesetz-
lich harmonischer Durchbildung noch nicht vollstindig erreicht hat, han-
delt. In der Anordnung des Nischenwerkes, welches die Dekoration der
Strebethirme und ihrer Einzeltheile ausmacht. klingt noch Etwas von jener
grisseren Schwere, von jenem, dem Gesetze einer aufsteigenden Bewegung
nicht giinstigen Parallelismus nach, welcher der gesammten Husseren Deko-
ration franzisisch gothischer Gebiude, namentlich ihrer Facaden, zu Grunde
zu liegen pllegt. Allerdings bezeugt die Art und Weise, wie diese Deko-
ration an den Strebethiirmen des Kélner Domchores angewandt ist, einen
Fortschritt, der bereits weit iiber der Entwickelungsstufe der franziisischen
Architektur steht; aber erst an den Thiirmen der Westseite erscheint das
Princip auf dem Gipfel seiner Vollendung. Eine genane Vergleichung
zwischen beiden Bautheilen fihrt von: selbst zy einem solehen Resultat.
Auch das muss als ein Zeugniss noch nicht vollstindig gereifter Entwicle-
lung angefiihrt werden, dass am Chorschluss, zwischen den Kapellen, welche
den Chor umgeben, die Husseren und die innerm Strebethiirme unmittel-
bar neben einander ricken, so dass sie eine zusanmenhingende, und zwar
eine iiberaus kolossale Masse bilden, dass dennmieh aber ein jeder Theil
sein eigenthimliches, durch die urspringlich islirie Stellung bedingtes
System der Gliederung und Dekoration behilt, unl dass die Formen Lkei-
Il;isw\'ft,',_{lw in einen innerlichen, sich gegenseitiz bdingenden Zusammern-
hang treten. — Die reichere Entfaltung der eben besprochenen Formen
findet itbrigens nur an der Stdseite des Chores stat, Leider jedoch sind
sie zum griisseren Theil verdorben oder auf eine seh schwerfillize Weise
erneut worden, indem der Beginn der Restanration tes Chores gerade an
dieser Seite erfolgte und die frithere Leitung derselber, wie rithmlich auch
im technischen Bezuge, doch von dem, was le Hauptsache war, von der
dsthetischen Bedentung des Wiederherzustelleyden, keine Ahnung gehabt
zu haben scheint. Erst wo die Thiitigkeit de jetzigen Dombaumeisters,
Herrn Zwirner, eintritt, da erscheinen auch de Formen auf’s Neue sanz
in ihrer eigenthiimlichen Schiinheit und Bedeusamkeit, wie denn iiber-
haupt AN v unter Zratnens I,|3iIul|_;z gefertit ist, das seistvollste Ein-
gehen auf die Absichten der alten Meister verith, Mit dem Beginn der
Chorrundung ist das System der Strebethilvme ud Bigen, schon in der
urspriinglicheun Ausfithrong, fortschreitend t"llll|'=.il'-'1' behandelt worden: die
frei emporsteigenden Theile, das n-'wi&e-r :lll.fil]i]“‘.(]{a_ Zierwerk verschwin-
den mehr und mehr, bis die auf der Nordseite begenen Theile das ganze
Princip der architektonischen Entwickelung nur sch in den einfachsten.
unbedingt nothigen Grundformen erkennen lassen. diese einfacheren Theile
sind, wie sich aus der ganzen technischen Behandhg ergiebt, spiiter aus-
wefithrt, -als Jjene reicher durchgebildeten: es schein dass der Wunseh. den
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Chor miglichst rasch und mit miglichst geringen Kosten zn vollenden, die
Vereinfachung herbeigefihrt hat.

So ciebt uns das Aeussere des Chores bereits das Bild einer dreifachen
Entfaltung des gothischen Styles. Aber ich habe bereits bemerkt, dass
das Verhiiltniss der Oberfenster zu den Unterfenstern keinen disharmoni-
schen Eindruck hervorbringt; ich muoss dasselbe von dem Verhiiliniss der
Strehethiirme zu den Strebepfeilern, auf denen sie ruhen, saren. Zwar
fehlt hiebei eine eigentliche Entwickelung der oberen reichen Formen aus
der unteren Masse der Sirebepfeiler; doch bleibt auch dies insofern minder
auffillig, als der g
bau erscheint, *der
wiirts strebender Formen zu tragen.  KEs liegt hierin ein ganz -eigenthim-
licher phantastischer Reiz, der fiberwiiltizend auf das Gemiith des Beschauers
wirkt. Dennoch aber muss ich es bemerken, dass es schwer, ja fast un
mbglich wird, bei der Betrachtung dieser Formenfiille, die sich nothwendig
dem Auge im mannigfaltigsten Wechsel durcheinander schiebt, zu einer
reinen Empfindung der Grundformen, der eigentlich bestimmenden archi-
tekionischen Gesetze zu gelangen. Jenes Aussenwerk an Strebethiirmen
und Boeen, dessen Dasein allerdings vollkommen gerechifertigt ist, erscheint
zu reich, zu anspruchvoll ; es beeintriiehtigt den eigentlichen Uberbau des
Chores (sein erhihtes Mittelsehiff), der doch der Kirper des ganzen Ober-
theiles ist. durch den erst die bunte Dekoration, die um ihn her-aufsteiget,
ihre Bedeutung, den Zweck ihres Daseins empfingt. Wir schen hierin
wiedernm recht deutlich, wie in den Strebethiirmen und Bigen ein nenes
architektonisches Gesetz aaftritt, wie aber die Kriifte, die durch das letztere

ymmte Untertheil des Chores fast nur wie ein Unter-

dazu bestimmt ist, jene reich ausgebreitete Fiille auf-

in's Leben eingefiihrt wirden, noch dbersprudeln, noch des: strengeren
Maasses, der weiseren Stigelung entbehren. Ich bin auf's Entschiedenste
iiberzenet, — die Behawdlung des Thurmbaues auf der Westseite biiraet

dafiir — dass man im Fortschritte des Baues, bei der Aufl
Strebethtirme und Bigm am Yorderschifl des Domes dies strengere Maass
wiirde gefunden, dassman sie, wenn gewiss auch noch innieer durchee-
bildet, doch zueleich mf einfachere, mehr ibersichtliche Verhiiltnisse wiirde
zuriickeefihrt haben Uns aber steht jetzt die 1\-'l-l]li-Eii'stllf_" des Vorder-
scHiffes bevor: es lonnte in der That kein schiéneres Zeugniss fir das
innigste und wahrhdteste Verstéindniss dessen, was die alten Meister uns
hinterlassen. sehen. als wenn/man hier auf eine Vereinfachungz solcher ‘Art

hrung der

Bedacht nihme. Sage man aicht, es sei unsere Pflicht, in der Weise, wie
die alten Meister begonnen, fortzufahren, oder vielmehr die Formen, die
wir in den vollendeten Thdlen des Domes erblicken, ohne Anspruch anf
eigene Erfindung nachzuahven; w ie jene Meister fort und fort an dem Baue
sebildet, die Principien de Styles immer ki - und - edler entfaltet haben,

in derselben Weise miisse auch wir das Werk beginnen, wenn wir uns
ihnen, ebenbtirtiz an die ®ite stellen, wenn wir dberhaupt den Anspruch
machen wollen, als Volleder des Werkes zu gelten. Und sage man nicht,
jene Zeit liege uns zu for, als dass wir es hoffen kénuten, gleich den
alten Meistern uns in didnnerlichsten Principien des Styles hineinzuleben
und aus diesen heraus z einer giiltigen M'“I!‘-i.“{:]]f}]l|'E']'1ﬁ‘[']]f'i'1 Wirksamkeit
gu eelangen. Der jetzigMeister des Dombaues hat solchen Einwurf durch
die That hereits genigel widerlegt. Nicht bloss am Dome hat er das
umfassendste Verstindrs des Styles kundgegeben; anch an einem selb-
stiindigen Bau, der Kine von Apollinarisl

erg, die zwar zu Folee lusserer
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Bestimmungen eine wesentlich abweichende Disposition erhalten musste,
hat er die gothischen Formen in so gesetzlicher, so rein vollendeter Schin-
heit zur Erscheinung zu bringen gewusst, dass die einzeloen Theile dieses
Gebiudes den Vergleich mit den edelsten gothischen Monumenten des deut-
schen Mittelalters nicht zn scheuen haben. Beilinfie mag auch noch be-
merkt werden, dass eine Vereinfachung des Systems der Strebepfeiler und

Bigen, — freilich in dem Sinne, wie ich mir dieselbe denke, und nicht
etwa in der roheren Art, wie sie an der Nordseite des Chores bereits er-
scheint, — immerhin auch Einiges zur Verringerung der Kosten der Aus-

fithrung beitragen kinnte:

Mit den Theilen, die als die zuoletzt auseefiihrten des Chores erschei-
nen, sind wir nunmehr bis zum Jahre 1322, in welches wir die Vollendung
desselben setzen dilrfen, gekommen. In welchen Jahren, vor dieser Epoche,
die zwei ersten Umbildungen des urspringlichen " Planes statt gefunden,
lisst sich nicht nidher bezeichnen. Ehen so wenig, wann die beiden spite-
ren Umbildungen, welche die Vorderschiffe und die Thilrme betreffen. vor-
genommen sind. Doch stehen diese beide, wie es scheint, dem Jahre 1322
sehr nah; es ist selbst nicht unmiglich, dass der Plan fiir die Vorderschiffe
noch vor der Vollendung des Chores umgearheitet, auch seine Ausfilhrung
bereits begonnen wurde.

Bei den Vorderschiffen konnte die Umarbeitung des urspriingli-
chen Entwurfes natiirlich nur die Behandlung der Einzelformen heétreflen,
da eine Abweichung von der zu Grunde gelegten alleemeinen Anordnung,
zumal von der urspringlichen, hiichst vollendeten riumlichen Disposition,
zur herbsten Entstellung des Ganzen geftithrt haben wiirde. Da sie aber’
zumeist nur bis zum Ansatz der Gewilbe der Seitenschiffe emporgefiihrt
sind, so kommt hier vorzugsweise nur die Bildung der Pfeiler in Betracht.
Die Pfeiler des Mittelschiffes, die stirkeren Pfeiler, sind hier wesentlich
verschieden gebildet von den schwicheren. welche die inneren und die
Husseren Seitenschiffe von einander trennen. Jene befolgen das Princip der
Pfeiler im Chore, aber sie zeigen dasselbe in seiner edelsten Lituterung
und Vollendung. Es liegt auch bei ihnen noch, als Hauptform, die Form
der Sdule zu Grunde; aber die Halbsiiulen, mit .denen diese hesetzt ist.
lehnen nicht mehr #usserlich an, vielméhr entwickeln sie sich mit selbstin-
diger Bewegung aus dem cylindrischen Kerne; so dass die Pfeilermasse als
ein Ganzes voll Leben und Organismus erscheint: Doch ist diese Bewegune
keinesweges, wie sonst wohl bei den deutschen Gebiiuden aus der Bliithe-
zeit des gothischen Styles, bis zu dem Grade gesteigert, dass die Grund-
form sich villig auflost und solcher Gestalt die Bedentung des Ganzen
wiedernm verringert wird !). -Die Bildung der Pleiler zwischen den Seiten-
schiffen beruhi bereits auf der Grundform des elgentlichen eckigen Pfeilers:
aber in der Art und Weise, wie die stiirkeren Halbsiulen hier an den
Seitenflichen vortreien, und wie die schwiicheren an den Ecken, zwischen
ticfreschwungenen Einkehlungen, angeordnet sind. zeigt sich auch hier
noch eine hichst lebenvolle Gliederung. Es ist hierin nur ein etwas e-
ingerer Grad von Energie, der gerade fiir die Stellung und.die Bedeutung
dieser Pfeiler vollkommen angemessen scheint und einen wirkunesreichen
Kontrast gegen jene stiirkeren, kriiftiger gestalteten Pfeiler bildet, welche
nicht bloss die Willbungen, sondern auch die Winde des Miitelschifles zu

') Vergl. das Pfeilerprofil, Fig. 1,-auf der anliegenden Taf. II,
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tragen bestimmt sind *) Die Basamente der in Rede stehenden Pfeiler
sind durchwee in volleren und weicheren Formen, die Blitter ihrer Ka-
pitile kriiftiger hervorquellend gebildet. als Alles dies an den Chorpfeilern
sefunden wird. — So bemerkt man auch an den Fenstern die Anlage einer
volleren und kriftiger wirksamen Gliederung als an den Unterfenstern des
Chores,

50 deutet bei den Vorderschiffen Alles darauf hin, dass das Gefiihl
fiir den Organismus der inneren Bauformen sich nunmehr zum vollstindig
klaren Bewusstsein entfaltet hatte und dass man die Schiinheit, die in dem
Ganzen, in den allzemeineren Ma:

ssen und Verhilltnissen begriindet war,
auch bis in die gerinegsten Finzelheiten hinab zu entwickeln vermochie.
Ueber das Aenssere liisst sich nur sagen, dass man an den Seitenschiflen
jene massigen Strebepfeiler, wie sie bereits fiir den Chor zur Ausfihrung
gekommen waren, beizubehalten fir gut fand, mit sehr richtigem Takt,
indem eine leichtere, mehr gegliederte Behandlung derselben die Harmonie
des Ganzen auf empfindliche Weise gestiirt haben wilrde.

Das dHossere Seitenschiff auf der Nordseite ist in der Ietzten Periode
des Dombaues vollendet worden. Die Architektur der Fenster ist hier,
wie bereits bemerkt, sanz in der schiinen Weise ausgefithrt, fir welche die
Fenster am Oberban des Chores das Vorbild saben. Die Gurtunezen des
Gewilbhes scheinen aber bereits eine etwas breite und schwere |5i|.]uuf__r Zll
haben ). Besonders zu bemerken ist es, dass derjenige Strebepfeiler, der
sich am Ende dieses Seitenschiffes dem kaum erst hegonnenen niirdlichen
Thurme anschliesst, abweichend von den ibricen mit einer bunten Deko-
ration, in geschweiften und gewundenen Formen, wie dercleichen im An-
fange des sechzehnten Jahrhunderis gefunden werden, versehen ist. - Dieser
Strebepfeiler 1st am ganzen Dome das einzige. Beispiel von willkiiclicher
Behandlungsweise eines Einzeltheiles und zugleich von entarteter Formen-
bildune. Und dennoch ist die letztere wenicstens im Ganzen so gefiizt,
dass man auch hierin noch die reinen Principien der Schule nachklin-
gen filhlt,

Wie an den Vorderschiffen uns der Organismus des Inneren in seiner
vollendeten Gestalt enteecentritt, so endlich der des Aeusseren an der
Architektur der Westseite und an den beiden Thirmen, welche
dieselbe schmicken. Wir, haben {iber diesen Theil des Domes ein voll-
stindizes Urtheil, indem die Anordnune des Ganzen uns in den alten, sehr
ausfithrlichen Baurissen (die bekanntlich von Moller im Facsimile heraus-
eepeben sind) vorliegt, fiir die Behandlung des architektonischen Details
nund fiir die Wirkung desselben aber derjenige Theil der Westseite, der
zur Ausfithrung gekommen, die umfassendsten Beispiele giebt.

Dass wir auch hier nicht ein Stick des urspriinglichen Entwurfes vor
uns haben, dass somit jene merkwirdiren alten Baurisse nicht etwa von
der Hand des Meister Gerhard (oder wie man sonst den Urheber des ersten
Planes fiir den Dombaun nennen will) herrtthren, dass sie vielmehr die
letzte und zugleich die bedeutsamste Um- und Ausbildung des letzteren
ausmachen, dies wird fiir den. welcher dem hisherizen Gange meiner Un-
tersuchungen gefolgt ist, nichts Befremdliches mehr haben. Doch sind
auch hier die besonderen Merkmale, auf denen meine Annalme beruht,

') Vergl. das Pfeilerprofll, Fig. 2, auf der anliegenden Taf, II. — *) Vergl,
dia Profile der Gewdlbgurte, Fig. 8 und 4, auf der anl. Taf TI.
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anzuftihren. So muss es filrs Erste als ein entscheidender Umstand her-
vorgehoben werden, dass die Strebepfeiler des Thurmbaues wesentlich
anders behandelt sind, als die der fesammien tibrigen Theile des Dom-
gebiiudes; wihrend die letzteren durchaus massenhaft und ohne alle Glie-
derung erscheinen, so entwickelt sich bei jenen schon vom Fusse an ein
lebhaft bewegter Organismus, der in stetigem Fortschritt bis zum letzten
obersten Gipfelpunkte der Thiirme emporsteigt: Man kinnte sagen, es sei
dies eben urspriingliche Absicht; man habe von vornherein_ das Bedirfuiss
empfunden, den gesammten Thurmhan reicher zu gestalten, um. dadurch
der Schanseite des Gebiudes die niithize Auszeichnung zu geben, und man
sei dazu gewissermaassen gezwungen gewesen, weil der schon ursprilnglich
zliche reichere Schmuck der Portale auch fir die umgebenden Bau-
heile eine Apordnung #hnlicher Art bedingen miisse. Wir kbnnen dies
im Allgemeinen wohl ;¢:|:_:r'1|4=.1|-_ wir miissen aber ebenso besfimmt voraus-
setzen, dass man hiebei dennoch, wie iiberall bei den reicher dekorirten
Bauten frithgothischen Styls, das massenhaft strenge Grundprincip werde
bheibehalten und den -Schmuck als solchen mehr nur an gewissen Einzel-
theilen zur _\||*.\,'l-;|||;|||_-_-, _:l-|-[';u']|1 haben. Und da auch an den Vorder-

schiffen die alte Form der Strebepfeiler beibehalten ist,” so zeigt dies zu-

rleich, dass auch ihr Entwurf iller sein muss, als der zu dem Thurmban.
Denn hiitte man auf der einen Seite bereits die reichere Gliederung des
leizteren, auf der andern nur die strenge Massenhaftigkeit der Strelien am
Chore vor sich gehabt, so wiirde man hier unbedenklich, um einen Ueber-
gane von dem Einen zu dem Andern zu bilden, nach einer mittleren Stufe
der architektonischen Dekoration gestrebt haben; withrend gegenwiirtig der
letzte Strebepfeiler des Vorderschiffes in seiner kahlen Strenge sich ganz
unvermittelt dem vielgestaltizen Wechsel der Formen am Thurmbau an-
reiht. — Nicht minder wichtie ist der Vergleich des letzteren mit der
architektonischen Aushildung der Strebethirme am Chor. Denn wihrend
diese, wie bereits oben bemerkt, allerdings die entschiedene Absicht einer
reichen architektonischen Gliederung zeigen, wihrend sie aber noch nicht
im Stande sind, hiebei die urspringliche Schwere vollig zn tiberwinden,
und in der aufwiirts strebenden Bewegong noch manche Stockung erkennen
lassen. so erscheint dasselbe Princip am Thurmbau, am Ganzen wie an
allen, auch den geringsten Einzelheiten, zur vollkommensten Lebendig-
keit, zur allerlautersten Harmonie durchgebildet. Es hiesse alle Gesetze
der Entwickelung des menschlichen Geistes geradezu auf den Kopf stellen,
wollte man sagen, man habe es fir gut befunden, gleichzeitig, je nach den
verschiedenen Bautheilen verschiedene Principien solcher Art aufzustellen
und, nachdem man hier bereits das Vollendetere gefunden, dennoch dort
an dem minder Organischen festzuhalten oder dazu zuriickzukehren. —
Endlich ist zu bemerken, dass sich iiberhaupt die Anlage der Thiirme
dem {ibrigen Bau nicht vollkommen congruent anschliesst, Namentlich
decken ihre ostlichen, in der Flucht der fiusseren Kirchenmauern hinaus-
tretenden Streben die dort befindlichen Fenster zur Hilfte zu. Es hat
zgwar iiberall in der gothischen Architektur die Verbindung dieser Strebe-
pfeiler des Thurmbaues mit den Kirehenmauern besondre Schwierigkeiten;
doch wiirden dieselben in einem Plane, der ganz als Ein Guss erschiene,
gewiss minder auffillig geblieben sein, als hier, wo eine Hltere Einrich-
tung, die nicht mehr verliiugnet werden konnte, vorlag und wo eine neue
hinzutrat, die nicht minder ihr selbstindiges Recht forderte.

Zos
1

Kugler, Kleine Schriften. II, 10
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Hiochst interessant und hichst belehrvend fur die Entwickelungsge-

schichte der gothischen Architekiur wiirde es sein, wenn uns der Entwurf

zu den Thirmen nach den urspriinglichen Plinen des Domes erhalten: wiire.
Dies ist aber nicht der F
nur vermuthunesweize 1

all, und so kimnen wir die Einrichtunge desselben
er bestimmen. Indess scheint mir vollkom-
men sicher, dass die Thiirme schon uwrspringlich auf dieselbe Ausdehnung
der Grundfliiche berechnet waren, welche ihnen zegenwiirtig eingeriumt ist,
dass sié nimlich auf jeder Seite die Breite der heiden Seitenschiffe ein-
nahmen. Sie mussten, fir die Vorderansicht, nothwendie die geringere
Hihe der letzteren, im Verhiltniss zum Mittelschiff decken: und wollte
man diese Nothwendigkeit nicht z

:ben, so wilrde doch jede andre Ein-
richtung der Thiirme, etwa wenn man die letzteren nur vor die Husseren
Seitenschiffe -setzen und ihnen die seringe Breite von diesen ceben wollie,
die Harmonie des Ganzen schon an sich allzu empfindlich aufegehoben
haben. Durch das gerehene Grundmaass und dureh die gegehene Hihe
des Mittelschiffes, welches sich in dem Zwischenban zwischen den beiden
Thiirmen fortsetzen musste, war zugleich aber auch ein Massen- uynd Hi-
henverhiiliniss. bedingt, welches von dem des vorhandenen Baurisses nicht
auffallend abweichen konnte; und hieraus ergiebt sich, dass der letztere in
der That als die Umbildung und zwar als die erhiilite Durchbildung —
eines dlteren Entwurfes zu beirachten ist. — Die Art und Weise, wie
urspriinglich die Anlage und die Ausfiihrung des Thurml s beabsichtigt
worden, kiinnen wir uns vielleicht nicht mit Unrecht als dem Thurmban
der Elisabethkirche zu Marburg ihnlich vorstellen. Diese Kirche ist. wie
bereits oben bemerkt, im Jahr 1235 gegrundet und 1283 vollendet worden.
Der Plan, pach welchem sie ausgefiihrt ist, erscheint wesentlich als ein in
sich abgeschlossenes Ganzes; doch auch in ihr bemerkt man, wenigstens in
der Ausbildung des: Details, Verschiedenheiten, die wiederum die verschie-
denen Stadien der Baufilhrung charakterisiren. Die Gstlichen Theile i
lnneren haben strengere, die westlichen mehr entwickelte Detailbildungen,
50 dass diese als die jlingeren. erscheinen. -lhre zumeist gen Westen be-
legenen Theile, die Thirme, sind somit gewiss erst um ein Namhaftes
spiiter als 1235, vielleicht etwa gleichzeitiz mit der Grindung des Kilner
Domes oder moch spiiter, hegonnen. Ja, man erkennt selbst an ihrem
Aufbau mehrfache und verschiedenartige Modifikationen der urspringlichen
Anlage: man sieht es auch hier aufs Deutlichste, dass es erst in Folge

n

mehrfacher Versuche miglich wurde, in den Thiirmen jenes schlanke und
leichte [':I'Ejl'llﬂ'hll"-' 1 zum. Ausdrucke zu brin
allen flteren Bauten der Arl, namentlich von den Thiirmen der franziisi-
schen Kathedralen, bereits so vortheillaft unterscheiden und die eleen-

wodurch sie sich von

thiimliche Ausbildung des deutsch-gothischen Thurmbaues *vorbereiten.
Und doch ist hier nur erst das Allgemeine der Wirkung erreicht; doeh ist
das Princip an sich noch keinesweges zu einer gesetzlichen Fntwickelung
gediehen, erscheint alles Einzelne noch herb und strene. zum Theil socar,
im Widerspruch gegen den Gesammitcharakier, noch tibermiissig lastend.
Der ursprilngliche 1

intwurf zu dem Thurmbau des Kilner Domes muss,
zufolge der Disposition des Grundplanes, von Hause aus reicher, in einer
mehrfachen Theilung der Masse, angelegt pewesen sein: eine hither ent-
wickelte Ausbildung anzunehmen, haben wir Jjedoeh keinen Grund.
Man hat es als einen Mangel an der Facade des Kilner Domes, wie
dieselbe nunmehr in jenen vorhandenen Baurissen erscheint und wie sie

S——
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theilweise zur Ausfihrung gekommen, hezeichnet, dass die Thilrme im
Verhiiltniss zu dem Zwischenbau eine so gan {iberwierende Breite einpeh-
men und dass sie ans diesem Griunde (der Theilung der Seitenschiffe analog)
in den beiden Untergeschossen dureh Strebepfeiler und Verdoppelung der
Fenster oetheilt sind, wihrend diese Theilune im dritten Geschoss auf-
hiirt. Man stellt einer solchen Anordnune als die klarere und gliicklichere
diejenige gegentber, welehe sich an den vorziiglichsten franzosischen Ka-
thédralen findet, wo der charakteristisch vorherrschende Mittel- oder Zwi-
schenbau der Facade von den Thilrmen auf eine leichtere, minder an-
spruchvolle Weise eingeschlossen werde. Gewiss ist das edle Maass, wel-

ches sich hierin wenigstens bei einigen franziisischen Facaden, namentlich
bei der der Kathedrale von Rheims, ausspricht, vithmlichst anzuerkennen;
doch scheint es mir, dass man bel solcher Ansicht die eigenthfimltiche Be-
dentung der Facade des Kolner Domes, die wiedernm ungleich hthere Stufe
der Eutwickelung, welche er auch hierin einnimmt, einzlich verkenne,
So miichtiz und energisch wirksam das System der am Kélner Thurmban
vortretenden Strebepfeiler ist, so gestaltet sich derselbe dennoch zu einem
ungleich inniger zusammenhiingenden Ganzen; man darf hier eigentlich
gar nicht mehr von einem Zwischenbau und von Thiirmen, die ihn ein-
schliessen, sprechen. Die Thiirme, obgleich vollstindigst in den unteren
Geschossen vorbereitet, erhalten doch erst eine selbstindize Bedeutung
da, wo sie tiber dem Dache des Mittelschiffes isolirt emporsteizen: das
(zanze ist nun eine einzige, wenn auch reich petliederte Facade, ans wel-
cher sich erst nach oben hin zwei grossartize Thiirme, die in der Facade
entwickelten architektonischen Krifte zum Abschlusse zu bringen, erheben.
Als der Haupttheil der Facade erscheint fir solche Auffassupg allerdings
der Mittelbau, dem sich zur Linken und znr Rechten je zwei betriichtlich
schmalere Seiténtheile anreihen. Der Mittelban hat unterwiirts, wie ge-
wohnlich, das Hauptportal; die beiden Nebenportale in den zuniichst an-
erenzenden Seitentheilen verbinden die letzteren aufs Innicste mit dem
Mittelban und wirken wesentlich fiir den Zusammenhane der Masse mit 1),
Der Mittelbau hat ferner, {iber dem Portal, das durch seine Dimensionen
und durch reiche Gliederung ausgezeichnete Hauptfenster, welches gleich-
wohl aufs Entschiedenste dem alleemein duorchgehenden Formengesetze
folgt; es bildet gewissermaassen den glinzendsten Brennpunkt dieses Ge-
selzes, somit den wahren Mittelpunkt €ines in sich zusammenhiingenden
Ganzen, wihrend das grosse Rundfenster in der Facade franziisischer Ka-
thedralen ausser Zusammenhang mit dem Uebrigen steht, nur in sich allein

¥ geine Gilltickeit hat und nur in der grijsseren oder geringeren Zusammen-
hanelosizkeit des Ganzen seine Iir_'l'|'£-]'|.li:-,-;ll11_£; findet, In wvielfach geglieder-

1 Die harmonische Einrichtung des Ganzen bedingte es, dass ein jedes der
beiden Seitenportals gewissermaassen in eine Fensterarchitektur eingesetzt wer-
den mussta, so dass auf jeder Seite iiber der Boganwiélbung, dis mit ihrem be-
sondern Giebel gekrént wird, nochmals Bogen und Giebsl erscheinen. Eine
sliche Einrichtong ist hier schwerlich zu ersinnen, doch bleibt die

a der Formen an unschin, Fiir das hichst komplizirte Verhdltniss

andera L
Tantolo

; der gotl 1en Architektur aber dieser Mangel in der That nicht gris als
3 etwa filr das hoel einfache System der griechiseh-dorischen Architektur der
Mangel ‘an Usbereinstimmung zwischen der Stellung der Eck-Triglyphe und der
Ecksiinle, der auf diesslbe Weise durch die hithere Harmonie des Ganzen be-

dingt 1st.




148 Rheinreise, 1841, Erster Abschnitt.

ter, aber ungetheilter Kraft, in gleichmissiger Bewegung und Entwicke-
lung steigt die Facade bis zur Hihe des Mittelschiffes; dessen Giebel den
Mittelbau kriint, empor. Von hier ab beginnt, wie bemerkt, die Theilung
der Masse: in den Thirmen. Die reichere Anordnung der Seitentheile,
welche in den Unte schossen beobachtet war, vereinfacht sich, und zwar
in einer. Art, dass die vermittelnden Uebergiinge sich hiichst klar darlegen,
und die Thiirme erhalten nunmehr erst ihren selbstiindig gtltizen Unterbau.
Dann - folgt jenes leighte. luftige, achtseitice Obergeschoss der Thiirme,
welches keine andre, als nur die dentsch-gothische Architektur kennt und
ohne welches eine eigentliche Vollendung des gothischen Thurmbaues doch
veradehin' unmdglich ist: und iber diesem endlich schiesst die schlanke
achtseitize Pyramide, mit dem reizvollen Spiel all des durchbrochenen
Sprossenwerkes, welches die Riume zwischen ihren Rippen ausfiillt, in
die Liifte empor,

Die Gesammtkomposition des Thurmbaues, die schon an sich einzig
in ihrer Art erscheint, echiilt indess ihre volle Bedeutsamkeit erst durch
die Durchbildune des Einzelnen, durch die Art und Weise, wie sich mit
den grossen und entschieden vorherrschenden Hauptfermen eine leicht ge-
gliederte Dekoration als ein innerlich Nothwendiges, als der eigentliche
Ausdrock vollkommenster Belebune, verbindet., Wie die einzelnen Theile
schla en; wie sie, je nach ihrer stirkeren
oder schwiicheren Ausladung, freier und héher oder mehr der Mauer an-
geschmiest von der Masse sich ablisen; wie jedes, auch das gerineste Stiick
auf vollkommen organische Weise (im Gegensatz gegen die Willkirlich-
keit einer l:‘tiif_']h-h dekorirenden Form) entwickelt ist und doch im inniegsten
Zusammenhange mit den dbrigen Einzelheiten und mit dem Ganzen steht;
wie das letztere, rubig und unaufhaltsam emporsteigend, durch den reiz-
vollsten musikalischen Rhythmus erfiillt wird, — alles dies ist auf eine fast
unbegreiflich meisterhafte Weise durchgefithrt. Hier ist durchans nicht
mehr von massenhaften Grundformen, auf denen ein reiches Detail nur
etwa aunfzelegt sei, die Rede, wie dergleichen bei franzisisch- oder fran-
ziigirend-gothischer Architekiur erscheint; die Masse ist im Gegentheil von
innen heraos flissig geworden; alles Einzelne quillt mit uniiberwindlicher
Kraft, und doch wiederum einem gemeinsamen Geseize folgend, aus der
Masse hervor. Keine der vorhandenen Abbildungzen. selbst nicht das Zrosse,

nk und strahlenartic emporste

sonst doch so verdienstliche Boisserée'sche Prachtwerk , eibt von dieser
innerlichen Lebensfillle der Formen und von der hijchst wunderbaren Har-
monie, die gerade durch sie in der malerischen Wirkung des Gebiudes, in
dem Eindrock desselben auf das Auge des Beschauers, hervorgehracht
wird, einen gentgenden Begriff, Dies kinn man nur in eigner Anschauung
des zur Ausfiihy Gekommenen beurtheilen. Mir aber scheint jenes
Brochstick des Kdlner Thurmbaues dasjenige Werk zu sein, welches aunf
dem Hohepunkte alles dessen steht, was bisher durch die Architektur ist
geleistet worden. Bei so zanz ausgezeichneter Bedeutsamkeit des Thurm-

baues darf man gewiss anf die verhiiltnissmiissiz doch nur geringen Inkon-
gruenzen, die sich in seiner Verbindung mit dem tbricen Kirchengebinde
zeigen, kein zu grosses Gewicht legen, :

Eins indess muss ich hiebei noch bemerken. Wiithrend das Aeussere
der gothischen Architekiur in dem Thurmbau des Kélner Domes seine er-
denklich hiichste |':IlH':l|.lILn_E_£ findet, so heginnt gleichzeitiy der Sinn fiir
das Innére bereits, ob anch erst in leisester .-‘L!H[r'm.uuf_‘. schwiicher zu wer-

e ==
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den. Dies zeigt sich vornehmlich im Innern der Thurmhallen, in dem
Verhiiltniss der Formen der. Gewtlbebgen zu den Formen ihrer Triger,
oder vielmehr darin, dass die urspriinglich nothwendige Verschiedenheit
dieser Formen bereits zum grossen Theil anfzehoben ist. Wiihrend in der
Gliederung der Pfeiler urspriinglich der Grundsatz feststeht, sie als Siulen-
biindel zu cestalten, so Liuft hier zumeist die Gliederung des Bogens ohne
Unterbrechung an ihnen nieder. Allerdings erhili eine solche Anordnung
hier insofern ihre Rechtferticung, als die kolossalen Pfeiler im Innern des
Thurmbaues nothwendig: den Charakter einzelner Organismen verlieren
miissen; sie erscheinen mehr als Mauermassen und die Oeffuungen zwischen
ihnen gestalten sich mehr den Fensterifinungen analog, bei denen eine
dhnliche Weise der Gliederung zu Grunde gelegt werden muss. Dennoch
scheint es mir, dass man die letztere hier minder umfassend wiirde zur
Anwendung gebracht hahen, wiire der Sinn fiir den Organismus des Innern
noch in seiner vollen Stirke vorhanden gewesen; wenigstens geht die Cha-
rakterlosickeit der Formen des Innern, die im Verlauf der Zeit immer mehr
zunimmt, zunichst eerade von demselben Princip aus. welches hier bereits,
ob auch nicht ganz ohne Grund, zur Erscheinung kommt *).

So darf dieser Umstand wohl als ein neuer Beleg fiir die verhiiltniss-
miissig spiite Zeit, in welcher der vorhandene Entwurf des Thurmbaues
gefertipt wurde, gelten. Wir werden nicht erheblich irren, wenn wir den-
selben etwa in die Mitte des vierzehnten Jahrhunderts setzen, d. h. etwa
um ein Jahrhundert spiiter, als der Grundstein zu dem Dome selbst gelegt
waurde. Diese Zeithestimmung ist fiir die ganze Geschichte der Entwicke-
lung der gothischen Architektur, die nur erst nach ihren allgemeinsten Be-
stimmungen festzestellt ist und in der noch so viele willkiirliche Annah-
men Giltigkeit haben, nicht unwichtiz. Es stellt sich z. B. hiedurch erst
das historische Verhiltniss der Facade des Kolner Domes zu der des Strass-
burger Minsters, -welche im Jahre 1277 durch Erwin von Steinbach ge-
griindet wurde, als ein eigentlich naturgemiisses dar; es ist wenigstens nicht
mehr so gar befremdlich, dass Meister Erwin im Wesentlichen noch FANZ
das System der franziisisch-gothischen Facade befolgte und dasselbe “nur
zii einer Anmuth entfaltete, die freilich schon an sich iber Allem sieht,
was durch franzdsische Architekten selbst geleistet worden ist. Trotz die-
ser zierlichen Aushildung ist es fast undenkbar, dass ein so viel hitherer
Organismus, wie es der des Kélner Thurmbaues ist, auf Erwin nicht sollte
ircend einen Einfluss ausgeiibt haben, wiire derseibe damals in der That
bereits zur Erscheinung gekommen,

Der Dom von Kéln ist nicht die Erfindung eines einzelnen Meisters,
der etwa in einsamer Hohe tiber den Wiinschen und tber den Strebungen
spiner Zeit dastand: nicht ein wunderbares Meteor, das uns mit Staunen
ht von dem mnatiirlichen Gange der Dinge,
und unser Inneres unbertthrt lisst. Er ist das Werk einer
ihe von (eschlechtern, die, ihre Gedanken mit stets er-

erfiillt, das aber, weil es abweie
uns fremd bl
Schule, einer Re

Y) Hiebei ist auch der grossen Sakristei zu gedenken, welche der Nordseita
des Kilner Domes, h wom (Juerschiff, angeb ist eine eigen-
thiimlich intersssante Architektnr und ebenfalls moch aus guter gr cher Zeit:
ein quadratischer Raum, mit einem Pfeiler in der Mitte, welcher die Gurte der
Kreuzgewilbe tri Die letzteren laufen an ihm nieder, haben gleichwohl aber

igt.
noch ihre se andigen Blitterkapitile.

aut ist.
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neu

v Kraft dem einen grossen Plane zuwendend, die Bedeutsamkeit des-
selben immer klarer, immer freier, in stets mel

eeliuterter Schinheit zu
entwickeln vermochten,  Wir sehen den Bau, 'wie mit einer inneren Noth-
- gehlichten Anfineen berinnen: wir k

1KEns o

M=

wendigkeit, in verhi

nen der Ausbild - t nachfoleen; er
jleibt uns auch da verstindlich, wo er in der reichsten Entfaltung aller
eibt uns auc

e wie ein tausendstimmiger Hymnus von der Erde zum Himmel em-

es (apl

vor Sch

ng Ll

K pift

porste Ueberans merkwiirdig ist es freilich, wie diese Schuale Jahrhun-
derte hindurch an dem einen Grundpl
Bestimmuneen festzuhalten wusste, wie es nur das eine Grundgesefz ist,

und an den in ihm gerebenen

sie¢ una
ten Kraft, 1 die
insten Erscheinungen der Geschichte verdirbt, hiebei kein Raum gege-

setzt, auch bei den Aeunsserungen der regsten und leben-
efolete; wie der Willkilr des Einzelnen, die so of

ben wat. Hierin aber liegt doch nichis Fremdartiges fiir uns; es ist eében
das Zeugniss einer Hihe der allgemeinen, geistigen Bildung, eines die Masse
durchdringenden Ernstes der Gesinnune, welches wir, wie schwer es auch
fiir jene, so oft verkannten Zeiten in die Waeschale falle, doch mit innig-
ster Hingebung zu verehren vermbgen. Und in dieser Gemeinsamkeit der

* Dom, frotz der verschiedenarticen Weise

Bestrebungen beruht es, dass der
in der Ausbilduneg des Einzelnen, dennoch als ein eros
scheint und dass der hier und da bemerkte Mangel an

sartices (ranzes er=-
iwreanischem Zusam-

menhange zu geringfiicie ist, als dass er diesen Eindruck des Ganzen we-
| sentlich stiren kiinnte.
Und jene Schule, die so

wusste, wihrend s

" |

i
die volksthiimlichste aller Kiinste zu i
hat sie fiir unsere
! Betrachtung? — Sie war das kiinstlerische Organ des Volkes; sie war es,

die den Formensinn des Volkes, dem sie angehirie, die die Art und Weise,

fest an dem Begriff des Ganzen

Entwickelung fithrte, was war sie? welche Bedeutung

wie das Veolk sein Gefiithl fiir das Unendliche, wie es die Erhebune seines
Gemiithes von den Banden der Erde, seine Gottesverchrung in sichtbarer,
fassbarer, wirkungs

gsreicher Form ausgedrickt wissen wollte, zur Erscheinung
brachte. Die Reihe der Meister, die den Kélner Dom gebaut, bezeichnet
nur die Stimmfiihrer des deuotschen Volkes. Der Kilner Dom ist, im

' vollsten Sinne des Wortes. ein Nationalwerk, ein Werk des deutschen
Volkes, —

Wer die Rechte unserer Nachbarn jenseit der Ardennen zu vertreten

gewillt ist, mag hier vielleicht in Erinnernng bringen, dass es mit der

| nationalen Bedeutsamkeit ded” Kiolner Domes doch eine etwas bedenkliche

Sache zn sein scheine. Das System des Kiélner Domes sei ja, wie es auch

in den vorstchenden Betrachtungen mehrf bemerkt ist, urspriinglich in

Frankreich zu Hanse und erst von dort aus zu 1 gelangt. Dies ist aller-

| dings sanz richtig, insofern in Frankreich — wie es wenigstens alle Wahr-

scheinlichkeit hat — zuerst diejenigen, bis dahin beziehungslosen oder nur

: ganz willkiirlich verbundenen Formen, welche die Grundlage des gothischen

l'HHIH}']i'* ausmacheny zu einem sich gegenseitig i||'-L|i|:_;;=,-|::n[|-]| Ganzen zZu-

sammengefiict wurden. Der Ursprung des gothischen Baustyles gehirt so-

mit ohne Zweifel Frankreich an, und die urspriingliche Erfindung dessel-

ben, wenn man sie so nennen will, ist ein Ruhm, der-den Franzosen, ohne

den Verwurf blinder Parteilichkeit und Nationaleitelkeit, auf keine Weise

geschmilert werden darf. Bei ihunen tritt zuerst diejenige Bauweise auf,

. in welcher die geistize Richtung des gesammten Zeitalters ihren angemes-

|
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sepen Aunsdrock fand. Die Franzosen; die schon im frithen Mittelalter als
die .nach neuen Dingen becierigen® bezeichnet werden, scheinen dberhaupt
im europiischen Staatsleben dazu bestimmt, sich der erwachenden Zeitrich-
tunren, soweil es auof iusserlich Hinstellbares ankommt, zuerst zu bemich-
ticen und ihnen ein bestimmtes, apgemessenes Geprige zn geben; die Ge-
schichte weist dafiic, bis in die jineste Gegenwart herab, wenig

lich zahlreiche Beispiele auf. Von einem geistigen Eigenthum aber,

tens liin-

zumal bei Gerenstiinden, deren weseéntlichste Bedeutung nicht durch die
individuelle E
Volkes bedingt ist, sondern auf einer allgemeinen Zeitrichtung beruht, kann
nur so lange die Rede sein, als die erste Auflassung und Gestaltung, in
welcher allein das Erzeugniss des ersten Urhebers besteht,  beibehalten
wird. . Nicht dass der Maler David den ersten Konsul der franzisischen
Republik fiber die Alpen reitend malte, sondern wie er ihn malte, wie er

rate historische Symbolik

mthiimlichkeit des einzelpen Menschen oder des einzelnen

in Haltunz und Geberde des Mannes die grossartig

gur Erscheinung zu brin

thum an dem Bilde ausmacht. So wenig man sagen kann, dass die 1deen,
die seit einem halben Jahrhundert die Welt bewegen und zu deren Ex-
weckune und Gestaltune die franzéisische Revolution aufs Wesentlichste
wirksam¥gewesen ist, ausschliesslich den Franzosen angehdren, eben so
wenie kann man es von der gothischen Architektur sagen. Sie fanden
zuerst, wie es scheint, die neue Kombination der architelktonischen Formen:
aber das blosse Formular, das todte Schema ist won der kiinstlerischen
Schipfung noch unsiiglich weit entfernt. Diese Kombination eriifinete der
damaligen allgemeinen Geistes- und Sinnesrichtung ein neues Feld: es
kam nunmehr darauf an, was die Franzosen selbst, was die tbrigen Vil-
ker, die schnell ihrem Beispiel folgten, daraus zu schaffen wussten.

Ieh habe hereits frither bemerkt, dass die franzisisch-gothische Archi-
tektur, bei manchen eigenthiimlichen Vorztigen, doch im Wesentlichen auf
einer niedrigen Stufe der Entwickelune stehen hblieb, wihrend man in
Dentschland ven vorn herein darauf ausging, den gothischen Baustyl tiefer,
mehr seiner innerlichen Bedeutung gemiss aufzufassen, und in solcher
Richtung zu Resultaten gelangte, die von denén der franzisischen Bestre-
bungen in hichst charakteristischer Weise verschieden sind. Der deutsch-
gothische Baustyl ist etwas wesentlich Anderes geworden, als der franzi-
sische. Dasselbe gilt auch won der Behandlungsweise dieses Baustyles in
den tbrigen Landen des europdischen Occidents; ein jedes Volk machte
1bsiin senthimlichkeiten s

land, in Italien, in der pyreniischen Halb-
stischer Gestalt. Hiebei ist

ren wusste, dies ist es, was sein geistizes Eigen-

ihn zom se icen Ausdrucke seiner nationalen E
in den Niederlanden, in Eng

insel erscheint er in stets neuer und charakts

indess zn bemerken, dass die Bauwerke dieser Liinder zwar mannigfach

interessanie Erscheinungen darbieten, dass einzelne Elemente an ihnen
sildet sind und

zwar nicht selten auf eine ansprechend schiine Weise ausg
einen eigenthiimlichen Reiz entfalten, dass sie aber dennoch, so wenig wie
die franzisischen Architekturen, zu einer wahrhafien Durchdringung des

(iecenstandes, zur Herstellung eines wahrhaft organischen Ganzen, zur Ent-

wickelung einer vollendeten Schénheit nicht gelangt sind. Die ‘hiern-
heit in den niederlindischen Bauten, die zum Theil nur eine willkiirliche
Dekoration gestatteie; das bunte Spiel mit den Einzelheiten, welches in

Eng

widersprechenden Elementen, welche sich an den Architekture

land den Sinn fir das Ganze beschriinkte; die Vermischung mit ganz

der siid-

s |
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lichen Linder zeigt, alles dies stand “einer solehen Entwickelung allzu hem-
mend im Wege.

Die edelste und reinste Durchbildung der gothischen Arehitektur gehirt
ausschliesslich Deutschland an. Freilich nicht in det Weise, dass alle
deutschen Gebiiude dieses Styles auf dem Gipfelpunkte der kiinstlerischen
Vollendung stinden, Ihr Werth ist im Gegentheil hundectfach unid mehr

| als hundertfach abgestuft; aber das Streben nach solcher Vollendung, das
r Boewusstsein der Grinde, auf denen dieselbe beruht, trith bei ihnen, oder
[ wenigstens bei ihrer hiichst tberwiegenden Mehrzahl, iiberzeturend hervor;
| auf hundertfach abgestufte Weise niihern sie sich der Vollendung, DPer
I Dom von Koln aber steht auf der hichsten Stufe dieser Bestrebungen. —
Der Dom von Koln ist ein Werk des deutschen Volkes. Er ist das
.I erhabenste Denkmal deutschen Geistes, soweit das Bereich sichtbarer For-
men geht. Und er ist das erhabenste vnter allen Werkensder architekto-

| nischen Kunst, der volksthiimlichsten unter allen Kiinsten® ').

7. Die &ffentlichen Museen von Koln und Diisseldort.

|
(Allg. Prenss. Staats-Zeitung, 1841, 9. Okt.)
|
.

Die Kolnische Malerschule bildet eine der interessantesten Erscheinun-
gen im Bereiche der &lteren deutschen Kumst, in gewissem Betracht die
merkwiirdigste von allen; in ihr waltet eine ideale Richtung, und zwar
eine echt und eigenthimlich deutsche, wvor, die von dem hausbackenen

| und zumeist auch von dem phantastischen Wesen, worin man gewthnlich
} den Grundcharakter der Hlteren deutschen Kunst zu finden meint, auf's
| Entschiedenste abweicht. * Es mag sentigen, hier nur an das Dombild von
i K6ln zu erinnern, dessen Ruhnmi, seit Friedrich Schlegel zuerst eine neue
H Begeisterung fiir die alten vergessenen Schiitze der Heimat hervorgerufen,
A | auf keine Weise geringer geworden ist, so traurige Schicksale das wunder-
bare Werk auch unter den Hiinden seiner Restauratoren erlitten hat. Dies
'|5 Bild und einzelne andere, die auf den Hihepunkten der kiimstlerischen
! Entwickelung stehen, erfreuen sich allerdines mannigfacher Theilnahme
i von Seiten der Laien und Kenner; weniger bekannt ist die grosse Breiten-
1! Ausdehnung und die reiche organische Gliederung der Schule, die vom
") Anfange des dreizehnten bis zum Beginn des sechzehnten Jahrhunderts —
f und selbst bis zum Anfange des folgenden — in lebhafter Thiitigkeit er-
scheint, die in den verschiedenen Fiichern der Tafelmalerei, der Wand-
und Glasmalerei vielfach Bedeutendes geleistet hat, und die uns in Kiln,
fir die angedeuntete Periode, einen der Hauptsitze einer gelinterten, waht-
haft humanen Kultur erkennen lisst, Hier bietet sich der historischen For-

) _ :
| ) Ieh komme weiter unten, bei Besprechung der zweiten Auflage des Bois-

£ ¥ s > = 3 4
serép'schen Werkes fiber den Kdlner Dom, noch einmal auf dessen Architektur,
und namentlich anf die Anlage der Giebelseiten des Querschiffes zuriick.

/
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schung noch ein weites Feld dar, welches, bisher nur wenig angebaut, sehr
erfreuliche Resultate fiir die Anschauung der vaterlindischen Geschichte
hoffen lisst.

Koln hat das Glick gehabt, dass bis jetzt der gewiss iberwiegende
Theil seiner alten Kunstschiitze in den heimischen Mauern zuriickgeblieben
ist. wihrend anderwiirts nur zu hiiufie das, was die Stapelplitze deutscher
Malérei besessen. nach allen Himmelsgegenden hin zerstreut:wurde; in
solechem Betracht bietet z. B. Niirnberg ein leider nor zu bezeichnendes
Gerenbild dar. Als ein ganz besonders giinstiges Ereigniss ist es hervor-
suheben, dass eine der.umfassendsten Kunstsammlungen Kolns, diejenige,
die vonr Wallraf mit unermidlichem Eifer gusammengebracht wurde,
durch den hochherzigen Sinn ihres ehemaligen Besitzers der Stadt als tifent-
liches Eigenthum (als stidiisches Museum) verblieben, dass sie solcherge-
stalt vor Entfiihrung oder Zerstreuung geschiitzt und dass in ihr ein Stamm
gewonnen ist, mit dem sich in Zukunft. falls das edle Beispiel ihres Grin-
ders weiteren Anklang finden sollte, noch manches Andere von den reichen
Privat-Besitzthitmern Kolnsivereinigen diirfte. Die Wallraf'sche Sammlung
bildet ein Lokal-Museum, dergleichen — was eben die lokale Bedeutung
anbetrifit — sonst nur einzelne italienische Stidte aufzuweisen haben. Aus-
ser.den Gemilden besitzt dasselbe auch eine namhafte Anzahl von Sculp-
turen, von Architekturstiicken, von kiinstlerisch ausgebildeten Prachtgerii-
then u. dgl. m.

Der grosse Umfang und die grosse Bedeutung des Wallraf’schen Mu-
seums sind fiir jetzt freilich nur mehr zu ahnen als mit genauer Bestimmi-
heit anzuzeben, Das Lokal, in welchem gich die Sammlung befindet, reicht
bei weitem nicht hin, um alles Wertlivolle nur einigermaassen weniigend
zur Anschauung zu bringen; tberhaupt will da: selbe der Wiirde einer
Stadt. wie Kiln, nicht eben ganz angemessen erscheinen, und selbst fir das
erste Bedingniss einer baulichen Sicherheit diirfte Manches zu wiinschen
sein. Von den Gemilden der Sammlung ist nur ein Theil in den offent-
lich zuginglichen Ridumen aufgehiingt; eine schier uniibersehliche Menge
findet sich in Korridoren und Remisen tbereinandergehiiuft, zum Theil den
Einflissen des Wetters und durchweg denjenigen Beschiidigungen ausgesetzt,
die nothwendig entstehen miissen, wenn man hier nur ein wenig zu viu-
men beginnt, In jenen iiffentlichen Siilen sieht man allerdings eine bedeu-
tende Anzahl hiichst.schiitzbarer Stiicke; aber auch in den tbrigen Riinmen
diicften noch die werthvollsten Sachen verborgen sein, Bei einer nur fliich-
tigen Durchmusterung der Korridore (das iibrize Lokal machte eine solche
fast nmmoglich) fand ich daselbst eine namhafte Reihe von Bildérn, die
fiir die Entwickelungseeschichte der Kolner Schule das hichste Interesse
darbieten. so wie auch ven solchen, die zu ihren anmuthigsten Bliithen ge-
zihlt werden miissen. Ieh nenne nur ein Beispiel: ein unzweifelhaftes
Jugendwerk des Dombildmeisters, die heilige Ursula mit ihren Gefihriin-
nen vorstellend: leider hat gerade dies Bild vielfache Beschiidigungen er-
litten. aber auch so noch leuchtet die hohe ideale Schiinheit desselben sieg-
reich hervor. Auf dem Hofe des Museums liegt der grissere Theil der in
vielfacher Hinsicht interessanten architektonischen Fragmente umher. Von
Gras und Kriutern tiberwachsen, ruhen hier die simmtlichen Stiicke der
viel besprochenen ehemaligen Paphenpforte (von Wallraf als Porta Paphia
benannt); das Thor ist erst in neuerer Zeit, da es an seiner urspriinglichen
Stelle den Verkehr allzu stérend hemmte, abgebrochen worden; dasselbe
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an einer passenderen Stelle, etwa auf dem genannten Hofe. aufs Neue
aufzurichten, wirde nur geringe Schwierigkeit verursachen. Jetzt ahni
man kaum, dass diese Steine das Gepriige des edelsten rémischen Kunst-
styles (des ersten Jahthunderis nach Christi Geburt), wie kein zweites
Romerwerk in dentschen Landen (und wie auch nicht so iiberaus viele

Monumente auf italienischem Boden), tragen;, wihrend man doch sonst auch
dem unbedentendsten Denkmal aus klassischer Zeit, das sich diesseits der
Alpen findet, oft. nicht genug der Ehren anzothun weiss.

Es. geschieht gerenwiirtiz 80 Manches zur Erhaltune und zur Ernenune
der Kilnischen Denkmiler, und es- sind namentlich . seit der Weiterbau
des Domes in Aussicht gestellt ist, so bezeisterte Worte fiir ein Unterneh-
men, welches Kiiln des hiichsten Ruhmes theilhaft machen soll, gesprochen
worden, dass es vielleieht nur der Anresung bedarf, um auch dem stidti-
schen Museum e¢inige niihere, fordernde Theilnahme zuzuwenden. Ohne
Zweifel ist es nur 1lir: unzurcichende Kenutniss von dem Werthe dieser
hisehst umfassenden Sammlung, wodurch die theilweise so traurige Ver-
nachliissigung derselben seither verschuldet woiden. Es scheint fast fibher-
“ll..‘*.‘-[.'_'_. noch besonders zu erwihnen, welche wichtire Fiirdernisse das
Museum, zweckmiissig und wiirdig eingerichtet, dem Stndinm der heimi-
schen Geschichte, der wissenschafilichen und der Kunstbildane und caAng
im Allgemeinen der edleren Gemiithsbildung zufiihre
selbe unter den Glanzpunkten von europiischer Be

2

n miisste; wie das-
iumtheit, welche die
Mauern Kilns einschliessen, als einer der hellsten erscheinen wiirde: und
wie die Sammlung auch, falls man von jenen geisticen Fordernissen ab-
sehen will, durch den vermelirten oder verliingerten Besuch der Fremden
in der Stadt, der alsbald erfolgen wiirde, liussere, wohl ebenfalls nicht zn
verachtende Vortheile ‘gewiihren dirfte, wihrend in ihr o enwirtie. ein
grosses Kapital nicht bloss zinsenlos daliegt, sondérn aweh tiglich mehr an
seinem eigenen Werthe verliert. Wie grossartie. wie w firdiz und erfreu-
lich erscheint solehen Einrichtuneen regeniber der - vortreffliche Zustand
der Sammlungen des Stidel’schen Institutes zu Frankfurt a. M., dessen Ent-
stehung doch ganz in #hnlicher Weise erfolel ist. wie die des Kilnischen
Musenms !

Wenn das létztere vorziiglich geeignet ist. eine der Hauptrichtungen
der ilteren dentschen Malerei zu vertreten. so bietot das benachbarte. D it s-

seldorf eine Gelegenheit. die italienische Malerei in-ihren verschiedenen
Entwickelungsstufen kennen zu lernen, wie solche gewiss michf zum zwei-
tenmal zu finden sein diirfte. Ieh meine die grosse Sammlung der Aqua-
relle (mehr als 300 Blitter), die von Bamboux nach italienischen Wer-
ken gefertigt sind und die seit kurzer Frist eine Hauptzierde der Samm-
lungen der Dusseldorfer Akademie ausmachen. Allerdings sind dies nur
Kopien, und zwar meistentheils. da sie vornehmlich nach grossriinmigen
Wandgemiilden auseefiihrt sind. Kopien von betriichilich verkleinertem
Maassstabe. Aber sie vergegenwiirtizen uns die Originale in einer so hischst
meisterhaften Weise, dass sie in der That nichts zu witnschen tibrie lassen:
der Kiinstler hat sich dberall in den Geist und Charakter seines ':IIII]'"ILII.IFIH

s0 vollstindig hineingearbeitet, er hat dasselbe dore hweg so von innen-her-
aus, so im Gefiihle dés Ganzen. so frei von aller sklavischen Aengstlich-

keit, die sonst nur zu hi infig den Kopien ana thiingen pflegt,  reproduzirt,
dass seine Arbeiten vielmehr den E indruck eines selbstindicen Sehaffens
als den der Nachahmune hervorbringen. Dies ist um so mehr zg bewun-
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dern. als die Aufeaben im hichsten Grade manuigfaltic wareny sie begrei-
fen sowohl die Werke aus den dltesten; der Antike noch nahe stehenden
“eiten der christlichen Kunst, als solche aus den Perioden des dumpfen
Verfalles im weiteren Mittelalter, aus denen des Wiedererwachens im zwiilf-
ten. dreizehnten und vierzehnten, so wie der steigenden Entwickelung im
funfzehnten Jahrhundert, aus. der orossarticen Blitthen-Epoche.im Anfange
des sechzehnten und endlich aus den Zeiten der Ausartung in der zweiten
Hilfie des sechzehnten Jahrhunderts. Der Charakter der alten Mosaiken, der
ehen ., wie die

einfache: Vortraz der Giottisten sind eben so treu wiederge
sorgfiltig zierliche Technik des Perugino. die grossartig freie Behandlung
der ‘Buonarotti'schen Fresken, der Schiller der Tapeten Raphaels und das
leichisinnige Verfahren der spiteren Manieristen. In ihrer unmittelbaren
Zusammenstellung, in der Beguemlichkeit, mit der man hier griindlich
kritische Vergleichungen anstellen kann, bieten diese Aquarelle sogar Vor-
theile dar. welche natiirlich die tber ein ganzes Land und zum Theil an
die entlegensten Punkte zerstrenten Originale auf keine Weise cewithren
kinnen.

Doch ist es auch bei dieser panz unschiitzbaren Sammlung zu hedauer,
dass es ihr zur Zeit noch an einem geeigneten Lokale mangelt. Nur etwa
fiiv ein Drittheil der Aquarelle hat sich bis jetzt ein iflentlich zuginglicher
Raum finden wollen. Hier sieht man dieselben auf eine allerdings sehr
zweckmissice und wohlbedachte Weise unter (Glas und Rahmen und in
ancemessener Ordpong aufgehingt; die tibrigen werden noch in Mappen
aufbewahrt. Auch zn diesen steht allerdings der Zugang zu gpwissen Stun-
den frei: doch wiirde natiirlich die Betrachtung ungleich belehrender, un-
gleich mehr tsrdernd und hildend sein, wenn man anch sie im vollkomme-
nen Ueberblick vor sich haben und die dberall nithige Vergleichung un-
behindert vornehmen kinnte, ganz abgesehen davon, dass den Blittern erst
unter Glas und Rahmen eine vollkommene Erhaltung gesichert ist. Das
Vorhandensein der Sammlung macht die Beschaffung eines erweiterten
Lokales zur drineenden Pflicht, und es dirfte selbst nithig sein, dasselbe
noch auf eine weitere Ausdehnung anzulegen, als die gegenwiirtige Grisse
der Sammlune verlangt. Denn so umfassend dieselbe auch ist, so muss
man sie gleichwohl nur erst als eine Grondlage fiir weitere Erwerbungen
betrachten: gerade in ihrem Reichthum liegt das Bedirfniss, sie zu einem
vollstindigen Abschlusse zu bringen. Einzelne Meister, einzelne Schulen
und Epochen sind hier sehr geniigend reprisentirt, einzelne Lokale (wie
2. B. die an Wandmalereien so reiche Kirche des heiligen Franciscns zu
Assisi) sind ziemlich vollstindig ausgebeutet, withrend andere Elemente
der italienischen Kunst allerdings minder giinstig vertreten werden. Bei
einer durchereifend planmiissigen Darstellung der italienischen Malerei in
ihren simmtlichen Richtungren wiirde natiirlich der Werth der Sammlung
noch im bedeutendsten Maasse erhiht werden, und man darf wohl sagen,

n

dass Ramboux’s Talent auch berufen sei, das Begonnene zu Ende zu
fiihren.

Denken wir uns die beiden genannten Muoseen der preunssischen Rhein-
provinz auf eine vollkommene Weise eingerichtet, so muss natirlich der
wegen ihrer Nihe so wohl ausfithrhare Vi i
aif eine canz eizene Weise belehrend wirken. Schon jetzt, wo-doch nur
cinzelne Theile der Sammlungzen dazu eine bequeme Gelegenheit bieten,
ist dieser Vergleich im hiichsten Grade interessant. Man kann nicht leicht

h ?.\‘-i.‘-[!lll‘ll |Jt_‘]||t'i| wiederum
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auf eine mehr {berraschende und eindringliche Weise iiber den Unter-
schied zwischen deutschem und italienischem Wesen, schon von dem er-
sten Beginne kiinstlerischer Aeusserungen ab, unterrichtet werden, als
wenn man_Sich, voll von dem Eindruck der Kilner Kunstschiitze, dem
raschen Fluge des Dampfschiffes hingiebt und dann nach wenig Stunden
vor jeme getrenen Nachbildungen der Denkmale des Stidens tritt: ich
michte sagen, dass man diesen Eindruck gerade hier um so stirker em-
pf‘l]llh'l. als die Blithen-Periode der Kolnischen Malerschule in manchen
Aeusserlichkeiten eine verwandte Richtung mit dem Streben der sleich-
zeitigen italienischen Kunst verriith. Dass endlich so bedeutsame Leistun-
gen der Vorzeit, wenn sie vollstindiz und unbehindert dem Leben*dér
Gegenwart gegentibertreten werden, auch auf das heutige kiinstlerische
Streben einen namhaften und gewiss erhebenden Eindruck hervorbringen
miissen, scheint in der Natur der Sache zu liegen.
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