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BERICHTE, KRITIKEN, ERORTERUNGEN.

1831 — 1836.

Neue Stickmuster.

(Gesellschafter 1831, Beiblatt No, 156.)

Die bildenden Kiinste haben seit etlicher Zeit einen Aufschwung genom-
men, dessen Ende und Folgen noch lange nicht abzusehen sind ; aber auf die
Dinge, welche uns in unserm hiuslichen Leben umgeben, hat dieser Auf-
schwung kaum noch einen Einfluss ausgeiibt. Vergleichen wir unsre Ge-
riithe etwa mit denen unsrer guten Vorfahren im Mittelalter, so muss uns
die Formlosigkeit unseres sonst sehr uniformen Jahrhunderts in unerquick-
lichster Weise beriihren. Dies und Jenes hat freilich auch bei uns seine
hestimmten, oft mit peinlicher Sorgfalt beobachieten Formen, aber doch
nicht seine eignen, vielmehr von fremden Dingen entlehnte, die sich in
ihrer pneuen Verwendung seltsam genug ausnehmen. Wir haben Wand-

2], deren Einfassungen durch Stiicke antiker Tempelportiken gebildet
1: wir haben Ofenschirme, welche vollstindigen portativen Tempel-
ichen. Nur wo zufillig, fiir's Kleine, unmittelbar brauchbare grie-

he Muster vorlagen, bei Kriieen, Scha bt es Ausnahmien.

len 1. dergl.,

ssen i =n ist wenig zu hoffen, so lange die Mode in ihrer
nosition gegen die Kunst verharrt.
Die Muster fir Stickarbeiten, beliebteste Artikel fir schiine Hinde,

kaben bisher am meisten unter den Eir
gedenken mit Entsetzen der kaum vortibergegangenen Chinesen- Wuth,
da uns aller Orten jene kleinen, embryo-ihnlichen Teufelchen entgegen-
hiipften. Sah ich doch selbst vor einigen Jahren Kolbe's anmuthige
Siingerfahrt — das Titelblatt des gleichnamigen Almanachs — ganz und gar,
mit Rittern, Pilzern und Engeln, verchinesirt. Aehnliches, wenn auch ohne
das spezifische Chinesen-Kosttim, konnen wir noch heute an den Fen-
stern siimmtlicher Stickwaaren-Handlungen sehen; Hildebrand's War-
nung vor der Wassernixe, Hibner's Fischer — dieser mit anstindig

illen der Mode gelitten. Wir
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idyllischer Jacke und Hose = si)rui eben das \w-u t]l_!I[' Art. ;‘LlL{'h_umEr
den Dingen, mit welchen sich ein etwas \'{-rn_uu!u_c_rm' {u'.-su-lnnzw.k einver-
standen und die er dem Charakter der Arbeit mehr entsprechend finden
diirlfe, — Ornamenten, Blumen, grosseren Thierfiguren, — finden sich sehr
wenig gute Muster; wir kinnen in den Liden der Stickwaaren-Hiindler
ganze Kasten durchsuchen, ohne oft auch nur auf ein einziges brauchbares
zu stossen. KEs fehlt, abgesehen von der wenig geschmackvollen Anordnung
in Form und Farbe, vor Allem das, was man unter dem Worte Styl begreift.

Rumohr nennt den Styl ein Bich-figen in die Forderungen des Stoffes,
in welchem der Kiinstler seine Gestalten bildet. Hier also wiire einerseits
der weiche Charakter der Seide oder Wolle, oder die Anwendung beider
zugleich, andrerseits, was das Wichtigere, das Mosaikartize der Arbeit zu
]ml-r-fjr;-ksit.‘.htig:'!n. Die erste Riicksicht empfiehlt n. A. die Ausfihrung von
Blumen: die zweite verbietet alles kleinliche Detail, fordert eine mehr
massenhafte Auffassung der Gegenstinde, und begiinstigt besonders das aus
geraden Linien und Flichen zusammengesetzte Ornament, wie wir dasselbe
z. B. bei den alten Italienern und Arabern finden: — Sterne, Kreuze, Band-
verschlingungen u. s. w., oder eine, diesem Ornament entsprechende, d. h.
fiir dasselbe stylisirte Darstellung freier Naturformen, namentlich wiederum
der Blumen. Die Anwendung des Ornamentes wird aber bei den Stickereien
meist schon aus dem Grunde anzurathen sein, weil sie nicht auf den Namen
selbstindiger Kunstwerke Anspruch machen, vielmehr eben nur zum Schmuck
fiir Dinge des Gebrauches dienen wollen.

Die Herren Nicolai und Gillet, Stickwaaren-Hindler zu Berlin. haben
sich das Verdienst erworben, die Ersten zu sein, welche durch einen. in
der Erfindung des Ornaments ausgezeichneten Kiinstler, den Architekten
Herrn C. BGtticher, eine Reihe von Stickmustern haben anfertigen lassen,
bei denen die obigen Riicksichten auf das Sorglichste beobachtet sind. Diese
Muster, welche sich in den Formen des genannten Ornaments und der fiir
dasselbe stylisirten Blumen bewegen und in denen die Farben-Zusammen-
stellung zugleich hiichst sinnig angeordnet ist, sind meistens durch den
Titel des Arabischen Styls hezeichnet; sie sind fiir Teppiche, Decken, Ta-
schen, Schuhe, Klingelziige u. s. w. bestimmt, und werden Jedem, dessen
Auge nach entschiedenen Formen verlangt, willkommen sein 1),

') Es mige beim Wiederabdruck des kleinen Artikels, nach fast einem Viar-
teljahrhundert, abermals und nachdriicklichst anf die Bétticher'schen Stickmuster
hingewiesen sein. Auch die junge Welt von heute kann sie mit bestem Nutzen
gebrauchen; und der Name des Meisters, der sie gefertigt, wird heute zur voll-
sten Geniige fiir thre Classicitit und Anmuth biirgen,
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Bilder zu Tieck's Genovefa, von Joseph Fihrich.

(Gesellschafter 1832, Beiblatt No. 1 f)

Wenn wir die Gestalten, welche Fiihrich uns in seinen Bildern vor-
iberfithrt und zu. denen wir uns auf eigne Weise hingezogen fiihlen, niiher
und aufmerksamer betrachten, so erkennen wir in ihnen bald alte und liebe
Bekannte; es ist der deutsche Charakter, dessen Stempel ein jedes seiner
Bilder triigt. Sie sind deutsch-fromm und ernst, deutsch-tiefsinnig und
kindlich, deutsch-phantastisch und auch der deutsche Humor klingt zu-

weilen mit hinein; — Richtungen, die wir aus den Bildern z. B. von Al-
brecht Diirer gar wohl kennen. Und wenn die Gestalten, welche aus dem
Gemiith des wahren Kiinstlers hervorgegangen sind, — fiir einen solchen

aber halte ich Joseph Fiihrich — wie in einem klaren Spiegel sein Inneres
erschauen lassen, so miissen wir dem Zeichner der oben genannten Bilder
in herzlicher Liebe gewogen werden. G

Fiihrich hat, soviel mir bekannt, vor den neuerdings erschienenen
Bildern zur Genovefa folgende Gegenstinde herausgegeben, welche simmt-
lich, so wie auch jene, bei P. Bohmann's Erben zu Prag (der Heimat des
Kiinstlers) erschienen sind:

Das Gebet des Herrn, 9 Blitter, von dem Kiinstler selbst leichi
und sicher radirt, mit erliuterndem Text von Anton Miller, k. k. Professor
der Aesthetik an der hohen Schule zu Prag. Das erste Blatt ist eine
Tafel, aunf welcher sich die Inschrift des Titels befindet, nach Art eines
gothischen Portals von einfachen Zierraten und verschlungenen Zweigen
umgeben, von denen kleinere Bilder eingeschlossen werden. Diese ein-
zelnen Theile des Rahmens, meist Scenen aus dem Leben Christi enthal-
tend, geben gewissermaassen eine Inhaltsanzeige der folgenden Blitter.
Unter der Inschrift ist eine spitzbogige Nische mit dem Brustbilde® des
Kiinstlers, welcher den Blick fromm mnach oben richtet; in der Rechten
hilt er den Zeichnenstift, in der Linken eine kleine Tafel,: darauf die
Buchstaben O A M D G stehen, — ,Omnia ad majorem dei gloriam".
Diese Worte scheinen Fiihrich’s kiinstlerischen Bestrebuntoen als leitender

Wahlspruch zu dienen: wir finden eine Tafel mit denselben Buchstaben auf

dem letzten Blatt der Genovefa wieder. Die folzenden Blitter stellen ein
jedes eine einzelne der Bitten dar, stets den Sinn derselben auf eine tief-
gefiihlte poetische Weise losend; es sind symbolische Darstellungen, aber
das Symbol ist Leben geworden. - Die Beschreibung eines Bildes mige
die der andern vertreten: — ,Dein Reich komme¥. Eine kalte Winter-
landschaft, heftiger Wind. Ein alter Kapuziner reitet auf einem Saumthier,
die Monstranz in seinen frosterstarrten Hiinden; er will einem Sterbenden
das letzte Mahl bringen. Der Sakristan, mit einem Gliécklein ldutend, zieht
das mide Thier durch den Schnee; vielleicht ist es der Bauer selbst, dessen
Weib in dem fernen Dorfe, dahin der Weg fiihrt, krank liegt. Der Wandrer
im Vorgrund hat sich auf das Knie geworfen und schligt seine Brust; sein
Haar flattert im Storm. Ich glanbe, er strebie nach fernen, wirmeren
Lindern; da ist ihm hier in der kalten, unwirthbaren Wiiste ein andres
Licht aufgegangen. Denn das Reich des Herrn ist nicht von dieser Welt, —

Der wilde Jéager, 5 Blitter, nach dem Biirger'schen Gedicht glei-
ches Namens, radirt von Anton Gareis, ebenfalls mit kritischen Aufsitzen
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A. Miiller. Die finf Hauptmomente des Gedichtes sind von dem

von
dass sie auch ohne

Kiinstler besonnen aufgefasst und so dargestellt worden,
das Gedicht ein verstiindliches Ganze ausmachen. Wir sehen das Wachsen
der Leidenschaft, den allmihligen Sieg des Bisen, die endliche Strafe.
Vorztiglich ausgezeichnet schien mir das zweite Bild, da der Graf die Saat
niederzureiten im Begrift ist. Eine dreifache l[.i]‘lt]iuuo‘ bewegt den Grafen;
er hat die Hand mit df’r Knute gegen den armen Bauer , der flehend vor
seinem Pferde steht, erhoben; der lichte Ritter zur li{thmn ist vorgesprengt
und wehrt ihm mit der linken Hand, der dunkle Ritter zur Linken zieht
ihn seitwiirts dber den Hag, dem Hirsche nach, in das Getraide. Trefflicher
Ausdruck in den Kipfen. Der linke Ritter triigt in allen Blidttern unter
dem spitzen Hut die — tbrigens im Mittelalter gebriiuchliche — Mephi-
stopheles-Kappe, welche Kopf, Hals und einen Theil der Brust bedeckt
und nur das Gesicht frei lisst,

Christus, schlafend im Sturm auf dem See, nach Fihrich's
Carton auf Stein gezeichnet von Eduard Schaller. — Wiihrend der Meister
schlift, hat der Feind, der diese Frist benutzen zu miissen glaubt, die
Wuth der Elemente entfesselt; das Schiffiein scheint zwischen den Wasser-
bergen, deren einer es gleich zu tiberstiirzen droht, verloren; vorn fasst
eine Welle, fast wie eine gespreizte Hand anzusehen, nach dem Schlafen-
den. Auf dem Schift ist hichste Angst; nur der eine von den Schiffern
bemiiht sich noch, des Segels Herr zu werden; der andre hat bereits das
ohumichtize Steuer aus den Hinden relassen.  Alles driingt sich zu dem
Meister, der in tiefem Frieden schlummert; — wir sehen es diesem Frieden
an, i|ﬂS‘s aus ihm allein Hiilfe zu kommen vermag. Alle Gestalten tragen
das Gepriige eines hohen Adels, und wenn wir eine Parallele ziehen wol-
len, so erinnern wir uns bei diesem Bilde vielleicht an Overbeck, — einen
Namen, der durch keine fritheren Jahrhunderte verdunkelt wird.

Zu Tieck’s Genovefa hat Fihrich 15 Blitter geliefert, welche, wie
die zum ‘Gebet des Herrn, auch von ihm selbst mdlrl, zZn gein scheinen.
Erliiuternde Bemerkungen, Stellen des Gedichtes enthaltend, sind zur Er-
Mclrmw beigegeben. \'\ ie warm und innig Fihrich dasselbe in sich auf-
génommen llm] wiedergegeben hat, werden uns die einzelnen Blitter ze igen;
Adl:l und Einfalt sind der Grundcharakter eines jeden,

. Titelblatt. Gothisch verschlungene trockne Baumzw eige filgen sich
Zu leltr Art Architektur, welche das Bild in drei Riume theilt. In dem
mittleren Hauptraum ist eine Tafel mit der Inschrift des Titels befestigt;
S[{ﬁ:.(,i_;;.hfnj?u:i“(L;“';pnni‘]l:rIc:'::;-}':f::’]rl|w|[H:E]:JTn| ;mlh. d“.‘ dlu' Tafel. Dariiber
1N ein weites (w“:md "r‘laull‘t \vi‘]L ”\:““ [I'( & !SLNHHIWE S aa
werden.  Sie ]JllL]ntl mvtlm auf il f-{]“llr ot \p[:l{l l;-lj u“ “éhtu Duden
oik: B ot T 'i . 11‘ f,u_;_u_.it, _ltul_ t]m K _L.uu.en L-L']merxeu—
e Bl ] a ll.ua einer Steinplatte sitzend, ernst vor
Beuphies Ilm( in dessen Schoos die Hirschkuh ihr trauriges
; Pt legt, und auf Siegfried, ihren Gemahl, der knieend zu ihr empor-
i;]ﬁgn u(‘;?mflb;l‘:;fllhu';;llrf’ h{’ht‘rde :}en Entschluss, Einsiedler zu werden
eine einsame Taule. zu{; c} lE‘ (mj:‘l lt'lqt el eee
M:lrtf.,l] ol Vs v ;11“‘ en f("sL iegfried, im Seitenraum, steht Karl
Ao citruthammer o b.IL kdnrujm =ruful-ft war, den einen Fuss und
dern Seftencatone:sichs :.1 “H’. 1:‘? eines ‘vuan.nvq gestiitzt. ln_ r]t.-m‘ an-
raum, sitzt Golo. Die T Iruh“ S L g o ]'lm:h > 'M_utvl-
Jie Laute, zu welcher er einst siisse Lieder zu singen
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wusste, ist zerbrochen, triibsinnig schaut er in einen Spiegel, der das Bild
der verkldrten Heiligen aufléingt; er filhlt, wie fern er vom ihr ist; verge-
bens zeigt die Alte nach dem Apfel, den die wohlbekannte Schlange nie-
derreicht. Der Spiegel wird dem Golo von einem Amor entgégen gehalten;
wir erkennen diesen an der Binde; seine Fliigel gleichen den Schmetter-
lingsfligeln, aber sie enden mit Krallen, wie die Fligel der Fledermiinse,
und statt des hithschen Pfaunenauges ist ein Todtenkopf darauf gemalt.
Avuf einem Zweige tiber dem Golo sitzt ein geniischiges Eichkitzchen; tiber
der alten Gertrud nistet eine Spinne. Zwei Medaillons im Obertheil der
Seitenriiume, Episoden des Gedichts enthaltend, vollenden den Kreis der
angedenteten Hauptmomente.

2, Der Geist des heil. Bonifacius in der Kapelle, in welcher Siegfried
vor seinem Zuge gegen die Sarazenen das heilige Abendmahl nimmt. ,Der
Dichter (heisst es in den erliuternden Bemerkungen) lisst diese hochehr-
wiirdige Person die Handlung er6ffnen und schliessen, und in dem sieben-
jéhrigen Stillstande derselben mit salbungsvoller Belehrung dazwischen
treten. . . . Der Heilige, der uns aufmerksam macht auf das, was im Hin-
tergrunde vorgeht, deutet auf eine vergangene Geschichte hin, an der er
sich wohl selbst erbaut haben mag.“ So steht er da, wie es dem Chorus
ziemt, ernst und feierlich, mit Schwert und Palme, mit der Bischofsmiitze
und den langen, grossen Falten der Casula, jenen Bildern auf alten Grab-
steinen zu vergleichen, weleche uns in der geheimnissvollen Dimmerung
der gothischen Kirchen schiine heilige Legenden zu erzihlen wissen. Der
Hintergrund stellt eine gothische Kapelle dar, von einer einzigen Lampe
erleuchtet, deren Schein der hereinbrechende Morgen verdringt. Zur Lin-
ken Siegfried mit seinen Vasallen vor dem Hochaltar, das Abendmahl
empfangend. Zur Rechten drei Mipner, Wendelin, Grimoald, Benno,
welche den bildlich dargestellten Martertod des heil. Sebastian beschauen;
charakteristisch ist besonders die Stellung des argen Benno, der, den Mantel
tiber die Schulter geschlagen, die linke Hand in die Seite stiitzt und mit
der Rechten das Kinn fasst, indem er mit dem trocknen Zweifelgeiste eines
gemiithlosen Lesers ,heiliger Geschichten” meint:

Wer weiss, ob Allas sich so hat begeben.

3. Golo hort den Hirten Heinrich das Lied singen:
Dicht von Felsen eingeschlossen,
Wo die stillen Bichlein gehn u, s. w.

Vorn sitzt Heinrich und-singt, auf seinen Hirtenstab sich stiitzend, un-
schuldig zum Bilde heraus; Dietrich, sein Freund, sitzt neben ihm und
blist auf der Schalmei, ,als ob es eben so recht wire.* Neben ihnen
lehnt Golo an einem Zaun, eine kriftig blihende Jinglings-Gestalt; das
Haar fillt wellig auf die Schultern herab; er stiitzt das Kinn in seine linke
Hand und blickt triibe vor sich nieder. Er meint, es sei das Lied, was
ihn so fraurig gestimmt hal; ,ein tribseliges Lied, sagt er, und hichst
kligliche Weise, die sich meines Ohres so leise bemeistert hat, so mein
Herz tiberwiiltigt, dass ich mich kaum der Thriinen enthalten kann.“ Aber
wir wissen hesser, als er selbst, was in ihmn vorgeht; es ist das Verhiing-
nissvolle dieses Tages, da sein Herr ihm die Obhut der Burg und seiner
holden Gemahlin anvertraut; es sind die Geister des kiinftigen Unheils,
die in ihm aufsteigen; es ist die Ahnung seines eignen graunvollen Endes,
da die Worte des Liedes an ihm selbst zur Prophezeihung werden. So oft
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ich das Bild betrachtete, war es mir stets, als horte ich die rihrende Me-
lodie, welche Luise Reichardt zu jenem Liede gesetzt hat.

4. Siegfried nimmt ;'\]p:,'i_'l]i{:d von Genovefa. Beide sind allein in
einem Gemach, an dessen Winden Waffen und Jagdgeriith hiingen; durch
die geiffnete Thiic blickt man auf den Burghof, wo Siegfrieds Mannen mit
dem Kreuzbanner auf unruhig schnaubenden Pferden harren. Siegfried, in
voller Kriegsriistung, ist ein frommer, ritterlicher Herr, Genovefa eine wun-
derbar uut’;:uschlc‘;ssém: Rose; aber sie hiingt matt und welk in seinen Ar-
men, der Schmerz der Trennung droht sie aufzulisen. Wir sehen es diesen
seitwiirts gesenkten Blicken an, dass sie, fast wie ein letztes Mittel, um ihn
aufzuhalten, die leisen Worte seufzt:

Bist Du so rauh, Gemahl, so wenig freundlich
Doam schwachen kranken Weibe? — Nun, so hire,
Ieh will die Zunge zwingen, es zu sagen,

Ich fithle mich seit wenig Wochen Mutter,

Und wieder ist es nicht bloss der gegenwiirtige Schmerz, der ihre
Seele umfangen hélt; auch hier ist es die Abnung zukiinftiger schwererer
Leiden. ;

5, Genovefa, von Gertrud auf den Altan geftihrt, hirt Golo’s Liebes-
klage. Das ecinzig unangenehme Blatt unter allen. Der Grund liegt zu-
nichst an einer Dissonanz in der Perspektive. Der Kiinstler hat fiir das
Ganze einen hohen Augenpunki genommen, um die Gestalten der beiden
Frauen vorn auf dem Altan, auf welchen man niedersieht, mit der Gestalt
des seitwiirts unter demselben stehenden Golo ungefihr auf gleiche Fliche
zu bringen. Wenn es aber schon bei der Genovefa stirt, dass sie von
einem andern Standpunkte aus gezeichnet ist als der Altan, so fillt der
dritte, nmoch niedrigere Augenpunkt fir die Fignr des Golo noch unange-
nehmer auf; er scheint wie in verjingiem Maassstabe vor den Frauen in
der Luft zu schweben. Dazu kommt, dass Golo im Ganzen wenig Ausdruck
hat und dass der Genovefa statt des milden Ernstes ein Anstrich von
Priiderie gegeben ist. Vortrefflich dagegen ist Gesicht und Geberde der
alten Lauscherin. An sinnigen Einzelheiten fehlt es auch diesem Blatte
nicht. So steht vorn auf dem Gelinder des Altans ein Topf mit ciner Li-
lienblume, um welehe sich von unten herauf ein Uppiger Weinstock rankt;
nebén dem Gole blithen Tulpen und Mohn, und um sein Haupt schwirrt
eine Fledermaus. Im Garten, hinter Golo, plitschert ein Springbrunnen;
der Garten wird von den Gebiiuden der Burz begrenzt, iiber denen die
Scheibe des Mondes steht. '

6. Golo bringt Genovefa in den Verdacht der Untreue und lisst sie
mit Drago verhaften. Das Zimmer der Genovefa, Hinten, zwischen zwei
Fenstern, aus deren einem man in die Sternen-Nacht hinaus sieht, in einer
Nische das Bild der heiligen Jungfrau, zu dessen beiden Seiten Vasen mit
Blumen. Vor der Nische ein Gebetpult, auf welechem Notenbiicher und
eine zierliche Laute liegen. Vorn, an dem runden Tisch, auf dem ein
erosser Leuchter steht, waren Genovefa und Drago s0 eben Willens, sich
mit dem Lesen heiliger Legenden zu erbaueny sie werden durch die Ein-
tJ_l'itigeiarlcln gestirt. Drago, ein frommes, ehrliches, nicht mehr jugend-
liches Gesicht, schlicht niedergekiimmtes Haar, hat sich zum Vorlesen
gesammelt; die Hinde liegen noch gefaltet vor dem grossen Legendenbuch:
er sitzt und blickt gelassen nach der Thir, ohne alle Ahnung -dﬁst:n, was
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in wenig Augenblicken ihm selbst geschehen wird. Genovefa, — sie ist
durch ihr ahnendes Gemiith bhereits vorhereitet, — hat sich siglz und ruhig,

ihrer Reinheit sich bewusst, erhoben; sie schiebt den StohF zuriick , auf
dessen gepolsterter Lehne wir ein zierlich gewirktes Muster bemerken,
und wendet sich seitwiirts gegen die Eintretenden. Golo, der mit der
Linken hastig die Thiir avfreisst, weist mit der Rechten ins Zimmer:

Hier seht ihr selbst, was ich zuvor gesprochen,
irmesst nun selber, was sie wohl verbrochen!

Das H-u_upt wendet er zu seinen Gefihrten zurilick; tber seinem linken
Auge wetterleuchtet der Zorn verschmihter Leidenschaft. Neben ihm ist
der gute betrogene Wendelin; er reisst das Auge weit auf, um das Un-
glanbliche gewiss zu schauen, und michte zugleich mit dem unteren Au-
genlied das Auge wiederum schliessen; er presst die Hinde krampfhaft
nieder und wiirde, die leizten Stufen der Treppe vergessend, in das Zim-
mer herein stiirzen, wenn Golo nicht halb vor ihm stinde. Neben Wen-
delin tritt Benno in das Gemach, das widerwirtige, kalte Gesicht in jene
Mephistopheles-Kappe gehiillt; er triigt auf dem tmhwn Arm die schweren
Ketten fiir Drago und hiilt in der linken Hand eine kleine Laterne, welche
er der Genovefa entgegenreckt. Dem Benno wird eine Hand wvertraulich
auf die Schulter gelegt, welche ohne Zweifel der wackligen Kapuze zuge-
hiirt, die hinter seinem Kopf zum Vorschein kommt; ich hire die heim-
tiickischen Worte, die ihm aus der Kapuze zugefliistert werden. Zwischen
Benno und Wendelin, tief im Schatten, sieht man noch ein Stiick von
ginem brutalen Gesicht, auf dessen Rechnung die gewaltice Partisane zu
schreiben ist, welche iiber dem Golo mit ins Zimmer herein ragt.

7. Genovefa's Standhaftickeit im Kerker. Arme Genovefa! die Pfle-
gerin, deren sie in ihrem jetzigen f11-T.uulf' so sehr bedarf, hat sie arg
verlassen und schreitet wohlbedichtig die enge Treppe, die wir durch die
offne Kerkerthiir sehen, hinanf zum Ausgang des Thurmes. Und statt
ihrer erblicken wir Golo bei der Genovefa, der nunmehr ein Sklav seiner
rasenden Leidenschaft geworden ist; er ist vor ihr auf die Kniee gestiirat,
und presst mit beiden Hinden sein zuckendes Herz nieder; seine Schultern
sind krampfhaft gehoben, so dass der laute Schrei im dumpfen Aechzen
erstirbt; das Haar iiber der Stirn biumi sich wild empor. Genovefa hat
das Gesicht abgewandt und hiilt ihm die Hand abwehrend entgegen. Die
Scene. wird stumm gespielt, wir horen den Fusstritt der Alten draussen
auf der Treppe; aber die Stille ist wie die des Stromes, aus dessen Tiefe
schnell Verderben bringende Wirbel aufsteigen.

8. Winfreda, von Golo gedungen, zeigt dem Ritter Siegfried den
Treubruoch seiner Gattin in einem Zauberspiegel. Golo hat sich zum Sieg-
fried nach Strassburg begeben, wo dieser an einer Wunde niederlag, und
ihn bewogen, dorch Hexenkiinste sich die Bestiitizung seiner erlogenen
Nachricht geben zu lassen. Das Bild zeigt uns das Zimmer der Hexe.
Links, vor dem Spiegel, welcher die ganze Seitenwand einnimmt, steht
pin kleines Pult mit dem Zauberbuch; daneben, auf einem Todtenkopf,
pin Becken, aus welchem sich giftiger Zauberqualm entwickelt. Teufel-
chen, Drachen, Schlangen, Schmetterlinge, Vogel, Sterne tanzen in dem
Qualm, der kreisend gegen den Spiegel schlz igt; drinn sehen wir, wie in
einer Laube, in schwachen Linien die ':ILHLLHII] von Genovefa und D azo,
welche IlLbencu}.qu[r sitzend sich fest umschlingen und kiissen. Sie sind
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beide gar wohl getroffen, aber eben das zeigt recht deutlich die Liige der
ganzen Erscheinung, das frech und unp assend Ersonnene derselben. Golo
musste bei dem ‘*}ugirmd gut vorgearbeitet haben, dass solch leeres Trug-
hild diesen zum Todesurtheil gegen sein Weib und sein Kind, das er
nicht anerkennmen will, bewegen konnte. Siegfried sitzt vor dem Spiegel
auf einem aus Knochen gebauten Stuhl; er ist im Begriff aufzuspringen
und den Drago mit der Faust zu erwiirgen; sein Gesicht ist nicht mehr
so blihend, wie wir es auf dem vierten Blatte sahen, Spuoren, vielleicht
mehr der Sorge, als der Krankheit. Neben ihm steht die Hexe Winfreda,
ein grosses Weib mit nackten muskulisen Armen; das lange Haar hingt
straff herab, arger Hohn zuckt dber ihr Gesicht; wir kennen solche Ge-
stalten aus Walter Seott’s Romanen. Hinter dem Siegfried steht, sich auf
die Lehne des Stuhls stiitzend, Golo; er ist noch im Reisekleid. Heimlich
legt er der Alten eine Birse in.die Hand und blickt mit in den Spiegel,
diistere Schadenfreude, befriedigte Rache und stete, unaustilgbare Lust an
dem Anblick des schinen Weibes im Gesicht. Ihm zur Seite ist ein offnes
Fenster; auf das Kreuz desselben hat sich ein grosser Schuhu gesezt und
glotzt in den Spuk herein.

9. Genovefa flosst ihren Mordern Mitleid ein. Mit dem neugebornen
Kindlein ist sie hinavsgestossen in die kalte Wiiste, und nach dem Haupte
des Kindes reckt sich bereits die Hand des gedungenen Morders. Sie
kauert angstvell am Boden, umfasst das Kind mit dem linken Arm und
hilt die Rechte schiitzend iiber seinem Kopf, indem sie flehend zu den
Mordern aufblickt. Der eine von diesen, der Kohler Grimoald, ist auch
schon erweicht; er hiilt das Messer, das erst gegen sie gerichtet war, jetat
ziirnend dem andern entgegen. Dieser ist Benno., Wir erkennen auf den
ersten Blick dasselbe widerwiirtige Gesicht, welches wir im sechsten Blatt
gesehen; der Kappe ist hier noch eine Hahnenfeder zugesellt, welche an
der Miltze steckt. Noch scheint er gar nicht Willens, sich seine Beute
entgehen zu lassen; dafir hat das von Natur so durchaus gleichgiltige
Gesicht noch wviel zu viel Bewegung. Indess, wenn er die linke Hand
nicht zuriickziehen und mit der rechten, in welcher der Dolch hefindlich
ist, weiter vorriicken wird, so glauben wir es dem Ausdruck im Gesicht
des Grimoald, dass er aus seinen Worten Ernst machen wird :

Zuriick! sonst stoss’ ich Dir das blanke Eisen
In Deinen Schelmenwanst.

Vortrefflich hat Fithrich in dieser Figur des Benno die hastige Be-
wegung und das leise Zaudern bei der verfinglichen Drohung des Grimoald
-msmdnl( ken gewusst; dazu kommt der vom Winde rickwirts geschlagene
Mantel, dessen Faltenwurf sehr gelungen ist. (An dem wthtvn Lnlerln
des Grimoald kénnte die wh:zri\-ur.aunr\' deutlicher gezeichnet sein.) Zwischen
Beiden steht fingstlich das ]l!Jl*"t‘]det‘lll‘ Windspiel, dem hernach, als Zei-
chen des wvollzogenen Urtheils, Zunge und Augen 'u:ww.hmrlun werden.
Die Handlung L{‘ht in einer wilden Schlucht vor, durch welche der Wind
hinfiihrt. In tirrr Ferne sieht man die Thirme des Schlosses, zu dem Ge-
novefa nun nimmer zuriickkehren soll.

10. Ein Engel trostet Genovefa mit dem Bilde des Gekreuzigten.
Genovefa hat in dem wvon Menschen unbetretenen Walde in einer Hohle

ein gastliches Asyl gefunden, das uns der Dichter freilich nicht allzu-
freundlich schildert :
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Die Wiistenei, anstatt ihr schbnes Haus,
Statt ibres Prunkgemachs die finstre Klunft;
Statt Diener gingen Thiere ein und aus:
Statt schiner Speisen Kriiuter in der Gruft:
Statt reicher Betten Aengstigen und Graus
Auf diirren Reisern in der kalten Luft;
Der édlen Perlen musste sie entbehren,
Statt deren dienten ihre heissen Zihren.

Fithrich aber hat uns im Gegensatz dieser Worte — es jst gerade
einer von den ,schonen Sommertagen* — einen gar anmuthigen Waldes-
Haushalt dargestellt. Neben dem Eingang zur Hohle entspringt unter den
Waurzeln eines alten Eichbaumes eine Quelle, welche sich vorn, am Rande
des Bildes, hinzieht und den Eingang fast wie eine Insel umschliesst;
Bromhbeer-Genist und Kriinter stehen am Ursprung der Quelle. Die Hirsch-
kuh, deren Milch im Anfane das Leben des kleinen Schmerzenreich er-
halten hat, siuft aus dem Wasser. Schmerzenreich, in einem Kleid von
Fellen, spielt mit zwei Kaninchen und faltet dem einen die Pfitchen, wie
es ihn die Mutter zum Gebet des Vaterunser gelehrt hat; eine tiberans
anmuthige kleine Gruppe. Eine Bachstelze sitzt an der Quelle ; weiterhin
stehen ein Paar gravitiitische Kraniche, deren einer sich so eben mit hichst-
eigenem Schnabel ein Fischlein fingt; aus dem hohlen Eichbaum schaut
ein kluges Kiduzlein heraus; auf einem Ast der Eiche sitzt ein Eichkitz-
chen und nagt an einer Nuss: daneben, an einer Tanne, klopft eifrig ein
Specht. - Auf der andern Seite, im Hintergrund, schaut ein junger Zwilf-Ender
zwischen den Tannenbiiumen hervor. Alles haust in tiefem Frieden neben-
einander, Eins um das Andre unbektimmert; man wird fast versucht, Genovefa
um ihr stilles Waldleben zu beneiden. Sie selbst kniet mitten im Bilde vor
der Erscheinung des Engels, der, von seinen langen Fliigeln getragen, zu
ihr nieder geschwebt ist und ihr das elfenbeinerne Crucifix entzegenreicht.
Sie hat ein weites Gewand um den Leib geschlagen, Arme und Brust sind
nackt, das Haar hiingt glatt tber Ricken und Seiten herab. Ihr mildes,
frommes Antlitz ist zu dem Engel empor gerichtet, sie will so eben das
Crucifix in Empfang nehmen. ,Keinem Beschauer wird es entgehen, dass
der geistige Verkehr zwischen Genovefa und dem Engel keinen aufmerk-
samen lebendigen Zuh@irer hat, als den, welcher den Boten des Trostes
gesandt hat.®

11. Golo stiirzt seinen Helfershelfer Benno vom Felsen. ,So kummer-
voll und einsam sich auch das Leben Genovefa’s hingchleppt: so sind ihre
Thriinen doch nichts gegen die Hollenpein Golo’s, den die Schmerzen un-
befriedigter Leidenschaft und der Vorwurf einer blutigen That von Sieg-
fried’s Schlosse in die Wildniss trieben. Er will sein Gewissen tibertiiu-
béen durch die Freuden der Jagd. Sein Helfershelfer Benno begleitet ihn,
Aber auch die Mihen des Tages lassen ihn nicht ruhen. Wir sehen ihn
in diesem Blatt auf dem Gipfel eines Berges, den er halb wahnsinnig im
Mondschein mit Benno erklommen hat. Nachdem Golo gefragt: wie Geno-
vefa ausgesehen, als sie zum Tode ging, und wie sie Benno ermorden
konnte? wird ihr Zwiegespriich heftig und thitlich.¢ — sAuf mich willss
Du die Schuld nun wilzen, Schurke?¢ ruft Golo, fasst den Benno mit
Riesengewalt, um ihn hinab zu schlendern in den Abgrund, drin ein Fluss
voriiberstrudelt. Vortrefflich ist die Zeichnung beider Figuren. Golo. den
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man fast von hinten sieht, hat Benno mit der Rechten ins Gewand unter
dem Kinn gefasst und reisst mit der Linken dessen rechten [Fuss vom
Boden: so hilt er ihn einen Augenblick schwebend iiber dem Abgrnd,
wiihrend Benno, das Gesicht angstvoll verzerrend, seine linke Hand um
Golo's rechte klammert und mit seiner rechten in die Ll"{‘['['.l.ll!IT greift.
Zur Seite tritt Einer in Pilgerhiille aus dem Walde; es ist Otto's Geist,
Golo's Vater. Zu seiner Strafe muss er Augenzeuge von der Verworfen-
heit dessen sein, den er in verbotener Liebe gezeugt hat. — Ich hiitte
diesem Geist, statt der bepanzerten Beine, ein lingeres Pilgerkleid ge-
wiinscht, damit er unmittelbarer, ich michte sagen, mehr wie aus dem
Boden gewachsen erschiene.

12. Siegfried findet die Genovefa wieder. Dies Blatt zeigt uns noch-
mals die Hihle der Genovefa. aber von einer andern Seite. Das Crucifix
ist iiber der Quelle zwischen der Tanne und Eiche anfgestellt: zwei, anf
den Seiten desselben gepflanzte und oben zusammen gebundene Zweige
bilden eine Art Nische. Von der befiederten Waldgenossenschaft: des
vorigen Blattes sehen wir auf diesem nichts mehr; dafiir haben sich
einige Tauben als Mitbewohner der Hiille eingefunden. Vorn sieht Ge-
novefa, in Siegfried's Mantel gehiillt, den er ihr vorhin zuwarf, um ihre
Blisse zu bedecken; sie neigt ihr Haupt zu Siegfried nieder, der sie er-
kannt hat und unter der Riesenlast ihres Ungliicks und seiner Schuld
besinnungslos zu Boden gestiivzt ist; er liegt platt auf dem Boden da.
Der rechte Winkel, welcher auf diese Weise durch die beiden Haupt-
ficuren des Blaties gebildet wird, mbchte von manchem Kritiker, dessen
Aunge stets nach wohlgeordoeten Gruppen verlangt, getadelt werden: aber
ich glaube, es giebt Momente im Leben, wo der Schmerz auch die wohl-
geordnetsten Gruppen auseinander zu reissen im Stande ist. Siegfried hat
das Haupt bereits erhoben und die Hinde vor sich auf dem Boden gefal-
tet; man sieht, dass es ihm Mihe kostet, die verlornen Gedanken wieder
zgusammen zu suchen. Neben Genovefa .steht die Hirschkuh und sicht
sorglich nach dem Walde, ans dem so eben der kleine Schmerzenreich
mit seinen beiden Kaninchen hervoreilt. Er trigt Krliuter in seinem Rijck-
chen, welche er zur Speise fiir die Mutter gesammelt hat.

13, Siegfried fiihrt die wiedergefundene Genovefa in seine Burg heim.
Ein Blatt voll Jubel und Freude und Sonnenschein. Und doch éeht eine
leise Dissonanz hindurch: wir bemerken, wenn wir die Gestalt der Geno-
vefa aufmerksamer betrachten, dass diese laute Lust micht zu ihren ahme-
zehrten Wangen und zu der Art, wie sie sich matt ip den Arm des Sieg-
fried hingt, passen will, und dass ihr Licheln nur der Befriediszung ihres
letzten irdischen Wunsches gilt. Genovefa ist wieder ‘wie andre Frauen
gekleidet; hinter ibr sehen wir die Hirschkuh, die, wenn auch stutzig ob
solchen Gedringes, doch getrost der Herrin nachschreitet. Jiiger zu Fuss
und zn Pferde, ihre Freude auf verschiedene Weise #ussernd, ﬁul_ﬁf‘n_ Yor
dem neu verbundenen Ehepaar geht Wendelin (den wir bereits im sechsten
Blatt liebgewonnen haben) und triigt Schmerzenreich auf dem Arme. wel-
chem gleichfalls ein anstindigeres Kleidchen angezogen ist: mehrere Kinder
langen zn ihm empor; — eine anmuthige Gruppe: Jubelnd eilt die Sehloss-
bewohnerschaft durch das Thor den Ankommenden enteeoen,

14. Golo's Tod. Wir erkennen dieselbe Schlucht, in welcher Golo
die Genovefa und ihr Kindlein wollte morden lassen: dieselbe, von der es
in jenem traurigen Liede heisst:
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Dicht von Felsen eingeschlossen,

Wo die stillen Bichlein gehn,

Wo die dunklen Weiden sprossen,
Wiinsch’ ich bald mein Grab za sshn.
Dort im kiihlen, abgelegnen Thal

Such’ ich Rub' fiir meines Herzens Qual,

Und vorn liegt Golo, auf den Boden hingestreckt, die Hiinde tiber der
Brust zusammengebunden. Die miinnlich - kriiftige Gestalt, deren volle
Schonheit sich in dieser Lage entwickelt, michte den Tod, welchen das
gebrochene Auge und.der leise, krampfhafte Zug am Munde kund giebt,
gern Liigen strafen; aber der aus der Brust emporragende Lanzenschaft
spricht. allzu verstindlich. Die Schergen, welche ihm ein Grab versagt,
schleichen hinten so eben um eine Felsecke davon. Aber neben dem
Golo steht der Schiifer Heinrich, der ihm einst das Lied gesungen; er he-
weint, der einzige, seinen Wohlthiter, und wir wissen es. dass er ihm
das Grab ,im einsam griinen Thal* hereifen wird. Vorn steht eine Distel
deren Kopf niedergeschlagen ist.

15. Genovefa's Tod. Genovefa liegt auf dem Sterbelager, die Hinde,
in denen sie ein kleines Crucifix hilt, tiber der Brust zusammengelegt, die
Angen geschlossen. Sie ist aber noch nicht gestorben; sie triumt, und
zwar von den nahen seligen Freuden, deren Bild sie hernach scheidend
den Ihrigen zurileklisst. Hinter dem Lager steht der Bischof Hidulfus, der
ihr das Sakrament gereicht hat; er taucht den Wedel in das reweihte
Wasser, um sie damit zu besprengen. Neben ihm noch zwei Geistliche.
Vor dem Lager kniet Siegfried und stitzt die Stirn bekdmmert mii der
rechten Hand, indem er seine linke auf die rechte der sterbenden legt.
Neben dem Siegfried sitzt Schmerzenreich auf einem Fussbiinkchen. — eine
Gestalt, vielleicht die bedeutendste des ganzen Heftes. Fiihrich hat in ihr
auf wunderbare Weise alle zarte, liebenswiirdige Kindlichkeit mit dem
tiefen Ernst, der so friih schon im Begriff ist, den irdischen Freuden zu
entsagen — er theilt nach dem Tode der Mutter die Einsiedlerschaft des
Vaters — zu vereinigen gewusst. Nachlissig sitzt er da, das Kinn in die
linke Hand stiitzend, und blickt iiber das Antlitz der Mutter weit hinaus,
mit einem Blick, dem wir es glauben, dass er den Vater zu trosten in
die Worte auszubrechen vermag:

O lass sie ziehn, denn das ist ihr Verlangen,
Nach Himmelslichte steht ihr frommer Sinn,
Die Erde nihrte sie mit Pein und Bangen,
Nun geht sie in die ew'ge Freiheit hin.

Sie ist die Miideste, sie geht voraus,

Wir kommen nach in unsres Vaters Haus.

Die Sterbescene wird durch eine offne Thiir gesehen, auf deren beiden
Seiten Trauernde knieen, nicht sowohl Diener des Schlosses, als vielmehr
Repriisentanien -des gesammten Publikums, das an der frommen Legende
sich erbaut hat. Das weinende M#dchen zur Rechten hat, ich weiss nicht
ob in ihren Formen oder in ihrer Stellung, etwas Griechisches. was aber
gerade der Weltlichkeit des Beschauers, im Gegensatz zu jener Heiligen,

Kugler, Kleine Schrifien, IIL 2
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anpemessen sein dirfte. Der Jiingling zur Linken faltet ruhiger die Hinde.
Ueber ihm ist die schon bei den L-ﬂtrir]_u-.un;,j'un zum Gebet des Herrn er-
wihnte Tafel angebracht, auf welcher die Anfangsbuchstaben von Joseph
Fithrich’s Wahlspruch zu lesen sind: O. A. M. D., G,

Randzeichnungen zu den Dichtungen der deutschen Classiker
von Eugen Neureuther. 1832. 1. Theil, 1,2, 3. Heft; 2. Theil, 4. Heft
(das Heft aus 8 Blittern bestehend).

(Musenm 1838, Ne. 3.)

Es ist ein eigen Ding mit dem Lesen von Gedichten. [ch will nicht
von der 1.';1:11'(':@7!1:;];];0{1; reden, eine Sammlung Gedichte quer durchzulesen
wie etwa einen Roman; auch das Einzelne, wenn es dic beabsichtigte Wir-
kung erreichen soll, macht seine besondern Anspriiche: Vieles ist besser
zu horen als zu lesen, Vieles besser zu singen. Romanze und Lied wollen
beide in der Regel mehr sagen, als in den wenigen Worten selbst steht;
sie sind Skizzen, zu denen der Beschauer ein gut Theil eigner Phantasie
mitbringen muss; sie sind wie musikalische Instrumente, deren Resonanz-
hoden lange nachklingt.

Ts will sich daher wohl schicken und ist eigentlich ein Bediirfniss des
Gedichtes, wenn es nicht im dirftigen Gewande seiner niichternen Buch-
staben (deren Form im letzten Jahthundert bei uns leider gar so ntichtern
geworden ist) vor unsre Augen tritt, sondern wenn um dasselbe sich man-
nigfache Bilder umherschlingen, Figuren und Scho@rkel, Blumen und Thiere,
Ranken und Friichte und dergl., die entweder mehr den Inhalt verbildlichen
oder mehr ibn triumerisch fiir das nachsinnende Gemiith hinausspinnen
oder aber, was auch nicht eben zu verachten ist, nur als ein wiirdiger
Rahmen schéner Gefiihle oder Gedanken zu betrachten sein sollen.

Das fiihlte man vor Zeiten gar wohl. Wie wunderlieblich nehmen
gich in den alten- pergamentenen Gebetbiichern jene bunten Einfassungen
aus, welche neben den ernsthaftesten, oft klagereichsten Gebeten des siin-
digen Geschlechtes mit ihren Blimchen, Vigelchen, Schmetterlingen und
Wiirmchen die helle, frihliche Kinder-Unschuld der Friihlings-Natur hin-
zustellen scheinen! Wie sinnreich sind jene weissen Spriiche des arabischen
Korans iiber einen reichen, blumig verschlungenen Grund hingezogen, dar-
aus sie selbst fast nur wie dunkler g:_ej';il-irle, hu;detutuu;}j;\'ul[Uri:. Blumen
hervortauchen! — Das fihlt aueh der Dichter noch heute, wenn er, was
lebendig in ihm ist, geniigend zur Gestalt zu bringen wiinscht.

Gar grossen Dank sind wir den Bestrebungen Neureuther’s schuldig,
der es unternommen, die Lieder unsrer Dichter in anmuthigerem Aeusseren,
jegliches von eigenthiimlichen Bildern und Triumen umgeben, uns vor die
Augen zu fithren; und dem es weder an einer miihrchenkundigen, reichen
und beweglichen Phantasie, noch an einer figsamen Hand zu diesem
Unternehmen mangelt. Mehrfach sind bereits: seine Randzeichnungen
zu Gothe'schen Gedichten und zu bayerischen Volksliedern besprochen
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worden; es diirfte anmaassend erscheinen, nach der Empfehlung, die diesen
von dem alten Dichterkiinige, ehe er scheiden ging, an sein Volk milgege-
ben wurde, noch etwas Besondres hinzufiizen zu wollen.

Ein neustes Werk von Neureuther ist das in der Ueberschrift genannte,
Auch hier finden wir dieselbe Gabe phantastischer Nacherfindung, dieselbe
arabeskenartige Verschlingung der handelnden Figuren, dieselbe unerschipf-
liche humoristische Laune, welche seinen fritheren Werken eigen war.
Schon der Umschlag dieser Hefte enthiilt in dem Rahmen von zierlich ge-
wundenem Ranken- und Blitterornament, belebt von Vigelehen, Eichkitz-
chen, Sehnecken und Schmetterlingen, zu oberst mit ein Paar Sternblumen
geschmiickt, unten durchkrochen von seltsamen Molchen, ein kleines Mei-
sterwerk. Der Inhalt des ersten Theiles besteht aus Gedichten vom Kinig
Ludwig, von Giithe, Schiller, Wieland, Biireer, Hebel, Platen, Uhland,
Korner, Tieck, Klopstock; das Titelblatt enth&lt Giithe's Apotheose. Das
vierte Heft giebt Gedichte von Langhein und Géthe.

Wir wollen hier nur auf einige der vorziiglichsten Blitter aufmerksam
machen. Vor Allem diinkt uns das erste Blatt zu Gdthe's Zauberlehrling
wohlgelungen, dessen reiche Ausstattung nur Einer Strophe des Gediehtes
Raum geginnt hat. Da sehen wir in der Mitte den unglicklichen Jinger,
der das mystische Band umgehiingt hat, wie er sich verzweif®nd gegen
das von allen Seiten auf ilin einstrimende Wasser zu vertheidigen sucht;
allerlei fabelhaftes Gethier, Vogel, Frische, Fische und dergl., das auf den
Ranken umhersitzt und daraus hervorwichst, speit das Wasser in dicken
Strahlen, und selhst aus den Kelchen der Blumen ergiesst es sich, wie aus
Giesskannen, auf sein Haupt. Unten ist es wie ein See, und ein Krebs
langt eben mit einer grossen polypenartigen Blume, statt der Scheere, nach
dem Verzweifelnden. Seitwiirts sitzt ein Aeffchen gravitiitisch mit Zauber-
mitze und Besen auf einem grossen Akanthusblatt, und wieder sehen wir
den verhiingnissvollen Besen in der Mitte aufgerichtet, ausgehend in ein
seltsames Eunlengesicht, das mit seinen Krallen die Blumenkelche auf den
armen Jungen richtet. Neben dem Besen aber, auf hohem Blumenthrone,
sitzt der alte Meister, der eben im Begriff ist, den tollen Spuk durch sein
méchtiges Wort zu bannen. — Nieht minder refiel uns das erste Blatt zu
Kérner's ,Minner und Buben.“ Oben auf einem breiten Blumenbeete der
rilstige, deutsche Kimpfer mit Glas und Flamberg, und hinter ihm, in der
Ferne, die Schaar der Seinen, An den Seiten ziehen sich Blumenranken
nieder, und hier wiichst, in ergbizlichem Contrast gegen den oberen Raum,
all das jimmerliche Philistergesindel, davon die einzelven Strophen des
Liedes sprechen, aus kleineren Kelchen hervor; meisterhafte Karikaturen,
besonders der Sterbende, der vor dem Tode idber ihm sich entsetzend, sich
tief in den getffneten Kelech zu verkriechen strebt. Mit vieler [aune ist
das erste Blatt zo Langbein’s goldnem Hut gezeichnet, mit eizgenthiimlicher
Phantasie und einer an’s Schauerliche streifenden Grazie die finf Blitter
zu Githe's Braut von Korinth.

Mehriach hat Neureuther auch, statt arabeskenartic das Lied zun um-
schliessen, nur eben Bilder beigefiigt, welche die etwa erzithlte Geschichie
selbst darstellen sollen. Doch miichten wir ihm hierin Vorsiclit rathen. da
ihm die historische Composition nicht immer glickt. So ist das Bild {iber
Biirger's Lenore wenig gelungen (andre Randbilder dieses auf 5 Bliitter
geschriebenen Gedichtes sind dagegen vortrefflich), ebenso erscheint das
Bild tiber dem Liede aus Tieck's Genovefa: ,,Dicht von Felsen eingeschlos-
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sen'*. matt, besonders wenn man es mit Fiihrich's ausgezeichnet schiner
Darstellung dieses Momentes vergleicht. Doch ist auch hier vieles Vor-
treffliche. namentlich wenn der Gegenstand selbst eine phantastische Auf-
fassung erlaubte, oder wenn der Kiinstler im Stande war, ihn wiederum
arabeskenartic dem geeebenen Raume anzuschliessen. Wir ‘erwihnen. hier
u. A. des schtnen Schlusshildes zu Schiller’s Taucher, welches anf dem
Grunde des Meeres den todten Jiingling, den Becher in seiner Rechten,
darstellt, von widerwiirtizem Seegewiirme umschlungen und angestaunt.
Gar lieblich und sinnreich diinkt uns auch das Schlussbhild zu dem Ge-
dichte: die Mutter am Christabend, wo ~die Darstellung des Kinderfestes
auf's. Anmuthigste in die Arabeske verflochten ist.

Noch niher in das Einzelne einzugehen, erlaubt hier weder der Raum,
noch mbchten sich diese frihlichen Spiele der Phantasie geniligend mit Wor-
ten wiedergeben lassen. Schliesslich aber wollen wir nicht mit dem Kiinst-
ler rechten, dass er, stait die zartere Radirnadel anzuwenden, es vorgezogen
hat, seine Compositionen mit der Feder auf Stein zu zeichnen, was zwar
wohlfeiler, wodurch uns aber auch manche Feinheit des Ausdruckes ver-
loren gegangen ist. Doch scheint wenigstens das wiinschenswerth, dass
diese Gegenstinde gleich von vorn herein in Gestalt eines Buches in die
Welt kommen michten, statt auf einzelnen, nur auf einer Seite lmulrur cten
Blittern; hiedurch wiirde zugleich. der Uebelstand gehoben, dass ganze
Gedichie, deren erste Strophe nur e¢ine Randzeichnung erhielf, von geson-
derten, zuweilen giinzlich unverzierten Blittern nachgeschleppt werden
miissen.

Auf alle Fille aber bleibt dem wackern Kiinstler noch ein rteicher
Stofl' zu seinen Darstellungen iibrig; wvielleicht versuchi er es einmal mit
der Ausschmiickung eines grisseren Ganzen. Wie im Kleinen Lied oder
Romanze, so diirfte im Grossen das Mihrchen der willkommenste Gegen-
stand sein; unerschiipflich ist der Reichthum unsrer Volksmiihrchen, Treff-
lichstes von einzelnen Dic¢htern geliefert, — wir erinnern nur an Novalis
tiberaus anmuthiges Mihrchen von Rosenbliithchen und }-]_\'gwiu[h_ das fast
schon in seinen Worten wie eine Arabeske anzuschauen ist.

Die Arabeske aber ist das Mihrchen der bildenden Kunst.

Die Geschichte von den sieben Schwaben, mit zehn lithographirten
Darstellungen. Stuttgart, Fr. Brodhag'sche Buchhandlung. 1832, in 4.

(Museum 1838, No. 4.)

Wenn es seit dem Ambrosianischen Codex des Homer und seit dem
Vaticanischen des ¥irgil nicht an tiichtigen Kinstlern gefehlt hat, welche
das klassische Epos mit mehr oder minder klassischen Bildern zu ver-
zieren beflissen waren, so haben sich neuerdings, mit der neuerwachten
Liebe znr Vorzeit U“‘“T(‘“ Volkes, die B(lairf’hun'ri 1 der Kunst nicht minder
auch dem nationalen Epos zugewandt und auch anf diesem Felde die
reichsten Kriinze gewunden. Dass Namen, wie Siegfried und Chriemhild,
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wie Dietrich und Parcival, nicht mehr vergessen sind oder unsre Ohren
nicht mehr barbarisch verletzen, das danken wir keineswegs den neueren
Philelogen und Dichtern allein, dazu haben ihnen die Kilnstler redlich in
die Hinde gearbeitet.

Doch l:l_llgt: noch sind die Stoffe nicht erschiipft, nocli sind nur eben
erst die reichen Adern -des kostlichen Erzes angeschlagen. Auch bringt
ein jedes Ding zugleich seine Kehrseite mit, und wie die tolle Wirthschaft
der Komidie sich unmittelbar an die tief-ernste Tragiidie anschliesst, so
hat es auch zu keiner Zeit an den ergitzlichsten Parodien der hochschrei-
tenden Epopte gefehlt. Wie viel davon bei uns erhalten und wie viel
Laune und Lust, um fiir die Erhaltung zu sorgen, noch im Volke vorhan-
den ist, das bezeugen die Tischchen an den Strassenecken, welche neben
den neuen Liedern, gedruckt in diesem Jahr, nehen dem hijruen Siegfried
und den Haimonskindern, die Geschichten vom Till };1]1[_‘1],-;[1][’%{_]__ vom
Pommerschen Fréulein, von Miinchhausen's Liigen u. §. w. um ein Gerin-
ges feil bieten; und das Bediirfniss nach bildlicher Dars tellung des Gele-
senen spricht die Menge der freilich nicht allzu kiinstlerisch ang:‘.fﬁ:nj_{'tu[
Holzschnitte aus, welche in diesen Biichern vielfach den Text unterbrechen.

Die in der Ueberschrift genannte Verlagshandlung hat es unternommen,
einem dieser Bursche, oder eigentlich siebenen von ihnen, ein schiines
Kleid anzuziehen, dass sie es wagen diirfen, ungescheut die vornehmsten
Salons, die zierlichsten Boudoirs zu hetreten; auch wird es ihnen hoffent-
lich auf diese Weise gelingen, zugleich in den nordlichen Theilen unsres
Vaterlandes, wo sie bisher weniger gekannt waren, Freunde und Giinner zu
finden. Schreiber diesés bedauert nur, dass es hier nicht der Ort ist, niher
auf eine Charakteristik dieser vortrefflichen Schwabengeschichte einzugehen:
der kithne Argonautenzug jener sieben Helden, wie sie simmtlich den
schweren Spiess tragend, durch die schwiibischen Gauen wandern, steckt
so voll der ergdtzlichsten Episoden, die eigentliche Hauptaction, wo das
Hislein, von dem Liirmen erschreckt, davon liuft, ist so sehlagend, der
Schluss so wunderlich beruhigend, dass schwerlich ein wiirdiges Seitenstiick
zu finden sein dirfte. Hier haben wir es nur mit den zehn Bildermm zu
thun, mit denen das saubre Bilchlein ausgestattet ist; aber auch die Bilder
stecken so voll des erquicklichsten Humores, dass sie keineswegs als blosse
Aushiingeschilder fiir die Geschichte betrachtet werden diirfen. Der Zeich-
ner (sie sind mit der Feder auf Stein gezeichnet) hat sich nicht genannt 1)
doch erkennen wir ohne Miihe eine Miinchner Schule in den Bildern; und
vortrefflich passt der Kothurn dieser Schule, der sich hier besonders in
einem sireng stylisirten Faltenwurfe zeigt, zu dem burlesken Ernst, der
tiber der ganzen Geschichte waltet und in dem quasi-religitsen Schlusse
einen eignen Reflex iiber sie zurtickwirft. Glicklich sind die Situationen
fiir die einzelnen Bilder gewiihlt, hijchst charakteristisch die einzelnen Hel-
den, ihren ];l“’L"ll}lLHll[][IJI\L'HLTL gemiss, aufgefasst und in den verschiede-
nen Situationen durchgefithrt. Wie wiirdev u}l sitzt gleich auf der vorderen
Seite des Umschlages der zerlumpte Spiegelschwab da, mit Bierkrug und
Kanne, wie tiefsinnend verrichtet er sein beriihmtes Spiegelgeschift! Wie
tiberfein und zierlich, trotz. des Tanzmeisters finf Positionen, macht spiter
der verliebte Blitzschwab dem schiinen Kitherle aus der Herrschaft Schwabeck
den Hof! Vortrefflich ist das Entsetzen. von dem das bilse Weib des Spiegel-

) Es ist Dr, Fellner.
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schwaben gepackt wird, als dieser ihr, in’s Biirenfell gehiillt, liebkost. Gross-
artige Verkiirzungen (z. B. Fusssohle und ein wenig Gesicht als Bezeichnung
eines ganzen Menschen) bietet das Blatt, wo simmtliche Sieben, statt in’s M ger,
in ein blithendes Flachsfeld hinabspringen. Kiihn und lebendig ist der Unter-
richt, den der Allgiuer dem Studenten Adolphus in den Schwabenstreichen
(mit der umgekehrten Peitsche nimlich und ad posteriora) ertheilt. Am gelun-
gensten dilrfte das folgende Blatt sein, wo die sieben Schwaben, nachdem
sic am Bodensee angekommen sind, vor ihrem Kampfe zum letzten Mal
Mittag halten und dabei Todesbetrachtungen anstellen; der tiefe Ernst des
I:mgmi Allgiuers, die stets gleiche Dummheit des dinnen Nestleschwaben:
die Verzweiflung des dicken Knépfleschwaben, der indess, seinen ‘strimen-
den Thriinen zum Trotz, doch einen ungeheuren Kloss in’s Maul zu schie-
ben vermag, diirften nicht leicht treffender darzustellen sein.

Um indess ernsthaften Leuten kein Aergerniss zu geben, brechen wir
hiemit ab. Schliesslich aber wilnschen wir nochmals dem artigen Biichlein
recht viele Leser und Beschauer und dem Unternehmen iiberhaupt recht
wiirdige Nachahmer. Dass es an Stoff dazu nicht fehlt, haben wir oben
bereits angedeuntet; dass es auch an Kiinstlern nicht fehlt. beweisen z. B.
Adolph Schridter’s Bilder anf der letzten Berliner Ansstellung.,  Schreiber
dieses sah von ihm einen Minchhausen, der von seinen auf eine Schnur
gezogenen Enten in die Luft getragen wird, eine Zeichnung, die ihm das
Herz schwer gemacht hat; mige er sie bald radiren, mige er uns den
launigen Gesellen in recht vielen Abenteuern vorfithren!

Sculptur. — Berlin.

(Museum 1838, No. 5 f.)

Im Atelier des Professor L]Hl\\'ir___r Wichmann ist sepenwiirtic das
Gypsmodell einer iiberlebensgrossen Statue Christi aufgestellt, welches —
einer eignen, unzerstreuten Beleuchtunz. wie ein _jl,'l_f-t_':-j plastische Werk,
bediirftiz — bei der vorigen Kunstausstellung dem ilberorossen Andrange
von Gegenstinden gewichen war. Der Kiinstler hat die Statue des Heilan
des etwa als einen Altarschmuck, statt des sonst gebriiuchlichen Crucifixes,
gearbeitet. Aber er vermied sowohl die hergebrachte; wenig kinstlerische
Form des letzteren, er hatte nicht die Absicht, seine anatomischen Kennt-
nisse an einem auf die Folter gespannten Leichnam zu entwickeln, als er
anf der andern Seite auch nicht einen bestimmten Moment aus dem Leben
des Heilandes festzuhalten suchte. Sein Werk hat einen wesentlich sym-
bolischen Charakter, Noch erinnern die liebevoll auseebreiteten Arme an
die Stellung des Gekreuzigten (welche so von den Dichtern christlicher
Vorzeit gedeutet worden ist), noch wird hinter der Statue selbst ein hohes
teppichbehangenes Kreuz aufgestellt werden; aber an der Stelle des Todten
sehen wir den Auferstandenen. Dieser Umstand gab dem Kiinstler zugleich
,d.m Fn:i]u:il. den Oberkirper unbekleidet darzustellen und nur die uiTir.!rL'n
Fheile durch ein um die Hiften gewundenes Gewand zu verhiillen, Mif
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Gliuck sind die typischen Formen des Kopfes beibehalten, ist der Ausdruck
einer heiligen Ruhe, eines milden Ernstes wiedergegeben. Es wiire gewiss
wiinschenswerth, d!{,zs vielfach verdienstliche Werk, in Marmor ansgefiihrt,
in einer Haupptkirche aufgestellt zu sehen. Auch dirfte es nur wenig
Kosten verursachen, wenn kleinere, so hiiufig ganz schmuckleere Kirchen
mit einem Gypsabguss desselben ausgestattet wiirden. —

Der Professor Rauch, mannigfach von dem Konige von Bayern mit
der Anfertigung wilrdiger Kunstgegenstiinde beauftragt, hat so eben das
sypsmodell einer fiir die Walhalla bestimmten Victorienstatue vollendet;
man ist im Begriff, den Marmorblock fiir dieselbe zu behauen. Die Wal-
halla wird bekanntlich aus einer langen, oblongen, von einem Tonnenge-
willbe tberspannten Halle bestehen; zwei breite Gurtbigen, von je zwei
vortretenden gekuppelten ionischen Siulen getragen, werden diese Halle
in drei Riume sondern!). An den Wiinden werden die Biisten ihren Platz
finden. Um indess diese lange Reihen zu unterbrechen, soll in der Mitte
einer jeden Seitenwand eine Victoria aufgestellt werden. Die genannte
Statue ist eine der fir den Mittelraum bestimmten, sitzend, lebensgross.
Sie ist mit dem Chiton bekleidet, der von der linken ‘wlmlwr meﬂ?riallt
der Ueberschlag vorn ist iber der rechten Schulter befestigt und unter
dem linken Arm durchgeschlungen. Das Haar ist in einen Knoten gewun-
den, das Haupt ein wenig vorgeneigt. Sie hilt in jeder Hand einen Krangz,
die rechte etwas erhoben, die linke ruht auf der Lende. Die Fisse sind
leicht gekreuat,

Es scheint tberfllissig, der Wiirde, Reinheit, Idealitit, der Besonnen-
heit und des ernsten Styles, deren Gepriige, wie ein jedes Werk von Rauch,
so auch dieses trdgt, hier hesonders zu erwiihnen. Diese Victoria zeichnet
sich zuniéichst durch eine eigene jungfriiuliche Frische, durch eine besondre
Elasticitét der Formen aus, Sie macht, obgleich sie fest und ruhig sitzt,
den: Eindruck, als sei sie im Begriff, sich von ihrem Sessel zu erheben
und mit dmr} aufgehobenen Kranze das Haupt des Wiirdigen zu schmiicken.

Die Indulgenz des heiligen Franciscus, al Fresco gemalt in der
Engelkirche bei Assisi, von Friedrich Overbeck. Nach dem Carton
gezeichnet und lithogr. von J. C. Koch. Miinchen 1832.

(Museum 1833, No. 6.)

Es wird den Freunden der Kunst angenehm sein, von diesem vielbe-
sprochenen Bilde Overbeck’s durch das vorliegende Blait eine ziemlich
genaue Anschauung zu bekommen. Das Bild, bekanntlich an dem Giebel
des kleinen inneren Kirchleins gemalt, zeigt zu oberst Christus und Maria,
in einer Glorie sitzend, von lobsingenden und musicirenden Engeln umge-
ben. Maria neigt sic ]1 fiirhittend zu Jesu und dieser hlickt segnend um!
gewilhrend anf den heil, Franciscus hernieder, welcher auf der einen Seite

!} Dies war in der That der urspriingliche, nachmals veriinderte Plan,
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des Bildes, die Arme emporbreitend, kniet. In der Mitte des Bildes steht
ein Altar, tiber den man, durch das gesfinete Portal, in eine §de Winter-
gegend hinaussieht; neben dem Portal aber ist ein blithender Rosenstranch.
und aus den Wolken, welche jene heilize Vision tragen, fallen Rosen
nieder auf den Altar. Zur Seite des Franciscus stehen zwei Engel mit
Pilgerstiben, deren einer in seinem Gewande bereits einen Theil der Rosen
triigt, welche Franciseus dem Papste zur Bestiitigung der Vision und
dessen, was ihm der Erliser verheissen, (eines hestimmiten Ahlasses fiir
diese Kirche), zu tberbringen hat. Auf der andern Seite des Altares knieen
zwel Ordensbriider des Heiligen, denen das Wunder anzuschaoen und mit
zu bezengen vergiinnt war.

Der Zeichner der vorliegenden Lithographie hat die Bestimmtheit und
Zartheit, die Einfalt und Frommigkeit, welche Overbeck’s Werken eigen
sind, mit Glick wiederzugeben gewusst: einfache und reine Schraffirungen
in den Schatten, grosse Lichtpartieen sind der.nach keinem Effekt oder
Sinnenreiz hinstrebenden Behandlung des Cartons, wir glauben auch des
Gemilldes selbst, wohl angemessen. Ts gehiirt dies Blatt mit zu jenen
Griissen, die aus dem Frieden, welchen der Meister sich erworben, mah-
nend in unser vielfach bewegtes Kunsttreiben heriiberttnen,

Karikatur der Englinder.

(Museum 1833, No. 14 1)

Die Karikatur der Englinder scheint sich im Ganzen mehr nach einer
gewissen phantastischen tichtung. zu neigen. Schon der Name bezeichnet
nicht sowohl eine unmittelbar aus den Hefen des Lebens gegriffene Dar-
stellung, als vielmehr eine solche. welche wesentlich der Laune und dem
Humor des Einzelnen ihre Entstehung verdankt. Natiirlich aber hat es
eine solche Laune nur mit dep Gemeinheiten und Thorheiten des Lebens
zu_thun, welche sie an die Stelle des Allgemeinen und Wahren zu setzen
liebt und deren Nichtigkeit sie in solchem Widerspruche aufs Ergitzlichste
zu offenbaren weiss.

Der Meister der englischen Karikatur ist heutiges Tages ohne Zweifel
CUruikshank, auch bei uns vielfach bekannt durch seine Skizzen und
Radirungen, durch seine Bilder zu W. Scott's Didmonologie, zu Chamisso’s
Schlemihl u. s. w. Den friheren Arbeiten stellt sich sein neuestes Werk :
nIllustrations of Smollet. Fielding und Goldsmi th, in a series
of forty-one plates,® wiirdig zur Seite. Eine unerschiipfliche Phan-
tasie, welche -sich in seltsamen Verzérmungen der Gestalten des gemeinen
Lebens wohlgefillt, eine leichte und gewandte Nadel, welche stets den
kithn umherschweifenden Gedanken zu folgen weiss, ist Cruikshanks Eigen-
thum: fast allen seinen Figuren aber, ob H'[:lllcr:htigh:*il oder ob Dummbheit
- li_mm €s giebt auch dumme Teufel — der Hauptzug ihres Characters sei,
15t e1n Ei,&_’euthﬂmlir.h diabolisches ('it_-pr}igr,- gegeben. Wenn wir eine Reihe
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Crnikshank’scher Bilder aufmerksam durchblittert haben, so ist es uns zu
Muthe, als ob. wir in cine tolle Walpurgisnacht hineingerathen wiiren, und
alle das Hexengesindel umtanze uns in wilden Springen. Mitleid ergreift
uns dann dber die einzelnen edleren Gestalten, welche hin und wieder
zwischen den grinsenden Larven hervortauchen; und gar ist es sinneverwir-
rend, wenn wir bemerken, dass der ganze aberwitzige Spuk eigentlich aus
Leuten besteht, die mit uns in einem Dorfe wohnen und die zu anderen
Zeiten gapnz und gar wie ehrliche Leute aussehen. Erhoht wird dieser
seltsame Eindruck in dem genannten Werke noch durch das fabelhaft steife
Kostiim des vorigen.Jahrhunderts, welches, den dargestellien Scenen ge-
miss, in sémmtlichen Bildern wiederkehrt. Das Herauswenden jener un-
heimlichen diabolisechen Seite im Menschen erinnert nicht selten an Hofl-
mann's Erzihlungen; schwerlich wiirde Cruikshank passendere Ankntipf-
ungspunkte fiir seine phantastischen Schiépfungen finden kiinnen.

Diese durch Cruikshank am schirfsten bezeichnete subjective Richtung
wird auch von andern englischen Karikaturisten mit griisserem oder gerin-
gerem Gliicke verfolgt; zugleich aber auch jene ruhigere objective, welche
sich mehr darauf beschriinkt,-die Thorheiten der Zeit zu verspotten. Als
Ausartung aber miissen wir es bezeichnen, wenn, was ebenfalls nieht all-
zusélten bei den Englindern vorkommt, beides in ein leeres Vergniigen an
zwecklos widerwirtigen und h#sslichen Bildungen der menschlichen Ge-
stalt ibergeht. In dem ,Comic annual by Thomas Hood“ ist leider,
neben manchen wahrhaft humoristischen Blitiern, ein grosser Theil der
Holzschnitte also beschaffen.

Uniibertroffen sind die Englinder in der politischen Karikatur: vielleicht
weil hier Kiinstler und Publikum in der schiirfsten Wechselwirkung stehen.
Auch hier wird, wie bei der Karikatur tiberhaupt, ein Gemeines, ein Be-
schriinkfes, an die Stelle des Allgemeinen gesetzt; auch hier kommt es
darauf an, im Gegensatz gegen eine leitende Idee, zu der hin sich das
Leben der Volker entwickelt, letzteres lediglich als ein wiistes, thirichtes
Spiel, dazu es ohne jene Idee wird, darzustellen. Das wissen die Eng-
linder auf mancherlei Weise zn 1sen, zumeist durch den Kunstgriff,
dass sie die grossen Ereignisse des uffentlichen Lebens auf eine lustig
allegorische Weise in die Beschriinktheiten des Privatlebens herunterziehen,

Zu den geistreichsten politischen Karikaturen gehiren die Lithogra-
phieen des ,Caricature annual,“ Schon das Titelblatt des vorliegenden
Heftes dieser Annalen (1831, vol. 2.) bezeichnet die angegebene Richtung,.
Es stellt, in einem von Reben umschlungenen Rahmen, einen frishlichen
Fischer am Ufer eines Baches dar; simmtliche Fische aber. sowohl die
bereits gefangenen, als diejenizgen, welche noch unten im Wasser umher-
schwimmen, tragen anf naive Weise _\Iuil:‘st‘.ht‘nl{{i]'ui'e, und zwar sehr charak-
teristische Portraits. Die Unterschrift erklirt die Absicht des Zeichners:
sie diirfte sich etwa so {ibersetzen lassen: :

Wie Walton') einst, der Alte, am sanftgewnndenen Bach
Den Karpfen und Forellen mit Angeln stellte mach,

Algo beliebt es mir, am Strom der Zeit zu sitzen,

Zu fischen nach den Grillerr, Thorheiten oder Witzen

Von gross und kleinen Leuten. Schlagt um! so findet ihr
Gekoeht, was ich geflscht hab’, auf mancherlei Manier, 7

' Verfasser eiues beriihmten alten Angelbuches.

——— e ———— e
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Drinnen nun bewegt sich Alles mit wunderlichem Ernst, wie ein ba-
rockes Puppenspiel durcheinander; hiichst seltsame Geschifte werden von
den erhabensten Personeén, oft in sonderbarster \'PT'Iil(’.Ed[u]g, verrichtet ;
in unbefangener Nihe verkehrt mit ihnen der biderbe Mr. John Bull. So
sehen wir die Reform als einen grossen Plump-Budding gebacken, den ein
gewisser, als Koch gekleideter Lord herein bringt: er tréigt schwer an seiner
Last. Drei Aerzte wehren ihm entsetzt, den Budding aufzutragen, da er
fir. die Constitution ihres Patienten allzu compact sei; dieser aber, Mr.
Bull, sitzt in einem Nebenzimmer am Tisch und schellt ungeduldig, denn
ihn hungert. So sehen wir spiiter einen hiichst ergitzlichen Jubeltanz der
hohen Geistlichkeit tiber den Untergang der Bill, da sich die dicken alten
Herren in mé#dchenhaftester Grazie, mit den zierlichsten Bewegungen der
Hénde und Fiisse, durcheinander gchlingen; den aber, der ihnen aufspielt,
nennt man nicht gern. Ein andermal ist dep pLustand des englischen
Eisenhandels* einfach so dargestellt: John Bull, als fleissiger Kriimer -ge-
kleidet, hiilt in jedem Arm einen grossen Kanonenlauf: der eine st nitr
Belgien,“ der andere ,fiir Holland* bestimmt. Er lacht lustig vor sich hin
und sagt: ,Ha, ha, lasst sie’s ausfechten!® — Zwischen alledem spuken
mancherlei phantastische Gebilde herum, denen erst der Stift des Zeichuners
Leben verliehen; wie die , Rotten-ones,“ zerbrochene Eier, statt der ,Rotten-
boroughs,“ der gebrochenen Burgflecken, bei denen die Linien des Bruches
stets ein hichst jimmerliches Gesicht bilden. Bisweilen anch tritt der Ernst,
der doch alle Fiiden des Puppenspieles fihrt, minder verhiillt und unmit-
telbarer herver. Vortrefflich sind jene beiden Vampyre dargestellt, welche
dem Weibe, das unter der saitenlosen irischen Harfe liegt, das Blut aus-
saugen; gewaltig ist die Darstellung der Cholera, welche, ein verhiilltes
ungeheures Knochengespenst, tiber beide, Sieger und Besiegte, Russen und
Polen, hinschreitet. — So lange es aber dem Zeichner solcher Karikaturen
Ernst bleibt um sein htheres Ziel; die Nichtigkeit aller Politik, die sich
nur auf menschliche Kriifte stiitzt, darzustellen, so lange ist sein Werk
Satyre, nie Pasquill; und es wird auch zu letzterem nicht dadurch, dass
er seinen Helden die wohlgetroffensten Portraits von Minnern giebt, welche
eben die Triger des Bffentlichen Lebens sind.

Englischer Stahlstich.
(Museum 1833, No. 18.)

Geschichte u. Topographie der Rheinufer von Ctln bis Mainz.

Redigirt (in deutscher, franziisischer und englischer Sprache) von William

Gray Fearnside. Zahlreich verziert mit Abbildungen der beériihmtesten

Ansichten, gezeichnet von W. Tombleso n, von den bekanntesten Meistern
in Stahl gestochen. London, Paris, Carlsruhe, 1839.

Der Herausgeber hat, wie: er sich im Vorwort fiussert, dieses Werk
unternommen, um den Mingeln friherer abzuhelfen . die entweder nicht
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hinreichend mit geniigenden Abbildungen versehen oder zn weitliiuftiz und
kostbar sind. Er hat die Absicht, ein Handbuch fiir Reisende (die Eng-
linder reisen bekanntlich auf der Rheinstrasse nach dem Siden) zu liefern,
welches ‘\\'{Jhlj'ei"]eit mit Pracht verbinden soll., Das Werk erscheint in
Heften in gross 8, welche monatlich ansgegeben werden; jedes Heft enthilt
3 saubere Stahls ml:s' und einen halben Iw"Ln Text. Der hiichst wohlfeile
Preis ist 6 Pence fiir das Heft. Das Ganze wird einen Band von 23 Hef-
ten bilden.

Zum Ruhme des englischen Stahlstiches etwas hier zu wiederholen,
erscheint dberfliissig; die Englinder sind als Meister in Allem, was Tech-
nik heisst, bekannt. Diese gliickliche Nachahmung freister oder weichster
Pinselfithrung, diese ‘kriiftiz gearbeiteten Vorgriinde, diese leise Abtonung
der Fernen, welche auch in den vorliegenden Bliittern uns erfreuen, sind
uniibertrefflich,

Ein Andres aber ist es, wenn wir die Art und Weise der kiinstleri-
schen Auffassung betrachten. Die Engliinder begniigen sich selten, wie es
unsre deutsche Sitte ist, wenn wir nicht unnithiger Weise Fremdes nach-
ahmen, das Bild einer Gegend einfach und tren so wiederzugeben, wie sie
es vor sich gesehen: sie verlangen ein pikantes Spiel von Licht und
Schatten, dunkle Wolkenmassen, die ein helles Gebiude im Vorgrund
heben, udu sonnige Fernen, in den Rahmen eines dunklen Vorgrundes
eingeschlossen. Und freilich miissen wir es anerkennen, dass sie auf diese
Weise der Landschaft zuweilen einen eigenthiimlich phantastischen Reiz
zu geben wissen. So befindet sich'in einem der vorliegenden Hefte (im
8ten) eine Ansicht des Lurley-Felsens bei 8t. Goar, darin diese, schon an
sich seltsame Formation wie zu einem Mihrehenhilde umgéstaltet erscheint:
der Himmel ist mit dicken, zerrissenen Wolken bedeckt, der Rhein treibt
ungestiim in dunkeln, fast schwarzen Wogen; der Felsen ist grell beleuchtet,
dass seine wunderlichen Zacken und Briche fast wie lebendige Gestalten
hervorspringen; oben in den Wolken entwickelt es sich wie ein elektri-
sches Licht und fernere Lichtmassen schiitteln sich auf den Berg im Grunde
des Bildes nieder. Das Bild passt zn den unheimlichen Geschichten, die
von dem Felsen erziihlt werden. Nicht minder gelungen ist (im dten Heft)
die Ansicht von St. Goar und den Ruinen der Heiﬂi‘estun" Rheinfels. Hier
blickt man wvon der Hihe auf den weiten, ]\Lu(,n Spiegel des Rheines
hinab, der das umgekehrte Bild von St. Goar und Goarshausen mit ihren
Bergen und Burgen deutlich wiedergiebt; die Sonne wird durch den Wipfel
eines kithn iiber den Abgrund sich hinaus lehnenden, schlanken Baumes
gedeckt, wihrend iber den hellbeleuchteten Zinnen -der alten Festung
Wolken aufzusteigen beginnen. Wir bezweifeln nur, dass hier, gen Siden,
jemals die Sonne so tief iiber dem Horizont gestanden hat.

Auf Letzteres indess wird es-dem reisenden Englinder wenig ankom-
men; ebensowenig darauf, ob in diesen Heften die deutsche Landschaft in
ihrem eigenthimlichen Charakter wiedergegeben oder, wie es meist der Fall,
ob sie als Folie willkirlicher Hmm.mem benutzt ist. Vor der Hand ist
er zufrieden, an Ort und Stelle gewesen zu sein; hernach kann er in aller
Gemiichlichkeit seine schinen Views of the Ithine betrachten. Als ich
Heidelberg studirte, begegnete ich auf der schinen Bergstrasse nicht selten
englischen Reisewagen, die zu allen Seiten wohlverschlossen waren.

Was den beigefigten Text anbetrifft, so ist hier nicht der Ort, den-
selben zu recensiren. Er ist, wie oben bemerkt, nicht nur in englischer,
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sondern auch, nach dem Bedirfniss der Kiufer, in franziisischer und deut-
scher Sprache abgefasst. Der deutsche Text, aus dem Englischen von
einem Englinder tiberselzt, ist — mit Hiilfe des Englischen — ganz gut zu
verstehen.

Barber's picturesque illustrations of the Isle of Wight.
London, 1833.

Dies Werk schliesst sich in seiner Oekonomie ganz dem vorigen an.
Es erscheint, wie jenes, in monatlichen Heften in gross 8, deren jedes
3 gleich meisterliche Stahlstiche und einen halben Bogen Text enthilt.
Der Preis des Heftes ist bei dem wohl zu erwartenden ceringeren Absatz
auf 8 Pence bestimmt. Das Ganze wird aus 12 Heften bestehen.

Die Insel Wight wird der Garfen von England genannt: wenig Orte
von gleich geringer Ausdehnung besitzen griissere Verschiedenheit und
Schinheit an landschaftlichen Gegénstiinden: grossartige Kiisten-Ansichten
wechseln mit furchtbar zerrissenen Klippen, welche durch Erdrevolutionen
hervorgebracht sind; reichbebaute Ebenen mit romantischen Waldgehegen.
Auch fehlt es nicht an Gegenstimden fiir historisches und antiquarisches
Interesse ; merkwiirdig sind besonders die Ruinen von Carisbrook Castle,
welches lange Zeit das Gefiingniss des unglicklichen Carl I. war.

Unter den Blittern der vorliegenden ersten Hefte zeichnet sich nament-
lich das 3te aus, ,Appuldurcombe Pk. Lord Yarborough's:* ein friedlich
stiller, schattiger Wald, mit zahmen Hirschen bevolkert, aus dem man auf
ein helles Schlisschen hinaussieht, das am Fusse waldiger Hiigel liegt.
Vortrefflich ist in diesem Blatte besonders das mannigfache Laub der Biume
dargestellt, ein Punkt, der bei den Arbeiten der Englinder nicht selten zu
den schwicheren gehirt.

Tombleson Ansichten an den Ufern der Fliisse Themse und
Medway. Redigirt (in deutscher, franzbsischer und englischer Sprache)
von William Gray Fearnside. London, Paris, Carlsruhe.

Auch dies Werk hat die Absicht, sich den mit grossem Beifall auf-
genommenen Rheinansichten anzuschliessen, Es erscheint in monatlichen
Heften in 4, deren jedes 4 saubére Stahlstiche und einen halben Bogen
Text enthilt. Der Preis des Heftes ist 1 Schilling; das Ganze wird aus
24 Heften bestehen. -

Die Themse, .,der geliebteste von den Sthnen des Oceans,* ist reich,
wenn auch nicht an grossartigen Uferbildern, so doch an malerischen Land-
schaften, tippigen Feldern, Hiigeln und bewaldeten Anhéhen, die in ange-
nehmster Abwechiselung auf einander folgen; reich an geologischen Ueber-
Testen, zumeist aber an Denkmilern der Baukunst, die sich in stetem
Wechsel iber den bunten Ufern erheben: — Oxford’s classischer Boden,
die prichtige kinigliche Residenz Windsor Castle, Eton u. s. w., vor allen
die Hauptstadt des Kinigreichs selbst, das Emporium der Welt. Der Med-
way, der Zwillingsfluss der Themse, der mit ihr zwar nicht an Grriigse
und Wichtigkeit wetteifern kann, giebt ihr doch an Schiinheit nichts nach
und hat, was Abwechselung und landschaftliche Effekte betrifit, unstreitig
den Vorzug, Die kurzen, scharfen Wendungen, die Fiillle malerischer An-
sichten, die sich in seinem Laufe durch die tppige Grafschaft Kent in
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jedem Augenblicke darbieten, gewihren dem Naturfreunde reichsten Ge-
nuss. Auch dies Unternehmen wird auf mannigfachen Beifall rechnen
diirfen.

Was zuviirderst die Ausstattung des vorliegenden ersten Heftes betrifft,
so0 ist sie, wie zu erwarten stand, nicht minder priichtig als die der oben
cenannten Werke: auch hier die meisterlichste Feinheit und Klarheit des
Stiches. - Als unterscheidendes Beiwerk hat der Zeichner ein jedes dieser
Bilder. wie es vor etwa 70 Jahren Mode war, mit verschiedenen Gegen-
stinden eingerahmt, welche auf symbolische Weise die Bedeutung des Vor-
gestellten schiirfer hervorheben sollen. So sitzt oben ilber der ,,Quelle der
Themse* der Flussgott mit seiner Urne, ein Ruder in der Hand, Fracht-
ballen und Tonnen im Schilfe um ihn her, Schiffe in der Ferne; zu den
Seiten Angeln, Schaufeln, Kiirbe, Hamen und andres Fischergeriith; unten
Muscheln und Korallen. So liegen oben iiber der Darstellung des Lon-
doner ,,Zollhauses* reiche Fruchthiirner; seitwiirts Krahnen, welche Last-
ballen emporwinden; dann Anker, andre Ballen, Tonnen, Kriige, Flaschen,
Elfenbeinzihne u. s. w, Eine solche Symbolik aber diinkt uns ein wenig
finsserlich und nichtern. Auch verlangen wir Deutschen bei dergleichen
Dingen eine etwas strenger stylisirte, gesetzlichere Form und Anordoung,
und Referent bezweifelt, ob es iiberhaupt den Englindern gelingen wird,
was ihre neusten Fabrikate andeunten, die styllosen Formen des alten Haar-
beutelstyles wieder einzufiihren, *)

Vortrefflich scheinen tibrigens die Ansichten selbst aufeefasst. Hichst
malerisch erhebt sich .die Londoner ,,Paulskirche* mit ihrer hohen Kuppel
tiber den vielstickigen Hiusern am Ufer des Flusses, und spiegelt sich mit
diesen in der klaren stillen Flut. Nicht minder gelungen ist die Ansicht
der majestitischen ,Londonbricke,” durch deren einen weitgesprengten
Bogen man driibén wiederum St. Paul erblickt. Bei der Darstellung des
1,Zh]Ih;ni.-;i;':q" ist das Leben auf dem Flusse ebenso wie die {1u|'t:]1.~:~i(‘f'htige
Klarheit des Wassers zu rithmen.

Was die deutsche Abfassung des Textes anbetrifft, so riihrt dieselbe,
wie bei den Rheinansichten, von englischer Hand her; mannigfache Sprach-
fehler, sonderbarste Constructionen und hiinfige Unverstiindlichlkeit bezeugen
dies zur Geniige.

Christi Einzug in Jerusalem. J. F. Overbeck pinx. 1824.
0. Speckter lith. 1833. Hamburg. Steindruck von Speckter & Comp.

(Muoseum 1833, No. 20.)

Das Original - Gemilde (7 Fuss 10%g Zoll lang, 5 Fuss 47/ Zoll hoch.
Hamb. M.) befindet sich in der Marienkirche zu Liibeck.

nHinsichtlich des Bildes von Overbeck — so schreibt uns ein geehrter
Kunstfreund — bemerke ich, dass er es bei Fiiger in Wien, seinem Lehrer,

Y Referent hat zu voreilig gezweifelt;. das Rococo gehiirt zu den

Gitzen
des Tages! . (1853.)
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anfing, tiber zwanzig Jahre dort und in Rom daran malte, und es endlich,
durch Beitsiiee einizer Liitbecker und anderer Kunstfreunde, unter denen
Rumohr am reichlichsten spendete, dazu in den Stand gesetzt, vollendete
und seiner Vaterstadt schenkte. Hier hiinet es in einer Kapelle der Ma-
rienkirche, welche, selbst ein herrliches Denkmal der mitteldeutschen
Kunst, an Gemélden aus dem sechzehnten Jahrhundert gar reich ist. An
dem vorliegenden Steindruck hat der junge Kiinstler mehrere Jahre. durch
Brodarbeiten abgehalten, oft unterbrochen gearbeitet, und ihn Jjetzt gliek-
lich vollendet. Wenn Sie dessen in Threm Museum gedenken, wilrde es
vielleicht nicht biel sein, an eine sehr schne Sammlung von Kipfen, aus
dem vortrefflichen Liibecker Dombilde (das Freund Rumohr fiir einen
Hemelink oder Memelink hilt) zu erinnern, die Otto Speckter nebst sei-
nem Bruder Erwin Speckter (jetzt in Rom) und dem Maler Milde in Ham-
burg; daselbst vor einigen Jahren im Steindruck herausgab. —

Mit grosser Freude benachrichtigen wir unsre Leser von der Erschei-
nung eines Blattes, das eines der ersten Meisterwerke neuerer Kunst, so-
weit es moglich ist, zum Gemeingut macht. Wir wiinschen, und’ wir sind
von der Erfiullung dieses Wunsches iiberzeugt, dass dasselbe mannigfach
in unserm Vaterlande Eingang finden, und viele Gemiither der Kunst,
sofern diese ein Hoheres, Heiliges in sich triigt, zuueigen moge. Aus
Overbeck’s Bildern weht uns ein Friede entgegen, wie wir ihn nur in den
Schiipfungen einer frommen christlichen Vergangenheit kennen: Jener gross-
artige, altkirchliche Styl, den der Meister befolgt, spricht selbst schon
als geheiligte Tradition zu uns. Gleichwohl steht Overbeck frei und kiinst-
lerisch vollendet genug da, dass die einzelne Figur, welche er schafft,
nicht, wie es wohl bei jenen alten Meistern der Fall ist, ohne Bedeutung
fiir sich, ohne eigenthiimliches, selbstindiges Leben, nur als Glied eines
grisseren wohlgeordneten Ganzen erscheint; bei ihm vielmehr hat alles
Einzelne zugleich Leben, Charakter.

Das beweist vor vielen Andern das Bild, welches die Ueberschrift
nennt.  Ein feierlicher, einfach georduneter Zug, mit verschiedenem, leicht
tibersehbaren Gruppen von Zuschauern umgeben. Und doch, bei fast 150
Kopfen, welch ein Reichthum der Erfindung, welch eine Anmuth der Be-
wegung, welch eine Mannigfaltigkeit des Ausdruckes! In der Mitte der
Meister in ernster gittlicher Ruhe; hinter ihm und zur Seite die Jiinger
voll stiller Begeisterung,. jeder in strengster Eigenthtimlichkeit aufeefasst,
vor ihm. die heiligen Frauen; in den Zuschauern alle Stufen von Jubel,
Verlangen, Ahnung, von Zweifel, Neugier, Stumpfheit, Hass — ich kinnte
die Geschichte eines Jeden, den das Bild darstellt, schreiben. Seht jene
Krieger! das Gesicht des einen, der sein Haar suevisch in einen Kniuel
gewunden hat, erscheint noch stumpf, wie das eines Blinden: er ist noch
in-der Nacht eines_ tiefsten Heidenthums begraben, seine trotzige Stirn
kennt nur das Geséiz der Gewalt. - Neben ihm, der das edle. behelmte
Haupt vorbeugt, unruhig, fragend, erwartend, — es kann nur Longinus
sein, jener andre Paulus. Seht unter dem Palmbaum jene vier Asiaten!
Sie sprechen iiber den Vorgang, gegen dessen tiefe Bedeutsamkeit ihr Ge-
milth nicht verschlossen ist; aher alles Gut an die Armen-zu geben nach
den Geboten des Meisters, — o.seht, wie es spdttisch um den Mund des
schiinen Jinglinges zuckt! Seht hinter den Jingern jene stille Kiinstler-
schaar, lebensvollste Portraits, und doch ein jeder den hohen Moment in
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innerstes Anschaunen anfoehmend! So oft ich das Bild betrachtete, stets
enideckte ich neue tiefsinnige Ziige.

Was die Arbeit des Lithographen betrifft, so ist zunfichst die grosse
Liebe und Sorgfalt zu rithmen, welche sich unverkennbar in der Behand-
lung und Ausfithrung jedes einzelnen The iles, vor Allem der Képfe, kund
L}uht, iiberall leuchtet der Geist des hohen Originales durch. Die Technik
sodann ist bestimmt, sauber und harmonisch. Leider stehen wir in Nord-
deutschland, was Aetzen und Druck der Lithographieen betrifft, immer
noch hinter Miinchen und Paris zuriick. Doch wollen wir uns bei unwe-
sentlichen Theilen. des Bildes micht aufhalten, wo alles Wesentliche so
wohl gerathen ist, wo iiberhaupt so hochst Wiirdiges und Dankenswerthes
geliefert wird.

Der: Lithographie ist ein kleineres Blatt beigegeben, welches die hier
in Umrissen mitgetheilten bedeutendsten Figuren des Bildes erklirt und
unter den Zuschauern den Kiinstler selbst, seine Gattin, seinen Vater {den
Dichter Overbeck, Birgermeister zu Liibeck) und seine Mutter nennt.

Diorama. — Berlin.

(Museunm 1833, No. 25.)

Im Diorama von Carl Gropius sind seit einiger Zeit zwei neune Bilder
aufgestellt: Eine Amsicht der Teufelsbriicke auf dem St. Gott-
hard in der Schweiz; und eine innere Ansicht der Si. Peters-
kirche in Rom, am Charfreitage bei der Kreuzes-Beleunchtung.
Das letztere ist ein Bild von ausserordentlich schtnem und grossartizem
Effekt. Man sieht das weite Mittelschiff des-prachtvollen Tempels auf-
wirts, nach dem gewaltigen Hochaltare hin, der unter der Kuppel steht:
Vor dem Hechaltar, denselben zum Theil verdeckend, hiingt das grosse
metallene, 33 Fuss hohe Kreuz, an welchem die Lampen (314 an der Zahl)
befindlich sind. Gleich jenem feurigen Zeichen, welches einst dem heid-
nischen Kaiser Sieg verhiess, wenn er es zum Feldzeichen erwihle, schwebt
es dber dem Beschauer und strémt ein blendendes Licht tber die um-
gebenden Gegenstiinde aus. Diese Gegenstinde, unter und hinter der
Kuppel, namentlich das Tabernakel des Altars mit seinen ehernen Riesen-
siulen, schimmern nur in schwachen Umrissen durch den Lichinebel, und
die Kerzen, welche auf dem Altar brennen, und der Lampenkreis vor
demselben, enthalten eben nur hinreichendes Licht, um sich selbst be-
merklich zu machen. Die reichen Goldverzierungen, welche die Stukkatur
an_dem grossen Gewdlbe des Schiffes bedecken, flimmern hin und wieder
scharf markiren sich die Vorspriinge der architektonischen Glieder, und
lange Schlagschatten fallen in den Vorgrund. Von eigenthiimlicher - Wir-
kung ist die gelbrothe Farbe dieses T“unimnlu htes, dessen Reflex selbst
den Schatten eine besondre Wirme mittheilt. Die Transparenz, auf welche
der Effekt dieses Bildes basirt, ist mit grossem Geschick und Glick durch-
gefilhrt worden; die verschiedene Stirke des Lichtes an den einzelnen
Architekturtheilen entspricht durchaus der perspektivischen Anordnung des
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Ganzen. Ausserdem aber diinkt uns nicht weniger die grossartige sym-
metrische Auffassung des erhabenen Gegenstandes zu loben, welche mit

Verschmihung jener wohlfeileren Illusion — die durch scharl aus dem
Vordergrund. heraustretende Gegenstiinde bewirkt wird — die eigentliche

Wirkung auf die Hauptsache concentrirt und jene unbehagliche Sttrung
fern hilt, die dem Beschauer allzuleicht bereitet wird, wenn er, bei ver-
iindertem Standpunkt, die unveriinderte Stellung der verschiedenen Gegen-
stinde im Bilde bemerkt. — Nicht auf gleiche Weise gelungen schien uns
das zweite Bild, die Ansicht der Teufelsbriicke. Wenn hier auch der Vor-
und Mittelgrund, namentlich der scharf beleuchtete Felswez und die alte
und neue, noch im Bau begriffene Teufelsbriicke, rihmlich zu erwithnen
ist, so fehlt es doch vor den michtigen Felswiinden des Hintergrundes an
Luft, die, wie durchsichtig sie auc h in den Schweizergegenden sein miige,
jmmier das wesentlich Trennende zwischen nahen und fernen {-enmn«iam]cn
bleibt. Ueberhaupt ist es uns sehr zweifelhaft, ob landschaftliche Gegen-
stinde auf gleiche Weise fiir die ]Luurf,ilunrmn des Diorama geeignet sind
wie architektonische. Die E rfalirung bIHiRh‘, bisher dagegen; doch werden
wir uns freuen, unsre Zweifel durch die That w iderlegt zu sehen. Schliéss-
lich aber sind: wir der Meinung, dass besonders die Darstellung solcher
Geégenstiinde filr das Diorama sich eignet, welche ausser dem. malerischen
noch ein, ich michte sagen, m.l“t,n'r-, ein geschichtliches Interesse’ fiir uns
haben, wie dies bereits bei der Ansicht der Peterskirche der Fall ist.
Jene Hgyptischen Riesentriimmer — wie die Wunder von Ibsambul oder
Luxor — jene Grottentempel von Ellora, jene heiligen Ueberreste des
Parthenon, jene stolzen Hallen von Spalatro, jener mihrchengleiche Li-
wenhof im Alhambra; jene ehrwirdigen gothischen Kathedralen u. s. w.;
u. . w. — weleh ein tiberreiches Feld ertffnen diese Monumente fiir in-
teressante und imposante Darstellungen, fiir die verschiedenartigsten Effekte
in Earben und Lichtern! Auf solche Weise wiirde sich vielleicht ein be-
stimmterer Kreis, eine consequentere Auswahl fiir die Bilder des Diorama
ing Werk richten lassen.

Der Dom und die St. Severi Stiftskirche in Erfurt. Nach einem

Gemilde von C. Hasenpflug (im Besitz Sr. Majestiit des Kinigs von

Preussen), mit der Feder auf Stein gezeichnet von A. Klaus. Lithogr.
Anstalt von F. W. Wenig zu Halberstadt. Gr. Roy. Fol. ;

(Museum 1833, No. 25))

Die Zeichnung mit der Feder auf Stein hat ihre besondern Eigen-
thitmlichkeiten und dirfte, in gewissen Fillen, andern Arten der Verviel-
faltignng vorzuziehen sein. Sie verlangt eine scharfe, skizzenhafte Be-
]!"LIN”HHE, dhnlich dem Holzschnitt, wie dieser im Anfange des sechzehnten

Jahrhunderts von den deutschen Meistern zu so hoher V I:[H\Llll'l!]'ll‘llill’[f op-
bracht wurde. Besonders wird sie fiir eine leichte und doch bestimmte
und genane D:ll":-l{'HU.]]f" architektonischer Gegenstiinde giinstie sein.  Wir
hedaucru. dass diese Kunstart bisher so wenig getibt worden: Einige, auf
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solche Weise gezeichnete Blitter von' Schinkel, dieses grossen Meisters
vollkommen wiirdig, bezeugen zur Gentige, wie viel darin zu leisten ist.
Das vorliegende Blatf, das uns von einem geehrten Kunstfreunde als
das erste Kunstblatt bezeichnet wird, welches Hr. A. Klaus gearbeitet,
zeigt uns in diesem jungen Kiinstler ein tichtiges Talent fiir die gewiihlte
Manier und verspricht Vieles fiir deren weitere Ausbildung. - Es hat im
Ganzen eine gute Haltung; im Einzelnen, namentlich an den Hiusern des
Mittelgrundes, wird bereits jene sichere und freie Fithrung der Feder be-
merkbar, welche sich zum Theil mehr mit blosser Andeutung begniigt und
fur diese Art der Zeichnung als charakteristisch verlangt wird. Wir wissen
es dem Zeichner Dank, dass er einen so ansprechenden Gegenstand zu
vervielfiltigen unternahm. Wie das eigentliche Gebiiude des Domes selbst
mit seinen reichen Fensterrosen ein sehr interessantes Monument ist, so
giebt nicht minder die Lage desselben und die Art, wie Hasenpflug diese
anfgefasst hat, ein ansprechendes Bild. Ueber den michtigen, mit zier-
lichen Geliindern gekrénten Substructionen ruht der Chor des ehrwiirdigen
Domes; seitwiirts ziehen sich die Terrassen mit ihren Treppen empor und
tber den; an den Berg hingelagerten Nachbarhiiusern erheben sich die
Thitrme der Severi Stiftskirche mit ihren leichten, schlanken Spitzen,

Souvenirs d'un Voyage dans le midi de JaFrance, dessinés d'apres
nature par Chapuy, et lith. par divers Artistes.

(Muoseum 1833, No. 25.)

Was bei landschaftlichen Gegenstiinden die Englinder im Stahlstich,
das leisten die Franzosen mit der lithographischen Kreide. Uniibertroffen
sind sie bis jetzt in der Weichheit und=in dem verschwimmenden Duft
ihrer Fernen, noch mehr in der Wiirme, ich michte sagen, Farbe, welche
iiber dem Gangen ausgehreitet liegt. Sie.wissen nicht minder den Stand-
punkt und einen zweckmiissigen Vorgrund wohl zu wiihlen; und wie die
l‘:ﬂgliiililiil' sich am besten auf einen HL;I'(“S(_’I] phantastischen Wolkenhimmel
verstehen, so fassen die Franzosen, ohne nach seltsamen Effekten zu
haschen, mit Glick das klare Licht ihres heiteren Landes auf.

Die vorliegenden Hefte, denen der rithmlichst bekannte Name des
Zeichners zur geniigenden Empfehlung dient, bestiitizen das Gesagle. = Sie
enthalten eine Sammlung hiichst interessanter Skizzen, zum Theil rein
landschaftliche, zum Theil Aeusseres und Inneres von Architekturen. Die
stillen, gliinzenden Ufer der Rhone, die wilden Felshiirner der Pyreniien,
romantisch gelegene Bauerhiitten, Ansichten von Stiidten, von alten, zum
Theil zerstirten Schlissern und Kldstern gewiihren eine angenehm wech-
selnde Unterhaltung. Unter diesen alten Architekturen findet sich man-
ches Bemeérkenswerthe, was um so wichtiger ist, als die Franzosen erst
einen geringen Theil ihrer mittelalterlichen Bauwerké bekannt gemacht
haben. Neben verschiedenen Andern zeichnet sich besonders ein alt-rund-

Kugler, Kleine Schrifien. 1. 3
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bogiges Kirchlein bei Espalion ans, dessen Chor in schiimen und an-
sprechenden Verhilltnissen erbaut ist.

Es wire wohl zu wiinschen, dass auch Einige von unsern Kiinstlern
ihre reichen Skizzenbiicher auf fihnliche Weise zugiinglicher machten. Wir
wiirdén zeigen kinnen, dass es auch unserm Vaterlande so wenig an in-
teressanten landschaftlichen und geschichtlich bedeutsamen Punkten man-
gelt wie an kunstgetibten Hinden zu deren Aufnahme.

Malerei. — Berlin.

(Museumn 1833, No. 26 f.)

Im Altelier des Landschaftmalers Krause sahen wir kiirzlich ein See-
stiick von ausgezeichneter Arbeit, einen jener Fiords, jener Binnen - oder
Kiistenwasser darstellend, welche, durch Klippen von dem offnen Meere
getrennt, den Schiffen so leichi Gefahr bringen. "Bewégte, kurz gebrochne
Wellen, von einigen Schiffen durchsehnitten, bedecken die weite Fliche
bis zum Horizont, der durch einen schmalen Kiistenstreif gebildet wird:
meisterhaft ist die Beweglichkeit des Elementes, seine Tiefe und Durch-
sichtigkeit, der dariiber hinfahrende und den Schaum wegstiubende Wind
aufeefasst und mit einer freien und unabhiingizgen Technik ausgefiihri,
welche wir so noch nicht in den fritheren Bildern dieses ausgezeichneten
Kiinstlers bemerkten und welche dies jiingste den trefflichsten Niederlin-
dern anreiht. —

Herr Menschel, ein flterer Kiinstler, der sich bisher, wie wir hiren.
nur mit dem Restauriren alter Oelgemilde beschiiftizt hat, auf der vorigen
Berliner Ausstellung ‘indess bereits durch einige vortrefflich searbeitete
Portraits Aufmerksamkeit erregle; hat jingst u. A. das Portrait einer Dame in
weissem Atlasskleide vollendet, welches, abgesehen von der charaktervollen
Aehnlichkeit, durch seine grosse Gediegenheit einer jeden Sammlung zur
Zierde gereichen dirfte. Naivetlit, Grazie und E igenthiimlichkeit in der
Bewegung, vortreffliche Ausfillung des regebenen Raumes und vollkommene
Abgeschlossenheit in demselben (es ist nur Brustbild mit Hinden), eine
meisterliche Modellirung, ein einfacher, besonnener und redlicher Aufirag,
zugleich aber auch eine weiche Verschmelzung der Farben, — diesen For-
derungen, welche gern an das Portrait eines héheren Ranges gemacht wer-
den, ist hier auf's Vollkommenste entsprochen. Wir sind tiberzeuet, dass
Herr Menschel sich in Kurzem eines sehr bedeutenden Rufes erfreuen wird.

Herr Bendemann hat das zweite Bild, dessen Ausfihrung ihm liunh
den Kunstverein fiir die Rheinlande und W esiphalen angetragen ist, voll-
endet. Der Gegenstand ist nicht ein heroischer oder tragisch erschiittern-
der, wie jenes erste Werk, die gefangenen Juden in Babylon, oder wie
['LIWt‘h‘l{" andre Compositionen des Jjungen Meisters; es ist ein lyrisches
Bild, einfach in seinen Intentionen, aber nicht minder anzieher 1d, nicht
minder das Gemiith des Beschauers rithrend und ihn in eine idealere Welt
empothebend. Es stellt zwei Jungfrauen dar, welche den Gipfel eines
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Hiigels erstiegen haben, von dem man auf reizende italische Ebenen mit
Waldungen und Orischaften und auf die Buchten eines klaren, tiefblauen
Meeres hinabblickt. Sie haben sich neben eine Quelle niedergesetzt, die,
unter einem Fliederbusch hervor, in ein steinernes Becken und daraus wej-
ter rinnt. Die eine von ihnen, in prichtiz rothem sammtnem Oberkleide,
einen gestickten Schleier im schwarzen Haar und ein leichtes Kriinzlein
dariiber, legt eben die Mandoline, auf der sie gespielt und ein Lied dagu
gesungen, zur Seite. Wilssten wir den Inhalt des Liedes! es muss in's
Herz geklungen haben., Denn wihrend die schine Séingerin heiter und
zuversichtlich hoffend emporschaut, ist in der Gespielin manch eine Erinne-
rung, manch eine Ahnung geweckt worden., Diese trligt ein violettes, mit
einem goldgestickten Schleier gegilrtetes Obergewand, ihr blondes Haar jst
in Zipfe geflochten; sie lehnt mit der rechten Hand an der Schulter der
Séngerin und blickt schwermiithiz vor sich nieder. Es liegt ein geheimer
Zauber in diesen schmerzlich geschlossenen Lippen, nnd wir wissen nicht,
ob die klare Schinheit der geschmiickten Singerin mehr dazn dient, den
stillen Reiz der Gespielin hervorzuheben, oder ob diese mehr als F
fiir jene gemalt ist. - Aber gerade dieser Contrast ist von der anmuthigsten
Wirkung. — Dass der Maler der gefangenen Juden auch dies Bild in
einem vélh:n: grossartigen Style aufrefasst, dass die Technik, was die Aus-
filhrung der Kipfe und Hiinde, der Gewiinder, der landschafilichen Gegen-
stinde betrifit, auch hier die meisterlichste ist, diinkt uns unnithige zu
erwithnen. Wohl aber widerlegt dies Bild auf’s Entschiedenste ;:m{'j.s.-r-
Zweifel, welche bei jenem erhoben wurden, — dass dasselbe vielleicht
mehr aus Nachwirkung Michel - Angelo’scher Propheten und Sibyvllen ent-
standen sei, dass es vielleicht nur in der Umgebung der Disseldor
in solcher Vollendung ausgefithrt werden konnte.

Das Portrait einer Dame (Brustbild) in schwarzem .-Hi:mla[uid@, mit
dunkelvialettem Sammthut und Perlen im schwarzen Haar, das Herr Bende-
mann kirzlich gemalt hat, zeigt den Kiinstler auch in dieser gebundneren
Gattung der Malerei, in welcher er zuerst vor dem Berliner Publikum auf-
trat, durch sprechende Aehnlichkeit. vollendete Technik und hithere, idealere
Auffassung als Meister.

olie

orfer Schule

Umrisse zu Schillers Lied von der Glocke nebst Andeutun-
gen von Moritz Retzsch. Stottgart und Tibineen , Verlag der J. G.

Cotta’schen Buchhandlung. 1833.

(Museum 1833, No. 29.)

Die genannten Entwiirfe von Retzsch, welche seit lingerer Zeit schon
das Eigenthum Cotta’s waren, sind so eben, von seinen Erben herausgege-
ben, im Kunsthandel erschienen. Sie bilden ein starkes Heft von 43 Blit-
tern in langem Quartformat, den- tbrigen &hnlichen Werken von Retzsch
sich anschliessend. Sie stimmen im Wesentlichen mit denselben in Bezug
auf Vorziige und Mingel {iberein, obgleich sie, was wir von vornherein
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bemerken wollen, das Hauptwerk, die schonén Umrisse zum Faust, nicht
ganz errgichen.

Was die Art der Composition anbetrifit, die sich aunf blosse Umrisse
beschriinkt, so- erfordert dieselbe eine eigenthiimlich stylisirende Auffassung
des Gegenstandes, und zwar eine &hnliche, wie sie in dem antiken Bas-
relief oder moch mehr in der antiken Vasenmalerei durchgebildet und
neuerdings von Flaxman so gliicklich angewandt ist. Der Mangel an Ver-
schiedenheit der Farbe und des Lichtes macht die einfachste Gruppirung,
das bestimmteste Hervortreten der einzeloen Figuren nithig, wenn sonst
Klarheit und Ruhe erreicht werden soll; die Perspective reducirt sich. auf
sehr geringe Mittel, so dass die darzustellende Handlung am besten nur
auf Einem Grunde (ohne Vor- und Hintergrund) angeordnet und die etwa
nithige Landschaft u. dergl. nur moglichst skizzenhalt angedeutet wird.
Aus qu_-nlun Ursachen’ auc h ist gs hier inshesondre :1['1[]11;'. dass das Ganze
der Composition als ein Festes, in sich Abgeschlossenes, nicht erst durch
die Linien der Einrahmung Begriinztes, erscheine.

Mannigfach fehlt Retzsch in seinen Compositionen gegen die lefat-
genannten Punkte. Wie sehr jene aber durch Beobachtung derselben ge-
winnen, davon findet sich ein recht.schlagendes Beispiel in der bibliogra-
phischen und malerischen Reise des Engliinders Dibdin durch Frankreich
und Deutschland, worin eine Reihe der eben damals erschienenen Umrisse
zufn Faust im Holzschnitt mitgetheilt wird; nicht aber die ganzen Blitter,
sondern meist nur die jedesmaligen Ihuptﬂrumvll. welche, da Retzsch
dieselben in der Regel sehr wohl zu ordnen weiss, durch die Entiinsserung
anderweitiger Umgebung ausserordentlich gewinnen. Derselbe Fall tritt
bei den vorliegenden Umrissen ein: vielfach Storendem wiirde auf diese
Weise vorgebeugt werden. Was soll man z. B. sagen, wenn man jenes
schwirmende Liu_-.fu-.spaar auf dem neunzehnten Blatie betrachtet, und der
Richtung ihrer Blicke folgend, oben in der Luft Etwas wie ein aufgehiing-
tes Hiornchen bemerkt, das aber bei niherer Untersuchung sich als halben
Mond ausweist? Wir wiederholen unser Bedauern iiber derartiz unpassende
Darstellungen, da im Uebrigen auch dies Heft so hiichst Anmuthiges und
Geistreiches mult‘[l[

In Bezug auf die eigenthiimliche Auffassung des Gedichtes zerfallen
die 1311-[t-J|||r" en zunichst in drei verschiedene Reihen, Die erste enth#lt
diejenigen Moniente, welche das technische Geschiift des Glockengusses in
seinen verschiedenen Stadien vordberfiihren, Blitter, die meist recht tiichtig
und i{rEH‘lif_; entworfen sind. Die zweite Reihe besteht aus allegorischen
Compositionen, welche das philosophische Element des Dichters zu ver-
bildlichen suchen, die dritte stellt die erziihlenden Partieen desselben dar.
Jene sind zim Theil auf tiefsinnige Weise aufgefasst und in reinen und
klaren Formen wiedergegeben. Zuweilen nur, Qiinkt uns, gehtder Zeich-
ner in diesen =“}f'”“11"l hen C ompositionen iiber die Grenzen der bildenden
Kunst hinaus, indem er Gedanken darzustellen sich bestrebt, denen die
schiine Form nicht eine nothwendige Hille ist und welche die Form tiber-
haupt zu einem willkiirlichen "\\n_]h[ni stempeln.

Als einen besondern Mis 'rnti aber miissen wir es riigen, dass der
Kiinstler, bewogen durch die Bildersprache des Dichters, zur Verkiirperung
Jener Allegorieen sich antik idealer Gestalten bediente; wihrend er die
Bilder der dritten Reihe im Kostim und in den 1‘.zrimlnuwtn des Mittel-
alters dargestellt hat, dem jene Gestalten durchaus fremd sind. Am klar-
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sten tritt dieser Widerspruch auf dem siebenten Blatte hervor, in welchem
beide Reihen sich begegnen; es ist die Taufe; die heilize Handlung unter
einem Baldachin von “gothisch verschlungenen, bedeutungsvollen Ranken
beschlossen. Driiber aber sind es nicht ziichtige christliche Engel, welche
dem emporgerichteten Blicke des Predigers begegnen, sondern heidnisch
nackte, fast hermaphroditisch iippige Gestalten, Leid und Freude bezeich-
nend, mit ihren verschiedengeschmiickien Urnen fir ,die schwarzen und
die heitern Loose”, welche letzteren- als kleine stumme Horen dem Schoosse
der Ewigkeit entquellen,

Die Bilder der dritten Reihe enthalten im Einzelnen hiichst Anspre-
chendes und Zartes, so gleich das achte Blatt, ,der Matterliebe zarte Sor-
gen* darstellend. Vortrefflich ist das zehnte Blatt, der Abschied von der
Heimat, von den Eltern und von des Nachbars Tochterlein: — _vom Mid-
chen reisst sich stolz der Knabe,* — eine frische, leichte, edle Jiinglings-
gestalt, zu allen freudigsten Aussichten fir die Zukunft berechtigt. Das
folgende zeigt den jugendlichen Wandrer, der ,in's Leben wild hinaus-
stirmt.* Die Wanderschaft fiihrt der Kiinstler uns in mehreren Blittern
vor; gar schone ist die Heimkehr in's Haus der Ellern, wo diese den zum
stolzen Mann Herangereiften nicht erkennen und zweifelnd anblicken, —
es Ist dasselbe Zimmer mit all dem wohlbekannten Gerith, wo einst des
Siuglings Wiege stand. Die ersten Stadien der Liebe, die auf den nich-
sten Blittern folgen, kleiden unsern Freund minder wie seine Wanderlust
(es ist ja auch nicht ein Jeder zum Amoroso geschaffen!), trefflich aber
sind die zértliechen, unbelauschten Gruppen auf dem neunzehnten und zwan-
zigsten Blatt. Dann kommt das Leben in der selbstgegriindeten Heimat;
ausgezeichnet ist hier das vierundzwanzigste Blatt, die Scene, welche das
Walten der Hausfrau darstellt, wie sie die Midchen unterrichtet und die
wilden Buben, die des Vaters Abwesenheit sehr wohl gemerkt haben, zur
Ruhe weist. Nicht minder schiin ist das dreissigste Blatt, die Gruppe nach
dem Brande, — Den Aufruhr hat der Zeichner anf zwei Bliittern darge-
stellt; das zweite zeigt uns den Markt einer-Stadt, auf den man von hohem
Standpunkte niederblickt, mit einem Gewithl wilder Gruppen angefiillt;
wir bedaunern, dass der Kiinstler diese Gruppen nicht, wie er Anfangs
Willens war, auf einzelfien Blittern behandelt hat; er hiitte Vorziglichstes
leisten konnen, und um so Wiinschenswertheres, als der grisste Theil der
vorliegenden Umrisse zarteren Scenen gewidmet ist.

Auf jeden Fall wird auch dies Werk Denen, welche Refzschens Ar
und Weise lieben, angenehm sein und mannigfach den Beschauer fesseln
und. anregen.

Sculptur. — Berlin.

{Museum 1833, No, 29.)

Im Atelier des Professor Rauch herrscht unausgesetzt die erfreulichste
Thitigkeit; bedeutendes Neue ist seit unserm letzten Bericht tiber dasselbe
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entstanden. Vornimlich sind-es die fiir die Walhalla bestimmten Victo-
rien-Statuen, welche den Kinstler, im Auftrage’ des Kiinigs von Bayern,
beschiiftigen. Die erste derselhen, eine sitzende, die wir frither beschrie-
ben, ist bereits, in kolossalen Massen, in Marmor ausgehauen und der
weiteren Ausfihrung von des Meisters eigner Hand gewiirtig; fiir eine
zweite wird so eben der Marmorblock zubereitet; das Modell einer dritten
ist kiirzlich geformt und in Gyps gegossen. Die beiden letztgenannten
Statuen sind stehend, aber unter sich sehr verschieden. Die eine macht
auf den Beschauer ecinen einfach ruhigen, grossartigen Eindruck: die Hiinde
mit den Kriinzen fast symmetrisch erhoben, steht sie gerade vor uns da;
die aufwiirts gerichteten Schwingen deuten an, dass sie eben erst den
Boden der Erde betritt; sie ist im Begriff vorzuschreiten. Der Mantel,
iiber der rechten Schulter befestigt, ist dber den linken Arm geschlagen
und bedeckt den Oberkirper, klare, grossartige Falten 'bhildend. Die edelste,
jungfriulich reinste Form zeichnet sich in den Linien der Gewandung. Es
ist dies Bild, in seiner vollkommenen Ruhe und Leidenschaftlosigkeit, wie
die unmittelbare Niithe des Heiligen, deren- der Geweihte sich erfreut.
Anders ist die andre stehende Statue gebildet. Sie ist in bewegt vorwiirts-
schreitender Stellung, der Mantel niedergefallen und um die Hiften ge-
schlagen; der diinne, kurziirmlige Chiton bedeckt den Oberleib, in anmu-
thigstem Spiele sich den zartesten Formen anschmiegend. Alles ist in
dieser Statue Grazie, Lieblichkeit, Bewegung, Leben: sie eilt, den aus-
erkornen Liebling zu begriissen. i

Wie diese drei genannten Statuen die Gttin des Sieges bereits auf so
charakteristisch verschiedene Weise, der Verschiedenheit der Sieger gemiiss,
aufgt:fassl, darstellen, so sind wir nicht minder auf die }jrgchi}in]_mg der
drei folgenden Statuen gespannt. Es ist diese sechsfach verschiedene Dar-
stellung desselben Gegenstandes eine der interessantesten Aufsaben, welche
einem Kinstler neuerer Zeit geworden; aber es ddrfte auch von keinem
eine glicklichere Liisung zu erwarten sein, als eben von Rauch, welcher
mit ernster und wiirdiger Stylisirang des Ganzen seiner Kunstwerke das
liebevollste Eingehen in die einzelue, besondre Formenbildung verbindet.
Hiedurch behalten dieselben, bei aller Erhabenheit, stets _ja_'m.‘ schiine
Menschlichkeit, wodurch sie vor den Werken der Zeitgenossen ausgezeich-
et sind. ' it

Oeffentliche Sitzung der Konigl. Akademie der Kiinste zu
Berlin, am 3. August.

(Museum 1833, No. 82.)

Nach althergebrachter schisner Sitte, die den Geburtstag des Konigs z®
girwm allgemeinen Freudentage fiir das preussische Volk macht, war auch
in diesem Jahre die Hauptsitzung der hiesicen Kunstakademie auf den
3. August angeordnet. Die Ertheilung des Preises in Bezug auf die jihi-
lich Statt findenden Concurrenzen Jjunger Kiinstler bildet stets den Li;-j_ri-n—

stand djeser- Sitzungen: ‘in diesem Jahre war eine Concurrenz fiir Bild-
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hauer eriifinet worden. Der grosse Saal der Akademie war fir die
Aufuahme einer Versammlung, die sich sehr zahlreich einfand, eingerichtet
und festlich geschmiickt. Nach den Einleitungsworten, welche der Vor-
sitzende,* der Herr Geheime Ober-Regierungsrath. Uhden stait des abwe-
senden Direktors, sprach; erbffnete eine, vom Musikdirektor Rungenhagen
componirie und von schinen Stimmen ausgefiihrte Cantate, welche die
Freuden und den Preis der Kunst verkiindete, das Fest. Darauf hielt Herr
Professor Toelken, Sekretair der Akademie, eine Rede, in welcher er
die Bedeutsamkeit und Nothwendigkeit der akademischen Institute fiir die
Gegenwart, als: durch welche der kiinstlerischen Ausbildung ein sicheres
Fundament geboten und eine dauernde Kunstblithe begriindet werde, ent-
wickelte und besonders das Vorurtheil zuo widerlegen suchte, welches noch
stets die heutigen Akademieen mit den, zwar gleichnamigen, aber ihrer
Einrichtung nach sehr verschiedenen Instituten des siebzehnten und acht-
zehnten Jahrhunderts verwechselt. Herr Toelken beschloss seinen Vortrag
mit der Verlesung des Reglements fiir die neu eingerichtete musikalische
Section der Akademie, iiber deren Stiftung bereits in der Sitzung vom
11. Juni d. J. berichtet worden war, und erifinete endlich noch eine uner-
wartet frendige Aussicht, dass nemlich auch fir die Poesie, und zwar. fiir
die dramatische, eine dhnliche, zwar unabhiingige, Anstalt zu hoffen sei.
Auch hier sollten, was bei der Einrichtung der musikalischen Section der
Akademie ebenfalls als ein Haupttheil ihrer Wirksamkeit bezeichnet wurde,
Preisbewerbungen und, fiir den Sieger, die Mittel fiir sorgenfreie Studien-
jahre das Wesentlichste sein. Somit haben wir zu hoffen, dass derjenigen
Kunst, welche den Grund und wahren Inhalt aller {ibrigen ansmacht, auch
mit der Zeit eine tffentlich anerkannte Stellung in dem Gffentlichen Leben
und fiir dasselbe -zn Theil werden diirfe, withrend sie bisher noch stets
der schrankenlosen Willkiir des Einzelnen tberlassen ist.

Darauf ward zur Ertheilung des Preises fiir die Bildhauer geschritten,
Es hatten sich diesmal zwar nur drei Coficurrenten gemeldet, doch waren
sie, nachdem die ersten, nach einer bestimmten Aufgabe gefertigten Skizzen
die Probeakie und die Skizzen nach der Hauptaufzabe siimmtlich als be-
friedigend befunden worden waren, zur Anfertigung der grisseren, entschei-
denden Reliefs zugelassen worden: Die Hauptaufgabe war, mit einzelnen,
fir die plastische Gestaltung des Momentes nithigen Abdnderungen, dem
zwei und zwanzigsten Buch der Odyssee entnommen und ungefihr also
gestellt: Odysseus hat die Freier erleg{ und ist im Begriff auch den alten
Singer Phemios zu erschlagen, der sich an den Altar des Zeus gefliichiet
hat: Telemachos sucht ihn durch sein Fiirbitten davon abzuhalten; eine
Sklavin wendet sich mit Entsetzen von den Erschlagenen hinweg. Von
den letzteren sel wenigstens Einer anzubringen. Die Breite der Reliefs
war auf 3 ¥F. 8 Z., mit entsprechender Hohe, bestimmt, ein Zeitraum von
ungefihr 13 Wochen fiir ihre Anfertigung festgesetzt worden. — Die Er-
klirang des akademischen Senates ging dahin: dass eine Jede der abge-
lieferten Arbeiten im Einzelnen viel Schines und Wiirdiges enthalte, auf
der andern Seite aber auch Manches, was namentlich Anatomie und. Pro-
portion betreffe, zu wiinschen lasse. Der Preis sei dem Relief No. IL
zuerkannt. Doch werde No. III. als das in der Conception gliicklichste,

No. I. als ehrenvoller Erwilhnung wiirdig genannt. Hierauf wurde der

Name des Siegers, Hrn. Julius Troschel aus Berlin, Schilers des Hrn.
Professor Rauch, proclamirt und ihm von dem Vorsitzenden die Schenkungs-




¢
!
]

e B A e Y

10 Berichte, Kritiken, Erdrterungen.

Akte eines- dreijiihrigen Reisestlpendiums von jhhrlich 500 Thalern tiber-
reicht. — Der preussische Volksgesang beschloss die Sitzung.

In einem der nunmehr eriffneten hinteren Sile waren die Reliefs aus-
gestellt, das des Siegers mit einem Lorbeerkranze geschmiickt. Eine ge-
wandte Technik und eine sichere Handhabung des Materials gaben in
diesem den mehrjiihrigen Schiler .und fleissigen Arbeiter in Rauch's Atelier
zu erkennen; Vorziige, welche allerdings dem Relief No. IIL. fehlten. Da-
gegen fanden wir dieses, wie es auch bereits die Erklirung des Senates
angedeutet, als ganz vorziglich in der Erfindung, in der kilnstlerischen
L%é;talltila.z und Zusammenfassung des gegebenen Momentes. Vortrefflich
ist in dem Odysseus, welcher in der Mitte steht, der Zorn des Kampfes
und das durch die Bitien des Sohmes und des Singers hervorgebrachie
Zaudern ausgedriickt, Telemachos, zur Seite, hilt mit einer eigenthiimlich
naiven Bewegung den bewaffneten Arm des Vaters, der alte Singer um-
fasst das Knie des Helden.. Zirnend blickt dieser auf den Sineer nieder
und ballt die Faust noch iiber dessen liuupi. als sei er im Begriff gewesen,
dasselbe scharfrichterlich bei den Haaren emporzuziehen. Die Sklavin auf
der andern Seite, die, als eigentlich zur Haupthandlung ungehirig, sehr
schwer mit derselben zu verbinden war, zeigt hier, mit der Angst fiir das
eigne Leben, zugleich Sorge um das Schicksal des Singers, indem sie im
Begriff ist, das zurtickgewandte Haupt mit dem Schleier zu verhiillen, wie
um das Kntsetzliche nicht zu sehen., In allen Bewegungen ist hier Wahr-
heit, Leben und Originalitiit; nicht minder in den-Motiven des Faltenwurfes,
Als der talentvolle Verfertiger dieser vielvérsprechenden Arbeit wurde uns
Hr. Reinhardt, Schiller des Hrn. Professor Tieck, gepannt, Wir sind
iberzeugt, dass der Senat nach weisen Griinden und nach reiflicher Ab-
wigung derselben entschieden hat; unser, von dieser Entscheidung abwei-
chendes Urtheil, darf, bewiihrten Richtern gegeniiber und als nur auf den
ersten Eindruck basirt, kein Gewicht haben. Auf jeden Fall wird diese
_(,"{J-n_un';'{:uz fiir Hrn, Reinhardt um so mehr ein Sporn sein, durch eifriges
Studiom den vollen Besitz auch noch dessen zu erstreben, was der noth-
wendige Boden fiir eine lebendige und hichste Entfaltung der Kunst ist;
Vollendung und Sicherheit in allen technischen Theilen. — Avch das
telief No. L., als dessen Verfertiger uns Hr. Gramzow, Schiiler des Hrn.
Professor Wichmann, genannt wurde, hat eigenthiimliche Schénheiten. na-
mentlich eine Anlage zu einer edlen und grossartigen, um ein Modewort
zu gebrauchen: stylistischen Auffassung des Gegenstandes, welche def
Plastik ihre eigenste Wirde verléiht. Miige -auch dies schiine Talent
die Schwierigkeiten, die noch zu beseitigen sein werden, gliicklich tiber-
winden ! 5
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John Flaxman’s Umrisse zu Dante Alighieri’s gttttlicher Ko-
midie. Erste Lieferung. Hiélle. — Carlsruhe, Kunstverlag, W. Creuz-
bauer. - London, A. Schloss & Comp. Paris, J. Veith.

(Museum 1833, No. 34.)

Flaxman ist der Meister in der Umrissdarstellung. Seine Compo-
sitionen haben etwas eigenthitmlich Gehaltenes und Gemessenes, ich miichte
sagen, etwas Schweigsames, das. in Keiner-andern Weise der Darstellung
zf erreichen sein dirfte. Er weiss den inneren poetischen Gehalt eines
Momentes mit wenig Strichen anzudeuten, indem er -es der Phantasie des
Beschauers tberliisst, diese Andeutungen zum wvollstindigen Bilde auszu-
filhren. Dass er ihn dazn zwingt, darin beruht eben seine poetische
Kraft, das Geheimniss seines kiinstlerischen Schaffens; und der Reichthum
seines Genies ist bedeutend genug, um uns bei jedem Blatte von Neuem
zu fesseln.

Bei Gegenstinden, die aus der antiken Mythe entnommen sind, liegt
uns eine solche Darstellung bereits niher; die plastische Entwickelung der
Figuren und Gruppen, vornehmlich in den Reliefs, hat hier unsern Sinn
an eine solche Anschauung schon mehr gewihnt. Es bedarf hier in der
tegel nur der Modellirung, um das im Umriss angedeutete Kunstwerk zu
vollenden. Wenn Flaxman in seinen, Umrissen zum Homer und Aeschylus
zuweilen etwas weiter geht und mehr andeutet, als die bless plastische
Ausfihrung hinzufiigen konnte (so in der Leukothea, Odyssee Bl. 9, im
Neptun, Ilias, Bl. 22, u. a. m.), 80 scheint uns das eines Theils zwar nur
desshalb so, weil wir den Gelehrten bisher geglaubt haben, dass-die antike
Kunst so farblos und grau in grau gewesen sei, wie die heutige; anderen
Theils aber liegt es allerdings auch in. einer eigenthiimlich phantastischen
Richtung des Zeichners.

Bestimmter spricht sich diese phantastische Richtung in den Blittern
aus, welche er zu Dichtungen der romantischen Zeit, namentlich zu Dante’s
gittlicher Komidie geliefert hat. Hier ist minder Gelegenheit zu jener
plastischen - Auffassung. des Gegenstandes; ja, es wiirde eine solche mit
demselben zumeist im Widerspruch stehen: aber noch mehr, wie dort, ist
hier diese Darstellung im Umriss zweckgemiiss, zumeist nothwendig. Jenes
gittliche Gedicht, welches sich stets an der Grinze des Sinnlichen und
Uebersinnlichen hinzieht, erlaubt es .nicht, seinen Geslalten volle, !;i'rrimr—
liche Consistenz zu geben; es sollen dieselben mehr mit dem inneren, als
mit dem Husseren Auge angesehen werden. Jene dimonischen Gestalten
namentlich, in ihrer mehr willkirlich phantastischen Formenbildung, welche
einen grossen Theil des Hintergrundes ausmachen, jene verzerrten, wild
umhergetriebenen Verdammien gehtren: hieher; so auch jene heiden
schweigenden Wandrer, Dante und Virgil; mit ihren in langen florentini-
schen Falten niederhfingenden Minteln. Es ist wohlgethan, wenn der
Kiinstler ihr Bild im Beschauer nur weckt, nicht ihm geradezu damit
gegeniber tritt.

Wenn Flaxman mit seinen Umrissen zum Homer bereits vollstiindig
bei uns eingebiirgert ist, so ist dies nicht mit denen zum Dante derselbe
Fall.. Grossen Dank sind wir somit dem in der Ueherschrift genannten
Kunstverlag schuldig, welcher auch die letzteren (wie er es bereits mit
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Jenen  gethan) in einer neuen, geschmackvollen Au.u::r_rub(: dem .l'l]}_lllil":liill
vorlegt und einem- grisseren Theile :ler?:snl[u?u durch einén sehr ‘,‘_'Uh!.“"lc“
Preis zugiinglich macht. Die erste Lieferung, dlur’L_ mrisse zur ,.,Ilu]lc"' ent-
haltend, ist so eben erschienen, 25 Blitter, mit Text, zu 1 Rthlr. 15 Sgr.
Es sind ebenfalls etwas verkleinerte Copien der Originale, meist sehr
wohlgelungen, sauber auf schines Papier gedruckt. .]{'\-||41][1 Umriss il_-.-[' ein
zierliches Textblatt beigefiigt, welches die beziigliche Stelle des Gedichtes,
sammt deren Uebersetzung in deutscher, cnglisulq:r und fl':ln.'n{t'.'r-'_cisg'hl_br
Sprache ‘enthilt. Auch der Titel ist in diesen vier Sprachen :thsgt-l;u{ii,

Wir wiinschen dem, fiir viele Kunstfreunde gewiss sehr erfreulichen
Unternehmen eine recht schnelle und allcemeine Verbreitung, die es in
hohem Grade verdient.. Wir hoflfen, dass die Verlagshandlung, nach der
Vollendung dieses Werkes, auch die herrlichen Umrisse: Flaxman’s Zum
Aeschylus, vielleicht das Grisste, was dieser geniale Kiinstler geschailen,
in dhnlicher Weise folgen lassen wird. :

Anordnung des Vorraths von Kunstwerken, die sich in meinem

Besitze, oder nichstem Bereiche, insonderheit an #ffentlichen Orten der

Stadt und Universitit (Greifswalde) finden, um sie in geschichtlicher Folge

vorzuzeigen oder darauf hinzuweisen. — Nebst Vorwort und Beilagen vom

Prof. Schildener. (Bd. II, Heft III. der Greifswalder academischen
Zeitschrift, 1833.)

(Museum 1833, No. 35.)

Wir haben, in Gespriichen iber die bevorstehende weitere Entfaltung
der gegenwiirtir neu aufblithenden Kunst, ofters die wenig erfreuliche
Ansicht aussprechen hiren, dass die Kunst unsrer” Zeit nicht _als ein
charakteristisch Nothwendiges, aus innerem Bediirfniss Hervorgegangenes
zu betrachten sei; dass sie mehr nur eine Laune des Zeitgeistes, eine
Treibhauspflanze genannt und nur mit derjenigen Kunst verglichen werden
kbnne, die zur Zeit der Rimerherrschaft, vornehmlich unter der Regierung
des Hadrian, ausgeiibt wurde, Méglicher Weise ist eine solche Ansicht
nicht geradezu von der Hand zu weisenm, wenn wir unsern Blick nach dem
Stiden unsers Vaterlandes richten, wo bisher die grossartigsten Kunstunter-
nehmungen in's Leben getreten sind. Hier ist es nur der einzelne Wille
eines kunstliebenden und kunstsinnigen Monarchen, der eine Reihe der
ausgezeichnetsten Kiinstler um sich versammelt; aof seinen Wink erhebt
sich, zu Minchen, ein bedeutendes Bauwerk nach dem andern, eins das
andere mit dem reichen Schmuck seiner Fresken tbertreffend ; auf seinen
Wink glinzt die ehrwiirdige Kathedrale von Regensburg in der herrlichsten
Pracht der gemalten Fenster, wie kein andres-Gotteshaus von Deutschland ;
auf seinen Wink griinden sich, an den Ufern der Donau, die Mauern der
Walhalla, wo die deutsche Geschichte durch deutsche Sculptur verherrlicht
werden soll. Wir fragen aber, und wissen. fiir den Augenblick wenigstens,
noch nicht zu antworten, ob ebendort auch im Volk derjenige Sinn ge-
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weckt und verbreitet ist, welcher die Kunstunternehmungen zu wiirdigen
und an ihnen sich zu einer hiheren Geistes- und Lebensbildung empor-
zuarbeiten vermae: ob die Nachwelt dieselben als wahrhafte, geschichtlich
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lebendige Denkmale unsrer Zeit, nicht eines einzelnen Fiirsten, wird
celten lassen?

Ein andres Resultat, stellt sich uns dar, wenn wir, in dieser Bezie-
hung, norddeutsche Kunsthestrebungen, vornehmlich die Diisseldorfer Maler-
schule betrachten. Ebenfalls wird hier Bedeutendes geleistet, was zwar, in
Bezug auf riiumliche Ausdehnung und grossartige Massen, den Arbeiten der
Miipchoer Maler nachsteht, ihnen aber wohl, was innere Kraft und Be-
deutsamkeit betrifit, die Wage hilt. Dies ist ein durchaus freier, unab-
hingiger Kinstlerverein, bei dessen Zusammenberufung eben micht der
Wille -eines Einzelnen thiitig war, -dessen bisherige Leistungen lediglich
aus innerem Antriebe hervorgegangen sind. Freilich knnen wir nicht vor-
hersagen, wozu dieses Zusammenwirken so vieler Talente ersten Ranges
berufen sein wird.

Wenn nun die bisherige, schon so bedeutende Thiitigheit einer also
gebildeten Schule sich nicht figlich anders erkliiren lisst, als eben auf
dem Grunde eines inneren; im Volke lebenden Bediirfnisses erwachsen, so
wird die Annahme eines solchen noch durch verschiedene andere Erschei-
nungen bestiitigt; die unmittelbar aus dem Volke selbst hervorgegangen
sind, vornehmlich durch jene ringsverbreiteten Kunstvereine. Es ist tiber
die hohe Bedeutung und Pflicht der letzteren mannigfach in diesen Bliittern
die Rede gewesen; wir vermeiden die Wiederholung des schon Gesagten.

Diese Vereine vertreten die Interessen: eines grisseren Publikums. Wir
begegnen aber auch nicht selten, und zwar, was uns besonders erfreulich
dinkt, nicht selten in mehr abgelegenen Provinzialstidten, den Stimmen
einzelner Minner, die in ihrem Kreise thiitig fir die Belebung der Kunst
und des Kunstsinnes wirken, durch welche die bisher mehr centralisirten
Schiitze und Kriifte der Kunst in die verschiedenen Theile der Nation, zu
allgemeiner Erbauung, hiniiber geleitet werden und die selbst als Mittel-
punkte und Reprisentanten -einer wahrhaften Kunstbildung zu betraehten
sind. Vor Allen gehéren hieher die Griinder und Befirderer der eben
genannten’ Kunstvereine, die fast itberall ein schines Ziel mit Enthusiasmus
verfolgen und ihre Bemiihungen mit immer wachsenden Folgen gekront
sehen. Aber auch viele Andre; die eben nicht im Mittelpunkt solcher In-
stitute stehen, wirken fiir gleiche Zwecke, durch That sowehl wie durch
Lehre. * Die Zeiten, in welchen reiche Biirger einzelner Orte es vorzogen,
statt tippiger Ausschmiickung des eignen Hauses, der Kirche ein Kunstwerk
zu vermachen, Viele dadurch zu erbauen und sich selbst ein wiirdigstes
Monument zu setzen, diese Zeiten liegen jetzt nicht mehr nur hinter ubs.
So wurde z. B. erst kiirzlich dem Maler Hibner von zweien Birgern von
Meseritz, einer Stadt im Grossherzogthum Posen, die Anferticung eines
Altargemiildes fiir eine dortige Kirche aufgetragen.” Und wie endlich Wis-
senschaft und Kunst auf ihrem Gipfel ein sich gegenseitig Ergiinzendes
sind, so muss die allgemeinere Verbreitung einer wahrhaft wissenschaft-
lichen Kunstbildung, d. h. die Lehre von den ersten Versuchen, der Ent-
faltung, Vollendung, Verzweigung, dem theilweisen Absterben, dem Neu-
aufblithen der Kunst, und dies alles mit geschichtlich -philosophischer
Begrindung, nothwendig, wie alles Studium der Geschichte, auf die Gegen-
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wart und deren Thitigkeit fuhren, und lebendiges Interesse filr die Kunst-
bestrebungen der Gegenwart erweclken.

Einen Mann, der auf solche Weise fir eine allgemeinere Erkenntniss
der Kunst wirkt und dazu wie wenige berufen ist, lehrt uns die in der
Ueberschrift genannte kleine Schrift in dem Professor Schildener zu
Greifswalde kennen, der als scharfsinniger Geschichtsforscher (vornehmlich
in Bezug. auf germanische und nordische Rechtsalterthiimer) ridhmlichst
bekannt ist!). Die Schrift enthilt im Wesentlichen das Verzeichniss einer
Kunstsammlung, welche des Verfassers Eigenthum ist und die er einem
Kreise von Kunsifreunden in einer gewissen Folge vorzuzeigen aufgefordert
ward. Diese Folge gestaltete sich am Passendsten geschichilich, und so
kniipflen sich an das Vorweisen der Kunstwerke kunstgeschichtliche Be-
trachtungen, zu welchen wiederum das Verzeichniss den Faden giebt. In
Bezug auf die Art und Weise wie eine .solche Privatsammlung zu diesem
hiheren Standpunkte sich heranbildet, sagt der Verfasser im ,Vorwort*
Folgendes:

pwWer sich der Kunst mit einigem Ernste znwendet und in diesem Sinne
Kunstsachen zn sammeln beginnt, sucht nicht bloss Genuss, sondern auch Unter-
richt. Dieser nun kann ihm nur zn Theil werden nach dem Maase seiner fort-
schreitenden Entwickelung — und-die Sammlung, welche auf diesem Wege zu-
sammengebracht wird, enthilt mithin eine Geschichte der persdnlichen Ausbildung
des Sammlers, Wis denn aber der sinzelne Mensch in dem .engen Kreise seiner
Personlichkeit eing &hnliche Bahn zu. durchwandeln hat als die Menschheit in
einem weitern, so wird solche Privatsammlung, je nach der Individualitit des
Sammlers, anch mehr oder weniger Stoff fiir die allgemeine Geschichte der Kunst
darbieten: Gelangt dann der Sammler im Laufe des Lebens auf einen Punkt
freierer Uebersicht, von wo aus er einen Blick werfen kann auf den Abstand
seiner individuellen Lebensrichtung von der Aufgabe der Menschhait iberhaupt,
und so auch.anf die Liicken. seiner kleinen Kunstsammlung in Vergleichung mit
den zahllosen Denkmialern der allgemeinen Kunstgeschichte; vermag er dann sich
zu fassen und sein kleines Besitzthum so einzurichten und anzuordnen, dass es
zugleich Veranlassung und Mittel zur Auffassung der Hauptgegenstinde und Epo-
chen der. allgemeinen Kupstgeschichte darbiete — Ueberfliiss ges auszuscheiden,
ledeutendes hinzuzufiigen, Liickenhaftes zu erginzen — so diirften sich von dem
individuell-lebendigen Grunde einer solchen Privatsammlung ans, recht klare und
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befriedigende Blicke in die allgemeine Kunstreschichte thun lassen.®

Das Verzeichniss selbst lehrt einen trefflichen, sehr wohl geordneten
Vorrath von Kunstwerken aller Perioden kennen, von denen die dem Ver-
fasser :f.lige.'hfil'i_f._-‘t'n zwar bei weitem den Hanptbestandtheil ausmachen,
worin er aber die allgemein zuginglichen, auf der Kiniglichen Universitits-
Bibliothek, so wie in und an Sfentlichen Gebiiuden hefindlichen ,; als an-
genehme Erglinzungen mit auflibrt: Kupferstiche und Lithographieen der
grisseren Zahl nach, doch auch eine, nicht anz unbetriichtliche Sammlung
von Gemtilden, lithographisch kunstgeschichtliche Werke, so wie Hindeu-
tungen auf die mittelalterlichen Gebiude von Greifswald und der Umge-
gend, von -denen die Greifswalder und die von Stralsund mit zu den
merkwirdigsten in unserer Gegend gehiren; u. s. w.

) Auch im Bereich dar Kunstgeschichte begegneten wir bereits dem Namen
des Herrn Schildener und zwar mit folgendem Werk : - ,Des Schwedischen
Bauern und Malers, Pehr Horbergs, Lebensbeschreibung. - Von ihm selbst verfasst;
ubersetzt und mit einigen Anmerkungen begleitet von Schildener. Greifswald,
1819, 8, mit Kupfern “
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Das Publikum des Verfassers besteht, der Hauptzahl nach, aus wissen-
schaftlich entwickelten Miinnern; die Mittheilungen mussten somit im All-
cemeinen , fir die Idee® geschehen. Um einer genaueren Darlegung
und Beschreibung zu entgehen, was er unter diesem Ausdruek verstanden
wissen wolle, hat der Verfasser einige ,Beilagen,“ enthaltend allgemeinere
Ansichten von der Kunst, hinzugefiigt: —

 Nicht um Beispiele zu geben, wia schine bildliche Gegenstinde in hohs
Ideen aufzulosen sind — (vielmehr liegt schon in der Natur siner geselligen
Unterhaltung, wo einzelne Kunstgegenstinde von verschiedenen Individuen sorg-
filtig betrachtet worden, mehr als zu viel Veranlassong zu detaillirten artistischen,
historischen, technischen Bewmerkungen); — -sondern um den allgameinen Sinn
und Geist, worin das Ganze sich bewegen wird, in einigen Umrissen anzudetiten.®

Die in diesen Beilagen mitgetheilten drei kleinen Aufsitze halten wir
filr so eigenthiimlich, so wiirdig und ttichtig, dass wir es fiir einen grossen
Gewinnst der Kunstgeschichte ansehen wiirden, wenn der geehrie Herr Ver-
fasser sich der Bearbeitung grisserer kunstgeschichtlicher Gegenstinde
zuwendete; wir beneiden diejenigen, denen an seinen Mittheilungen Theil
zu nehmen verginnt ist.

Malerei. — Berlin.

(Museum 1833, No. 35.)

Herr Professor W acli hat so eben das Portrait der Prinzessin Marianne,
Gemahlin des Prinzen Albrecht von Preussen, und mit demselben ein
trefiliches Meisterwerk vollendet. Die Eigenthtimlichkeiten Wach's — eine
gewisse Festlichkeit in den Stellungen seiner Figuren, eine sehr wohlge-
ordnete, stylisirte Gewandung, eine anmuthige Sorgfalt in dem Wieder-
geben verschiedenartiger Stoffe und namentlich ein villig magisches Spiel
in den Farben — sind bekannt; es musste somit die Anfertigung eines
Prachtbildes; wie des genannten, welches die Prinzessin der Stadt Amster-
dam zum Geschenk bestimmt hat, dem DMeister eine sehr willkommene
Aufgabe sein. Die Anordnung des Gemildes ist folgende. Die schlanke,
zarte Gestalt der Prinzessin rubt auf einem Sessel, das sprechende: Gesicht
gegen den Beschauner gewandt; sie triigt ein gelbseidenes Kleid, driber
eine rothsammiene Robe mit Hermelin,- einen Hut von gleichem Stoff mit
Federn und einen reichen, zierlich gefassten Schmuck von Brillanten. Der
Sessel hat schin gezeichnete Lehnen von Goldbronze, der weisse Atlass-
schuh ruht auf einem Sammtkissen wvon zarter Lilafarbe mit goldenen
Tressen. Zur Linken, vor einer Balustrade, welche die Aussicht ins Freie
tffnet, steht eine Blumenvase; zur Rechten ein Tisch mif dunkler griin-
sammtener Decke und goldenen Troddeln, auf-dem die Krone liegt. ‘Da-
hinter steht ein bronzener Candelaber. Den Grund bildet auf dieser Seite
ein violetter Teppich, auf dem das Preussische und Niederlindische Wappen
angebracht=ist; auf der linken Seite die Aussicht durch den Garten, der
sich hinter dem Palais des Prinzen Albrecht befindet, nach dem Krenz-
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beree. Wir sind absichtlich bei diesen Angaben ins Detail eingegangen
r'im]:],] oheleich die blosse Benennung der Farben noch nicht im Entfernte-
sten das Verhiltniss ihrer verschiedenen Tiefe und Wirme, wodurch erst
die wahre Harmonie entsteht, anzugeben vermag, so wird man wenigstens
schon hieraus abnehmen kinnen, wie das Vorberrschen Einer gelben
Masse (des seidenen Kleides), die bekanntlich hei _}’.ll.\':m:mml.\i[']lr.ill_g ver-
schiedener Farben stérend wirkt, hier durch das Vertheilen goldener und
gelber Stoffe unter die verschiedenen umgebenden Theile auf \\'LJIE]W'F'I:SEEIIE-
dene Weise gebrochen ist. In  der. Malerei-der Fleischpartieen schienen
uns besonders die schinen Hiunde trefflich gerathen. Das Ganze macht
einen edlen und grossartizgen Eindruck; es wird den schinsten Schmuck
eines Festsaales bilden.

Drei Schreiben aus Rom gegen Kunstschreiberei in Deutsch-
land. Erlassen und unterzeichnet von Franz Catel: Jos. Koch;
Friedr. Riepenhausen; von Rohden; Alb. Thorwaldsen; Ph.
Veit; Joh. Chr, Reinhart; Friedr. Rud. Meyer. Mit einem litho-
graphirten Blatte, nach einer Zeichnung von J. C. Reinhart. Dessau, 1833.

(Mupseum 1833, Ne. 37.)

Die vorliegende, 67 Seiten starke Brochiire, welche uns zur Ansicht
und Besprechung zugesandt worden, hatten wir anfinglich, nachdem wir
sie als etwas durchaus Unwiirdiges und Schlechtes erkannt, dem Verleger
zurtickoeschickt. Wir hirten aber spiter, dass sie gleichwohl gelesen
werde und namentlich bei Kiinstlern von Hand zu Hand gehe. Somit
haltén wir es, trotz unsrer herzlichen Abneigung, nunmehr fir unsre
Pflicht, dem Unbefangenen wenigstens die bise Tendenz dieser Schrift,
den Missbrauch mit edlen Namen, deren im Titel genannt werden,  zu
enthiillen.

Das erste der mitgetheilten Schreiben ist aus der Beilage znr Allge-
meinen Zeitung von 1826, No. 119 —121, abgedruckt. Es ist tiberschrie-
ben: Betrachtungen und Meinungen iber die in Deutschland
herrschende Kunstschreiberei. Von Kiinstlern in Rom; und
unterzeichnet von Catel; Jos. Koch; J. C. Reinhart; Friedr. und
Joh. Riepenhausen; von Rohden; Alb. Thorwaldsen; Ph. Veit.
Es hat- die Absicht, das wesentliche, entscheidende Urtheil iiber Kunst-
gegenstinde nur fiir den Kianstler in Anspruch zu nehmen. Wir sind nicht
gestimmt, den alten Streit zwischen Kinstler und Kritiker, oder richtiger:
zwischen Kiinstler und Publikum (denn was ist der sogenannte Kritiker
anders als eine Stimme des letzteren?) hier wieder aufzunehmen und das
Falsche jenes Anspruches darzulegen; um so weniger als ein werther Mit-
arbeiter kiirzlich (Herr Dr. Schill in No. 33, 8. 261 des Museums) die
gegenseitige Stellung beider bereits aufs Einfachste und Klarste ausgespro-
chen hat. Will der Kiinstler nur vom Kiinstler beurtheilt sein, so ist das,
als wenn der Prediger nur fiir seine Amtsbriider predigen wollte , oder als
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wenn gemeine Schuster behaupten, dass nicht die Empfindung dessen, wel-
chen der Stiefel ‘driickt, sondern nur ein Schuster- iiber die Arbeit ent-
scheiden ktnne. Uebrigens ist jenes gesammie erste Schreiben, ohgleich
erst sieben Jahre alt, bereits veraltet. Der neue, jugendliche Aufsch_-.v:mg
der Kunst in unserm Norden, den freilich die in Rom, in den letzten
Jahrzehnten des vorigen Jahrhunderts' Zurickgeblicbenen nicht kennen
oder nicht kennen wollen, hat andre Ansichten geweckt; und die vielen
Stimmen, die hier und dort iiber die Gegenstinde der Kunst laut werden,
sind, wie viel Verkehrtes auch mit unterlaufe, immer ein erfreuliches
Zeichen allgemeinerer Theilnahme. Stellen jenes Schreibens, wie: .die
Kunst hat sich aus dem Offentlichen in das Privat-Leben zuriickgezogen®,
oder; ,eine Zeit, wo die Kunst mehr einer exotischen Pflanze in einem
kiinstlichen Gewiichshause, als einem {ippigen, im freien Felde treibenden
Baum zu vergleichen ist* u. a. m., sind falsch geworden, und somit fallt
dag Fundament jenes Schreibens, in Bezug auf die Gegenwart, schon von
selbst zusammen. — Es ist nur zu bedauern, dass Kiinstler, die zu den
Ersten und am Hochsten Stehenden gehiren, ihren Namen zur Untérzeich-
nung von Dingen hergegeben, die sie nicht durchgelesen haben.

Das zweite Schreiben lautet: Sendschreiben an Dr. Schorn in
Miinchen von Joh. Chr. Reinhart in Rom. Unterzeichnet: Rom,
den 26. Juni 1830. Herr Schorn hat im Kunstblatt 1829, No. 96, ein
Bild von Herrn Reinhart beurtheilt, dasselbe im Ganzen gelobt, Einzelnes
getadelt; Hr. Reinhart hat sich dadurch verletzt eefithlt und eine, 26 Seiten
lange Autikritik geschrieben, die von den empbrendsten, pohelhaftesten
Gemeinheiten wimmelt. Eine beigefigte (die auf dem Titel erwiihnte)
Karikatur auf Hrn. Schorn ist so fad erfunden und so schlecht gezeichnet,
dass ein Freund, dem wir das Biichlein mitgetheilt und der die tiichtigen
Radirungen: Reinhart's von landschaftlichen und Thier-Gegenstiinden nicht
kaunnte, meinte, nur ein soleher Pfuscher kinne sich zu so gemeinen Aus-
fiilllen erniedrigen. Hr. Schorn ist tibrigens als unbefangener Forscher und
als Mann von Gesinnung zu allgemein anerkannt, als dass es nothig wiire,
hier nur Ein Wort zu seiner etwanigen Vertheidigung auszusprechen. Wir
machen hiebei nur die gelegentliche Bemerkung, dass die allerdings anzu-
erkennende technische Kunstbildung, welche wir in Hrn. Reinhart's Ar-
beiten finden, noch gar verschieden ist von der inneren und wahren Bil-
dung, von derjenigen Wiirde des Charakters, welche des grossen und
eigentlichen Kiinstlers Eigenthum ist.

Das dritte Schreiben: Sendschreiben an einen Kunst-Kritiker
in Dresden von Friedr. Rud. Meyer in Rom {Rom, den 11. De-
cemhber 1830) ist Ballast; es dient nur, dem Ganzen eine reichere Farbe
ziu geben, und soll dasselbe scheinbar nach noch verschiedenen Seiten
hintiberspielen lassen.

Denn den eigentlichen Mittelpunkt der ganzen Brochiire bildet das Rein-
hart'sche Sendschreiben; das erste ist demselben, wie es in der Anmerkung
zu 8. 46 ausdriicklich heisst, nur v orgedruckt. Auf solche Weise ist der
Schein gewonnen, als ob wesentlich fiir eine allgemeine Sache gefochten
wiirde, wiihrend es nur auf eine schlechte Privatrache abgesehen ist; als
ob die auf dem Titel zusammengestellten, zum Theil sehr ehrenwerthen
Namen Alle fir Einen stinden, Alle gleichmiissig Theil an jenen gegen
Schorn gerichteten Invectiven hiitten (denn man liest dem Titel und die
dort zusammengeschriebenen Namen, blittert ins Buch hinein und hilt sich
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eiwa ‘bei den einzelnen Persiinlichkeiten auf, ohne eben die gesonderten
Theile des Buches zu unterscheiden), wihrend hinter dieser Schaar Ein Fei-
ger sich verbirgt, vielleicht nicht der Verfasser des zweiten _.;"c'hlre'[}l{‘nr:. E

Die Brochilre, zum Theil bereits im Jahre 1830, zum Theil betriicht-
lich frither abgefasst, erscheint, unbegreiflicher Weise, erst jetzt; begreif-
licher Weise vielleicht, wenn man bedenkt, dass Hr. Schorn erst kirzlich
#zu einer hihern Wirksamkeit pach Weimar berufen wurde, dass diese
Schmiithschrift vielleicht die Absicht hat, ithm dort einen iiblen Willkomm
zu bereiten. Seltsam! und in verschiedenen Anmerkungen nennt sich ein
besondrer anonymer ,Herausgeber®, der sogar, in der Anmerkung zu
8. 40, Fanz «'!11:‘:'_5:-131' dem :cfII:‘.‘i]Il[l.H'[lh.'l1|;:;i‘. auf das Berliner Kunstwesen
zu sprechen kommt und auns der Brochiire: ,Des Herrn Direktors Dr.
Waagen Bildertaufe und Aufstellung der Gemiilde im Kdnigl.
Museom in Berlin® — eine grosse Stelle mittheilt.

Wir tiberlassen dem Leser die weiteren Vermuthungen und Schlussfolgen.

Lithographie.
(Musenm 1833, No. 40.)

Von Hildebrand's Mihrehenerzihlerin, welche jlngst, sammt
einer betrichtlichen Anzahl Lithographieen nach diesem Bilde, im Kunst-
Verein fiir die Rheinlande und Westphalen verloost worden ist, liegt so
eben eine der Lithographieen vor uns; die Zeichoung auf Stein ist von
J. Becker, Druck und Verlag der lithographischen Anstalt von ¥, C. Vogel
in Frankfurt a. M. Wir hoffen, dass dieses trefiliche und anmuthige Blatt
bald im Handel und in den Hiinden dos griisseren Publikums sein wird.
Hildebrand befolgt, seit er von dem 1,|'11'_':_i:-r.lmn Kothurn herabgestieren,
eing so eigenthimliche Richtung und diese mit solchem Gliick, dass keiner
der friheren Meister mit ihm, was eben den Inhalt seiner Darstellunpen
betrifft, verglichen werden kiinnte. Wollte man seine Bilder mit dem
schlechten "Wort ,Genre* bezeichnen, so ist mindestens ein neues. und
zwar das wesentlichste Element darin, welches den frithern Genrebildern
fehlt: die deutche Innizkeit und Gemiithlichkeit, die gleich: weit entfernt
ist von modischer Sentimentalitit, wie von hollindischer Beschrinktheit,
von englischer Phantasterei oder franziisischer Coquetterie. Hildebrand's
gesunde, meisterliche Technik, vornehmlich im Colorit, ist bekannt. Ueber-
aus anziehend ist die Composition des vorliezenden Blattes: Das Zimmer
der Grossmutter, auf altviiterische Weise geschmiickt; zur Seite ein Kamin
im bizarren Style des siebzehnten Jahrhunderts, auf dessen Gesims Kriice,
Flaschen, eine Lampe, welche das Zimmer erhellt. Daneben, auf einem
Stubl mit seltsam geschnitzter Lehne, die Alte, die eben zu einem ent=
scheidenden Moment ihrer Erzihlune gekommen ist; man sicht es ihren
Geberden, ihrer Gestikulation an, wie Jetzt etwa der Oger immer niiher
und niher an den Versteéck des kleinen Diumlings kommt und sein: +Ich
wittre Menschenfleisch® immer bedenklicher brummt: Der Knabe, der zu
ihrer einen Seite auf einem Stiihlchen -siizt und auf dessen Rilcken das
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verglimmende Kohlenfener des Kamins einen eignen Reflex wirft, hort
aufs Gespannteste zu. Auf der andern Seite kniel ein Midchen und lehnt
sich auf den Schooss der Grossmutter; sie sieht sich #ngstlich um, die
schwarzen Locken fallen zu beiden Seiten des Kopfchens dick herab: es
ist ein anmuthiges, bedentendes Gesicht — Lithographie und Druck sind
im Ganzen recht gut; hier und da fehlt es, vornehmlich in den tieferen
Schatten, an der niithigen Klarheit nnd Bestimmtheit,

Apoll unter den Hirten. Nach dem Gemélde von Schick gezeichnet
und lithographirt ven C. C. Schmidt. Stuttgart. Verlag der G. Ebner'schen
Kunsthandlung.

(Museum 1833, No. 41.)

Das genannte Gemilde von Schick, welches sich gleich nach seiner
Vollendung, im Jahre 1808, des ausserordentlichsten Beifalls erfreute, ist
einer der interessantesten Punkte in dem Entwickelungsgange der neusten
Kunst, Carstens und Schick, mit ihrem der Antike zugewandten Sinne,
sind es vornehmlich, in deren Werken sich das Bestreben nach einer reinen,
idealen Auffassung der Natur ausspricht; in verwandter Richtung, aber
als Vollendung derselben, zeigt sich in diesen Tagen Schinkel in seinen
bewunderungswiirdigen Entwirfen zu den Wandgemiilden, welche die Vor-
halle des Museums von Berlin zu schmiicken bestimmt sind. — Der vor-
liegende Steindruck ist treu und fleissig gearbeitet, das Ganze der reichen
Composition gut in Ton und Haltung; wir wissen es dem Lithographen
Dank, dass er dies schine Kunstwerk dem gisseren Publikum anf eine
wilrdige Weise zugiinglich gemacht und die Richtigkeit jéner friitheren
giinstizen Urtheile bestitigt hat. Auf der einen Seite des Bildes, unter
einem Oelbaum, auf die Lyra sich stiitzend, sitzt der jugendliche Gott;
er spricht in melodischer Rede zu den um ihn Versammelten. Dies sind
Hirten verschiedenen Alters und Geschlechtes, in reizenden- Gruppen vor
ihm und zu seinen Seiten gelagert; zu seinen Fiissen eine, ihn in Begei-
sterung anschanende Jungfrau. Ueberall ist hier Naivetit und Adel, so-
wie lieblichste Harmonie, in den Bewegungen ausgedriickt. Im Hintergrund
sind einige Baulichkeiten, ein - opfernder Hirt, eine weitgedehnte Land-
schaft: zur Rechten, im Gebisch sich verbergend und daraus hervorlau-
schend, verschiedene Satyrn, welche der Zauber des Liedes mit herbeige-
lockt hat. Das Bild iibt durch das eigenthiimlich Melodische, welches. den
verschiedenen Gestalten innewohnt und dem Auge des Beschauers wohl-
thut, eine fortdavernde, nicht,zu hiiufice Anziehungskraft aus,

Es wiire wohl zu wiinschen, dass noch mehrere Werke-dieser interes-
santen Kunstperiode, namentlich Carstens’sche Gemilde oder Zeichnungen,
deren u. A. Berlin mehrere besitzt, auf #hnoliche Weise herausgegeben
wiirden. Der Gypsabguss der von Carstens modellirten, seit einiger Zeit
im Handel befindlichen (sogenannten) Parze ist bereits vielen Kiinstlern
und Kunstfreunden ein werthes Eigenthum.

Hugler, Kleine Schsiften. 1L

e
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Heilige Familie. Veni de Libano, Sponsa mea, Cant. Canti c.

V. 8. — Gemalt von C. Zimmensmann. Nach dem Originalgemilde auf

Stein gezeichnet von H. Kohler. Gedruckt in der Cotta'schen lithogr.
Anstalt in Miinchen von Thomas Kammerer.

(Museum 1833, No. 43.)

Das vorliegende Blatt ist ein neuer Beweis von der Trefflichkeit des
Miinchner Steindrucks, welcher, wie es scheint, durch die Strixner'schen
Lithographieen seine eigenthiimliche Richtung erhalten hat. Wir miichten
diese Richtung die deutsche nennen, indem sie, mit Verschmiihung eines
franziisisch glinzenden Effektes, sich mit einfach unbefangener Wiedergabe
von Licht und Schatten begntigt; “wir glauben, dasg es sich fiir uns sehr
ziemt, eben in dieser Richtung nach griisserer Vollendung. zu streben, statt
fremde Manieren nachzuahmen. - Wie vollkommen diese Richtung sich mit
Weichheit, mit Klarheit und Kraft vertriigt, zeigt auch das vorliegende
Blatt, und um so mehr, als in den tieferen Schatten, namentlich der Um-
gebungen, sogar.jene Feinheit vermisst wird, welche sonst eine grissere
Klarheit begiinstigt. — Was die Composition anbetriflt, so hat sie.fiir uns
guniichst das: Interesse, der Miinchner Schule anzugehoren, welche so selten
historische Gemiilde nach Norddeutschland entsendet; der Typus einer
gewissen Wilrde in den Gestalten, eigenthiimlich grossartige Linien des
Faltenwurfes sind das zunichst und gemeinsam Ansprechende dieser Schule.
— Neben ihrem weinumrankten Hause, vor einer Briistung, iiber welche
man in die Landschaft hinaussieht, sitzen Maria und Joseph; sie hill den
Christknaben auf dem Schoosse; vor ihr kniet die heilige Katharina, wel-
cher sich der Knabe -verlobt. Die heilize’ Jungfran st eine hohe, edle
Gestalt: bei den Andern aber ist mancherlei Unpassendes und Unschick-
liches zu rilgen. Der Knabe, nur mit einem schlichten Schurz bekleidet,
ist bereits mindestens vier Jahre alt und sehr gross und stark, und doch
sitzt er in aller Bequemlichkeit der Mutter anf dem Schoosse und liat sich
sogar noch ein Sammtkissen untergelegt; die heilige Katharina ist ein
Midchen von dreizehn Jahren, und doch hatte sie die Vision dieser Ver-
lobung, als sie bereits eine erwachsene Jungfrau -war. Es war, wie es
scheint, die Absicht des Malers, die Verlobung, die zwischen einer Jung-
frau und einem Kinde beftemdlich scheinen durfte, miglichst wahrschein-
lich zu machen; uns will indess eine solche Willkiir nicht ganz erlaubt
bediinken. Der heilige Joséph endlich, der etwas niichtern und pietistisch
zur Seite sitzt, ist als ein Mann von ungefdhr achtunddreissizg Jahren dar-
gestellt; nach der Legende aber befand er sich bereits im hohen Greisen-
alter, als er dié¢ Jungfrau heirathen musste; nothwendig also ist er als ein
wiirdiger, liebreicher Greis darzustellen: anders rechtfertigt er alle Spit-
tereien, die ihm seit Giotio in reichem Maasse zu Theil wurden. Es ist
zu wiinzschen, dass Kiinstler, welche }H_’.:‘Il‘l"_.ft! Ht’;ﬂ'}ll’nijt'il{‘]l darstellen waol-
len, ein wenig in den Legenden des christlichen Alterthums erfahren sein
mbgen.
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Leonore Das Original ist vom Kunstverein fiir die Rheinlande und
Westphalen am 21. Mai 1831 verloost. - Gemalt von €. F. Lessing. Lith.
von Fr. Jentzen, Gedruckt im Lith. Institut von L. Sachse & Comp.,
3erkin. durch Berndt, 1833.
(Musenm 1833, No. 44))

Wir beeilen uns, dem Puoblikum die Vollendung einer Lithographie
anzuzeigen, durch welche Berlin aus einem eben so beschiimenden wie
dritckenden Abhingighkeits-Verhiltnisse zu Paris und Miinchen befreit wird
und endlich in einer Kunst, die wie keine andere zur miglichst allge-
meinen Verbreitung der einzelnen Werke dient, mit genfigender Selbstin-
digkeit auftritt. Bereits durch die ersten Hefte der von Meyerheim und
Strack aufcenommenen, von Meyerheim lithographirten ,Architektonischen
Denkmiiler der Altmark* hatten die Herausgeber, die Herren L. Sachse
& Comp., gezeigt, wie entschiedener Wille und kriiftizer Widerstand gegen
den alten, leider mur zu lange herrschend geblichenen Schlendrian zuletzt
dach Untadliches hervorbringen miissen; indem Zeichnungen und Druock
oleich meisterlich ausfielen, wurden Blitter geliefert, welche alles dhnliche
hisher in Deutschland Versuchte tibertrafen, auch sich den franzbsischen
Arbeiten der Art wenigstens an die Seite stellen konnten: Doch haben
diese Blitter noch eine verhdiltnissmissig kleinere Dimension; und die
Fertigung lithographischer Copien nach grossen Gemilden hat wiederum
andern Anfordernngen zu begegnen.

Die in der Uebersehrift genannfe Lithographie misst 21, Zoll in der
Breite, 18% in der Hohe; der dargestellte Gegenstand erlaubt den Be-
schaunern, die das Original gesehen, — wer es aber gesehen, dem haben
sich dessen Gestalten unausléschlich eingepriigt, — eine erwiinschte Ver-
gleichung mit letzterem. Was die Arbeit des Lithographen anbetrifft, so
ist derselbe mit unverkennbarer Liebe in den Geist des Lessing'schen Ge-
miildes eingegangen, und wie er mit seiner anerkannt gediegenen Technik
alle Details wiederzugeben gewusst hat, so insbesondere das erschiitternd
Leidenschaftliche, das den poetischen Gesammt-Inhalt des Originals aus-
macht. - Mit grosser Reinheit und eiver bestimmten und sichern Hand-
habung des Stiftes hat er dem Drucker aufs Angenchmste vorgearbeitet;
und dieser hat nicht minder das Seinige gethan, um nirgend kalt auf den
Kalkstein aufgetragene Schwiirze, sondern tiberall ¢ine warme, lebendige
Farbe hervorzubringen und das Ganze in gleichmissigster Haltung wieder-
zugeben, Leider ist diese Lithographie aussehliesslich fiir die Mitglieder
des genannten Kunstvereines bestimmt; -doch hat, wie wir hisren, Herr
Jentzen es bereits dbernommen, da ein Stein auch fiir die Anzahl der
Mitelieder micht hinlinglich gute Abdriicke liefern wiirde, das Blatt fur
denselben Vercin alsbald noch einmal.zu lithographiren, und so diirfen
wir hoffen, dass gute Abdriicke auch noch in das griissere Publikum kom-

men werden.

Pem lithographischen Institute von I. Sachse & Comp. mige die ge-
hithrende Anerkennung f{ir das Verdienst zu Theil werden, durch den
Verein so trefflicher Kriifte in Berlin zuerst ein-so vollendetes Kunstwerk
hergestellt zu haben, —.wie es sich freilich fiir die Hauptstadt des preus-
sischen Staates nur geziemt.
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Bilder zu englischen Dichtern.

{Museum 1838, No. 47.)

Wir haben die Absicht, wie wir es schon in friheren Blittern des
Museums gethan, dem geneigten Leser wiederum von einigen neuen Kup-
ferwerken “der fleissigen Englinder Nachricht zu geben. Die vorliegenden
verschiedenen Bilderwerke zu englischen Dichtern migen uns zugleich ver-
schiedene Richtungen der (}ngll:(:lun Kunst vergegenwiirtigen.

[1lustrations to Shakspeare; from the plates in Boydell's Edition.
London: published by A. J. Valpy, M. A. 1832, 1833.

Das Werk. welches verkleinerte Umrisse; der im Jahre 1805 von
Boydell iaca.u:ur{"r{henml “Jimiup(mr: Gallerie enthilt, erscheint in Liefe-
rungen von etwa 14 Blittern in klein Octav. Acht Lieferungen liegen uns
bereits vor: sie bieten aber wenig Erfreuliches. Wir heda.uprn. dass uns
das grosse Prachtwerk nicht zur Hand ist und wir uns, um eine Verglei-
chung zwischen beiden anzustellen, an der Erinnerung gentgen lassen
miissen. Wenn wir indess -auch einen grossen Theil der Mingel in _Lluu
vorliegenden Blittern auf die Rechinung der, iibrigens recht sauber (von
Starling) gestochenen Nachbildungen ‘-(,!IIL'IUL‘[I wollen, so bleibt doch immer
des mu;nﬂnglnh Verfehlten, Niichternen und Matten so viel, dass unsre
nicht zu hohe Meinung von der historischen Schule der Englinder, wie
dieselbe gegen das Ende des vorigen Jahrhunderts begriindet wurde, hie-
durch nicht eben erhoht werden dirfte. Und sollien wir aus diesem neuen
Unternehmen, welches natiirlich ohne den Beifall des Publikums nicht
fortgesetzt sein wiirde, einen Schluss auf den Sinn der Englinder fir
historische Malerei in der gegenwirtigen Zeit machen, so wiirde derselbe

ebenfalls nicht allzu giinstig ausfallen. Doch, — wir weollen in Demuth
zugleich an unsre Kupfer in den Taschenausgaben unsres Schiller, Giithe
u. s, w. denken; wir wollen uns vorstellen, wie vielleicht in diesem Au-

genblick ein Kritiker in einem Nachbarlande diese wenig schmiickenden
Schmuckbilder auf gleiche Weise betrachtet, wie wir .jene erneute Shak-
speare-Gallerie; — wir wollen vor der Hand mit den Nachbarn lieber in
Frieden bleiben.

Fin Etwas aber ist in diesem neuen Unternehmen, das wir nicht un-
berticksichtigt lassen diirfen; ich miochte es die nationale Gesinnung
nennen, die dasselbe noch ebenso trigt, wie vorher das grosse Original-
Werk. aus ihr hervorgegangen war; es ist die Anhiinglichkeit an den
Verein jener ersten Meister, welcher der englischen Nation vor dreissig
Jahren, da freilich die Kunst erst wieder aus alten Fesseln sich zu liisen
begann, einen bedeutenden Platz unter den kunstibenden Vilkern schuf;
dessen Lehren und Beispiele. fir die Englinder im Wesentlichen noch
immer Giiltigkeit haben. Dies Zusammenziehen der kiinstlerischen Krifte
eines Volkes auf nationale Zwecke ist aber im hochsten Grade wichtig fiir
heide, Volk und Kunst: so wird das Volk empfiinglicher fiir das Evange-
liim der Kunst, so die Kunst selbst ihrer hiohen ethischen Zwecke sich
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Bilder zu englischen Dichtern.

bewusst. Jenes grossartize Unternehmen von Boydell gedieh leider nicht
zu einer grosseren Vollendung und fand auch keine Nachfolge; es
konnte somit keine weiteren Friichte tragen. — Aehnliche Bestrebungen,
nur in viel grissserem Daassstabe, sind heutiges Tages die, “welche in
Deuntschland durch den Kionig von Baiern ins Leben gerufen werden; dies
ist der Punkt, in welchem dieselben, wenn wir auch in manchen Bezie-
hungen nicht mit ihnen einverstanden sind, unsere grisste Hochachtung
und lebendigste Theilnahme in Anspruch nehmen. —

Wie die eben genannten [llustrations.to Shakspeare allerdings als kein
Beweis fiiv eine sonderliche Bliithe der historischen Malerei bei den Eng-
lindern angesehen werden diirfen, so giebt es doch andre Richtungen,
welche sie gelegentlich mit Glick ausgebildet haben: Ich michte hier
vornehmlich zwei Richtungen, eine humoristische und eine phantas-
tische, unterscheiden: beide verdanken bei ihnen einer besonderen Schiirfe
des Gemiithes ihre Entstehung, beide spielen mit den Erscheinungen des
Lebens; beide aber arten leicht aus, so dass das humoristische Bild in
widerwirtige Karikatur, das phantastische in ein wirr barockes tibergeht.
Fiir beide liegen uns, unter den Darstellungen nach englischen Dichtern,
Beispiele vor, Zuerst nenne ich ein seltsames Werk:

New readings of old authors. London: E. Wilson & C. Tilt.

Dieses. ;Neue Lesen alter Autoren“ ist dahin zu verslehen, dass be-
kannte Phrasen beliebter Dichter (hier des Shakspeare und Byrom) aus
ihrem Zusammenhange genommen und einem willkiirlich dazu erfundenen
Bilde als Unterschrift beigefiigt sind; natiirlich werden die so erfundenen
Bilder die ausgelassensten Parodieen der angefiihrten Phrasen. So sehen
wir statt der ersten Scene des Macheth, wo die drei Hexen ihr ,Wann
kommen wir drei wieder zusammen?* heulen, drei gute, geputzte Damen
sehr wohlbehiihig um eine Punschbowle sitzen; so werden die drohenden
Worte, welche im ,Sturm* Prospero zum Kaliban spricht, ,Dafiir sollst
du zur Nachizeit Krimpfe haben,® auf ein armes altes Frauenzimmer an-
gewandt, welches durch den entsetzlichsten Regen mit zerrissenem Schirm
nach Hause schleicht; so hat im ,Julius Caesar* die Uhr drei geschlagen,
indem sie vom Thurm herunterstiirzend, drei Voriberwandelnde mit nie-
derschligt u. s. wi w. s, w.. Das Werk erscheint in Heften in klein S. das
Heft, welches jedesmal ein besondres Gedicht umfasst,.mit 10 leicht litho-
graphirten Bliittern. Wir vermissten an diesen Blittern aber die eigentliche
unhefangne Lustigkeit. und fanden in-ihnen mehr ein Vergnigen an ver-
zerrten (Gestalten; ohnehin sind sie fir uns zum Theil, als lokalen Bezie=
hungen angehirend, unverstindlich.

The Paradise lost of Milton avith illustrations by John Martin.
London: Charles Tilt. 1833.

Dies  neue, gleich den beiden wvorigen ebenfalls noch unvollendete
Werk, vertriit in seinen Kupfern die phantastische Richtung der Englinder
auf entschiedene Weise. Es ist eine neue Prachtausgabe des verlornen
Paradieses von Milton und erscheint in Heften in 4, deren jedes mit
2 Kupfern versehen ist;. 12 Hefte, die sich monatlich folgen sollen, werden
das Ganze vollenden. Die' Kupfer, meist landschaftliche Gegenstinde, sind,
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wie der Titel besagt, von John Martin gezeichnet und in Kupfer geschabt.
Die. Darstellungsweise Martin's ist aus scinen grisseren Blittern, der Siind-
fluth. dem Zuee der Juden durch das rothe Meer, dem Feste des Belsazar,
i, 8. w. bekannt und hat ebenso ihre Gegner, wie ihre Verehrer; sie wie-
derholt sich in den vorliegenden Bildern. Charakteristisch ist dberall ein
Streben nach miglichst brillantem Effekt, nach einem gewissen scenischen
Pomp, dessen sich die neuste Opernbilhne bedient. Zuweilen zwar artet
dieser Effekt auf eine wunderliche. Weise aus, wie z. B. gléich auf dem
ersten Bilde, welches die Schipfung déer Welt und den tiber den Wassern
schwebenden Geist Gottes darsiellt: -die Sonne, mit drei Strahlen zwischen
scharfbelenchteten Wolkenprofilen hervorbrechend, zwei Blitze, der halbe
Mond und zwei Sterne, ein wenig Licht am Horizont, drei helle Streifen
auf dem ‘Wasser als Spiegelung der drei Strahlen, und rithselhafte Andeun-
tungen einer riesizen schwebenden Gestalt, dies, aus einem schwarzen
Grunde hervorgeschabt, sind die Elemente, aus denen das Bild zusammen-
gesetzt ist. Aehnlich sind noch andre Compositionen, besonders wo HOl-
lenscenen dargestellt - werden. Diejenigen hingegew, welche eigentliche
Landschaften enthalten, trifft dieser Vorwurf nicht; sie haben zumeist etwas
ungemein Grossartiges in der Composition und wirken durch die entweder
mehr massenhafte oder mehr vereinzelt energische Anwendung des Lichtes
auf eine eigenthiimliche, ich michte sagen: berauschende Weise. Es sind
Landschaften, wie sie zuweilen im Traum an unserm inneren Sinne vor-
tiberziehen.

Illustrations to the poetical works of 8Sir Walter Scott, Bart
London: Charles Tilt.

Von diesen Bildern zu Walter Scott’s Dichtungen liegt uns das erste
Heft, mit 5 Kupfern verschiedenen Inhalts, vor. Es reprisentirt noch eine
eigenthiimliche Richtung, die sich in der englischen Kunst ebenfalls
als eine selbstéindige geltend macht; niimlich die, wo es mehr auf ecine
elegante, einschmeichelnde Technik; als auf eigentliche Poesie des Inhalts
abgesehen ist; doch milssen wir den beiden ersten der drei, nach der Natur
gezeichneten Landschaften eine grosse Anmuth in der Auffassune zuer-
kennen. Das vierte Bild dagegen, ein Midchenkopf, ist fast nichts als ein
in Punktir-Manier sehr kunstreich ausgefithrtes Helldunkel: das fiinfte ist
€in blosses Waffen~ und Wappenbild.

Diorama und Panoramen. — Berlin.

(Museum 1833, No. 48,)

Im Dierama von. Carl Cropius ist seit kurzer Zeit ein neues Bild
aufgestellt: eine Ansicht des grossen T empels von Apollinopolis
magna, dem heutigen Edfu, in Aegypten. Es ist nach einem Kupferstich
in dem kaiserlichen Prachtwerke der Deseription de ! Egypte gearbeitet

! i
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und enthilt eine Aussicht aus den versandeten Riesensiulen des Hypostyls
auf den weilen Vorhof mit seimen SHulengingen und den Thurmbau der
Pylonen. Dies ist einer von den Gegenstiinden, fiir welche das Diorama
recht eigentlich geschaffen scheint: keiner andern Darstellungsweise kann' es
oelingen, diesen unmittelbaren Eindruck der architektonischen Masse auf
den Beschauer hervorzubringen; wir fiihlen uns korperlich versetzt an den
fremden Ort, wihrend bei Betrachtung eines gewOhnlichen Architekiur-
bildes die Thiitickeit unsrer eignen Phantasie nur zu sehr mit in Anspruch
genommen wird. Das Bild ist trefflich im Effekt und gut in der Farbe,
nur diinkte es uns, als ob wir immer noch Luft vermissten. — Wenn uns
hier das Riesenwerk einer riithselhaften Vorzeit vorgefithrt wird, wie es
jetzt dem Reisenden geniibersteht, wenn wir die furchtbare Macht des San-
des der Wiiste, der die Sdulen bis an das Kapitil vergraben hat, sehen und
neben jenen ungeheuren Atrchitektursticken die schlechten, verfallenen
Hiitten irmlicher Beduinen, und wenn das Alles einen malerischen Effekt
allerdings. begiinstigt; so wire es auf der andern Seite doch ebenfalls
nicht ohne Interesse, das Diorama versuchte es einmal, mif den mannig-
fachen Mitteln der Illusion, die ihm zu Gebote stehen, uns in die Vor-
zeit selbst zuriickzufiihren, — wir meinen, eine Restauration deénlkwiir-
diger Orte in ihrer alten Herrlichkeit zn geben. Die Akropolis von Athen
z. B. wiirde ein trefflicher Gegenstand fiir solche Darstellung sein: die
Propylien mit ihren Vorbauten, die Mauern iiber dem Felsenhang, der
hohe Tempel des Parthenon, die riesige Statue der Athena Promachos,

u. 8. w. — welche ergreifenden Bilder sind dies, und wie malerisch
baut das Ganze sich empor! — Die gothische Kirche nach Schinkel, von

den Strahlen der anfgehenden Sonne umleuchtet, die vor lingerer Zeit im
Diorama aufgestellt war, ist.ein #hnlicher und sehr gliicklicher Versuch,
uns -in vergangne Zeiten zuriickzuversetzen, der aber nur ans der Phan-
tasie des Kiinstlers, ohne bestimmte geschichtliche Beziehung, hervorge-
gangen war. :

Die jiungst aufgestellten, mit Fleiss und Umsicht gearbeiteten Pano -
ramen von Sacchetti enthalten ebenfalls mannigfach Sehenswerthes,
z. B, einen trefflichen Ueberblick der Gegend wvon Silistria und eine Durch-
sicht durch Pompeji, in deren stillen Strassen man immer auf’s Neue gern
verweilt. In einigen andern Bildern sind Lichteffekte von grosser \\"i['k:JJ!g
angewandt, so in demjenigen, welches einen Niederblick in den Krater
des Vesuv darstellt; man sieht die glithende Lava drinnen brodeln, die
eben den Rand des Kessels dbertreten will und glithende Steine wie Leucht-
kugeln in den weissen Rauch emporwirft.
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Umrisse zu Schillér's Pegasus im Joche nebst Andeutungen
von Moritz Retzsch. Stuttgart und Tibingen, Verlag der Cotta’schen
Buchhandlung, 1833.

(Musenm 18383, No, 48.)

Ein Heft von zwilf Blitlern in langem Quartformat, auf fhnliche Weise
eingerichtet, wie die jingst erschienenen Umrisse zur Glocke, tiber die wir
in No. 290 des Museums berichtet haben. Dies neue Heft trifit derselbe
Tadel, den wir dort ausznsprechen uns geniithigt sahen: auch hier fehlt
jene eigenthiimlich stylisivende Auffassung, wodurch die Umrissdarstellung
sich als selbstindize Kunstweize geltend macht; auch hier ist mannigfach
Manierirtes in' der Zeichnung der Figuren (besonders des Fliigelrosses);
auch hier endlich das unbequeme wund ganz unpassende (Theater-)
Kostiim des sechzehnten Jalirhunderts, das Refzsch tiberhaupt besonders
zu lieben scheint. Im Ganzen erkennen wir zwar den gewandten und
vielgetibten Zeichner; Anmuthiges aber und Ansprechendes wiissten wir
kaum hervorzuheben. Fs wiirde, nach unsrer Meinung; dem Ruhme des
Kiinstlers dienlicher gewesen sein, wenn dies Heft in seiner Mappe ver-
blieben wire.

Architectural beauties of continental Europa in a series of views of

remarkable ancient edifices, civil and ecclesiastical, in France. the Low

Countries. Germany and Italy, engraved by John Coney, from his own

drawings, taken on the spot, with deseriptive and historical illustrations
by H. E."Lloyd. Loundon: Harding, 1831 ete.

(Museum 1833, No, 49.)

Ansichten meist mittelalterlicher Architekturen von Frankreich. den
Niederlanden, Deutschland und Italien. Das Werk,. welches in Heften in
Folio, das Heft mit 4 Blittern und mit 8 Vignetten im Text, erscheint und
aps 12 Heften bestehen wird, bildet, was die Hussere Ausst: ittung anbe-
trifft, einen seltsamen Contrast -mit r1[14.[0111 englischen Werken der Art.
Wihrend hier nimlich in der Recel eine besondre Sorgfalt auf mbglichst
feine Ausfithrung gewandt und miglichste E leganz erstrebt wird, tritt das
vorliegende Werk mit dem Anspruch einer gewissen n: lr|lll‘~H1“l‘I1 Geniali-
tit auf und sucht dadurch dem Beschauer zu imponiren: es gieht die
Gegenstiinde nur in Umrissen (wie es scheint, in Zink geditzt), doch nicht
mit scharfen und bestimmten, wie wir es bei unsern ‘:Lilthi.t[‘]x[EH.’! ichnun-
gen gewohnt sind, sondern m]l malerisch fliichtigen und se !mankvn-lf*n
indem der Zeichner mehr die Absicht hatte, ein interessantes Bild zu skiz-
ziren, als eine genaue Darstellu ng merkwiirdizer Baulichkeiten zu seben.
s ist mehr fiir die Neugier; als fiir die Wissenschaft oder den Kunstsinz.
Indess — die Engliinder lieben das Kuriose, zumal wenn es sich um Anti-
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quititen handelt; somit, und weil das Ganze im Uebrigen vornehm und
kosthar ausgestattet ist, darf es wohl anf den Beifall des englischen Publi-
kums rechnen. Was die Art der Aufnahme anbetrifft, so bemerken wir
noch, dass nicht selten jene eigenthiimliche Perspektive angewandt ist, bei
der man das Auge auf den einen Winkel des Blattes driicken muss, wenn
man das Ganze in richtigen Verhiiltnissen vor sich haben will.

Die dargestellten Gegenstinde sind mehr oder minder bekannt, zum
Theil fiir den Geschichtsforscher nicht unwichtig. So im ersten Heft der
Chor der Kathedrale von Beauvais, der in seiner grossen Hihe, in seinen
leichten und fast zu schlanken Details, in Frankreich als das Muster gothi-
scher Chire gilt; im zweiten Heft das zierliche Stadthaus von Briigge mit
geinen leichten, reichverzierten Erkerthirmen; im dritten Heft das Innere
der Kathedrale von Ypern, wo, ihnlich wie in Notre-Dame zu Paris, die
Wiinde des Mittelschiffes noch von starken BS#ulen mit Bliitterkapitilen
getragen werden, tiber welchen erst leichtverbundene Halbsiulchen als
Triiger der Gewdlbgurte aufsetzen, zwischen denen eine kleine spitzbogige
Gallerie und driber die schlankgegliederten Fenster sich hinziehen; im vier-
ten Heft die dberreiche Portalseite von St. Maclou zu Rouen u. s. w., u. 8. W,

Karl Barth, der Zeichner, Kupferstecher und Dichter.

(Museum 1833, No. 50.)

Unsre Almanache liefern meist eine Sorte von Modebildern, deren
Beartheilung nicht fiiglich in das Bereich dieser Blitter gehtirt. Sie haben
es mit einem Publikum zu thun, das fiir, allerlei andre 'nins__'_'E: Sinn haben
mag, nur nicht eben fir die Kunst.

Als wir uns in diesem Herbst auf dem Deck eines Dampfschiffes an
den Gedichten des eben erschienenen Musenalimmanachs (von Chamisso und
Schwab, 1834) erbauten, hirten wir, wie einé junge Dame hinter uns sagte:
yDas ist nichts fir uns, Mama: lauter Gedichte und nur.ein Bild!* — Sie
wollen Bilder sehen; weiter wissen sie von der Kunst nichts.

Das eine Bild dieses Almanachs (das Titelkupfer) war aber gerade
ein wirkliches Kunstwerk, eins mit dem man sich, selbst ohne weitere
Gesellschaft, ganz hiibsch unterhalten kann: das Bildniss des deutschen
Dichters Friedrich Riickert, mit den scharfen, noch jugendlich blitzen-
den Augen, mit der breiten, ernsten Stirn und den feinen, anmuthig spie-
lenden Lippen, ein Gesicht,:das Jedem, der es kennt, eine theure Erinne-
rung bleiben wird. Es ist von Karl Barth gezeichnet und gestochen,
lebendig und doch in edler, nachdenklicher Ruhe aufgefasst und in einer
eben so anspruchlosen” wie treuen und gesunden Technik ausgefithrt. Es
herrscht darin eine erfreuliche Mitte zwischen der #lteren, deutschen und
italienischen, Manier-und der Eleganz neuerer Kupferstiche.

Auch der Musenalmanach von 1833 enthielt ein von Barth in dersel-
ben Weise gestochenes Portrait, Adelberf von Chamisso, nach einem
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Bilde von R. Reinick, auch dies ein echtes Dichterbild. Leider war hier
manches von dem Tiefen und Bedeutsamen des Originals durch die Zeich-
pung von andrer Hand, nach der Barth den Stich gefertigt, verloren ge-
sangen.
~  8ehr iiberraschend war es uns, durch den neuen Almanach in dem
Kupferstecher zugleich, einen Dichter kennen zu lernen; der unter der
erossen Dichtermenge, die das Vaterland gegenwiirtig erniihrt, keinen der
letzten Plitze einnimmt und der so auch durch das Wort es kund zu thun
weiss, dass der echte Kiinstler stets einen Dichter in sich frigt, welcher
den Gebilden der Hand allein die lebendige Seele einzuhauchen vermag.
Um unsern Lesern im Urtheil nicht vorzugreifen, theilen wir ihnen
hier zwei dieser Gedichte von Barth mit, davon das eine auch in der
Kunst des Wortes den darstellenden Kiinstler zeigt, das andre, seiner
Ueberschrift entsprechend, eben nur ein dichterischer Hauch ist. Doch
miige uns vergiunt sein, vorher noch eine Stelle aus der Einleitung des
Anordners {_|'1;l'-i_c"‘!if'1'('r3 selbst) hieher zu setzen, die von dem Verhiiltniss des
Dichters und Malers handelt und auf anmuthigste Weise eine kiinstlerische
Situation beschreibt.
Rickert sagt:

Als, ich weiss nicht zum -wievielsten Male,

Du -mein schlechtes Autlitz zeichnen wolltest,

Diesmal nicht zu eigner Lust und Frende,

Sondern es zur Schau zu.stellen, Eingangs

Dieses Buchs, dem Richterblick des Lesers —

(Mdg er nur es giinstig gelten lassen,

Wie es Gott schuf, und du nach es schufest!

Es erginzen sich die beiden Bilder,

Das von dir und das-in meinen Lisdern) —

Als ich regungslos nun dir geniiber

Musste sitzen, und die Unterhaltung

Ausging, gabst du zur Entlangeweiling,

Dass sich nicht entspannte Ziige dehnten,

Mir in Handschrift die gesammten Werke

Eines mir gauz unbekannten Dichters,

Deine eignen; und ich las, und staunte,

Welche Haltung soll ich dir geniiber

Nun,behaupten? Wo ich dir, dem Maler.

Kiihn die Stirn als Dichter bot, erkenn’ ich,

Dass du selbst ein Meister meiner Kunst bist,

Ich in deiner nicht einmal ein Pfuscher. U, 5. w,

Folgendes sind die beiden Gedichte von Barth:

Das Goldschmiedlehrlings Klage.
(Jugenderinnerung,)

Von Rauch und Dampf und Feuers Qualm umflossen;
Ein S

clave an den Ambos angeschlossen,
An sehwarzer Esse withlend in Metallun.

Wo ohrzerreissend Hammerschliige fallen,
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Und sechrillend kreischt der grimme Ton der Feilen;
Da soll ich Armer lebenslang verweilen,

Und ohpne Hoffnung immer nur vom Frischen

Die heissen Thrénen mit dem Feilstaub mischen!

Durch triibe Fenster nach dem Fleckehen Himmel,
Und nach der freien Micken Tanzgewimmel,
Blick' ich mit Neid aus meiner finstern Klause,
Und wiinsche mich weit weg vom Vaterhause. —
Statt Silber, schmisd’ ich Pline zum Entweichen,
Wie meines Lebens Wunsech ich kénn' erreichen:
Durch Farben Leben geben den Gedanken,

Und dir, o Kunst, nur dienen ohne Wanken!

Alles nur ein, Hauch.

Auf edler Frucht ein Dufthauch, den zerstort
Die leiseste Bariihrung, ist die Unschuld:

Die Siind' ein gift'ger Hauch auf reéinen- Spiegel,
Dess erster Anflug ew'ge Flecken lisst;
Die ird'sche Lieb’ ein Hauch der ew'gen Liebe;
Der Tranm ein Hauch von einem schinern Leben,
Das Leben selbst ein Hauch aus Gottes Munde;
Das Wort ein Hauch des ewigen Gedankens,

Und was ich sing', ein Hauch dess, was ich fiihlte.

Der Riuber, nach dem Originalgemiilde von C.F. Lessing. Auf Stein
gezeichnet von J. Becker. Druck und Verlag der lithographischen An-
stalt von F. C. Vogel in Frankfurt a. M.

{Museum 1833, No. 52.)

Die Verlagshandlung erwirbt sich durch die Herausgabe dieser Litho-
oraphie nach einem der trefflichsten Meisterwerke neuerer Zeit den auf-
richtigen Dank der Kunstfreunde, wie sie es schon durch einige ihnliche
Unternehmungen gethan. Die Kunst unsrer Zeit, welche dieselben Interes-
sen wiederspiegelt, - die- uns beleben, hat so mannigfach Bedeutendes und
vielseitig Ansprechendes geliefert; aber noch allzusehr fehlt esan wirdigen
Verallgemeinerungen der einzelnen Btiicke. &

Der Lessing'sche Riiuber ist einem grossen Theile des Publikums von
den letzten Ausstellungen bekannt. Es ist ein eigenthtimliches Bild. Wir
denken bei einem solchen Gegenstande wohl zunfichst an die poetische
Ausstattung des italienischen Réuberlebens, an alle Keckheit und Laune,
die tiber das diistre Bild ein lustiges Streiflicht werfen;- da giebt es gute
Kameraden, ein Weib, das die Gefahren theilt und das Schinste von der
Beute fiir sich nimmt: bunte Kleider mit goldnen Tressen, zierliche Flin-
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ten und kunstreich ausgelegte Dolche; da ist das schlimme Gewerbe ein
wildes, gefihrliches Spiel. Anders bei dem Mann auf Lessing’s Bilde, der
auf dem Felsvorsprunge rubt und das Haupt in schweren Gedanken stitzt:
er ist picht ein Riuber aus Beruf, er ist einer geworden; die Leute
unten, die in der schiinen Landschaft zu seinen Fiissen wohnen, haben ihn
und den Knaben an seiner Seite gefichtet, dass er in den Kliften -des
Gebirges seine Zuflucht suchen muss; es. ist. ein. Rachekrieg, den er mit
den Bewohnern der Ebene fiihrt. Daher kein verwegener Trotz in seinen
schmerzhaft gepressten Ziigen, aber auch keine Pein des Gewissens; daher
kein. launiger Putz in seiner Kleidung, aber freilich, wie. einfach sie sei,
auch keine barbarischen Lumpen. Man hat die fast biirgerliche Kleidung
des Riubers getadelt, aber man hat sich nicht bemiiht, das Bild, wie es
ist, zu verstehen.

Was die Technik des vorliegenden Steindruckes betrifft, so ist derselbe
auch in dieser Beziehung nur zu eémpfehlen. Der Zeichner hat das Ori-
zinal in seinen einzelnen Theilen wohl verstanden und mit Geschick und,
wo es nothig war, mit Resignation wiederzugeben gewusst; es liegt eine
gewisse Entschiedenheit in seinen Strichen, die auf den Beschauer nur
einen: wohlthiitigen: Eindruck hervorbringt, und die wir einer weichlichen
Nachtiipfelung ebensosehr vorziehen, als einer, anderweitig fiir genial aus-
gegehenen renommistischen Effektmanier. Auch der Druck ist rein und
klar, Wenn in: einigen wenigen Partieen des Vordergrundes etwas Dis-
harmonisches (namentlich in einigen zu starken Schatten) verhanden ‘ist,
50 liegt der Grund wohl darin, dass der Zeichner sich vielleicht eines
dunkler gefirbten Steines bediente, ein Umstand, der nicht genug beriick-
sichtigt werden kann, indem der dunklere Grund des Steines die Wirkung
der Zeichnung auf dem héllen Papier im Voraus kaum berechnen liisst.

[1lustrations of modern seulpiure. A series of Engravines, with
descriptive prose, and illustrative poetry Ly T. K. Hervey. London
Charles. Tilt ete., 1832 etc.

[:.“'.554-11”] 1835, No. 532.)

Ein Unternehmen, welches die Absicht hat. in einer Reihe enolisch-
prachtvoller. Kupferbliitter. eine Uebersicht™ und {\‘fL'.'-'élmlilhEll]‘ﬁt[:”u:g der
modernen Sculptur zu liefern. Es erscheint in Heften (in imperial 4),
das Heft mit drei Kupfern und ,beschreibendem® Text in Prosa und .er-
linterndem® in Versen. Zwei von den Kupfern jecliches Heftes stellen
Werke englischer Bildhauer, das dritte das eines Auslinders dar. Die drei
vorliegenden Hefte enthalten Sculpturen von Westmacott, Flaxman, Chantréy,
Baily, Carew, von Canova und Thorwaldsen; in dem Verzeichuiss der
folgenden Hefte werden, ausser mehreren andern Iinglindern noch ein Paar
Franzosen, von deutschen Kinstlern aber nur der einzige (Rudolph) Scha-
dow, mit seiner Spinnerin, genannt, Daraus folet. dass an ein allgemeines
Bild moderner. Sculptur hei diesem  Werke nicht wohl zu denken ist; nur
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von der englischen erhalten wir eine Ansicht, die allérdings, in Verglei-
chung mit den Proben andrer Meister, daraus ganz gut festzustellen sein
diirfte.

Die Englinder aber sind nicht die Vorkéimpfer unter den Kiinstlern
unsrer Zeit. Is ist der einzige Flaxman, und wieder nur Flaxman, zu
dem man unter den englischen Bildhauern gern zuriickkehrt, der einen Geist
voll tiefer, unerschipflicher Phantasie hat, der seinen Gestalten das Gepriige
eines eigenthiimlich edlen, sittlichen Charakiers mitzutheilen weiss, wie
keiner seiner Landsleute; leider nur fehlt es ihm, was als das zweite im
kinstlerischen Schaffen-nothwendizg hinzukommen muss, an jener steten
Hingebung und Treue, die nicht eher rastet, als bis der Gedanke die Form
giinzlich durchdrungen hat und eins mit ihr geworden ist: seine nur skiz-
zirten Umrisszeichnungen zu den griechischen und italienischen Dichter-
firsten bleiben das Grijsste, was er geschaffen. Nicht ohne Bedeutung
indess ist seine im dritten der vorliegenden Hefte enthaltene Gruppe, Michael
und Satan; obschon sie einigermaassen an Raphael erinnert und auch nicht
hinrveicht, die eben ausgesprochene Ansicht aufzuheben. — Manche der
andern englischen Kinstler iibertreffen ihn vielleicht in der Form: aber sie
sind im besseren Falle kalt und inhaltlos, im schlimmeren manierirt und
affektirt.

Als der hohe, freilich sehr unerreichte Meister der letzteren erscheint hier
der sinnlich weichliche Can o va mit seinen Statuen der Tinzerin und der
Venus (die beide bekanntlich in verschiedenen Exemplaren vorhanden sind).
Aber — ich weiss nicht, ob die so viel und hoch gepriesene ,Morbidezza®
dieses Meisters wirklich als ein Gegenstand fichter Kunst zu bétrachten ist.
Dinge, die in den Prunkgemichern der Reichen stehen, sind mnicht fiir
tiffentliche Betrachtung und — Beurtheilung da.

Erst in solcher Zusammenstellung empfindet man das Hechwiirdige,
welches den Werken Thorwaldsen's innewohnt: rein und heilig, voll
gigttlicher Stille, schreitet seine ,Hebe* durch all jene verloekenden oder
wesenlosen Gestalten.

Die Ausstattung des Werkes ist, wie gesagt, hochst prachtvoll; der
Kupferstich ist in zartester Punktirmanier, von den ersten Meistern dieses
Faches, Finden, Cook, Dyer, Thomson, Fry, Tomkins, ausgefithrt. Doch,
dinkt mich, ist eine solche Manier, so sehr sie das Auge bestechen mag,
nicht fiir den Ernst der plastischen Kunpst geeignet; sie giebt den Formen

stwas Unbestimmtes, Wolliges, was sich — wenigstens bei der Darstellung
Thorwaldsen’'scher Werke — nicht ziemt; fiir Canova freilich passt sie

besser.

Ueberhaupt macht das ganze Werk, in der Art, wie es uns vorliegt,
auf den ernsteren Sinn keinen angenehmen Eindruck; es ist lediglich dahin
gearbeitet, den pretiisen Anforderungen des Luxus — des Wurmes, an
welchem die englische Kunst krankt — zu gentigen. * Die Merkursfliizel am
Kopfe des kleinen Genius, der auf der Titelvignette das Haupt der Pallas
Athene abzuzeichnen scheint, sind charakteristisch fiir den Zweck des
Herausgebers.

Wir ktnnen, wenn wir das Treiben fremder Nationen betrachten, manch
eine gute Nntzanwendung daraus fiir uns ziehen, u. A. auch filr unsre Kunst.
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Wirithshaunsstube an der Preussischen Grenze, zur Zeit der

Cholera. Gemalt von Jos, Petzl, 1832: auf Stein gezeichnet von R.

Leiter. Verlazg der Schenk’schen Kunsthandlung. (L. W. Ramdohr)
zu Braunsehweig.

1 (Museum 1834, No. L.)

Petzl zeichuoet sich unter den jiingeren Genremalern durch eine unge-
meine Leichtigkeit in der Composition und durch eine seltene Beweglich-
keit der Phantasie aus; eine grosse Menge von ihm vorhandener Bilder,
durch sein vielfach wechselndes Wanderleben 1) iber alle Orte verstreut,
enthilt viel Anmuthizes und Ansprechendes; sie sind leicht und keck,
aber sauber und brillant gémalt-und Kabinetstiicke im wahren Sinne des
Wortes. In der Regel indess sind seine kleineren Compositionen vorzu-
ziehen, bei depen die Beschrinktheit des Raumes ihn an ein eipfaches
Motiv fesselte; bei grisseren stirt zumeist dig Ueberfillle des Dargestellien
den behaglichen Genuss anziehender Einzelheiten.

Dahin scheint uns auch das Bild zu gehiiven, davon eine Lithographie
uns so eben vorliegt. Der Titel lisst den Inhalt desselben errathen. In
der Mitte sitzt, als dicke Hauptfigur, der Gastwirth, mit halb eingeseiftem
Gesicht; ihm zur Seite steht, den Schaum bereitend, der Barbier, eine
treffliche Figur, dem bertihmten Berliner Schelle nah verwandt. Neben
dem Wirth - auf einem Polsterstuhle sitzend, studirt ein dltlicher franzisi-
scher Refugié emsig in der Zeitung, wiihrend ein Hindchen seine herab-
hiingende Rocktasche nicht minder emsig untersucht. Umher alles migliche
Volk, wie es sich nur auf der Landstrasse begegnet: Handwerkshurschen,
polnische Juden, Gensd'armen, Studenten, Maler, Jiger, Bauern, Weiber
und Kinder, sammt allerlei Gerithe und Gepiick; in Gruppen oder allein,
ausruhend oder politisitend, rauchend oder zechend u. s. w. Hichst cha-
vakieristisch sind die einzelnen Personen, inshesondere was die Kipfe
anbetrifit, ein jeder triigt seine ganze Geschichte in seiner Physiognomie;
das_bunte Zusammenwiirfeln dieser Verschiedenartigsten, die nur das eine
Gemeinsame des Landstrassenlebens haben, bildet ein seltsames Ganze.
Die Arbeit des Lithographen ist dreist und tiichtig; es ist eine vorherr-
schende Strichmanier, doch im Einzelnen vollkommen die zur Charakteri-
stile ndthige Sauberkeit vorhanden. Auch der Druck ist zu loben.

Im Ganzen aber hat das lithographische Blatt etwas Unruhiges, das
den Beschauer verwirrt. Dies liegt, ausser der {IIII'Fii]]HlIlL'llIt][|lﬁ]:ii.I.'iU|t; he-
sonders darin, dass die bezeichnete M[EH-J;{'I'IJ[qw durch ein, vor dem Bilde
angenommenes Fenster beleuchtet wird, welches aber sammt dem Sonnen-
licht '.*.u;__*h'ir-h den 51’.‘}l|.:!f_'.-={:iulifl‘]1 des Fensterkreuzes und draussen stelien-
'l_‘-"' ]?55”””-' hereinfallen lisst. Wenn es dem Maler geluneen war, durch
die I\I'_'J['[' !'.ntl Hil‘['ﬂll'J]J'IE‘! der Farbe, die das t_h-ir_;iuu]- vor frithern Bildern
vortheilhaft auszeichuet, diese hiichst schwierige Aufeabe glicklich zu 16-

1 1 s =
sen und dann dem Bilde nur um so griisseren Reiz zu geben: so war der

') Im vergangenen Sommer (1833) hatte er die Absicht. von Naunplia, wo er
gich damals aufhielt und eine ['c'l|lilianr'i:n—‘\-'wr.«:elnuu]llng malte, nach Cr
zu gehen, ]

1stantinopel
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Lithograph nicht im Stande, ein Gleiches zu leisten, da man erst nach
miihsamer Untersuchung die einzelnen Flecken und Lichter zu einem
Ganzen verbinden kann.

Es scheint winschenswerth, dass von mehreren Petzl'schen Bildern,
namentlich von kleineren, |.-lL]Ii'I"II!.]1|l:Il[]1 angefertiet werden miachten, die,
wie z. B. seine Bettelmbnche, seine “Tyroler u. s. w. des Beifalls wven
seiten des Publikums ‘gewiss nicht entbehren wilrden.

Besuch in Charlottenhof bei Potsdam, Villa' Sr. K. Hoheit des
Kronprinzen.

(Museum 1884, No. 2.)

Wir verliessen die majestitischen Terrassen von Sanssouci und den
kleinen zirkelrunden Teich an deren Fuss, in welchem sich die weissen
franzisischen Marmorgitter spiegeln, und wandten uns seitwiirts, den Saum
des Waldes entlang, der sich zwischen Sanssouei und dem neuen Palais
hinbreitet. Aus den [?1'”1:.[1!‘11 der Biume schimmerte es hier und dort
schon rithlich hervor; seltsam schweigend lag das japanische Haus da-
zwischen mit seinen lebensgrossen Statuen, die am Boden vor den Kin-
gingen kauern, Thee trinken, Musik machen und den Voriibergehenden
mit ihren ehemals goldenen Gesichtern, mit ihren verzwickien Augen un-
heimlich anblinzeln. Die alte Zeit und ihre phantastisch barocke Pracht
war- ih mir lebendig geworden; es wiirde mich kaum iiberrascht haben,
wenn plitzlich eine Assemblée in Reifrécken und Haarbeuteln gemessenen
Schrittes den Baumgang herniedergeschwebt wiire. Indess. die Reifrdcke
von damals sind aus der Mode und das Gold auf den Gesichtern der Ja-
panesén verwittert. Von Andrem jedoeh kann man nicht sagen, dass es
aus der Mode sei: nur ein Paar Schritte ins Freie, und iiber das fernere
Gebiisch ragt die stolze Knppel des neuen Palais mit den drei beriihmten
Grazien, den Kronentrigerinnen, hervor: tiberall erblickf man hier die
hohe pflegende Hand, welche diese Denkstiitten aus der Zeit des grossen
Friedrich als stete Mahner fir die Gegenwart zu erhalten sirebt.

In der Mitte etwa zwischen den heéiden Schlissern fiihrte uns ein Weg
zur Linken aus dem Walde und dessen ¢hrw irdigen Schatten hinaus und
iiher einen Bach, welcher den Wald auf dieser Seite begrenzt, Die jen-
seitigen Parkanlagen sind niedriger und offener und verrathen einen Jjin-
geren Ursprung: Nach wenigen Schritten erblickten wir bereits, in einiger
Entfernung; die Villa des I\mu]:urm n mit jhrem zierlich dorischen Prostyl
und einer auf leichten Pfeilern fortgefiihrten Weinlaube; der Strahl eines
Springbrunnens funkelte in der abendlichen Sonne. Ein Akaziengebiisch
verdeckte auf einige Augenblicke das Bild, um uns heim Heraustreten
durch ein andres, niiher liegendes zu ilberraschen; wir glaubten uns durch
ginen Zauberschlag -in ein stidliches fréhlicheres Land versetzt, wo hei
der Anordnung der Wohnungen so wenig jenes ifingstliche Bediirfniss. wie
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jene diktatorische Regel einer sogenannten Symmetrie bemerkbar wil'{ll. die
uns gewdhnlich um alle Grazie und Anmuth, bringen. Es ist die Woh-
nung des Giirtners, zwei Hiiuschen mit einem kleinen Thurm als Belvedere,
mit Laubgiingen umgeben und durch dieselben verbunden.

Zuniichst traten wir in den Hofraum zwischen den beiden Gebiuden.
Hier bildet sich eine erhiihte Laube, die von Siulen und einer miichtigen
Herme in altaitischem Styl getragen wird und mit antiken Vasen und
Fragmenten antiker Architektur und Sculptur dekorirt ist: in der Um-
gchﬁng von griinen Bischen und Blumen versteht man den Sinn der An-
tike besser als in kalten Museen. An ‘der Rickwand der Laube, wo jetat
verschiedene Vasen stehen, soll ein Relief von Rauch in Terracotta, eine
Bacchantin darstellend, angebracht werden, und zu dessen Seiten zwei
Liwenkopfe, die aus ihren Mdulern rothen und weissen Wein ergiessen.
Seitwiirts springt ein Wasserstrahl in einen antiken, mit Centauren ge-
schmiickten Sarkophag, und aus diesem weiter in die Blumen; in der Mitte
des Tisches, der in der Laube steht, ist ein Becken, mit beweglich mur-
melndem Wasser gefiillt, das ein lebendigeres, eigenthimlicheres Accom-=
pagnement der Conversation bilden dicfte, als die bei den Novellenschrei-
berinnen allgemein beliebte Theemaschine. Nach hinten, durch ein dichtes
blithendes Hortensiengebiisch von der Laube getrennt, sehliesst eine unbe-
deckte steinerne Treppe den Hof ab; sie fihrt erst nach dem Hiuschen
zur Linken und dann hintiber zu dem Belvedere: es war anmuthig zu
sehen, wie die Treppe sich belebte und die Gestalten durch das Griin der
Lauben hier und dort hervorblickten, Aus dem Thurm kommt man, tiber
das flache Dach einer zierlichen Loge, in die oberen Zimmer des zweiten
Gebiudes, die, fiir die eigne Benutzung des erhabenen Besitzers bestimimt,
einfach, aber “‘E“Lillnﬂth\““ dekorirt sind. Ein andres Treppchen fithrt von
dem Thurm in einen zweiten grisseren Hof hinab, in- dessen Mitte, von
zierlichen Blumenbeeten umgehen, ein Wasserstrahl hoch emporsteist. Ein
von Pleilern getragener Weingang filhrt hiér von dem Belvedere zu einem
kleinen Pavillon, dessen Portikus auf bezeichnende Weise aus vierec kigen
Pfeilern gebildet wird; im Innern des Pavillons ist die hintere Wand, in
ihrer ganzen Ausdehnung, durch ein grosses, von Blechen semaltes Bild
des wundervoll gelegenen Tegernsee geschmiickt. Dem Pavillon recgniiber
zieht sich eine geriiumige Arkade hin, die zur Aufnahme ]Iiil:-‘[i.*.-‘t‘h{']'- Werke
bestimmt ist. * Sie stisst an einen breiten, mit griinen und rothen 8 Schling-
pflanzen tberwilbten Kanal, welcher sic h seitwi drts zu einem kleinen See
erweitert; am Ufer des letzteren, in efner Nische. steht eine liebliche
Bronzegruppe, ein Knabe, der auf einem Delphin reitet, nach Schinkels
Zeichnung modellirt; der Delphin spritzt Wasserstrahlen in den See.

Wie die innere Imu:!:luu-r dieser Wohnungen ebenso behaglich wie
aumuthig, das Zusammenfiigen derselben und die Verbindung ZWise hpn den
einzelnen Theilen ebenso bequem, wie scheinbar riicksichtslos 1 Bezug
auf Hussere Erscheinung ist, so geben sie von allen Punkten aus, lmllj im
Wasser sich spiegelnd, bald durch Gebische halb versteekt. das reizendste
Bild, wie es der Pinsel eines in Ialien gebildeten Landschafters nur er-
finden- kann, Es ist ein eigentlich plastisches ‘Kunstwerk in grosserem
Maassstabe, ein architektonisch-landschaftliches Idvll. :

Mehrere Stunden -waren unbemerkt unter dem Betrachten des Einzel-
nen, unter dem Aufsuchen der Ansichten und Durchsichten hingegangen.
Wir mussten uns von diesem liehgewordnen Orte tremnen, wenn wir noch




Besuch in Charlottenhof bei Potsdam. G5

die Villa selbst kennen lernen wollten. Der Weg dahin fuhrt an wech-
selnden Buschpartieen vorbei, aus deren einer, geschmackvell wie ein
grosser. Candelaber verziert, der hohe Schornstein der Dampfmaschine,
welche die genannten Wasser treibt, hervorragt. Die Villa selbst war ur-
spriinglich eine einfache Privatwohnung: sie ist von Schinkel fir den
jetzigen Besitzer umgebaut. Der dorische Prostyl fiahrt auf-eine lange
Terrasse, welche auf der andern Seite durch eine grosse halbkreisrunde,
mit einem Zelt dberspannte Bank geschlossen wird. An der nischenartigen
Riickwand dieser Bank, deren beide vordere Ecken mit schiinen Bronze-
statuen geschmiickt sind, fanden wir einen jungen Maler, Herrn Rosen-
thal, bei der Ausfiihrung eines bunten Frieses beschiftigt, einen Trinmph
der Amphitrite und Kiémpfe von Seegoitheiten mit chimirischen Thieren
vorstellend; die ersten Gruppén sind nach Schinkel's Zeichnungen, die
folgenden aus Raphaels Arabesken zusammengestellt, der grisste Theil
aber von Herrn Rosenthals Erfindung und so im Geist der beiden genann-
ten Meister fortgefiihrt, dass es schwer halten diirfte, das Einzelne von
einander zu scheiden. Das Hauptbindemittel der Farben besteht hier, um
sie gegen die Einwirkungen des Welters zu sichern, aus Wachs, Trefi-
lich ist, vom Portikus aus betrachtet, der Effelit dieser farbigen Nische
gegen den Garten und die Luft. Der Laubgang, welcher dieselbe mit der
Villa verbindet, ruht auf leichten viereckigen Pfeilern; der Theil zuniichst
vor dem Gebiude, der bedeckt. -aber zun den Seiten offen ist, hildet eine
Art Vorhalle, die wie jene Nische auf's Zierlichste mit farbigen Arabesken
bemalt ist. Hier insbesondere sieht man recht deutlich, wie Farbe und
Malerei der Architektur nothwendig sind und wie letztere erst in dieser
Verbindung ihre volle Wirkung austibt. Ueberaus lieblich ist gerade hier
der Contrast des strengeren stylisirten Ornamentes gegen die beweglichen
Formen der Weinwand, welche sich noch auf -der einen Seite dieser Vor-
halle hinzieht. Eine Marmorstatue, die auf die Briistung der letzteren
gesetzt werden soll, wird vor diesem lebendig grilnen Teppich den herr-
lichsten Effekt machen. In der Mitte der Terrasse erhebt sich ein Wasser-
strahl zu missiger Hihe, fillt dann in eine Schaale, aus der er in unzih-
ligen feinen Strahlen miederstrtmt.”~ An der Seite des Platzes, iber
bliihenden Blumen, bilden sich blitzende Wasserglocken.

Die innere Einrichtung der Villa ist eben so edel und geschmackvoll,
wie einfach und anspruchlos. Der nach der Terrasse zu sich dffnende
Salon ist, den Fenstern gegeniiber, mit zwei Nischen versehen. die mit
scharlathrothen Teppichen behiingt sind und schine Marmorstatuen ent-
halten, die eine Wredow's Ganymed, die andere den David von Imhof.
Bemerkenswerth ist das Treppenhaus, dessen weisse , mit leichten Ara-
besken geschmiickte Wiinde, vermige des blauen Lichtes, welches durch
das blaugefirbte Fenster tber der Thir hereinfillt und alles ibrige Blau
formlich absorbirt, in eigenthiimlich rosigem Schimmer erscheinen. Die
Zimmer haben, ‘durch ihre kleinen Dimensionen, etwas besonders Behag-
liches, Hhnlich -den antiken. Anf geschmackvolle Weise sind die Spie-
gel angebracht, von verhiltnissmiissig nicht bedeutender Grijsse, mit einer
schmalen Goldleiste eingefasst, und mit einem leichten, auf die Wand ge-
malten Ornament umgeben. Die Aussicht aus verschiedenen Zimmern
wird durch den Blick auf das neue Palais zn einem schinen Bilde, und

Kugler, Kleine Schriften. ITI. 4]
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itherall hat die Einrichtung des umgebeénden Parks etwas so anmuthig
tinnehmendes, ‘dass dieselbe zwar nicht grossartigere Gegenden ersetzen,
sie aber wohl vergessen machen kann.

Wahrlich ich sage euch: Unter allen, die von Weibern gebo-

ren sind, ist nicht aufkommen, der grsser sei, dennJohannes

der TAufer. (Maith. 11, 11) Guido Reni pinx. Friedrich Wagner

del. et sculp. Carl Mayer impr. Nbg. Im. Besitz des Nirnberger Vereins
von Kiinstlern und Kunstfreunden.

(Museum 1834, No. 3.)

sDer Nirnberger Verein von Kiinstlern und Kunstfreunden
hatte im April v. J. beschlossen, aus den Kasseniiberschiissen der letzten
Jahre und aus kleinen Extrabeitrigen der in Niirnberg wohnenden Mit-
glieder, versuchsweise eine Verloosung von Kunstgegenstinden unter den
Vereinsmitgliedern zu veranstalten und, im giinstizen Falle, alle drei Jahre
damit fortzufahren. Zun diesem Endzweck wurde auch die in der Ueber-
schrift genannte Kupferplatte gestochen, wovon jeder Theilnehmer an der
Verloosung einen Abdruck avant la letire bekam. Es sind jedoch nur
150 solcher Abdricke gemacht worden. Die Platte selbst bleibt Eigenthum
des Vereins, welcher indess Abdriicke davon in den Handel giebt. Die
Steinische Buch- und Kunsthandlung in Nirnberg hat den Verlag des
Kupferstiches ibernommen,  dessen Preis 3 fl., auf chines. Papier 4 fl.
betrigt.t —

Bei der nur geringen Theilnahme, welche der Kupferstich heutiges Ta-
ges findet, ist eine Erscheinung, wie die des vorliegenden Blattes, mit um
so grésserem Beifall anzuerkennen. Dasselbe enthilt, als Kniestiick, eine
Darstellung Johannes des Tiufers; der Oberleib des Heiligen ist enthlisst,
die linke Hand auf die Brust gelegt, der rechte Arm auf ein Felsstiick
gestitzt und ein hilzernes Kreuz haltend, das lockige Haupt nach: oben
gerichtet. Die Entfaltung der einzelnen Theile eines nackten, Jjugendlich
kriiftigen Korpers ist das zunichst Ansprechende dieser Composition ;
eine solche wiederzugeben und darin die Meisterschaft seiner Technik zu
zeigen, war, wie es scheint, die Hauptabsicht des Kupferstechers.  Letatere
ist aufs Erfreulichste gelungen. Seine Strichlagen hahen eine grosse Rein-
heit und Klarheit und sind mit vollkommenster Sicherheit und Besonnen-
heit, bald sich hebend und wieder anschwellend, bald perspektiyisch sich
zusammenlegend, sich kreuzend und mit leisen Diagonalstrichen versehen,
um die einzelnen Glieder gefiihrt. Ks ist in ihnen etwas von plastischer
Kunst, indem die Schwingung fast Jeder Linie eine Art Profil des Gliedes
enthilt; sie erleichtern das Verstindniss der Form auf angenehme Weise
und laden in anmuthigem Spiel zum Genuss derselben ein. Vornehmlich
sind die Arme gelungen; hier ltsen sich die Muskelh aufs Anschaulichste
und sind zugleich durch die weichsten Uebergiinge verbunden. welches
Letztere am Bauch, an der Gegend der Rippen, nicht auf dieselbe Weise
der Fall ist. Die Brust erscheint gegen das helle, etwas harte Licht der
linken Hand zu dunkel, was indess miglicher Weise ein Mangel des Ori-
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ginals, etwa durch Nachdunkeln oder Retonchen hervorgehracht, sein diirfte.
Der Kopf .ist nicht minder fleissig gearbeitet, leider jedoch wenig anspre-
chend; er enthiilt nur die bekannte flache Idealitit des Guido Reni.

Ueberhaupt konen wir nicht wohl umhin, unser Bedauern ausguspre-
chen, dass der Kupferstecher gerade ein solches Gemilde zur Nachbildung
wihlte; denn wenn ihn auch die vollendete Formenbildung im Original
anzog und zum Wettstreit aufforderte, so kann dies doch nicht den unan-
genehmen Eindruck aufheben, welchen der ausdruckslose Kopf und die
pretivse Stellung des Heiligen auf den unbefangenen Beschaner maéhen.
Es kommt, so dinkt uns, bei einem Kunstwerke zuerst auf den Inhalt
an und zum zweiten auf die Form. '

Liebhabern und Sammlern indess- kann -dies im Uebrigen so hijchst
ausgezeichnete Blatt auf jeden Fall nur willkommen sein.

Kiinstlers Erdenwallen. Componirt und lithographirt von A. Menzel.
Herausgegeben von L. Sachse & Comp.  Berlin, 1834.

(Museum 1834, No. 8,)

Mit-diesem Heft, welches auf 6 Blittern in Folio 11 mit der Feder
gezeichnete Darstellungen enthiilt, tritt vor dem grisseren Publikum, so
viel uns bekannt, zam ersten Mal ein Junger Kiinstler auf, dessen Talent
als ein nicht gewdhnliches zu beachten ist und Bedeutendes fiir die Zu-
kunft zu versprechen scheint. Eine gemiithliche Auffassung, eine anspruch-
lose, leis ironische Darstellung, eine gesunde, besonnene Technik ist das
zunichst Eigenthilmliche der vorliegenden Blitter. Sie stellen die Ent-
wickelung eines Kiinstlers im Kampf gegen widerstrebende Verhiiltnisse dar.
Ihr Inhalt ist in Kurzem, nach Angabe “der Unterschriften, folgender:
Keim. Der Knabe hat mit Kreide Figuren auf die Dielen gezeichnet und
bekommt vom Vater, einem wollgenihrten Goldschmiedemeister, Schlige. —

: Trieb. Er ist Geselle bei einem Schuhmacher und zeichnet unter allerlei
‘ Handwerksgeriith, hei der Arbeitslampe, nach der Biste Bliuchers. Ein
iiberaus anmuthiges Bildchen, in jeder Beziehung gelungen und das Treff-
lichste des ganzen Heftes; es ist etwas so Glickliches in dieser einfachen
Composition, es spricht sich ein so reines, liebenswiirdiges Gemiith darin
aus, und das Ganze ist mit so unverkennbarer Liebe gezeichnet, dass man
nur ungern weiter blittert, Sehr ungezwungen und doch auf wohl dber-
legte Weise ist das phuntastische Schustergeriith umher geordnet; der schine
. Knabe ist ganz bel seiner Arbeit, alles Andre um sich vergessend , und wir
freven uns mit ihm, dass die Uhr, welche hinten an der Wand. neben dem
Ofen, hiingt, eben erst die frithe finfte Stunde geschlagen hat, dass er sein
Glick also noch eine volle Stunde bis zum Anfang der Arbeit geniessen
' kann. — Zwang. Dieselbe Werkstatt, aber Vormittags um 10 Uhr; die
Thiir hinten, die zur Kiiche fithrt, ist geiffnet, und man sieht den Meister,
wie er eiue Masse bezeichneter Papiere auf den brennenden Heerd wirft,
der Meisterin zur grossen Freude; vorn sitzt der arme Junge britend am
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Arbeitstisch, von rohen Gesellen 'verhthnt. — Freiheit! Hausdicher mit
Schornsteinen, vom Monde beschienen. Aus dem Bodenfenster des vor-
deren, an dem eine Leiter lehnt, steigt unser Freund mit Bindel und
Wanderstab hervor. — Schule. Das Glick hat ihn giinstig gefibrt. Er
befindet sich in der Zeichenklasse einer Kunsischule und studirt an dem
Kopfe des Laokoon; es wird ihm sehr sauer, man sieht all seinen Mienen
und Geberden das noch Unentwickelte an; doch liegt in seinem Gesichte
Etwas, das seine kiinstlerische Ausbildung nicht hezweifeln lisst. Der
Lehrer, mit einem Lehrergesicht comme il faut, muss ihn sriindlich zurecht-
weisen. — Selbstkampf. Die Zige im Gesicht wollen sich entwickeln,
aber freilich geschieht das nicht ohne Miithe und Noth. Er sitzt in seinem
Bodenstilbchen vor der Staffelei. -verdrossen vor sich niederstarrend, die
Hinde krampfhaft ineinandergepresst. Zornig verliisst ihn ein Hlterer Kinst-
ler, dessen Rath er kein Gehdr geben kann. — Liebe. Es ist eine Kirche;
ein zartes, etwas sentimentales junges Midchen kniet vor dem Bilde einer
Mater dolorosa, das Gebetbuch in der Hand; unser Freund, ein zierlicher
Kurtka, steht staunend hinter ihr. — Luftschléisser. Sie und ihre alte
Mutter leben vom Spinnen; er ist bei ihnen und hat den Arm um sie ge-
schlungen, indem er ihr die schinsten Dinge vorschwatzt; seine Umarmung
hat etwas Gezwungenes. — Wirklichkeit. Es ist wieder, wie auch im
Vorigen . ‘eine, Dachwohnung. Durch die gedffnete Thiir sieht man im
Hinterstilbchen die nunmehrige Frau, die mit ihren Kindern spielt; vorn
sitzt er vor der Staffelei, mit verbissenem Ingrimm das Portrait einer
Dame malend, die, sammt ihrem Begleiter, aus Gothes ,Kiinstlers Erden-
wallen® genugsam bekannt ist; beide, besonders der Herr, sind vorziig-
liche Karikaturen.. — Bis hieher sind wir den Lithographieen mit Liebe
gefolgt; wenn auch hin und wieder eine Figur etwas zu kurz gerathen,
wenn auch die letzten Bilder nicht mehr mit dem sorglichen Fleiss aus-
geftihrt waren, wie die ersten, so-haue sich doch in allen Compositionen
eben so viel Laune wie Gemiith gezeigt, und tiberhaupt ein Ganzes, das
¢ben so besonnen eingeleitet, wie fortgefidhrt - war. Nun fehlt aber das
Resultat aller bisherigen Bestrebungen, der eigentliche Licht- und Silber-
blick des Kiinstlerlebens. Das folgende.Bild enthilt sein Ende, das leizte,
grissere den Nachruhm, — die vollstindige Scene aus fmlhm adpo-
theose des Kinstlers*, wie sein Bild in der Gemiildegallerie aufgestellt,
von Fiirst, Kennern und Kinstlern bewundert und schwer bezahlt wird.
Es fehlt die erste Scene des Gothe'schen Gedichtes, wo der Kdnstler in
dem Genusse der eignen Begeisterung schwelgt: es fehlt, was ungleich
hiher ist, die Darstellung des Bewusstseins, dmci: die Kuhst, wemf auech
im engsten Kreise, erbaulich gewirkt zu haben. Dies Bewusstsein gerade
bildet die wahre Kraft zum Widerstande gegen alle. Leiden trtibseliger

Wirklichkeit, wenn auch der Korper unterliegt; es hiilt den wahrhaften
Kiinstler in allen Drangsalen aufrecht, withrend nur ' der hochmiithice
Handwerker, der nicht zur Kunst hvrui‘en war, erliegen kann: es ist mehr
als jener eitle ,Nachrubm.®* Denn fir die B]hler-m“mlb malt schwerlich
der ichte Kiinstler: sein W erk =oll lebendig ins Leben greifen.

Abgesehen also von dem mangelnden , L}r]t}r. wie er vorliegt, unange-
rmlumn Schlusse, gehort das Werk unter die erfreulichsten Erschei ‘inungen
der Art; es ist dem Kiinstler alle Aufmuntering zu ‘wiinschen, damit er
auf dem Pll!”!’*{}lh""“lf’n Wege fortfahren und sein schines und eigen-
thiimliches Talent immer freier aushilden mbge, um so mehr, als er sich,
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was die Technik der Federzeichnung auf Stein anbetrifft, bereits vollkom-
men gewandt und ein 16bliches Verstindniss der Ferm zeigte  'Wir rathen
ihm fiir etwanige kinftige Bilderreihen, solche in Bezug auf vorhandene
Dichtungen zu entwerfen, und michten ijhm unter letzteren etwa den
oPeter Schlemihl* von A. v. Chamisso (zu dem der Englinder Cruikshapk
zwar bereits Zeichnungen . geliefert), wvornehmlich aber den ,Taugenichis®
von J. v. Eichendorff vorschlagen. Die ersten Blitter des vorliegenden
Heftes sind, was die darin ausgesprocheéne Gemdtthlickeit betrifit, vollkom-
men dem Ton der letztgenannten unvergleichlichen Novelle entsprechend.

Der Krieger mit seinem Kinde Gemalt von Hildebrand, lithogr,
von Wildt. Gedr. im Lith. Inst. v. L. Sachse & Comp. durch Berndt.:

(Museum 1834, No, 3.)

Das Bild von Hildebrand, ein riistiger ritterlicher Krieger, der am
Fenster seines engen Stilbchens sitzend, seinen Knaben auf dem Schooss
hat und mit ihm scherzt, gehiirt durch Idee und Ausfithrung zu den aller-
trefflichsten Meisterwerken der neuern Zeit. Dieser Gegensatz der still
gemiithlichen Freude des Vaters gegen das wilde, glinzende Reiterleben,
utim vielmehr die Verbindung bvulLr bildet einen so tiefsittlichen Inhalt,
die Auoffassung desselben ist so rein und heiter, die Darstellung so reizend,
die Technik so durchaus meisterhaft, dass es weiter nicht befremden darf,
wenn das Bild ein allgemeiner Lieblingsgegenstand des Poblikums gewor-
den ist. Es war daher ein vielfach geliusserter Wnnsch des letzteren, dass
dasselbe durch eine geniigende Lithographie dem tiglichen Genuss zuging-
lich gemacht “werden mbchte. , Diesen Wunsch erfiillt die vorliegende i
thographie, welche sich den besseren Arbeiten der Art vortheilhaft an-
schiiesst. Die Zeichnung zeugt von einem guten Verstiindniss des Originals
und giebt dessen Eigenthiimlichkeiten mit Sorgfalt wieder; die Arbeit ist
sauber und geschickt, weich in den zarteren Partieen des Bildes (besonders
den nackten Theilen des Knaben), kriftiz und entschieden in den andern;
das Ganze hat Farbe und vornehmlich eine gliickliche Harmonie der ver-
schiedenen Tone. ‘Nur die etwas iingstliche Zeichnung der Locken; sowohl
am Kopf des Knaben, als:an dem des Vaters, scheint uns storend. Der
Druck ist ausgezeichnet und entspricht den Anforderungen, zu denen die
jiingsten Leistungen der Sachse’schen Steindruckerei uns berechtigt haben.

Die Herausgabe dieser Lithographie ist um so erfreulicher, als sie
cleichzeitig mit einer andern, die nach einer von Hrn. Griinler aus der
Erinnerung gemalten Kopie des-Hildebrand'schen Bildes angefertigt und
von Hrn. G. E. Miiller verlegt ist , erschien und deren ible Wirkung auf-
gehoben hat. Die letztere giebt den aus derselben Fabrik “hervorgegan-
genen Lithographieen der ,gefangenen Juden® nach Bendemann und des
wtrauernden Konigspaares“ nach Lessing nichts nach, ibertrifft vielmehr
noch diese Meisierwerke einer gemeinen und abgeschmackien Auffassung.
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e hoe beatam me dicent omnes generationes. (Lae. L, 45.) Marienbild

aus der Anbetung"der heil. drei Konige, Frescogemilde in der

Allerbeiligen-Kapelle in Miinchen , wvon H. Hess, Professor. Gest. von
H. Merz in Minchen, Gedr. von H. Felsing in Darmstadt.

(Museum 1834, No. 6.)

Es ist in neuerer Zeit wohl manchmal Klage dartber gefilhrt und es
ist aueh manch ein spottendes Wort laut geworden, wenn Kiinstler, von
den Wundern des wiedererweckten Mittelalters berauscht, sich diesem
iberméchtigen Eindruck willig hingaben und in ihren Werken die Formen
und Typen jener Zeit nachzubilden suchten. Der Erfolg hat freilich Klage
und Si:mlt zumeist gerechtfertigt; jedoch nur, insofern er die subjektive
Schwiiche jener Kiinstler herausstellte, die entweder am Mittelalter gerades
Weges zu Grunde gegangen sind oder; aus Furcht vor Letzterem, sich auf
ein Gebiet geflichtet haben, wo sie vielleicht durch Nachahmung brillan-
ter Aeusserlichkeit die Menge bestachen, das Wesen indess so wenig wie
dort zu erfassen im Stande waren.

Heinrich Hess gehiirt nicht zu jenen Kiinstlern. Denn wenn és immer-
hin Gestalten des Mittelalters sind, die:er. in seinen Bildern hervorge-
rafen, so ist er doch der Meister, welcher dieser Formen in seiner
Gewalt hat und nicht, umgekehrt, von ilnen beherrseht wird, Zu solcher
Meisterschaft ist aber ein reiner Sinn und ein ernster Wille nijthig, was in
den Werken Jener vermisst wird, die statt dessen nur -ein blédes Umher-
tappen und nur eine prahlerische Eitelkeit kund geben.

Es sind_wundersame Schiitze, die Heinrich Hess aus den Tiefen -des
Mittelalters emporhebt. Ich kenne die Gestalten jener Zeit gar wohl; ich
habe oft in den dunklen Krypten - halbverloschene Wandgemiilde oder in
Bibliotheken die Miniaturen verknitierter Pergamente nachgezeichnet;
aber das Starre, Mumienhafte konnte meine Phantasie diesen Gestalten
nicht entnehmen und es schien mir ein triber Druck auf jener ganzen,
sonst doch so reichen Zeit zu lasten. Erst als ich'in die Allerheiligen-
Kapelle zu Miinchen frat, und in den Fresken und Cartons von Hess die
Urbilder. jener Formen sah, schloss sich mir ihr inneres Wesen deutlicher
auf; Hess hat ihnen eine lebendige Seele einzihauchen gewusst.

Das aber ist allerdings eine andre Frage, ob diese Emenung des
Mittelalters nun auch wahrhaft im Geist und Bediirfniss ‘unserer Zeit sei,
ob darans sich ein gemeinsam giiltiger Kunststyl fiir letztere entwickeln
kiinne? Dies, glaube ich, miissen wir mit Nein beantworten. Es sind uns
nicht — weder darin, noch iberhaupt —  kiinstlerische Typen aus der
christlichen Urzeit iiberliefert; und wie das vierte und fiinfte Jahrhundert
die heiligen Gegenstiinde vollkommen ideal behandelten, wie das Mittelalter,
nach vernichtenden Vilkerstiirmen, milhsam nach einer festen Gestaltung
des Gedankens rang, wie die grossen Reformatoren des Cinquecento den
Gedanken von dem hemmenden Gewicht archaistischer Typen befreiten,
80 sind auch wir nur auf die Stimme in unsrer eigenen Brust angewiesen,
Das Mittelalter aher ist ein Andres als unsere Zeit.
~ Das vorliegende Blatt stellt die heilige Jungfrau dar, auf -alterthiim-
lichem thronartigem Sessel sitzend, und das Christuskind auf ihrem Schoosse.
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Sie ist ‘in dem frither gebriuchlichen Matronencostiim, einem langen Unter-
gewande und einem weiten Mantel, letzterer nach Art einer priesterlichen
Casula, wie es das Mittelalter liebt, um den Oberleib geschlagen,.das Haupt
mit einem Schleier bedeckt. Das Christuskind ist nackt; es sitzt auf einem
Kissen, dem Beschauer gerade zugewandt, und erhebt die Rechte zum
Segen. Zwei Engel halten einen Teppich hinter der heil. Jungfrau und
schauen ‘zu dessen beiden Seiten hervor. Das Ganze macht, in seiner voll-
kommenen Ruhe und Leidenschaftslosigkeit, in den einfach grossartigen
Linien des Faltenwurfes, einen hochernsten und feierlichen Eindruck. Doch
ist auch dies, wie gesagt, ein Werk, welches wesentlich als nur dem
Mittelalter angehirig betrachtet werden muss; es liegt eine gewisse min-
chische Apathie in allen diesen Gesichtern, die zu unsrer lebendigeren
Ansicht des Lebens — wie wir es doch simmtlich meinen und fithlen —
nicht passen will.

Die Arbeit des Kupferstechers ist im Wesentlichen nur erfreulich und
als eine wahrhaft deutsche, entfernt von allem affectirten Glanz und Flim-
mer, zu bezeichnen. Es sind einfache Striche, in gleichen Stirken und
Abstiinden neben einandergelegt und der besonderen Lage der einzelnen
Theile wohl angemessen; die verschiedenen Localtine, durch ein grisseres
oder geringeres Zusammentreten zweckmissig bezeichnend; in den Schatten
verstirkt und mit, meist einfachen, Kreuzstrichen versehen, Nur ist zu
bemerken, dass an einzelnen Lichtstellen der Gewandung die zu wiin-
schende vollkommene Gleichmissigkeit der Striche fehlt. In den Fleisch-
partieen losen sich, nach den lichteren Stellen zu, die Striche von einan-
der und gehen, um eine grissere Weichheit und zartere Modellirung her-
vorzubringen, in- lingliche gestossene Punkte tiber. Dies leichtere Mittel
aber, das, wie es scheint, nur mit grosser Behutsamkeit anzuwenden ist,
hat den Kupferstecher an einigen Stellen verfithrt, die Punkte zu sehr und
ausser dem genauen Gesetz der Strichlagen zu hiufen, wodurch an mehre-
ren halbdunklen Stellen, statt der klaren Schatten einfacher oder doppelter
Strichlagen, ein verwischtes Grau hervorgebracht ist. Noch unangenehmer
wirkt es, wo diese Punkte gewissermaassen als Aushiife und Retouche
zwischen den Strichen angewandt sind.

Doch betreffen diese Ausstellungen nur einzelne kleinere Pariieen; im
Wesentlichsten ist das Blatt mit grosser Sorgfalt, mit Geist und Sinn’ ge-
arbeitet und Liebhabern sehr zu empfehlen.

Der lange Markt in Danzig. Gemalt von Dominic Quaglio.
Lithographirt von J. Bergmann. Gedruckt im lith. Inst. v. L. Sachse
& Comp. durch Berndt. Verlag von L. Sachse & Uomp. in Berlin.

(Musenm 1834, No, 8.)
Das vorliegende Blatt enthiilt einen Blick in das interessante Innere

einer ehemals michtig blithenden norddeutschen Stadt. Hohe und schmale
Giebelhiuser im Styl des siébzehnten Jahrhunderts, meist nur zwei Fen-
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ster breit, mit Treppen und Terrassen vor den Thiiren, umgeben den Markt.
Auf der einen Seite desselben ist der bertihmite Artushof (die Birse), mit
hohen und weiten gothischen Fenstern, dazu sich die korinthischen Pilaster
des Obergeschosses und die Hgyptischen Obelisken auf den Giebeldecken
seltsam ausnehmen. Nicht weit davon ist das Rathhaus in gothischem
Styl, mit seinem himmelhohen Thurme, der alle Kirchthiirme der Stadt
berragt und dem Schiffer schon von Weitem die stolze Hansestadt an-
kindigen musste. Die Lust am Thurmbau, welche dem Mittelalter so
charakteristisch eigen ist, hat sich heutiges Tages sehr verloren; wir haben
Jetzt iberhaupt keinen rechten Humor in der Baukunst, wir verstehen
nicht einmal mehr das Geheimniss, ordentliche, lebendig emporstrebende
Thiirme aufzurichten. Der Thurm des Danziger Rathhauses erhebt sich
aus der Mitte des Gebdudes auf schmaler Grundfliche: aber an seinen
vier Ecken springen Erker hervor, die, durch herumlaufende (zesims-Biin-
der an die Masse' des Thurmes fest gebunden, dem Ganzen eine grissere
Sicherheit zu geben scheinen. Sie schliessen in leichten Spitzen; zwischen
ihnen schiesst in mehreren Knoten die Spitze des Hauptthurmes empor.
Eigenthidmlich ist ausserdem besonders die Verkleidung von dem Giebel
des unteren Gebiudes, welche ebenfalls durch Erker an den Seiten fest
gehalten wird. Neben dem Rathhause sieht man eine Strasse entlang, und
vor dem Gebiude steht ein lustiger Springbrunn mit einem’ Neptun und
andern heidnischen Figuren; der Markt ist von vielfachen Gruppen Vol-
kes, von Kindern, Bauern, Juden, Kaufleuten, Soldaten u. s. w. belebt.
Die Composition des Ganzen, ebenso wie die Ausfihrung der Einzelheiten
ist ansprechend, und von guter Wirkung.  Auch die Arbeit des Lithogra-~
phen ist erfreulich: namentlich sind bei dem wohlgelungenen Bestreben,
ein malerisch zusammengehaltenes Ganze zu liefern, die Eigenthtmlich-
keiten der Architektur mit grosser Schiirfe und Deutlichkeit wiedergegeben.

Capriccio,

(Museum, 1834, No. -9.)

Unter dem Titel von Neujahrswiinschen sind bei E, H. Schrider
in Berlin- einige humoristische Skizzen von Adolph Schrodter in
Diisseldorf (von A. Menzel mit der Feder auf Stein gezeichnet) erschie-
nen, ein grosseres Blatt: .das entfliehend e Jahr* und zwei kleinere:
pdie zerbrochene Flaschet und ndie gewiegten Flaschen.«
Schridter’s eigenthimliche Weise, die fabelhaftesten; lacherlichsten Dinge
von den fabelhaftesten .Gesellen mit vollkommenem Ernst, mit ginzlicher
Hingebung unternehmen zu lassen und dem dargestellten Gegenstande den
Stempel eines strengen, erhabenen Styles ;:11I‘z1ii‘!r1‘iuken= ist zu bekannt
nﬂnd geschiitzt, als.dass es noch einer besondérn Auseinandersetzung oder
Empfehlung bediirfte.  Diese vollkommene Meisterschaft in der Kom 6die
:1rer_ IJild.CI].llEH Runst (im klassischen Sinne des Wortes) hat vor ihm noch
Keiner in gleichem Maasse erreicht; nut einzelnes dahin Gehorige findet
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sich beiJacques Callot und bei dem jingeren Teniers. Unter den genann-
ten Skizzen sind es vornemlich die beiden letztgenannten, welche uns
durch einen allgemeinéren Inhalt anziehen. Die ,zerbrochene Flasche“
stellt einen Philosophen dar, der in den Boden einer solchen hineinschaut;
es scheint zwischen dem kegelartiz aufsteigenden Boden der Flasche und
zwischen seiner tiefgeneigten Nase eine Art magnetischer Anziehungskraft,
ein gewisses verwandtschaftliches Verhiiltniss statt zu finden. Es ist eine
seltsame Karikatur; seine sehr nachdenkliche Stellung, seine unverwandte
Aunfmerksamkeit, die freudige Aufklirung in seinem Gesicht zeigen es an,
dass ihm jetzt die vielgesuchte Wissenschaft von dem Grunde des Weines
gekommen; die Winsche seines Daseins sind erfullt. Das andre Blatt,
ndie gewiegten Flaschen,“ ‘enthdlt die Freuden eines gliicklichen Vaters,
der neben einer Wiege kauert und in derselben zwei kleine Flischchen
sanft schaukelt; die stille Glickseligkeit in seinem Gesichte, die Freude
an den lieben Kleinen, das Triumen in eine ferne Zukunft, da ihm seine
Sorge von den Pfleglingen vergolten werden wird, sind untbertrefflich
dargestellt. Den Skizzen sind Reime beigefigt, welche das Gesagte auf
ihre Weise andeuten.

Berliner Werkstitten.
(Museum 1834, Nr, 11, f,)

++++ Yor dem Thor im Griinen, auf dem Carlshade, in der Nihe von
dem phantastisch mittelalterlichen Hause des Prof. W. Stier, liegt die
Wohnung des Prof. Begas, ebenso anmuthig- kiinstlerisch im Inneren aus-
gestattet, wie nach aunssen mit fréhlichen Aussichten ; ein trefflichst ange-
legtes gerfumiges Atelier erregt das Interesse aller Kiinstler. . Hier sahen
wir, seiner Vollendung fast nahe, ein Gemilde, die Aussetzung Mosis vor-
stellend. s ist ein reizend heimlicher Uferplatz; die Mutter hat, wie es
scheint, dem Kinde eben zum letzten Mal die Brust gereicht und ist im
Begriff, dasselbe in den Korb zu legen, indem sie es noch einmal schmerz-
voll anblickt; die iiltere Schwester des Knaben, ein Midchen von etwa
zehn Jahren, hirt Gerfiusch und will die Mutter zur Eile antreiben; oben,
iiber den griinen Berghang, sieht man die Prinzessin mit der Schaar ihrer
scherzenden Begleiterinnen herniederwandeln. Ueber die anmuthvolle,
sinnige Composition , tiber die Meisterschaft der Technik, vornehmlich in
der Farbe, mége das Publikum inskiinftige selbst urtheilen. Das Bild ist
zwar fiir den rheinisch-westphilischen Kunstverein gearbeitet; doch hoffen
wir bei der anerkannt edlen, seltenen Liberalitiit dieses Vereines zuver-
sichtlich, dasselbe als eine Zierde unserer grossen Herbst-Ausstellung
wiederzusehen. Ausserdem sahen wir in Begas' Atelier bereits eine
Leinwand von bedeutenden Dimensionen anfgespannt, welche demniichst
durch eine grossartige Composition, Kaiser Heinrich IV., als Biisser im
Burghofe von Canossa, ausgefiilll werden wird. Das Skizzenbuch des
Meisters ist ausserdem reich an interessanten Compositionen; es enthilt
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u. a. den Zug Heinrichs 1V, dber die Alpen; eine Lorelei, die tiefsinnige
Sirene des Mittelalters, welche Begas. fiir  den hiesigen Kunstverein aus-
fihren wird; einen Friedrich Barbarossa, wie er, laut der Sage, noch heule
schlafend in einer Hihle des Kyffhiiuser sitzt und sein Bart durch den
Marmortisch gewachsen ist; biblische Scenen, u. a. m.

Das grosse Bild von Hensel, Christus vor Pilatus, welches den Kiinst-
ler bereits seit Jahren beschiiftigt, wird ebenfalls zur diesjihrigen Aus-
stellung vollendet werden. Es ist eine sehr reiche, durchdachte Composi-
tion. Zur Linken sitzt Pilatus mit Lictoren, Rimerpriestern und Abgesandten
tributpflichtiger Vilker; vor ihm steht Christus, von einem Haufen jiidi-
scher Schriftgelehrten umgeben, welche in wilder Hast den Tod.des Hei-
landes. fordern; hinter dieser Gruppe kommt der Zug des Hohenpriesters
Caiphas, der von Knaben auf einem Palankin getragen wird und sein
Gewand zerreisst; auf der rechten Seite ist ein Thurm, aus dessen Fenster-
gitter Barrabas schaut, eine rimische Wache vor der Thir. Weiber
dréingen hier im Vordergrunde heran, das Blut des Erlosers auf ihre Kin-
der herniederrufend, und nur Eine wendet sich mitleidsvoll mit ihrem
Knaben. Auf der anderen Seite sitzt, in tiefster Bekiimmerniss, der treue
Zeuge Johannes. KEs ist dies vielleicht das grisste Staffeleibild, welches
bisher in Berlin gemalt worden, — die Gruppen des Mittelgrundes, des
Pilatas und Christus, sind in Lebensgriisse, die des Vordergrundes also
bedeutend colossal, — und schon in dieser Beziehung, da es der Kiinstler
ohne Bestellung malt, ein sehr ehrenwerthes Unternehmen. Das Ganze
ordnet sich klar und verstindlich, die Figuren sind edel gezeichnet, ein-
zelne Kipfe der Juden bereits vollendet und voll des bewegtesten , eigen-
thiimlichsten Lebens. Ausser den Kopfen hat der Kinstler besonders auch
den Bewegungen der Hinde eine bedeutsame; vielfach verstiirkende und
bestimmende Sprache zu geben gewusst. Moge ein gutes Geschick dies
Bild an einen wiirdigen, riumlich entsprechenden Ort fithren, wo es als
Ganzes, sowie in seinen Theilen, wirken und genossen werden kann!

Im Auftrage des Koniges ist durch den Verein zweier Talente, des
Blumenmalers V §leker d. V. und des Historienmalers von K10 ber, ein
eigenthiimliches Werk entstanden: Pausias und sein Blumenmidchen, * In
der Mitte des Bildes, in leicht griechischem Gewande, fast lebensgross,
sitzt das Midchen; die Blumen zum Strauss zusammenfiigend, die ihr von
dem Geliebten, der zu ihren Fissen sitzt und zu ihr emporschaut, hinge-
reicht werden. Vorn sind Blumen in reichster Pracht vor das Paar i]ixfge_
schiltiet, zar Seite blihen sie in voller Masse:hervor und hinten im Halb-
schatten, auf einer Brilstung erhiht, steht ebenfalls eine Vase mit Blumen.
Ein Weingang auf leichten Pfeilern fihrt in die Landschaft hinaus. Das
sorgliche Entgegenkommen beider Kiinstler, das gemeinschaftliche Arbeiten
auf Kinen Zweck macht nur eine erfreuliche Wirkung, und wenn die
Blumen, namentlich im Vordergrunde, durch den Glanz der Farbe vorzu-
herrschen scheinen, so siegen wiederam die Figuren durch das Gewicht
und die Ruhe der grisseren Massen. — Ausserdem sahen wir in v. Kli-
ber’s Atelier eine anmuthige Composition, eine Scene aus der Jugend des
Bacchus, die er fir den hiesigen Verein zu malen angefangen hat.- Sodann
cine hichst grandiose Skizze: Christus auf dem Gipfel eines tden Bexges,
welcher den Versucher von sich gehen heisst und dem die Engel dienen.
Sehr einfach und wirdig ist die Figur des Erlosers, indem er mit der
Linken den Versucher abwehrt und mit der Rechten emwpor. weist; dieser,
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ein Engel der Finsterniss, schleicht auf der einen Seite entsetzt den Berg-
hang, hinab; auf der anderen schweben drei Engel des Himmels heran.
Zwischen die Figuren hindurch blickt man auf eine reiche Stadt und eine
weite Landschaft nieder.  Wir wilnschen dem Kiinstler, dasgs ihm der
Aufirag zu Theil werden mige, diese Composition in entsprechenden
grossen Maassen und fiir einen kirchlichen Zweck — es kann kaum ein
bedeutsameres Altarbild geben — aunszufithren .. ..

Die kinigl. Porzellan-Manufaktur verdankt der energischen und
umsichtigen Leitung des dermaligen Direktors, Herrn Geh. Oberbergraths
Frick, die neue Blithe, zn welcher sich dieses Institut in kurzer Zeit
aufgeschwungen. Durch liberale Zuziehung kinstlerischer Talente werden
die Porzellanmalereien in verschiedenem Genre, wie sie friher zum Theil
minder kultivirt waren, mit kinstlerischer Vollendung geliefert. Bei einem
Besuch, den wir kiirzlich diesem Institat abstatteten, waren es, im histo-
rischen Fach, vornehmlich Arbeiten des Herrn von Kloeher, welche wir
mit Geschick und Gliick auf das Porzellan iibergetragen sahen; in der
Ornamentik , einem fiir dieses dekorirende Fach sehr wichtigen Gegen-
stande, werden vornehmlich Muster des Herrn C. Bétticher, welcher sich
vor Anderen durch geistreiche Stylisirung der Pflanzen in Form und Farbe
auszeichnet. angewandt. Bereits vollendet sahen wir einen Tisch, dessen
Porzellanplatte durch Medaillons nach v. Kléber geschmiickt war, in der
Mitte eipe Victoria, im Kreise umher sechs Medaillons mit Amazonen-
kimpfen; das Ganze durch anmuthig gebildete Ornamente von Bitticher
verbunden und in trefflicher Harmonie, eine der ausgezeichnetsten Arbeiten,
welche wir bisher in dieser Art gesehen. FEine andre Tischplatte enthielt
in der Mitte einen Helios mit weissem Viergespann nach v. Kldber, leben-
dig aus dem blauen Grunde des Medaillons hervorspringend, umher ein
reiches Frucht- und Blumengewinde nach Vélcker, beides aufs Treff-
lichste erfunden und ausgefiihrt und das dem Raume nach kleinere Mittel-
bild gleichwohl, durch die Energie der Farbe, glicklich tiber die volle
Umsechliessung vorherrschend. ‘Eine noch in der Arbeit begriffene Vase
wird in Kurzem ein sehr vollendetes Kunstwerk dieser Gattung darstellen.
Sie enthilt, um die mittlere Hauptmasse sich nmherziehend, ein neapoli-
tanisches. Winzerfest nach v. Klober's Composition. Hier sieht man das
frohliche Geschift der Weinlese, das von Gesang, Tanz und Volksspielen
begleitet wird und Anlass zu den anmuthigsten Gruppen giebt; dann zeigt
gich eine firstliche Herrschaft, welche sich an Musik ergdtzt und. von
zierlichen Pagen bedient wird; Pfapen und andere Thiere wandeln da-
zwischen uniher; von der Briistung-sieht man in. die schine Landschaft
und tiber das stille Meer hinaus; auf der einen Seite ist Sonnenuntergang,
auf der anderen steigt der Mond am Horizonté empor. Das Ganze bewegt
sich unter einer Laube, deren leichtzeschnitzte Siulchen dasselbe in ver-
schiedene Gruppen theilen. Die Anwendung dieser leichten Architekiur
ist es besonders, was uns, niichst der heitern Composition, angesprochen
hat; durch dieselbe memlich wird tberall die feste Linie des Vasenkir-
pers bezeichnet, was, bei der cylinderartigen Form des letzteren, dem Auge
eine angenehme Befriedigung gewéhrt. Wir glauben, dass eine solche
Einrichtung vielfach nachahmungswerth sein dirfte und Stoff zu den an-
muthigsten Erfindungen geben konnte; wir wiirden fir solche Darstellungen
vornehmlich romantische oder orientalische Stoffe empfehlen, z. B. etwa
ein maurisches Hoffest mit der zierlichen Ausbildung maurischer Arehi-
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tektur nnd mit der heiteren Farbenpracht und edlen Lebenssitte. welche
Jjener glicklichen Periode einwohnt. Die Composition der Ornamente des
Unter- und Aufsatzes der genannten Vase ist von W. Stier. Im Fache
der Landschaftsmalerei entwickelt sich auf gleiche Weise. durch die thii-
tige Fiirsorge des Direktors, ein mehr kitinstlerisclies Leben; auch hier
bestrebt man sich, tdchtige Vorbilder mit Geist wiederzugeben ; ein
glicklicher Erfolg kront zumeist ein solches Bestreben. Wir sahen nament-
lich einige italienische Ansichten nach Ahlborn, welche als wohlgelungene
Copien bezeichnet werden miissen. Heimische Gegenden, namentlich aus
der schinen Umgebung von Potsdam, fanden wir nicht minder gliicklich
dargestellt. In der Darstellung architektonischer Prospekte wird, den
mannigfachen Anforderungen hoher Kiufer zu gentigen, sehr thitig fort-
gefahrén und auch hier zeigt sich die erfreuliche Auswahl meisterhafter
Vorbilder; so sahen wir, auf einer noch in der Arbeit begriffenen Vase
die beiden Schlosshife nach Girtner, deren Originale dem Publikum von
einer der letzten grossen Ausstellungen her in gutem Gedichtniss ‘sind,
Doch kinnen wir uns nicht bergen, dass die zumeist iibliche Vasenform
(mit geschwungenem, bauchigem Profil des Kirpers) fir Darstellungen der
Art minder giinstig ist, indem dadurch eine dem Auge wehethuende Ver-
schiebung der Linien veranlasst wird., Im Fache der Blumenmalerei end-
lich bewihrt die Porzellan-Manufaktur ihren anerkannten Ruhm, welchen
sie der langjiihrigen Leitung des Professor Vélcker verdankt Durch
Volcker's Bemithungen hat sich hier eine solide Schule fiir dieses Fach
gebildet, welche selbst in der Verzierung kleinerer Geschirre Ausgezeich-
netes leistet. Nur auf solche Weise ist es mbglich, treffliche Arbeiten fir
verhiiltnissmiissig geringen Preis zu liefern.

In Vilcker’s Atelier, welches sich in demsellien Lokal der Porzel-
lan-Manufaktur befindet, sahen wir, seiner Vollendung nahe, ein grosses
Oelgemiilde, das der Kinstler im Auftrage des Konigsberger Kunstvereins,
und zwar fir die Gffentliche Gemilde-Gallerie zu Kbnigsherg, malt. Es
stellt in einer Nische eine antike Vase dar, in welcher ein voller Georgi-
nenstrauss befindlich; vorn, vor dem Postament der Vase, liegen Friichte
verschiedener Art, in reicher Unordnung iibereinander hingeschiittet.
Naturwahrheit im Einzelnen, Harmonie des (Ganzen in der _-’m@rdnung, 80~
wie in der Farhbe, vornehmlich in den verschiedenfarbigen Georginen, sind
die wesentlichen Vorziige dieses Bildes. Es ist rihmlich zu erwihnen,
dass der Konigsberger Verein in Bezug auf die éffentliche Gallerie, welche
filr miglichst vielseitige Kunsthildung. und Genuss eingerichtet wird, fir
die verschiedenen Fiicher der Malerei gleichmissig Sorge zu tragen scheint.
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Ornamentenbuch zum praktischen Gebrauche fiir Archi-

tekten, Decorations- und Stubenmaler, Tapetenfabrikanten

u. 5, w. von C. Bétticher. 1te Lieferung (aus 6 Blittern in- farbigem
Steindruck bestehend) Berlin; 1834. Verlag von (George Gropius.

(Museum 1834; No. 12.)

Vorliegendes Werk kommt einem dringenden Beddrfniss auf das
lirfrenlichste entgegen, da es bisher giinzlich an Musterbildern der Art
fiir ‘'die im Titel genannten Kiinstler und Handwerker fehlte. Herr C.
Botticher hat sein ausgezeichnetes und zur Meisterschaft durchgebildetes
Talent bereits frither dorch eine grosse Anzahl trefflicher Stickmuster, die
sich besonders durch Stylisirung der Formen und feine Zusammenstellung
der Farben auszeichneten, bethitigt. Die Brauchbarkeit des Ornamen-
tenbuches erweist sich schon im ersten Heft durch die ebenso unmittel-
bare wie vielseitice Anwendbarkeit desselben, fiir Verzierung fortlaufender
Streifen, fir geschlossene Flichen, fir architektonische Gliederungen, fiir
Mosaiken, Tapeten u. s. w.- Die Zeichnung bewegt sich tiberall in sehr
reinen und geschmackvollen Linien, die schweren Theile stehen zu den
leichter -sich durchschlingenden im gliicklichsten Verhiiltniss, die Stylisi-
rung der Pflanzenformen ist ebenso bestimmt, wie durchaus ungezwungen;
alle Bliitter endlich sind in verschiedenfarbigem Druck gegeben, und hier
besonders ist die vollkommenste Harmonie in der Zusammenstellung der
Farben zu rihmeén. Die Verlagshandlung hat dafiic gesorgt, dass schon
durch eine wirdige Ausstattung der Werth des Werkes anf erwiinschte
Weise bezengt werde. Das Ornamentenbuch wird sich, unter diesen Um-
stinden, eines ungetheilten Beifalls von Seifen der genannten Kiinstler
und Handwerker zu erfréeuen- haben, so dass gewiss eine schnelle Folge
bédentender Lieferungen .zu erwarten steht und das Talent des Herrn
Biatticher somit einen erfreulichen Einfluss auf die weitere Bildung des
Geschmacks in den dekorativen Kiinsten ausiiben wird.

Umrisse.

(Museum 1834, No. 18.)

John Flaxman's Umrisse zu Dante Alighieri’s Gottlicher
Komtdie. Zweite Lieferung: Fegefeuer. — Carlsruhe, Kunstverlag,
W: Creuzbauer.

Diese jingst erschienene zweite Lieferung, die in ihrer Ausstattung
der ersten anf keine Weise nachsteht, wveranlasst uns auf's Neue zu der
Bémerkung, wie sehr Flaxman die eigenthiimliche ‘Weise der Umriss-
{']mnpnslliﬁm versteht, wie er klug die Phantasie des Beschauers nur er-
weclkt, damit dieser die nur angedeuteten Gebilde selbst vollende, und wie
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er gleichwohl ein geschlossenes, in sich vollendetes Ganze, nicht eine Skizze
fiir etwanige weitere Ausfiihrung, giebt. Diese seine Meisterschaft fillt um
so mehr in die Augen, wenn man seine Werke mit andern Bestrebungen
unster Zeit vergleicht. Dahin rechnen wir z. B. die

Gallerie zu Shakspeare’s dramatischen Werken. In Umrissen,

erfunden und gestochen von Moritz Retzsch. Zweite Lieferung, Mac-

beth, XIII Blitter. Mit C..A. Bottiger's Andeatungen und den sceni-

schen Stellen des Textes. Herausgegeben von Ernst Fleischer. Leipzig
und London. 1853,

Allerdings ist hier vielfach Bedeutendes und Eigenthiimliches enthal-
ten, vornehmlich in den mehr phantastischen Scenen. BSo sind gleich auf
dem zweiten Blatt die drei Hexen, wie sie iiber die schottische Haide hin-
schweifen, grandios, und, in dem ernsten altflorentinischen Faltenwurf ihrer
Gewiinder, in gentigend tragischem Pathos gehalten; so sind in der Mord-
secene die nebelhaften Geister, welche den Macheth und die schlafenden
Hiiter umschweifen und lautlos wehklagen, Husserst gliicklich verkérpert;
so ist ferner, die tolle Scene in der Hexenhthle, besonders der still hin-
durchschreitende Zug der Kinige, sehr wirksam dargestellt. Andres aber
genilgt uns weniger, vornehmlich durch den, bei Gelegenheit der Umrisse
zu Schiller's Glocke von uns schon gertigten Umstand, dass Retzsch sieh
nur selten und nur zufilliger Weise an die sirengen Bedingungen der
Composition in ‘blossen Umrissen bindet, wodurch eben Flaxman so gliick-
lich wirkt. Mancherlei Manierirtes im Einzelnen konnen wir ebenfalls
nicht billigen, tiberhaupt nicht in den ungemessenen Enthusiasmus einstim-
men, welchen, laut dem Vorworte, die Englinder fir unsern Kiinstler ‘hegen
und welchen wir jingst in einem deutschen artistischen Blatte wiederholt
fanden, darin Retzsch geradezu neben Shakspeare gesetzt ward. Den ge-
lehrten Erlduterungen von Hofrath Bittiger geniigt der Name ihres bertihm-
ten Verfassers zur Empfehlung.

Derselbe Vorwurf: unvollendete Skizzen zu Gemilden statt selbstzenil-
gender Umrissdarstellungen gegeben zu haben, trifft auch das Werk cines
andern Kiinstlers, welches uns eben vorliegt:

Ruhl's outlines to Shakspeare. Othello. Thirteen plates. Frank-
fort o. M. published by Frederick Wilmans magazine of arts and litera-
ture. 1832,

Auch hier schliessen sich Seiten-, Mittel- und Hintergriinde an die
Handlung der einzelnen Scenen an, indem sie eine weitere Erlfiuterune
d;_-.m_*!lwn bilden sollen, aber nur dazu dienen, die fiir die geringen Miu{;.hl\
des Umrisses nicht immer gentigend klar und plan entfalteten Gruppen
noch mehr zu verwirren. Dazu kommt noch, dass der Kiinstler, im Ein-
zelnen vielleicht durch das spanische Kostim der Zeit verfithrt, wenie fiir
eine stylisirende Zeichnung, wie sie der Umriss nicht minder \-{-rl?mgt.
sorgte. Doch finden wir ausserdem weniger Manier als bei Retzsch und
einzelne gln‘ich]ir-hv. selbst grossartige {.'L\‘I'JIIHJSi!-iﬂllf‘l]. Als Krone von die-
sen nennen wir die Ermordung’ der Désdemona, welche eben so einfach als
lm hichsten tragischen Pathos erfunden und gezeichnet ist.
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Englischer Kupferstich.

(Museum 1834, No. 15.)

Das eigentlich poetische Element in der englischen Kunst wiederholt
sich am Entschiedensten in ihrer Landschaft.” Einen neuen Beweis davon
giebt uns ein jingst erschienenes grosses Blatt, welches uns so eben vor-
liegt: Byron’s dream, painted by C. L. Eastlake. I. A. engraved by
JF, Willmore. Loncdon, published Nov. 1, 1833, by Moon ete. Es ist
eine griechische Gegend im stillen Mittage: zar Rechten erheben sich Siu-
len eines dorischen Tempels, dessen Triimmer nmhergestreut liegen, zur
Linken blickt man zwischen Cypressen, Oelbiiumén und Palmen in die
Weite hinaus. Auf der Meerbucht ziehen weisse Segel langsam voriiber,
withrend sich driiben Gebirgsziige keck emporthiirmen. Hohe Biiume wer-
fen erquickliche Schatten dber den Vorgrund, in denen sich Kameeltreiber
mit ihren Thicren gelagert haben; nur Einer steht als Wache vorn, iber
seine Biichse gestiitzt. Abseits 'von seinem Gefolge liegt der triiumende
Dichter. Es ist ein melancholischer Zug in dieser schinen Landschaft, der
von dem Geiste des Dichters hineingehaucht scheint. Trefflich ist die
Axbeit des Stechers; Farbe, Luft und Licht sind auf's Glicklichste wieder-
gegeben.

Doch auch im Genre bringen die Englinder mannigfach Anmuthiges
und “Geistreiches hervor; hier ist es vor allen der erfindsame Wilkie, dem
man die gelungensten Darstellungen verdankt. The pedlar (painted by
D. Wilkie, R. A. principal painter in ordinary to his Majesty, engraved
by James Stewart. London, published Jan. 1, 1834, by Moon, Boys &
Gravesete.) — ,der Hausirer, reiht sich seinen friiheren Arbeiten auf nicht

.minder glickliche Weise an. Es ist das Zimmer eines wohlhabenden

Landmannes; Frauen und Midchen untérsuchen die verfihrerischen Waa-
ren des Hausirers. Der Hausvater, der gemiichlich am Fenster sitzt, sieht
aber dem Handel mit einiger Besorgniss zu; er kann. den schinen Stoff,
welchen ihm sein Tichterlein hinveicht, gar nicht so geschmackvoll finden,
wie diese. Vortrefflich ist das Handelsgesieht des Hausirers, sowie nicht
minder der Ausdruck in den andern Kiipfen; das Ganze ist, was allerdings
als Lob gelten darf, ohne Affectation. Der Stich ist hichst ausgezeichnet,
in grosser Sicherheit, Klarheit und Ruhe. — Hide and Seek, painted
and engraved by James Stewart, publ. Jan. 1, 1834, by Moon ete.;
spiclende Kinder darstellend, nicht minder trefflich gestochen, zeigt Nach-
ahmung nach Wilkie, aber wenig Sinn fiir Composition, und Affectation.
Es macht einen unangenehmen Eindruck, so bedeutende Mittel, wie sie
dieser Kupferstich zeigt, auf etwas so Inhaltsloses verschwendet zu sehen.

Mit der Historienmalerei jedoch sieht es, soviel uns .davon- bekannt
geworden ist, bis jetzt noch ziemlich betriibt bei den Englindern aus.
Auch hiefir liegt uns, unter den jiingsten Erscheinungen ihrer Kupfer-
stecherkunst, ein neuer Beweis in ¢inem geschabten Bldtte von sehr bedeu-
tenden Dimensionen vor: The citation of Wyecliffe, painted by J. S. E.
Jones, engraved by J. Egan. London, publ. Jan, 1, 1834, by Harding
& King. Wykleff, vor dem geistlichen Gericht, von ihm wohlwollenden
Lords vertheidigt, eine Handlung, die aus der wirren Composition nur mit
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Miihe herausgesucht werden kann. Auf die weissen Geistlichen fillt, man
weiss nicht woher, irgend ein Rembrandt'schies, oder richtiger Martin'sches
Licht, wihrend an andeérn Leuten nur hie und da Einiges an den Kopfen
bemerkbar wird. An Charakter in den Kopfen, an Zeichnung in den
Figuren, an Styl in der Gewandung ist fast ginzlicher Mangel; der ?ifi:“h
ist ausgezeichnet flau und wist. Das Ganze ist auf den genannten weissen
Lichteffekt und vermuthlich auf die Liebhaberei der vornehmen Englinder
an kostbaren Kunstwerken berechnet.

X XIV Landschaftliche Compositionen, staffirt mit Scenen
aus Reineke Fuchs. In 4 Heften (in kl. Fol.), sezeichnet und litho-
graphirt von Carl Kriiger, (Berlin, Verlag von George Gropius.)

(Museum 1834, No. 33.)

Mit dem eben erschienenen ersten Hefte des genannten Werlkes tritt
ein junger Kiinstler, dessen Talent zu den schonsten Erwartungen berech-
tigt, zum ersten Male — so viel wir wissen — oOffentlich auf. Mdbgen die
wenigen Worte, die wir niederzuschreiben im Begriff sind, dazu beitragen,
die Aufmerksamkeit der Kunstfreunde auf diese erfreuliche Erscheinung zu
lenken !

Reineke Fuchs ist allen’ Deutschen zun wohl bekannt, als dass wir
nithig hitten, in die Trefflichkeit und den tiefen Inhalt dies wahrhaften
Weltgedichtes irgend nither einzugehen. Es ist dasselbe auch schon frither
zu kiinstlerischen Darstellungen benutzt worden. Wir erinnern die Kunst-
freunde z B. an Everdingen’s 57 meisterhafte Radirungen, welche mit
genialer Leichtigkeit, oft nicht ohne einen leichten Humor, die Natur der
verschiedenen Thiere, sowie die landschaftlichen Hintergriinde darstellen.
Nur bemerken wir, was letztere anbetrifft, dass der Kiinstler grossen Theils
mehr dahin gesehen hat, eimén anmuthigen malerischen Prospekt, als
die besondre Lokalitiit, welche die jedesmalige Handlung erfordert, an-
zudeuten. Ueberhaupt erscheint bei ihm die Landschaft in untergeord-
netem Verbiliniss. Noch mehr ist dies der Fall in den 30 neunerdings von
J. H. Ramberg radirten Blittern, welche wesentlich nur die historischen
Momente des Gedichtes darstellen und reich an Phantasie und Humor, aber
auch simmtlich in seiner bekannten affektirten Manier ausgefuhrt sind.
Moge der Schweizer Disteli, der erste aller humoristischen Thierzeichner,
sein ausgezeichnetes Talent diesem reichhaltigsten Gegenstande zawenden!

Kriiger’s Absicht geht nicht sowohl dahin, die eigentliche Handlung
des Gedichtes selbst, als vielmehr dessen-lyrischen, oder vielleicht 1"1;-.hlil
ger: elegischen Theil darzustellen. Die Heimlichkeiten der Natur, die
stillen Plitze, wo .die Thiere des:Waldes und Feldes unbelauscht und un-
gestirt ihr Wesen treiben, jenes unbewusste Weben und Schaffen, dahin
noch keine menschliche Hand Gesetz und Schranke hineingetragen, dasselbe
zum mindesten noch nicht itberwunden hat, — dies \-'urncll{nli:-:h ist es,
wofiir er mit einem- besonders gliicklichen Auffassungs- und Darstellungs-
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vermigen begabt scheint, Und wie reichen Stoff bietet jhm das Gedicht
fiir Darstellungen solcher Art! Unmittelbar zeichnet dasselbe ihm die rei-
zendsten Bilder vor:

Pfingsten, das liebliche Fest war gekommen; és griinten und blithten
Fels und Wald; anf Hiigeln und Hohn, in Biischen und Hecken
Uebten ein frihliches Lied die neunermunterten Vigel:

Jede Wiese sprosste von Blumen in dufterden Griinden,

Festlich heiter glinzte der Himmel und farbig die Erde.

Wem ist dieser schinste aller Anfinge unbekannt! Doch erlaube man.
neben die Githe'sche Ueberarbeitung die woch anschaulicheren und najve-
ren Worte des.alten Originales herzusetzen

Id gheschach up einen pynkste dach,
Dat men de wolde un- velde sach
Grone staen mit loff un gras,

Un mannich vogal vrolig jwas

Mit sange, in kaghen un up bomen ;
Da kriide sproten un de blomen.

De wol riken hier und dap:

De dach was schone, dat weder klar.

Solcher Stellen finden sich mehrere. Aber auch wo sie nicht so aus-
fithrlich schildern, setzen die Jjedesmaligen besondern Situationen eine be-
stimmte landschaftliche Umgebung voraus, und gerade diese hat Kriiger mit
gliicklichstem Takt, ungleich richtiger als Everdingen in seinen Hinter-
grilnden, ergriffen. Die dargestellten Thierfiguren bilden gewissermaassen
den Text zu diesen Landschaften; beide stehen in nothwendigem, inner-
lichem Zusammenhange, und die Scenen des Gedichtes sind - keines-
Weges, wie man aus -dem nicht ganz passend gewihlten Titél schliessen
konnte, eine zufillige Staffage.

Wir gehen zu den-einzélnen Blittern des vorliegenden ersten Heftes iiber,
die kriftig und derb, aber mit grisster Sicherheit und Freiheit; mit der
Feder auf Stein gezeichnet sind. Doch erlauben wir uns noch, dem
Kiinstler miglichsten Fleiss in der Ausfilhrung des Detajls anzurathen; es
wird vielleicht wohlgethan sein, wenn er nicht so oft weisse, die Haltung
des Ganzen storende. Fliichen stehen lisst und auch die Thiere weniger
hell aut dem dunkeln Grunde absetzt.

Das erste Blatt bezieht sich auf die Geschichte, wie Reineke, dem
Wolf Isegrim zu Liebe, im Winter mit Lebensgefahr von einem Fisch-
wagen, der des Weges herkam, Fische herabgeworfen hatte. Es ist eine
hochbeschneite Wintergegend; ein Weg fihrt durch einen Wald, der im
Sommer gar anmuthig sein muss; denn hier, im Vorgrunde, reckt ein Eich-
baum seine knorrigen Aeste zum Schneedach hervor, dort stehen schlanke
Buchenstiimme, weiterhin dunkle Fichten. * Schneehaufen ; aus denen
unten mannigfaches Gestriipp hervorsieht, lassen auf schiines Unterholz
und blihenden Rasen schliessen. Vorn stehen Reineke und Isegrim,
der jenem nur die Griiten von den Fischen zuriickgelassen hat,  In der
Ferne wird der Wagen sogleich hinter die Stimme und Zweige auf dem

Kngler, Kleine Schriften. 101 '




82 Berichte, Kritiken, Erorterungen.

sich windenden Weee verschwinden, Die¢ Wahrheit in der Auffassung des
Terrains, der .‘-ir.iimlmc, der ‘Aeste, des ganzen Baumgerippes, die Farbe
machen dies Blatt zu einem der schiinsten des Heftes.

Das zweite Blatt zeigt ebenfalls eine Scene aus dem ersten Gesange,
und zwar die, von welcher Henning der Hahn in seiner Anklage gegén

Reineke sagt:

Als der Winter vorbei, und Lanb und Blumen und Bliithen
Uns Zur Frohlichkeit riefen — —

und wie er ferner von seinem zahlreichen Geschlechte erzithlt:

sie fanden

Ihre tagliche Nahrung an wohlgesicherter Stiitte;

Reichen Monchen gehorte der Hof, uns schirmte die Mauer,
Diese Mauer nun, durch -deren Thor man in den tief dunkeln Klosterhof
schaut, blickt heimlich und verstohlen durch das dippige Laub der Buchen
hervor, und ein Oder begraster Fusssteig schlingelt sich durch ‘die Stéimme.
Reineke stiirzt aus dem Gebiisch uind erwiirgt Kratzfoss, die beste der cier-
legenden Hennen, nachdem er sie zuvor als Klausner, der den festen
Frieden so Thieren als Visgeln verkiindet, sicher gemacht und heraus-
gelockt hat.

Auf dem dritten Blatie sieht man in einem wilden, duonkeln, engen
Waldthale eine grad aufsteigénde Felswand, von einzelnem Steingerille und
Buschwerk umgebien. Keine Spur von gebahntem Stege fiihrt  hindurch.
Es ist ‘der heimlich abgelegene Ort, wo Reineke's Vater, nach des Soh-
nes Anzeige, Kinig Emmrichs Schatz verborgen hat.

Eine hiigelige, tde, sonnenverbrannte Heide zeigt die vierte Tafel.
Zwischen diirren, halbentlaubten Fichenbiumen .sieht- man- unbewohnte
Hiitten. Hier konnte Reineke keine Nahrung finden; vorn, unter Fichten-
zweigen und Gestriipp, liegt ex fir todt ausgestreckt, und Scharfenebbe, die
Kriihe, untersucht eben, auf ihm herumhtipfend, ob irgend der Athem noch
einiges Leben verrdth. Er wird sogleich ndch ihr schnappen und ihr das
Haupt herunterreissen.

Auf dem fiinften Blatte ist wieder eine Wintergegend. Ein beschoeiter
Sumpf voller. Rohr, Schilf und Binsenfelder.. Die Ufer mit Erlen und
Weidenstimmen eingefasst; dahinter ein Gehift.. Raben umkreisen die
schlanken Baume, auf denen man jetzt ihre Nester sieht.. — Die Wolfin
sitzt jE[r.Im'll[,'rllif'h vorn im [ise; ihr Schwanz ist eingefroren, und Reineke
Tduft schadenfroh davon, als er den Wolf durch das Dickicht hervorbre-
chen sicht.

Das letzte Blatt giebt den Ort an, wo Reineke die Wilfin verlockt hat,
!-i]:ff'i] in’den oberen Eimer eines Ziehbrunnens zu setzen. um selbst aus ‘der
Tiefe emporgelangen zu kiinnen. Er springt eben lustig hervor, nachdem
er ihr beim Begegnen zugerufen: '

Auf und ab, so geht's in der Welt, so geht s uns beiden.

Ist es doch also der Lauf,  Erniedrigt werden die einen

Und die andern erhoht, nach eines jeglichen Tugend.
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Ls ist ein kiihler, schattiger Platz. Unter einem vollen, ilppig blithenden
Fliederbaume stehit der Brunnen: daneben trennt das Gehiige den Hof vom
benachbarten, und dahinter woet das helle sonnige Kornfeld, aus welchem
ein frauliches Gehift mit seinen Strohdichern und Biumen hervorschaut,

Ueber die Sicherung des kiinstlerischen Eigenthums.
(Museum 1834, Na. 35.)

Bei dem gegenwiirtigen Aufschwunge der Kunst, bei der ausserordent-
lichen Awusbildung, deren die vervielfiltigenden Kiinste in neuerer Zeit
fihig geworden sind, bei der grisseren Belebung, welche der Kunsthandel
dadurch erlangt hat, ist der Wunsch bereits mehrfach ausgesprochen wor=
den, dass durch bestimmtere Gesetze anch bei uns der Kunsthandel und
die damit verbundene freiere Ausbildung der vervielfiltigenden Kiinste
mehr gesichert werdeén miige ). In Folge besondrer Anregung wagt es
der Unterzeichnete, seiné Gedanken iber diesen Gegenstand Gffentlich vor-
zulezen.

In Bezug auf kinstlerisches Eigenthum ist der materielle Besitz eines
Kunstwerkes (det nur durch gemeinen Diebstahl, durch Verletzung und
dergl. gefihrdet werden kann) von der im Kunstwerke énthaltenen und auf
eigenthdmliche Weise ausgesprochenen “Idée, von der kiinstlerischen Erfin-
dung, zu unterscheiden. Letztere kann Gegenstand eines hesondern Besitzes
werden und derselbe nicht minder Beeintrichtigungen ausgesetzt sein, mit-
hin ebenfalls des rechtlichen Schutzes bediirfen. Dieses geistige Figenthum
am-Kunstwerk soll im Folgenden betrachtet werden. :

An dasselbe kniipft sich das Recht zur Vervielfiltigung eines bezile-
lichen Kunstproduktes und zum Verkauf der solchergestalt gewonnenen
Nachbildungen. Dieses Nutzungsrecht wird also. fiir gewisse Individuen
(seien es die erfindenden Kiinstler selbst oder seien es diejenigen, an welche
dasselbe. vertragsmiissig iibergegangen ist) ein Mittel zur Existenz; es wird
dessen Grund (d. h. das Schaffen des erfindenden Kiinstlers) als Kapital
in das Offentliche Leben niedergelegt: es enthalten somit die Eingriffe in
dasselbe eine wirkliche Rechtsverletzung. Hiegegen ist eingeworfen wor-
den, dass, von hherem Gesichtspunkte betrachtet, durch die Anerkenni-
niss eines =olchen Rechtes die freie Entwickelung: und der miglichst all-
gemeine Einfluss der Kunst auf das Leben gehemmt werde. Denn die
Kunst, indem sie allgemein menschliche Interessen erfasse und reinige,
diene zu einem der wirksamsten Bildungsmittel des Volkes, eine Eigen-
schaft, welche durch die Moglichkeit der Vervielfiltigung des einzelnen

1) Die einzigen, fiir Prenssen bisher giilltigen Verordoupgen iiber diesen
Gegenstand, vom 29. April und 28, December 1786, sichern nur dem immatri-
kulirten akademischen Kiinstler die rechtliche Nutzung des ven ihm erfundenen
und. verfertigten Kunstwerkes, wenn solches von der Akademie der Kiinste zu
Berlin anerkannt worden,
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orizinalen Kunstproduktes noch uwm ein Bedeutendes erhiht werde und
nicht beschrinkt werden diirfe. Aber man hat {ibersehen, dass es zugleich
wesentlich “darauf ankommt, in Vervielfiltigungen der Art den Geist des
Orieinales muglichst rein zu erhalten. Gerade also die Sorge fiir Letzteres
li:'lLr:t dem Staate ob, sofern er iiberhaupt die Kunst in jener hitheren Wirk-
samkeit anerkennt,. Und da bei dem wahren Kiinstler stets vorauszusetzen
ist. dass ihm zuniichst daran liegzen misse, sein Kunstwerk miglichst treu
vervielfilfizen zu lassen, so ist in solchem Unternehmen eben er oder der-
jenige, an welchen dasselbe vertragsmissig tbergegangen, durch rechtlichen
Schutz zu sichern und zu férdern.

Indem also das geistige Eigenthum; das Recht an die im Kunstwerke
enthaltene und auf eigenthiimliche Weise ausgesprochene Idee, als bestim-
mender Grund anzusehen sein diirfte, so erscheint dieses Recht gefiihrdet:
durch unerlaubte Vervielfiltizungen jeglicher Art; migen dieselben (wie
bei plastischen Werken) in unmittelbaren Abformungen bestehen, die nar
das #usserlichste Handwerlk, etwa des Formens und Giessens, voraussetzen,
oder miigen es Nachbildungen sein, zu deren Fertigung bereits eine hithere,
sogenannt kiinstlerische Technik erfordert wird. Es ist hiebei die Ver-
kleinerung des Originales ebemsowenig, wie, in Bezug auf plastische A rbei-
ten, die Anfertirung der Nachbildung in anderem Stoff, und wie, bei
Gemilden,; die Reduction des Originales auf eine einfarbige Zeichnung
(fiir Kupferstich, Steindruck, Holzschnitt und dergl.) auszuschliessen. Die
unerlaubte Vervielfiiltigung -erlaubter, durch Kupferstich, Steindruck, Holz-
schnitt und dergl. oder durch Abformungen und dergl. beschaffter Nach-
bildungen ist demnach nicht minder als ein Eingriff in das kinstlerische
Eigenthum zu betrachten; auch diirfte derselbe Fall eintreten bei der Nach-
bildung eines plastischen Werkes durch eine der zeichnenden Kinste, so-
wie bei der Nachbildung eines Gemiildes, einer Zeichnung nund dergl. durch
plastische Mittel. Denn, ich wiederhole es, die Eigenthiimlichkeit eines
originalen Kunstwerkes hesteht gerade in dem geistizen Theile der Erfin-
dung; keine Uebersetzung, wieviel kiinstlerische Technik auch dazu gehire,
schafft ein neues Kunstwerk: sie enthilt, wenn unerlaubt, vielmehr stets
einen Eingriff in das Nutzungsrecht der Erflindung.

Aus demselben Grunde wiire es ferner als unerlaubte Nachbildung
eines Kunstwerkes zu betrachten:

1) wenn ein zweites Kunstwerk mit gewissen geringfligizgen Abinde-
ringen producirt wiirde, die das Wesentliche der Idee und ihrer besondern
Gestaltung, wie sie an einem fritheren erschienen ist, nicht berihrten, son-
dern nur Gleichgiiltices verfdnderten. Erlaubt aber und nicht mehr als
eigentliche Nachbildung zu betrachten, wiirde ein Kunstwerk sein, welches
vielleicht die Idee eines friheren im Allgemeinen benutzte, dieselbe jedoch
anders auffasste, so dass es als ein im Wesentlichen neues Kunstwerk
erschiene ;

9) wenn nur ein Theil eines originalen Kunstwerkes nachgebildet und
vielleicht mit dhnlichen geringfiigigen Abiéinderungen versehen wiirde; wenn
man z. B. von einem Portrait in ganzer Figur den Kopf nachbilden wollte ;

3) wenn man mehrere vorhandene Kuonstwerke, oder nur Theile der-
selben zu einem Ganzen verbinde, ohne ‘an denselben im Wesentlichen
etwas zu verindern, und ohne sie einem hilheren Gesichtspunkte unterzu-
ordnen; wenn man z. B. einzeln vorhandene Portraits auf einem Blatt in
beliebiger Weise zusammenstellte,

T e
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In zweifelhaften Fillen der angegebenen Art wiirde dic Begutachtung
tiber erlaubte und unerlaubte Nachbildung einer besondern Behirde zu-
kommen,

Dass auch die Nachbildung derjenigen Kunstwerke, welche einem
iffentlichen Zwecke gewidmet sind, denselben Bestimmungen unterliegen
miisste, scheint einlenchtend; auch hier wiirde. eine besondre Erlaubniss,
und zwar der jedesmal betreffenden Behorde, einzuholen sein; indem letz-
terer wenigsiens die Sorge fiic das Angemessene  bei Publication jener
Werke obliegen diirfte. —

Wenn das Gesagte schon in allen Beziehungen, wo es auf den Ver-
kauf von Kunsigegenstinden ankommt, seine Giltigkeit haben diirfte. so
findet es doch seine voraiglichste Anwendung in derjenigen am meisten
ausgebreiteten Branche des Kunsthandels, welche’ sich eines einzelnen
Mittels (einer Form, eines Prigestocks, einer Kupfer-, Stahl-, Stein-, Holz-
platte und dergl.) bedient, um eine grosse Anzahl sich gleicher Nachbil-
dungen herverzubringen. Hier ist fiir den rechtmissigen Verkiufer der
Schade, welcher ihm durch unerlaubte Nachbildungen zugefligt ‘wird, um
so empfindlicher, als er zur Beschaffung jenes besondern Vervielfiltigungs-
mittels bedeutender Auslagen bedurfte, die fir den Nachbildner begreiflicher
Weise ungleich geringer sind, Ein Gemilde z. B. in einer einfarbigen
Zeichnung, und zwar kleineren Formates, wiederzugeben, in einem, nach
solcher Zeichnung anzufertigenden Kupferstich eine besondre, dem Gegen-
stande angemessne Lage der Taillen zu bestimmen, dies ist eine milhsame,
mithin kostspielige Arbeit, wiihrend die ganze Arbeit des Nachstechens
lediglich in dem Wiederholen der vorgefundnen Umrisse und Taillen be-
steht, so dass der Nachstich bedeutend wohlfeiler geliefert werden kann,
als es bei dem Originalstich irgend moglich war. Aehnlich ist das Ver-
hiiltniss bei den andern vervielfiltigenden Mitteln, sowie nicht minder bei
der Nachbildung des einen durch das andre.

Indess ist es nicht zu ldugnen, dass das Recht der Vervielfiltigung,
wenn es solchergestalt die Basis eimes solideren Kunsthandels geworden
ist, fiir das Publikum gleichwohl driickend werden konne, indem der aus-
schliesslich berechtigte Kunsthiindler miglicher Weise willkiirlich schlechte
und theure Nachbildungen publiciren dirfte. BEs scheint somit, um einen
Mittelweg zu treffen, am Passendsten, wenn dem Kunsthindler das Recht
der Publication eines besondern Werkes nur als Patent, auf eine bestimmte
Reihe von Jalren, ertheilt wiirde. Fiir den Kiinstler selbst diirfte ' ein
solches Patent auf Lebenszeit, fir seine Erben etwa auf dieselbe bestimmte
Reihe von Jahren Giiltigkeit haben. - Ein solches Patent zu erlangen, wiirde
der Kunsthiindler einige Exemplare des zu publicirenden Werkes der ant-
sprechenden Behdrde vorzulegen haben. Die Exemplare diirften als Eigen-
thum derselben verbleiben, um daraus zugleich Sammlungen vaterlindischer
Kunsterzeugnisse, vielleicht ans verschiedenen Gesichtspunkten, anzulegen,
Natiirlich wiirde das Patent nur nach-dem Nachweis iiber das’ vorhandene
Vervielfiltigungsrecht ertheilt werden kinnen.
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Dichter und Maler.

(Museum: 1831, No 37.)

Das heutige Blatt des Museums: erscheint gleichzeitig mit fie-r Exiiff-
nung der diesjihrigen grossen Kunstausstellung von Berlin. Da jedoch
Berichte tber dieselbe fiiglich noch aufgeschoben bleiben milssen, so spre-
chen wir einstiveilen von einer andern Ausstellung, die ebenfalls seit Kur-
zem erdffnet ist, nimlich von derjenigen, welche der neu .erschienene

deutsche Musenalmanach fiir das Jahr 1835, herausgegeben von
A. v, Chamisso und G. Bchwab,

filr die Dichter Deuntschlands veranstaltet hat. Der Zweck unsres Blattes
sestattet es nicht, Umfassendes” und Allzemeineres iiber das zierliche Biich-
lein zu sagen; dies tberlassen wir Anderen und fassen nur die wenigen
Punkté in's Auge, welche in miherem Bezugeé zur bildenden Kunst stehen.

Als kiinstlerische Ausstattung bringt der neue Almanach das Portrait
Gustav Schwab’s, von Karl Barth in seiner hekannten, gclstrui[:]l tiichti-
een Weise in Kupfer gestochen, Hier jedoch miissen wir leider gestehen,
dass der (ungenannte) Zeichner die Zige des verehrten Dichters, wenn
auch nicht uniihnlich, so doch ohne die ihnen eben eigenthiimliche Beweg-
lichkeit. und Unbefangenheit aufgefasst hat; es ist efwas von einer.gewissen,
modisech vornehmen Haltung darin; das nicht ganz am rechten Orie zu sein
scheint.

Sodann begégnen wir unter der zahlreichen Menge der Dichternamen,
welche das Biichlein enthilt, verschiedenen, die uns ebenso im Fache der
bildenden Kunst bekannt sind. Vor allen A ugust Ko pisc h, dessen lei-
denschaftliches meugriechisches Gemiilde: ,Psaumis und Puoras*, zu den

allerhedentendsten Gedichten der ganzen Summlung — und sie enthiilt sehr
wiirdige Dichternamen — gehiirt. - Andre dichtende Kiinstler sind, soviel

wir wissen, Karl Barth, der Kupferstecher, und Robert Reinick,

Unter der Menge der tibrigen Gedichte stossen wir ferner gar nicht
selten auf die anmuthigsten Bilder, die gewissermaassen nur eine Ueber-
setzung von -der Leinwand aufs Papier zu sein scheinen und die umgekehrt
dem Maler mannigfaltize Motive zu bildnerischer Darstellung geben kiinn-
ten. Vor Allen gehdrt hieher Carl Mayer. So oft wir Mayers Dichtun-
gen lasen,; war es uns, als ob derselbe von Natur eigentlich zum Land-
schaftsmaler bestimmt gewesen und ‘nur durch xujiilli;_r{- Umstiinde dahin
gebracht sei, seine Bilder mit Worten zu malen.  Auch seine diesmaligen
sheiseblitter® machen ganz den Eindruck,  wie das reiche Skizzenbuch
eines Malers; eine |:i;__';{'l|f]|1'i]11EiL:}H', hiichst 1||||u;{';1||g'(:|m Auffassung - der
Natur spricht aus den geringsten seiner Reime:. Wir theilen dem Leser
nur ein Paar kleine Proben mit:

Ruhespunkt,
Die Alpen, silbergraun im Duft,
Davor Fisehreiher in.der Luft,

Des Sees sonnig blaues Grilssen,

0 welche “Welt vor meinen Fiissen!
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Regen-Effekt.
Der See erscheinet silberblaulich,
Das Berggeschiebe diister,; graulich,
Biz in das Waeissliche verregnet.
Frischgriimer Baum, sei mir gesegnet!
Es schwimmt der Landschaft Geisterbild
In deinem Hintergrund so mild,

Das bedeuiendste jedoch unter allen Bildern, welche der Almanach
liefert, gehort dem Fache der Thiermalerei an, Es ist ein Beispiel, wie
{zlmnntl"{s in diesem, so oft als untergeordnet gescholtenen Fache gelei-
stet werden mag; wir empfehlén es allen wirklichen Thiermalern zum
Studium und zur Uebersetzung. Der Titel des Gedichtes st .Liw enritt®;
der Dichter heisst Ferdinand Freili graih.

Anweisung zur Architektur des christlichen Cultus’ von L

von Klenze Kinigl. Bayerischem Wirkl. Geheimen Rathe, Hofbau=Inten-

danten und Vorstande der obersten Baubehiirde Commandeur und Ritter
mehrerer Orden. Nebst XXXIX Kupfern. Miunchen MDCCCXXXIIIL

(Museum 1834, No. 40.)

Wohlgesinnte Leser diirften meinen, dass Referent im Folgenden, wo
es sich nm die Ansichten und L eistungen eines hochstehenden Zeitzenossen
handelt, vielleicht in riicksichtsvollerer Weise habe schreiben kiénnemn,
Es st “allerdings eine kritische Sache. Aber uns diinkt, dass man; bei
aller Riicksicht gegen die Lebenden, doch zugleich und noch mehr der
Hochachtung gedenken muss, welche man den grossen Todten schuldig ist,
und dass W. ahrheit und Schtnheit nur in sich ihr Gesetz tr: Lgen.

Der Verfasser beginnt im Vorwort folgender Gestalt:

»Es ist eine unumstossliche, durch die Geschichte aller Zeiten bekrif-
tigte Wahrheit, dass die Architektur, ihre Ausbildung und ihr Gedeihen,
nur:von dem . Mittelpunkte der Staaten aus, und durch das, was von den
Regierungen und dem gemeinen Wesen dafiir geschieht, auf eine kriftige
und belebende Art befirdert werden kinnen.* Diese Beforderung erkliirt
der Verfasser einige Zeilen spiter, als: ,den plastischen. Typus einer Zeit
bilden.*

Diesen Typus zu begriinden ist der Zweck des vorliegenden Werkes:

yEs ist nun zwar nicht zu liugnen, dass die ]H.ll\'!-l-%{llt‘ Ausiibung und
All\‘ruuhmtf der Architektur und Kunst, wie sie von einer urspriinglichen
Staatsbildung stets herbeigefiihrt wird, hierin am kriiftigsten wirkt: jedoch
bietet, bei I,n,;;u Dauer eines Staates, nichi jede Zeit Gelegenheit dar,
diese praktische Austiibung nach allen Richtungen hin zu entfalten, und wie
dann in einem oder dem andern Kunstfache nicht durch praktische Bei-
spiele gewirki werden kann, so treten die Lehre und das theoretische
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Beispiel .in ihre vollen Rechte ein. Diese Ricksichten aun bestimmten
das kiniglich bayerische Staats-Ministerium des Innern, bei welchem mir
die obere Leitung des Banwesens oblag, schon vor mehreren Jahren, nach
dem Beispiele anderer Staaten, zunichst fiir den Gebrauch der Regierungs-
Behiirden, -so wie fiir die Bauverstindiecen und Baulustigen. eine Samm-
lung von Bauplinen zu veranstalten, welche theils fiir die gebriinchlichsten
Arten von Gebiinden als Beispiele dienen- sollten, theils geeignet wiren,
den allgemeinen festen Begriff architektonischer Regel und Form auch in
Bayern auszubreiten.”

oIch erhieltmithin den Auftrag, ein solches Werk iiber den Kirchen-
bau zu bearbeiten, um davon zuftrderst mehrere hundert Exemplare un-
entgeltlich an die wverschiedenen geistlichen und weltlichen Behiirden des
Reiches vertheilen zu kinpen,“

Der Verfasser erklirt hieranf — und wir sind auf jeden Fall damit
einverstanden — dass nur die ,liturgische Architektur® (d. h. die fiir reli-
! gitise Zwecke bestimmte) zu freier kiinstlerischer Vollendung fithren kinne,

dass sie .als das Centrum aller Kiinste betrachtet werden miisse, welche
von ihm als Radien ausgehen.* Und zwar behandelt der Verfasser die
christliche Liturgik im Allgemeinen; er findet nicht, -,dass Katholicismus,
Protestantismus und einige innere Einrichtungen, wie das Inconostasion ete.
ausgenommen, Sogar der f__rl"lcuhiﬂ'he Gottesdienst, wesentliche architekio-
nische, sondern nur mehr dekorative Verschiedenheiten in ihrem Kirchen-
bau bedingen. Der allgemeine moralische und physische Zweck-ist bei den
Kirchen aller christlichen Confessionen gleich, und Einzelheiten sollten
und mussten hier unberticksichtigt bleiben.“
In jeder Beziehung also nimmt dies Werk unser hichstes Interesse in
I Anspruch : sowohl weil es den wichtigsten Gegenstand der Kunst iiber-
haupt behandelt, weil es das kiinstlerische Glaubensbekenntniss eines zu
hichster Wirksamkeit berufenen Mannes enthilt, als auch weil es fir die
unmittelbare praktische Anwendung auf das Leben der Gegenwart bestimmt
ist.  Es ist somit unsre Pflicht, mit grisster Genauigkeit in die Ideen, die
Grundsiitze und Leistungen des Verfassers, wie er sie in Text und Kupfern
dargelegt, einzugehen.” Wir folgen ihm hierin Schritt vor Schritt, zuniichst
durch die einzelnen Kapitel seines Textes.

Kapitel I. Friithere Religionen und ihre Beziehungen zum
Christenthume.

Das Resultat, zu welchem der Verfasser in diesem Kapitel gelangt,
besteht {I_m'in: ndass der innere Geist, besonders der eriechischen 1'{'[,-li,r_ri1?|3u'.
s0 viele Beziehungen zum Christenthume hatte, dass . . . beider ]ilurgh:-hﬁ
Bediirfoisse auf ein und demselben architektonischen Wege befriediet wer-
den konnten. Wenn diese Moglichkeit vorhanden ist {]]nu-r liturgischen
Bediirfnissen scheint, der Verfasser hier die Erhebung des Gemiithes durch
eine heilige riiumliche Umgebung zu verstehen), so beruht sie gewiss auf
andern Grinden. Denn ein jeder gebildete Christ weiss, dass in dem
wichtigsten Punkte, in dem der Erlfsang, der innere Geist des Christen-
thums so ausser aller Beziehung zu allen friiheren Relizionen steht. wie
th.’r [-Iimrtr‘u-.l entfernt ist von der Erde. Doch der Verfasser ist Kinsiler:
ihn als Theologen zu beurtheilen. jst nicht unsre Sache.
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Kapitel II. Zusiand Judia's wiihrend der Menschwerdung
Christi, und wiihrend der Ausbreitung des Christenthums:

Resultat:  Da wiihrend dem Leben des Heilands und wihrend der

heroischen Epoche des Christenthums . . . alles Aeusserliche der Orte und
Persgnen griechisch und rémisch gestaltet war, ... so muss in allen bild-

lichen Darstellungen christlicher Kunst (der Verfasser schliesst die Archiz
tektur mit ein), welche auf Wahrheit und vollkommene Harmonie des
Geistigen und Plastischen Anspruch machen wollen, im Allgemeinen Alles,
was #ussere Form - anbetrifft, nach antiker Art gebildet werden.* Das
heisst, in Bezug auf die historischen Verhiltnisse, wie sie wirklich waren
und jedem Gebildeten bekannt sind (und abgesehen von der eigentlichen
Plastik, die uns hier vor der Hand nichts angeht): Da-das Christenthum
in die Welt trat, als griechische Bildung .dieselbe erfiillte, da_es sich in
den ersten -J.Lhrhlmdntcn seiner \Ll]nummrr hichst fein dl;ch sodann
indifferent gegen die Werke der Kunst (der Architektur als Kunst mit
eingeschlossen) verhielt, und da es spiiter, ehe sich jedoch irgendwie
christliche Nationalititen gebildet hatten, fiir seine liturgischen Zwecke
sich' dem zufdllig Vorgefundenen nur accomodirte Y): so sind aunch wir
gezwungen, auf antike Weise zu bauen. Doch der Verfasser ist Kiinstler
es ist hier nicht der Ort, ihn als Logiker zu beurtheilen:

Kapitel III. Vom allgemein giiltigen Grundsatze der Archi-
tek tur.

Hier nidhern wir uns schon dem eigentlichen Felde des Verfassers:
folgen wir ihm in seinen einzelnen Bestimmungen.

pArchitektur im ethischen Sinne ist die Kunst, Naturstoffe za Zwecken
der menschlichen Gesellschaft und ihrer Hctlmluhu- s0 zu formen. und zu
verginigen, dass.die Art, wie die Gesetze der Stetigkeit Erhaltung’ und
Zweckmiissigkeit bei dieser Veréinigung befolgt “ullen ibren Hervorbrin-
gungen die mugh:halc Festigheit und I)Auvr bei dem geringsten Aufwande
von Stoffen und Kriiften wL\'-aihrt “ — Wie aus dieser ganz #Husserlichen
Erklirung die Besonderheiten der Formen und ihre gegenseitigen Verhilt-
nisse Imrmrﬂohen kinnen, ist unbegreiflich. "\ehmr'n wir ein Beispiel.
Die ('awhr‘h{‘nntlunf‘, in welchen die Siulen der griechischen Halle vonein-
ander ‘abstehen, missten, nach der Bestimmung des Verfassers, nothw endig
durch -die Haltbarkeit des-Gebilkes bestimmt werden. Bilden  wir letzte-
res ans Holz, so haben wir keinen Grund, die engen Siiulenstellungen
des griechischen Styles beizubehalten, Wie hichst widerw irtig aber eine
Ainw.{uhutw von dieser Regel erscheint, weiss jeder architektonisch Gebil-
dete. Die Formen in ihrer Einzelheit, namentlich Gliederungen u. dergl
lassen sich durch obige Angabe noch minder begriinden. Ferner:

wDa aber das, was die architektonischien Formen bildet, die Gesetze
der Statik und die Baustoffe . . . tberall gleich sind; da tberall Frost,
Regen und Sonneuschein abwechseln, so muss cs auch fir die architek-

|

') Und zwar auf eine solche Weise accomodirte, das die liturgische Raum
eintheilung ,” z. B. dié Anordnung des Chores (umnn San Clemente al monte
Celio zu Rom noch ein Beispiel isi) fast ganz willkiirlich vorgenommen wurde,
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tonische Form ein Absolutes, Objektives, far alle Zeiten und Linder Giil-
tizes geben, und nur rdcksichtlich der Zusammensetzung kinnen Ort und
Zeit eine Verschiedenheit bedingen.® — Da die architektonischen Kunst-
formen nicht aus diesen Aéusserlichkeiten hervorgehen kinnen, sondern
lediglich und einzig nur als ein Produkt der hoheren Geistes- und Ge-
fiihlsrichtung einer besondern Zeit zu erkliven sind, so kann ihnen keine
absolute Giiltigkeit einwohnen, sondern ihre Wahrheit, wie die einer jeden
menschlichen Produktion, stets nur eine subjektive, in unmittelbarém Be-
zuze auf Zeit und Nation, sein.

~ Das Resultat des Verfassers ist: dass in hiichstem Grade Lund in jedem
Punkie des fir unsern Zweck besonders wichtigen Einzelnen der Form,
die griechische Architektur, in ihren beiden Hauptentwickelungs-
Perioden . vor und nach Erfindung und Anwendung des Gewblbes, mithin
im eigentlichen Griechenlande und in der Rimischen Weltperiode, jenem
ewizen Grundsatze entspricht.” — Wer michte die Herrlichkeit, die Voll-
endung des griechischen Bausystemes, soweit menschliches Vermigen Voll-
endetes schaffen kann, liugnen? Aber auch hier ist die Vollendung eing
subjektive, einseitige, ausschliessende. Der Gewilbebau, mit welchem die
Romer dasselbe vermischten, steht dazu im vollkommensten Widerspruch.
Er erfordert tberall, an SHulen, Pfeilern, Winden, welche die allmiihlig
emporsteigende Wiilbung tragen, eine durchaus eigenthilmliche Formirung
der Glieder, eine ginzlich verschiedene von jenen Architekiurtheilen,
welche eine -direkt abschliessende hotizontale Bedeckung zu unterstitzen
haben. Wie Husserlich Gewdlbe und griechisches Bausystem in der rdmi-
schen Kunst verbunden waren, braucht keinem Gebildéten wiederholt zu
werden.

Doch figt der Verfasser selbst hinzu: ,Unsere Bedirfnisse, und na-
mentlich’ die liturgischen sind so verschieden von: denen der Alten, dass
leider nur selten das Hochste was die Architektur jemals schuf: der grie-
chische Tempel in seiner Reinheit zu liturgischen ZwecKen angewendet
werden kann, und die griechischen Formen einer ganz verschiedenen Zu-
samnienstellung bedirfen, um dieser Bestimmung zu entsprechen. Obwohl
uns aber die leider so sparsam erhaltenen Ueberbleibsel antiker Gebiiude,
fiur die Art dieser Zusammenstellung nur wenig oder gar nichts als Vor-
bild darbieten, so hindeit dieses .doch keinesweges, dass das, was uns in
dieser Bezichung Noth thut, wieder jenem allgemeinen -Grundprineipe ho-
mogen  gehildet werden  muss -und kann, sobald dieses Princip nur erst
rein entwickelt, und in seinen Tiefen erkannt ist.* — Hierauf scheint die
einfache Erwiderung geniigend: dass, wenn die griechische Architektur
eine vollendete ist, auch ihre einzelnen Formen mit Nothwendigkeit aus
1!‘(.-1' besondern .zll:ill]ltllu’l]::"t{‘.|.|.ll[l:_‘: der Theile hervorgehen llll'i-dh'cill, deie
_l'}u_rmE!IJ .'t];-;'u..]LLt'}-Lt mehr ILI{:HE‘H::'_H bleiben komnen, wenn durch ein andres
}n.ump der Struktur andere Beziehungen und Verhiltnisse. hervorgerufen
gind. _IJm‘E; wir setzen voraus, dass der Verfasser seine Ueberzeusing
mehr durch unmitielbares- Kinstlergefiihl, als durch oberfliichliches Rai-
sonnement gewonnen habe, und erwarten die in den Kupfertafeln miteze-
theilte Realisirung seiner Ideen. P
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Kapitel V. .Ueberblick der liturgischen Bauwerke, vom Be-
ginne des Christenthums bis aufunscere Zeiton,

Der Verfasser heginnt mit den riémischen Basiliken, welche den Chri-
sten zuerst zum Gifentlichen Gottesdienst eingerfiumt wurden und mach
denen sie ihre ersten Kirchen bauten. Seine Absicht ist, alle Eigenthiim-
lichkeiten der christlichen Basiliken aus den Antiken herzuleiten. Fiir die
Krypten (der Verf. schreibt Chribden) findet er schon ein Vorbild in
dem kleinen Gewilbe, welches sich unter dem Tribunal der Basilika von
Pomptji erhalten hat. Das Querschiff der christlichen Basilika findet der
Verfasser ebenfalls in der rémischen: die Advokaten sollen dort gesessen
haben; — wir - bitten um Citate' aus den Alten! Das eine Beispiel der
Basilika des Paulus Aemilius, das der Verfasser, nach Andrer Vorgange,
anzufithren scheint (er' verschreibt sich wohl nur, wenn er ,8an-Paolo
fuori delle mura® nennt, eine christliche Basilika des fiinften Jahrhu nderts!)
ist sehr ungentigend. Der capitolinische Plan (Piranesi, Antichith Romane
I, pl. 11, 51) zeigt in jener drei Shulenstellungen vor dem Tribunal, die
wenig Aehnlichkeit mit dem christlichen Querschiffe habén. Der Verfasser
stellt diese. Meinung auf, .um die Absicht Jener einfach verstindlichen
Symbolik, eines vorherrschenden Kreuzes in der Grundanlage des Gebiiu-
des, um die geringste selbstindig ktnstlerische Erfindung von Seiten der
fritheren Christen wegzuliugnen; nur devoteste Verehrung des Alterthums
soll da-gelten, wo wir die Motive fiir unsre Bestrebungen zu entneh-
men haben.

Achnlich verhiilt es sich mit andern Neuerungen der alten Form. Die
Kuppel tiber der Durchschneidung, des Haupt- und Querschiffes, eine der
grandiosesten Einfithrungen der Byzantiner, ist nach dem Verfasser aus
rein constructivem Grande errichtet, lediglich um Licht fiir das Sanctua-
rinm zu schaffen. Die illesten Glockenthiirme, sehr einfache vierseitige
Gebiiude mit schlichien Arkadeniffnungen, die erst etwa mit dem neun-
ten Jahrhundert aufkommen, missen den Septizonien u. dergl., namentlich
den’ thurmiihnlichen Grabmalen, wie solche das weitentlegene Palmyra
zeigt, nachgebildet sein. :

Hierauf erzithlt der Verfasser, wie dieser byzantinische Kuppelbau,
um die Zeit Karls.des Grossen, iiber. das Abendland verbreitet sei; doch
habe man Unrecht, ,die Kuppeln allein als charakferistisches Merkmal der
byzantinischen Bauart bezeichnen zu wollen. wihrend viele anderweitige
Kennzeichen derselben ankleben. Halbzirkelférmige Gewdlbe; Anwen-
dung zusammengetragener Ruinentheile antikef Gebiude. schlechte Aus-
fihrung und Zusammensetzung, kleine Fenster ohne Malereien, scheinbar
beengter innerer Raum, ein verworrenes, Jedoch oft malerisches Aeusseres
flache Pilaster ohme Knauf oben in Verbindung mit Gesimsen tretend,
welche "aus Konsolen und kleinen Bogen gebildet sind. und lange Reihe
von Arkaden-Oeffnungen und Fenstern durch S#ulen und Siulchen ge-
trennt® — eine meisterhaft confuse Schilderung einiger confusen lombar-
dischen Gebiiude. Die sehr bedeutsamen und geistreichen Gebinde, welche
vornehmlich - Deutschland in diesem Style besitzt, scheint der Verfasser
nicht kennen gelernt zu haben. Gleichwohl enthalten diese seine Muster
byzantinischen Baustyles ,ein weit gesunderes constructives Princip® als
der Spitzbogenstyl: sie sind ,gewissermaassen zu einer architektonischen
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Palingenesie gnéigm-t.“ Letzteres mag der Fall sein, unter anderm -schon
aus dem Grunde, dass das in ihnen obwaltende System vielleicht nirgend
zu einer klaren, harmonischen Durchbildung gelangt ist, und eine solche
auszufithren, fiir einen umsichtigen Architekten gewiss einladend sein dirfte.
Der Verfasser schliesst seinen Vortrag - {iber byzantinischen Baustyl mit
der Vertheidigung dieser seiner gewthnlichen Benennung, schligt jedoch,
um historische Irrungen zu vermeiden, eine bessere Benennung als ,lom-
bardischer® Baustyl vor, was in die beliebte Kategorie der sichsischen,
norinannischen, friesischen, schwibischen u. s. w. Baustyle des Mittelalters
gehirt.
°  Der Verfasser geht nunmehr zum gothischen Baustyl tiber. Nachdem
er das -tausendmal Wiederholte auch wiederholt, dass seine Benennung
unpassend sei und nachdem ér auch andre Namen abgewiesen hat, schligt
er zuerst vor, ihn als ,mittelalterlichen Basilika-Styl“ zu bezeichnen, ent-
scheidet sich aber spiiter fir die Benennung eines _christlich hierarchischen®
Baustyles. - Denn seinen Grund und Wesen findet er in der kirchlichen
Hierarchie. deren Blithe zwar etliche Jahrhunderte frither falle, was aber
nichts weiter ausmache, da zu dem Uebergange von einer Kunstart zu einer
andern ein gewisser Zeitabschnitt niithig. gewesen sei.. Nicht allein jedoch
in der Hierarchie an sich, sondern iiberhaupt in der ganzen guelfischen
Seite der grossen Kimpfe des Mittelalters Zwischen Guelfen und Ghibelli-
nen (der Verfasser schreibt: Giebellinen). Hier kibnnte man billig fragen,
in welcher Weise sich denn die Seite der Ghibellinen manifestirt habe?
wir finden auch, auf dieser nur Gothisches. Uns scheint es vielmehr, als
ob die gesammte gothische Baukunst, oleich so vielen andern grossen Er-
scheinungen des Mittelalters, namentlich der ‘bedentsamen Bildung der
Stidte, und in nichster Bezichung mit letzterer, als e¢in Produkt, her-
vorgegangen aus jenen Kdmpfen, zu betrachten ist. Dies weiter auszufiih-
ren ist hier nicht der Ort. Ebenso tibergehen wir die Spitzfindigkeiten,
mit welchen der Verfasser seine Meinung zu bestiirken oder Schwierigkei-
ten zu umgehen sucht. = <
Wichtiger jedoch, als diese geschichtliche Ansicht des Verfassers, ist
seine ginzliche Verwerfung des gothischen Baustyles. Zwar giebt er dem-
gelben ,Grossartigkeit der Conception®, grossen Sinn fiir Form und Ver-
hiltnisse¥ zu, aber er nennt dies einen ,Aufwand an Verstand, um den
Mangel an Vernunft wieder gut zn machen, eine ,kiinstliche, nicht kunst-
gerechte Constriction® u, s. w. Die Profilirangen und Vertiefungen (will
sagen: die Gliederungen) der Siulen (will sagen: Pfeiler) seien angewandt,
um ihrer Schwere den Schein von Leichtigkeit zu geben; eben so bei den
Gewdlben jene kiinstliche, phantastisch geformte Verrippung (die bekannt-
lich jedoch erst bei einer gewissen Ausartung des.Styles eintritt). An die
Strebepfeiler und Strebeblgen sei wiederum eine unendliche Arbeit ver-
schwendet worden, um ihren wahren Zweck zu ,beminteln® u.s.w. — Ist
es glaublich, dass' einem architektonisch gebildeten Manne jener klare
Organismus hat entgehen kinnen, welcher, versteht sich, bei den der Bliithe-
zeit dieses Styles angehirigen Gebéinden so augenscheinlich heraustritt?
Der Raum dieses Blattes und- der eigentliche Zweck, den der Verfasser im
Auge hat, erlauben uns auch hier nicht, im Detail zu antworten; wir ver-
weisen statt dessen auf die jingst erschienenen ,Niéderliindischen
Briefe von Karl Schnaase,* worin dieser Gegenstand bereits -aufs
Griindlichste und Geistreichste abgehandelt ist. Genug, wir theilen die
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Meinung der Edelsten unsrer Zeit: dass der gothische Baustyl in sich, in
seiner eigenthiimlichien Ausbildung des Kreuzgewblbes, ‘eben so vollendet
und abgeschlossen, von gleicher subjektiver Wahrheit und Giltigkeit ist,
wie der griechische. Die Angaben des Verfassers, wie klimatisch unzweck-
missig, wie schwierig tiberhaupt die Structur dieses Baustyles gewesen sei,
diirfen wir ebenfalls unberiihrt lassen, da man es einmal miglich gemacht
hat, solche Gebéiude zu errichten und da, nach unsrer, bereits ausgesproche-

nen Ansicht, es bei der Architektur. als Kunst im htheren Sinne, nur auf"

die Form an sich ankommt . dem Architekten, als Werkmeister, aber die
hesten Mittel zu deren miglicher Realisirung tberlassen bleiben. Aesthe-
tische und. technische Mingel verbieten nicht die Wiedereinfithrung dieses
Styles, wenn demselben nicht vielleicht der tiefere Grund einer verinder-
ten Geistesrichtung unsrer Zeit im Wege steht.. Schliesslich erkennt der
Verfasser jedoch bei den gothischen Kirchen - das nSchine Princip eines
freien durchsichtigen innern Baumes® am, 50 wie namentlich die ,bessere
Art, wie die Thirme mit dem ganzen Gebiude vereinigt sind, so dass wir
hieraus Mehreres fir die klassische Architektur lernen und wuns aneignen
kinnen.* Wir werden sehen, wie viel der Verfasser-gelernt hat.

Den Uebergang zu der sogenannien Wiedergeburt der Kinste findet
der Verfasser vornehmlich durch gewisse italienische Gebiiude eines »schon
mehr gereinigten Baustyles* vermittelt, namentlich durch Orsanmichele, die
Loggia de’ Lanzi, S. Maria novella, den Dom und den Glockenthurm von
Florenz.. Was er an diesen riihmt und zur Nachahmung empfiehlt: . , das
Streben- zur Reinheit und plastischen Consequenz der Antike* (soll ver-
muthlich heissen: zur vorherrschenden Horizontallinie); das missen wir
Jedoch-bei den meisten als eine Abirrung und ein Missverstindniss des in
den germanischen Lindern.zn eigenthiimlicher Consequenz durchgebildeten
gothischen Styles bezeichnen.

Kurze Empfehlung der Bestrebungen des Alberti und Brunelleschi, die
wir bereitwilligst anerkeénnen, entschiedene Verwerfung der spitern italié-
nischen Richtung, die besonders durch den Bau der Peterskirche in Rom
begrindet wurde (Michelangelo's urspriinglichen Plan wagen wir doch ein
wenig in Schutz zu nehmen) beschliessen das reiche Kapitel,. Kdnnen wir
den Verfasser somit weder als Historiker noch als Aésthetiker anerkennen,
so dtirfen wir gleichwohl auch auf diese Punkte kein weiteres Gewicht
legen. Der Verfasser ist Kinstler; und um das zu sein, bedarf es weder
der Historie noch der Aesthetik,

Kapitel V.- Erfordernisse des christlich-liturgischen Baues.

Der Verfasser unterscheidet die eigentlichen Kirchen von den kleine-
ren religitsen Monumenten. Fir erstere stellt er gewisse Hussere Erforder-
nisse auf, die im Einzelnen ganz Zweckmissiges enthalten.. Sie bestehen
kiirzlich in Folgendem:

1) Ein einfacher Grundplan, miglichst frei im Innern, akustiseh und
80 angeordnet, dass man von allen Plitzen des inneren Raumes auf das
Presbyterium oder den Hauptaltar hinsehen kann. Diesem scheine der
Plan der Basiliken am besten zu entsprechen, (Warum andre Pliine, wie
die des Kreuzes, des Vielecks, des Kreises. ausgeschlossen seien, wird nicht
gesagt) Sodann verlangt der Verfasser vor dem Eingange ein Vestibulum
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oder \'m'pln!z,'.4(1-.'.'1'1_- die Sakristeien und andern nithigen Réume mit
vinheeriffen in «dem Plane des Ganzen.

Fiir die Kanzeln schligt der Verfasser an einer andern Stelle vor,
deren zur Seite des Hochaltars, innerhalb (?) oder neben der grossen Nische,
anzubringen oder zu beweglichen Redebiihnen. seine Zuflucht zn nehmen,
die man an beliebiger Stelle aufschlagen kinne. Letzteres scheint uns
wirklich nur eine . Zuflucht* zu sein;, da bekanntlich die Kanzel in der Basi-
lika nie eine passende Stelle findet und wiedernm bestiitigt, wie sehr man
sich mit dem christlichen Ritus der Basilika nur accomodirt -hat. Wenn der
Verfasser aber fir protestantische Kitchen die Anordnung der Ranzel tber
dem Altartische fiir die beste erklirt, so diinkt uns das hier nicht min-
der unwiirdig, als es fir katholische Kirchen der Fall ist. :

9) Thiirme zur Aufstellung der Glocken, in organischer Verbindung
mit der Vorderseite des Baues.- Das Gesetz, wonach solche Thiirme ange-
Jert werden miissen, ist grosse Festigkeit der untern Theile, ~welche sich
it'”\'ft:ilf'l' nach oben in leichtere Formen auflist.

: 3) Kuppeln, tber. dem Hochaltar, sind zuléssig.

4) Als Hauptform des Aeusseren wird, fir Kirchen wvon normaler
Grisse, die einfache Masse eines Oblongums mit Giebeldache und an der
Vorderseite gehirig bezeichnetem Eingange bestimmt. Fir die Fenster
wird ein Hauptstockwerk im Aeusseren gewiinscht.

5) Die Fenster sind in gewisser Hbhe anzubringen. Die Masse des
einfallenden Lichtes soll miissig und nicht tbertrieben sein. Glasmalerei,
doch nur als Ornament, ist erlaubt.

6) Die Kirehendecke ist nach gerader Linie zu bilden, sobald Holz:
nach einem Halbkreise, wenn Stein zu ihrer Construction verwendet wird.
Siulen werden unbedingt als innere Stitzen der Kirchen angesehen: Grosse
Gewilbe aul Siulen ruhend, gelten dem Verfasser als der hichste Grad von
Vollkommenheit. Zur wirdigen Auszierung -der Kirchen muss jede Pracht,
jedes Motiv mitwirken, welches uns das ganze Gebiet der Kiinste darbietet:

Der moralische Zweek kirchlicher Gebiude endlich, in Bezug auf die
Erweckung der Andacht, ist nath dem Verfasser nur auf dem Wege der
weleichsam physischen Zweckméssigleitt zu suchen und er findet denselben
vor Allem fein erfiillt in den rimischén Basiliken. Beziichtige man seine
Ueberzeugung und sein Gefithl hierin der Einseitigkeit, so spreche die
Geschichte fir thn: das Innere der Basiliken habe ja die begeisterte Hin-
gebung der Helden des Christenthums gesehen und die Begeisterung der
Kirchenviiter erweekt. Alle Achtung vor dem kiinstlerischen Gefithle des
Verfassers; aber was letzteren Grund anbetrifff, so kiinnten wir Berliner
mit gleichem Rechte etwa so arguamentiren: Weil Schleiermacher, dieser
grosse Lehrer der evangelischen Christenheit, Prediger an der Dreifaltig-
keitskirche zu Berlin war, $o ist dieselbe als eine Musterkirehe fiir evan-
gelische Christen anzusehen. Wer den Bau dieser Dreifaltigkeitskirche
kennt, diirfte hierin vielleicht nicht ganz einstimmen.

Einige allgemeine constructive Bemerkungen, tiber die Zweéckmiissig:
keit antiker Avchitektur auch im Norden, beschliessen das Kapitel.

Gehen, wir nunmehr zu dem wichtigsten Theile dieser Kritik tiber,
nidmlich zu der Weise, wie der Verfasser diese Evfordernisse in den Ent-
wilrfen seiner Kirchen (es sind deren achtzehn) kiinstleriseh realisivt hat.
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Wir sprechen zuniichst von seinem Verhiiltniss zu den Vorbildern, die
er in der Basilika und in dem antiken System iiberhaupt gefunden.

Die altchristliche Basilika hat in ihrer l'a'{:smmmcom[msition, wie man-
gelhaft auch das Einzelne erscheinen mag, allerdings etwas Hochpoetisches
und Feierliches. Das Mittelschiff ist der Hauptraum des Gebdudes: tber
den Reihen der von Siulen gebildeten Arkaden erheben sich die Seiten-
mauern desselben und lassen durch Fenster von genlgender Grilsse ein
bedeutendes Licht einfallen. Die Seitenschiffe sind insgemein niedriger,
sie erscheinen als beigeorduet und dienen. durch ihren Contrast das Gross-
artige des Mittelraumes klar ins Auge fallen zu lassen. Der Hochaltar
steht vor einer grandiosen gewdlbten Nische, welche das Gebiude in wiir-
diger Ruhe schliesst. Noch bedeutender wird die Gesammtwirkung, wenn
vor dem Altarraume ein Querschift angewandt und die Verbindune des
Mittelschiffes mit diesem durch einen kithnen, weitgesprengten Bogen (nach
alter Weise der Triumphbogen genannt) vermittelt ist. — Nur die Form
Jjener Altarnische hat der Verfasser, in den meisten Fillen, beibehalten ;
ein Querschiff der angegebenen Art hat ¢r nirgend, und ebensowenig das
eigenthiimliche Verhiltniss des Mittelschiffes zu den Seitenschiffen ange-
wandt. - Statt- der ' letzteren hat er zuweilen Gallerieen, die auf Siulen
ruhen, zuweilen eine zweite Siulenstellung dariiber bis an die Decke : statt
eines Hauptraumes also, dessen Wirkung dureh niedrigere Nebenriume ge-
hoben wird, Kleinere Vorbauten. welche die grossartige Erhebung des
Hauptraumes verdecken oder aufheben. Bei kleineren Kirchen fallen diese
Gallerieen hiinfig ganz fort, bei einigen grisseren kommen andre Einrich-
tungen vor, die wir hernach besprechen wollen,

Wie der Verfasser sodann das antike Bausystem fiberhaupt anfeefasst.
wird sich zundiehst aus denjenigen Theilen crgeben, wo er ‘dasselbe in
unmittelbarer Nachahmung anwenden konnte, an den Prostylen vor den
Eingingen der Kirchen. Es wird heutiges Tages, seit wir die Bauwerke
der perikleischen Zeit in ihrer Reinheil kennen gelernt haben, wohl Nie-
mand ‘mehr in Abrede stellen, wie hoch dieselben iiber allen spiiteren,
namentlich denen der Romer stehen, wie rein, verhiiltnissmiissig, organisch
sie durch und durch gebildet sind. Auch bei dem Verfasser (der, wie bekannt,
zugleich mit architekturhistorischen Atbeiten aufeetreten ist) zeigt sich
allerdings das Studium dieser Bauwerke. Ob aber Siulen (dorische -und
korinthische) kanellirt oder unkanellirt sind, darauf kommt es ihm wenig
an; und doch ist eine unkanellirte griechische Siule — wir appelliren
an das Geftihl eines jeden Gebildeten — oin kraftloses Unding: die Kanel-
lirung-ist der Ausdruck der inneren lebendigen Thitigkeit, die in der
Siule wirksam ist, Jenes herbe Zusammenziehen der. Kraft, um dieselbe
ganz und entschieden dem Drucke des Gebilks entgegen wenden zu kon-
nen, -Dann finden wir dorische Skulen, auf gut rémisch, von acht Durch-
messern Hohe, mit toskanischer Basis u. s, w. Auch fehlt nicht die Lieh-
lingseinrichtung des Verfassers, zwischen die grossen Stufen, daranf der
Prostyl sich erhebt, ein kleines, zur Eingangsthiir fiihrendes Treppchen an-
zulegen, wie ein solches bei der Glyptothek zu Minchen nicht ohne Lebens-
gefahr zu passiren ist.
~ .Andre, der verdorbensten Rimerzeit nachgebildete, Unformen sind.
ausscr der gesammien Pilaster - Architektur. namentlich ionische Pilaster
mit den Schneckenkapitilen: der Siulen: zusammengeschrumpfte Architrave
welche nur die Hilfte des Frieses einnehmen : Verkrdpfungen aller Art;
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Karyatiden, die unmittelbar und ohne Kapitil — im Gegensatz gegen die
schine Anordnung bei der Karyatidenhalle des Erechtheums — ein schwe-
res horvizontales Gebiilk tragen, u. s. w.

Was die Formirung der architektonischen Glieder im Detail anbe-
irifft, so zeizen sich zwar auch hier.einzelne griechische Studien, doch bleibt
der Verfasser stets in einem unerfrenlichen .Schwanken zwischen griechi-
scher und romischer Weise. Nur die Gestalt des Echinus erinnert an
griechische Motive, doch auch der spiteren Zeit; der Rundstab erscheint
stets in der unelastisch rémischen Weise, die ihn in einem vollkommenen
Halbkreise bildete; der Rinnleisten hat ebenfalls ganz die schwerfillice
Form der Romer und triigt iiberdies insgemein, nach modernér Manier,
die schwere Linie des Daches, statt leicht iiber derselben vorzuspringen,
Ueberhaupt hat die Zusammenstellung der Glieder durchhin etwas Schwe=
res und Ungefiiges; und wo der Verfasser solche ohne antike Vorbilder
versucht hat, ist sie nicht selten unorganisch, ohne Beriicksichtigung der
Gesetze des Druckes und Gegendruckes, ansgefallen. Man sehe das Fuss-
gesims auf T. VI, Fig. 6, das Kranzgesims auf T, XXVIII, Fig. 3; w a. m.

Ist der Verfasser demzufolge weder der grossartigen Einfalt der alt-
christlichen Basilika, noch der Reinheit und Consequenz griechischer For-
menbildung treu geblieben, so findet sich immer noch Raum genug, um
eigenthimlich und allgemeinhin Tiichtiges und Wiirdiges zu leisten. Sehen
wir weiter.

Was die innere Anordoung, das wichtigste Moment bei einer christ=
lichen Kirche, anbetrifft, so haben wir gesehen, dass der Verfasser aus
den alten Basiliken die grossartige - Altarnische beibehalten hat. Dies
sichert ihm fiir den bedeutendsten Theil der Kirche. auch wenn sie sonst
nur ein einfaches Langhaus bildet, eine wiirdize Gestaltung. Ueber das
profane Galleriewesen verschiedener Entwiirfe haben wir uns ebenfalls
schon ausgesprochen. Doch milssen wir noch hinzufiigen, dass der Ver-
fassér in einem Entwurfe (T. XIII) die dorischen S#ulen unter dem hori-
zontalen Gebilke der Gallerie ohne allen Grund so angeordnet hat, dass
die Zwischenriume abwechselnd grisser und kleiner ausfallen, noch
ein Beispiel von dem eigenthiimlichen Missverstindniss der Antike! Die
wiirdigste Anordnung der Gallerien zeigt der Entwurf auf T. XXI. Hier
sind die Siulenstellungen, . nach dem Vorgange mehrerer Italiener, durch
kriiftige Bigen verbunden, wihrend die Dekoration. der oberen Gallerie
eine Nachbildung der eigenthiimlichen Composition zeigt, welche Palladio
filr das Aeussere der Basilika von Vicenza erfunden hat,
tert und zerbrochen, indem hier die neben dem Miitel
tenpilaster wegoelassen sind.

Dies Galleriewesen fillt jedoch ganz fort, oder wird
T. XXIII) den Hauptformen der Pfeiler gliick
Verfasser gewilbte Decken angewandt hat. Fir diese ist stets die Form
des Tonnengewtlbes gewshlt, eine Form, die an sich gewiss ‘bedeutend
und gross wirkt. Aber das Tonnengewilbe verlangt nothwendig eine feste,
horizontale Unterlage: der Verfasser lisst es d:|gelgr~:i tberall (mit Aus-
nahme eines Beispieles). unmittelbar von den Kapitilen der Pfeiler oder :
Sdulen ausgehen, wodurch er zu der widerwiirtizen Form der Stichkappen
v_lcrjciwt wird und iberhaupt jener hichst gewaltigen Gewilbmasse fiit das
(I\‘E‘ﬁill] des Beschauers allen nothwendigen Halt raubt. Gewdlbe. die un-
mittelbar von Pfeilern ausgehen sollen, miissen nothwendig die Form der

Jedoch verntich-
pfeiler nijthigen Sei-

(in einem Beispiel,
lich untergeordnet, wo_ der




e e N T S e ——

Anweisung zur Architektur des christlichen Cultus. 97

Kreuzgewilbe annehmen;: der Verfasser hiitte das aus der barbarisch ge-
scholtenen gothischen Baukunst lernen konnen. statt ganz schwankende
und dsthetisch ‘unbegriindete Formen zn kopiren. Auch sagt er selbst
friher (S. 25), ganz im Widerspruch mit dieser Anordnung: .,Gedriickte,
elyptische (elliptische), , iiberhihte und zusammengesetzte Gewolblinien wiir-
den wir nie dulden, und uns zu diesem Ausspruche . . . durch das Beispiel
der Alten berechtigt glauben, welche dergleichen Gewdlblinien . .. nie da
anwendeten, wo Harmonie und Einfachheit der Linien erfordert ward

Die Ausnahme von diesen Anordnungen zeigt der letzte, bedeutendste
Kirchenentwurf des Verfassers (T, XXV). Hier sind die SHulen, welche
das grosse Gewilbe zn tragen haben, gekuppelt, oder vielmehr vier im
Quadrat zusammengestellt (um den néthigen Widerstand gegen den Druck
des Gewilbes leisten zn konnen), und. unter sich durch Gebiilke, mit dem
néchsten Carré durch Bigen verbunden; iiber diesen Bigen liuft dann ein
gerades Gesims hin, auf welchem erst das Tonnengewdlbe aufsetzt. Aller-
dings eine mehr harmonische, gesetzmissige Anordnung; aber die schlan-
ken griechischen Siulen und ihre Gebiilke erscheinen fiir das Gefithl Jjeden-
falls ausser allem Verhiltniss zu der. ungeheuren Last, -die auf ihnen roht,
und geben dem Verfasser den Vorwurf zurtick, den er den grossen gothi-
schen' Baumeistern gemacht hat: eines ,,Aufwandes an Verstand, um den
Mangel an Vernunft wieder gut zu machen.* Splide Pfeilermassen, wie
sie die vom Verfasser so verichtlich zuriickgewiesenen. spiiteren Italiener
in gleichem Falle anwandten, wiren hier die einzige Auskunft gewesen,
Der in Rede stehende Kirchenplan ist tibrigens der einzige, bei welchem
der Verfasser ¢in bedeutendes Querschiff und iber dessen Durchschneidung
eine Kuppel angewandt hat; ven dem kolossalen Thurme, der iiher dieser
Kuppel errichtet ist, sprecheén wir- spiiter. ;

Wenden wir uns nunmehr zum Aeusseren der Gebfiude. Wir kinnen
Ibe ziemlich ohne Ricksicht auf das Innere betrachten da der Ver-
auch auf organischen Zusammenhang zwischen heidem, der z. B. in
der gothischen Architektur so bedeutsam hervortritt, wenig Riicksicht ge-
nommen hat,. Namentlich finden wir fters, dass, um passende-Verhiiltnisse
ZU gewinnen, .ein Drittheil des inneren Raumes zur einfachsten Dacheon-
struetion verwandt ist,

Der Verf. giebt in seinen Bliittern wesentlich die Frontseiten der
Kirchen; iiber” die kilnstlerische Gestalfung der Langseiten erfahren wir
nicht viel.  Einige Entwirfe zeigen Fenster von der Form eines halben
Kreises; andre haben zwei Reihen Feunster tibercinander: »Man kann sich
da oft nicht enthalten, zu fragen, in, welcher Etage der Gottheit Wohnung
sel.” (Eigene Worte des Verf, S. 24.) — Wo die Frontseiten durch einen
griechischen Prostyl von grosserer oder geringerer Siulenzahl gebildet
werden, ist eine bekannte, an sgich sehiine Anordnung wiederholt. Bei
verschiedenen kleineren Kirchen bildet dagegen die eigentliche Mauer des
Gebiiudes die Fronte und hat dann nach oben zu entweder einen Giebel
nach. griechischer Weise oder einen -horizontalen Abschluss.  Zuweilen
kommen Pilaster anf den Ecken. der Fronten vor:; wo diese jedoch ein
vollstindiges griechisches Gebilk fragen, diinkt uns ein nener Fehlgrift
vorhanden - Pilaster, im Chardkter einer griechischen -H;'iulr_-nn]-unm.;: ge-
halten , miissen nothwendig deren Gesetze, also #uch das der engeren
Zwischenweiten, befolgen, wenn das Gefiihl des Beschauners nicht verletzt

das

fasser
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werden soll; sie fingiren wenigstens:das System des S#ulenbaues.  Zuwei-
len hat der Verf. vor das Portal einen kleinen zweisiiulicen Portikus mit
griechischem Gebiilk oder mit einem Bogen, letzteren jedoch ohné Wider-
lagen '), gesetzt; zuweilen eine offene Vorhalle im Gebiinde selbst gehildet,
die durch einen grossen Rundbogen tberwdlbt ist. Letztere Einrichtung
gewiihrt hiiufig etwas Grandioses, erinnert im Einzelnen (z. B. T. II) je-
doch wiederum zu sehr an rémische Stadtthore, die eben nichis Kirchliches
haben. In einem Beispiel (T. XIV) ist diese Vorhalle als eine grosse Nische
(mit halbkreisrundem Grundrisse) gebildef, was uns fiir einen Eingang
von aussen ganz unpassend dinkt, wie trefflich diese Form auch. fiir den
Abschluss des Inneren passt; iiberdies kann auch die Thiir, die ans dieser
Nische in die Kirche fihrt, nicht dazu stimmen. In einem andern Beispiel
(T. III) nimmt die Vorhalle die ganze Breite des Gebiudes ein und off-
net sich nach aussen durch Siiulenarkaden, — ein trefiliches Motiv italie-
nischer , besonders miitelalterlicher Kunst, das aber hier wiederum gar
nicht mit der schwerfilligen Masse der Fronte in Harmonie gesetat ist.

Ueber die Mitte der so gestalteten Fronten erhebt sich der Thurm,
gemeinhin ohne alle Verbindung mit dem unteren Bau, ein. sogenann-
ter Dachreiter. Bei den einfacheren Pliinen ist es eine hohe. lange, vier-
eckige Masse, schwer, unverjiingt und ohne den Charakter des Empor-
strebens, den die gothischen Baumeister so trefllich zu erreichen wussten.
Den Haupttheil dieses Thurmes bildet gewtihnlich eine grosse tiberwilbte
Oeffnung, darin die Glocken hangen. Gesimse theilen zumeist den Thurm
in mehrere Geschosse; auch finden sich: Pilaster auf den Ecken in antiker
Weise angewandt, jedoch in der Regel, was Breite, Hihe, Entfernung an-
betrifft, ganz ohne alles Verhiltniss der Stulenordnungen, schweér und
ungeschickt. Griechische Giebel bilden ‘auch hier gewghnlich den Ab-
schluss. In der Mitte des Giebeldaches findet man einige Mal eine Statue
errichtet, die aber, da sie von keiner leichten Spitze in die Hihe getragen
wird, stets nur aus der Entfernung von einigen hundert Schritten ,r_;-dnz oe-
sehen werden kann. Auch kommt statt deren einmal ein Engel vor, der
an einem Kreuze flattert, vermuthlich eine kiinstlerisch ausgebildete Wind-
fahne. - Ein Beispiel dieser einfachen Gehiude (T. XII1) ‘zeigt zwei Thiirme
auf den beiden Seiten, die besser zum Ganzen stimmen und auch in sich
ein gutes Verhiltniss haben. ‘Eine grosse Uhr (zwei an dem eben genann-
ten Beispiele) nimmt ebenfalls tiberall eine bedeutsame Stelle ein.  Ja.
auf einem Entwurfe ist ‘dieser unkdnstlerische Gegenstand mitten in das
Giebelfeld des Unterbaues gesetzt und sind kolossale Ranken-Ornamente
an seinen Seiten angeorduet: die Griechen, die hohen Meister des Verfas-
sers, stellten in die Giebelfelder ihrer Tempel die Bilder der olympischen
Gotter. Man konnte an diesen Wechsel, allgemeine Betrachtungen anknii-
pfen. In den Niederlanden dient der Thurm des Stadthaunses, der kiihne
Belfried, zum Tragem der Uhr.

) Einer solchen widersinnigen Struktar ist der Vorwutf ebenfalls zuriick-
zugeben, den der Verf. der Technik der gothischen Baumeister macht: . Wenn
man die eisernen Anker, Schliissel, Schleudern und Binder sieht. wodureh das
Alles miihsam znsamni®n und aufrecht gehalten wird, so kann man sich Kaum
enthalten, die blinden Bewunderer solcher Kiinsteleien zn fragen, ob ihnen auch
in Grotesktinzer, welcher sich und die Glieder seines Kérpers durch Drihte
und Stricke-in den wunderbarsten, kithnsten Stellungen und Verdrehungen- er-
halten lisst, besser als ein grischischer Mima gefallen wiirde,
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Einige Entwiirfe (T: IV und V), die wir zu den besten des ganzen
Werkes zithlen, sind der Anordnung italienischer Dorfkirchen nachgebildet.
Die Mauer des Unterbaues ganz einfach, nur mii ausgezeichnetem Portale;
die Schriige des Daches als gentigende Begrinzung nach oben (ohne hori-
zontales Gesims), und aus dem Unterbau der Thurm unmittelbar empor-
steigend und ebenso einfach gehalten.

Eine mehr kinstlerische Ausbildung * dieses Princips zeigt der Ent-
wurf auf 1. X. Hier springt das Portal ein wenig, mit kyifticen Pila-
stern, .vor und trigt einen eigenen Giebel. Letzterer (ebenfalls ohne horie
zontales Gesims) ‘hat die hiibsche Form, die in- Italien nicht selten  ist,
dass nemlich die Dachschriige an den unteren Ecken in die Horizontale
tbergeht, wodurch eine angenehme Ruhe zuwege gebracht wird.  Aber die
mit jenem kleineren Gicbel parallel laufenden Linien des Hauptdaches
befolgen dies Gesetz wiederum nicht. Das Portal hat ‘sonst noch Anzie-
hendes: in der Hauptform bildet s einen kriiftigen wohlgegliederten Bogen,
der durch ‘die schinen Pilaster und deren Gebill Zweckmiissig eingefasst
wird; Rosetien schmiicken die Ecken zwischen dem Bogen und der Ein-
fassung, Diese Anordnung ist neuerdings mannigfach glicklich angewandt
worden ; doch stehen hier die ibrigen Theile des Baues mit derselben nicht
in sonderlichem Verhi#iltniss: die Giebelgesimse namentlich werden durch
ein. schweres, barbarisches Ranken-Ornament . welches sich auf sie hinla-
gert, schier erdriickt.

lin andrer Entwurf (T. XIX u. XX) hat wiederum eigenthiimliche
Anordnung.  Er zeigt am Aeusseren Sirebepfeiler, welche am rechten
Orte gebraucht und ;;n_}u'irig gestaliet, ebenfalls den Formen der klassischen
Architektur anzugehgren sich eignen. Diese Strebepfeiler springen hier
in kurzen Zwischenriiumen rings aus der Mauer hervor; aber sie haben
nicht, wie die gothischen, eine selbstindige Entwickelung; vielmehr kriipft
das weitausladende Hauptgesims um sie hernm und heisst sie geduldig der
alten Schulordnung folgen. Dach abgesehen davon: Strebepfeiler haben
stels' etwas Imposantes: sie streben, ringen an gegen irgend einen von
innen herausstrémenden Druck: ein miichtiges Gewiilbe muss solchen
Widerstand hervorgerufen haben! Aber der Vorfasser lacht sich tiber unsre
iisthetischen Schlussfolgerungen ins Fiustchen: er hat die Kirche innen
flach mit Brettern gedeckt. Zwischen den Streben laufen, im oberen Theil
des Gebitudes und unter dem Gebilk, kleine Pfeilerstellungen hin, zwi-
schen denen die Fenster befindlich sind; eine tichtige Anordnung, nur
nicht kirchlich. An den Ecken des Thurms steigen die Streben ebenfalls
stolz in die Hohe und dienen oben kleinen Figiicchen zum Postament.
Dann -folgt ein kurzes Obergeschoss, das fir ein Schlossportal ganz ‘zweck-
missiz wiire.

Zierlichere Thiirme gestaltet der Verfasser auf die Weise, dass er ein
griechisches Tempelchien tber das andre setzt, Jjedes obere von geringerer
Grundfliiche als das untere.~ Doch scheint uns, als ob eine solche Compo-
sition eben nichts enthalte, als einen Tempel tber dem andern: ein
Thurm aber soll figlich ein Ganzes sein und ein Theil mit Nothwendig-
keit aus dem andern hervorgehen. Das Haupthbeispiel dieses ,Septizonien®-
Thurmbaunes enthilt T. XXII; es macht sich folgender Gestalt. Zu unterst
ein grosser sechssiulizer Portikus: dardber, in der Breite der vier mittle-
ren Siulen, eine quadrate Masse mit zwei Pilastern auf den Ecken und
reichem Gebidlk; dartiber wieder eine Siulenhalle mit Jje sechs BSiulen,
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itber dem Gebilk eine hohe Attika; dartiber, in der Breite der vier mitt-
leren Stulen, eine kleinere Wiederholung jener quadraten Masse; dariiber,
um drei Stufen zurilicktretend, eine Halle von je vier Siulen mit Giebel
und hohem Kreuz — o Meister Erwin von Steinbach und Gerhard von
Ciln! o Ictinus und Callicrates! o all ihr guten Geister einer verniin f-
tigen Baukunst!

Aehnlich ist eine andre grosse Thurmanlage (T. XXIV), wo der Ver-
fasser zwei Thirme auf den beiden Seiten der Fronte angenommen hat.
Da sie beide betriichtlich schlank in die Hihe gehen, so ist zur Vermitte-
lung zwischen ihnen, uber dem Portikus des Einganges, noch eine grosse
Situlenhalle angelegt worden. Es kommt also ein #hnliches System zu Stande,
wie es Servandoni an dem Portal von St. Sulpice zu Paris bereits vorer-
funden hat. Aber wie weit ist der Verfasser in seiner flachen Haltlosig-
keit von der derben Kraft und dem ruhigen Ernste des franzdsischen
Architekten entfernt!

Noch ist eine grosse Thurmanlage (T. XX VII) zu erwiihnen, diejenige,
die sich tber der oben bereits erwiihnten Kuppel erhebt. Der Verfasser
hat bei- der Anwendung von Kuppeln, eine schone Form des Aeusseren
und Vermeidung eines schweren, eifirmigen Daches geboten. Er realisirt
sein Gebot so, dass er die Kuppel, die er ohne weitere Vermittelung aus
dem Dache hervorwachsen liisst,.zuerst von einem weiten Shulenkreise
umgiebt; diese S#ulen. treten mit verkropftem Gebiilk aus der Masse vor
und tragen Statuen auf ihrem Gebilkkropfe. Darilber, etwas eingertickt,
ein zweiter Siulenkreis mit wirklichem Gebilk und einem flachen Kuppel-
dache & la Pantheon, welches mit einem kleinen Monopteros als Laterne
schliesst. Da die Laterne aber in betriichiliche Hohe iber der eigentli-
chen Kuppel der Kirche gekommen ist- und letztere gleichwohl von da
erleuchtet werden soll, so zieht sich, #hnlich wie in St. Paul zun London,
aber sonst ohne allen constructiven Grund, zwischen der oberen Kuppel
und innerhalb jener Silulenkreise ein langer Trichter von oben bis zu den
Seiten der unteren Kuppel hernieder.

Ausser diesen eigentlichen Kirchenplinen ist noch eine Reihe von
Entwirfen zu kleineren Kapellen, Tabernakeln, Monumenten und derelei-
chen verhanden. Auch iber diese wire noch Manches zu .sagen, aber
Referent will die Geduld des Lesers nicht noch weiter erschipfen, Im
Allgemeinen jedoch gilt -anch von diesen Entwiirfen dasselbe Urtheil, —
welches ans dem bisher Gesagten zusammen zu addirven, dem geneigten
Leser iiberlassen bleibt. 2
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Heinrich Theodor von Schén., Nach einer Zeichnung von J. Wolff
gest. von Eduard Eichens. Berlin 1834.  Brustbild -von etwa 8 Zoll
Breite und 9'4 Zoll Hihe.

(Museum 1834, No. 41.)

In edler miinnlicher Haltung ist der wirdige Staatsmann hier aufge-
fasst, Gesicht und Blick ein wenig, wie nachsinnend, zur Seite gewandt;
lebendig und bedeutend tritt die Goethe-Form des Kopfes aus dem Grunde,
der eine Aussicht auf Marienburger Architekiuren darstellt, hervor. Was
uns aber zunichst an diesem Blaite interessirt, ist die treffliche Arbeit des
Kupferstechers. Wir bemerken hier eine ungemein reine, bestimmte und
geistreiche Fihrung des Grahstichels, welche das Leben der einzelnen Form
fithlt und eine geniigende Modellirung hervorbringt. Doch nicht Model-
lirung allein, auch die leise Abstufung der Farbentine glanben wir wahr-
zunehmen; dies' scheint uns besondrer Erwihnung werth, da der Kupfer-
stecher an -den Stellen, wo verinderte, feinere Strichlagen und eigenthiim-
liche Anwendung kleinerer Striche und Punkte nithiz wurden, glicklich
jene unharmonischen grauen Tone vermieden hat, die bei Andern mnicht
selten- storend werden. Kriftizg, aber ohne allen iiberfliissigen Glanz, sind
die Kleidungsstiicke, namentlich der Pelzbesatz des Oberrockes behandelt.

Die. Erscheinung dieses schinen Blattes ist um so erfreulicher, als
Arbeiten der Art, bei der Ueberflille an. Lithographicen, nur so hichst
selten vorkommen. Sie ist ein Zeugniss, dass es auch bei uns nicht an
gediegenen Talenten fehlt, um diese edelsie Gattung der nachahmenden
Kiinste in ehrenhafter Ausiibung zu erhalten.

Ruth und Boas. Friedr. Overbeck del. Ferd. Ruscheweyh
sculp. Neustrelitz 1834,

(Museum 1834, No. 49.)

Dies Blatt ist das neuste Beispiel von Overbeck’s edler und sinniger
Composilionsweise, welches durch Ruscheweyh’s Stichel unserm Norden
vorgefiihrt wird. -Es_ist eine einfach ansprechende Scene: die Jungfrau
unter den ‘Schnittern, in edler Gestalt erhaben, wiihrend jéne gebiickt mit
ihrer Arbeit beschiiftigt sind, und seitwiirts auf einer Anhthe der wiirdige
Herr des Feldes und der Diener, der ihn auf die Achrenleserin aufmerk-
sam macht; letzterer eine sehr anmuthige Gestalt, an die zarten Jiinglinge
auf Raphaels Jugendbildern erinnernd. Im Hintergrunde eine mannigfach
gebildete Landschaft. Die Scene ist genreartig aufgefasst, zugleich aber
weht der Hauch einer milden,  reinen Seele dariiber hin, wie wir ihn
heutzutage fast nur in Overbeck’s Bildern, und hier eben wahr und ohne
schwichliche Kopfhiingerei finden. Wie angemessen die alterthimlich
schlichte Manier des Kupferstechers fiir Gegenstiinde solcher Art ‘ist, weiss
Jedermann; auch dies Blatt wird den Liebhabern seiner Stiche eine sehr
willkommene Erscheinung sein.
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Rheinischer Sagenkreis. Ein Ciclus (Cyelus) von Romanzen, Balladen

und Legenden des Rheins, nach historischen Quellen bearbeitet von A del-

heid von Stolterfoth, Stiftsdame. Mit Ein und zwanzig Umrissen von

A. Rethel in Diisseldorf, lithographirt von Dielmann. Frankfurt a. M.
1335. Klein :Quer Fol.

(Musenm 1834, No. a0.)

Wir freuen uuns, in den Umrissen dieses Sagenkreises eins der tilch-
tigsten und liebenswiirdigsten Talente unter den jingeren der Disseldorfer
Schule in Teicher Entfaltung kennen zu lernen. Die Art und Weise der
Darstellung schliesst sich zuniichst an Edhrich’s bekannte Compositionen
zu Tiek's Genovefa an; es ist derselbe Zug von Adel und Anmuth, die-
selbe Grundlage eines reinen und -—- wenn ich mich so ausdriicken darf —
sittlichen Gefuhles, welches in diesen Blittern das Auge und Gemiith des
Beschauers fesselt. Von jemer Ostentation, jemem manierirten Haschen
nach Effekt und Husserlicher Symbolik, welches bei andern hekannten
Darstellungen der Art so hiunfig die innere Leere verdecken soll, ist hier
keine Spur; zugleich aber eine so-gediegene Technik, eine solche Sicher-
heit der Formenbezeichnung vorhanden, wie sie uns kaum anders, als in
den wenig mehr ausgefiihrten Holzschnitten der Alten bekannt ist. Ge-
sundheit und frohliche Jugendkraft — ein- Paar Eigenschaften, die in der
heutigen Welt nicht z1 oft vorgefunden werden — sprechen sich auf jedem
Blatte aus. Wir wollen einige derselben dém Leser niher vorfiihren.

Das Titelblatt stellt ;Rheinisches Leben® dar. “Ein zierliches Ge-
rihme, von Eichenzweicen, Reben und Ephen umwunden, trennt das Blatt
in verschiedene Felder. In dem griisseren Mittelfelde sitzt der Siinger mit
der Harfe, Gruppen von Minnern, Frauen und Kindern, innig geriihrt durch
den Gesang, um ihn her. Daneben, auf der einen Seite, eine schine, lang-
haarige Maid und dér Jagdhund des Liebsten, der seinen Kopf gehorsam
auf ihren Schooss legt; der Jiger steht daneben und blist michtig ins
Horn, so dass der Schuhu iber ithm vor Schreck von seiner luftigen Ranke
beinahe herabstirzt. Drilbier. rankt sich der I\'ihclungmu[r:wilﬁ vielver-
schlungen durch das Gezweige; er zlingelt zu dem jungen Schlangentiidter
empor, der den wohlbekannten Feuerbrand iiber ihn schwingt, ~Auf der
andern Seite sitzen ein Paar Musikantenkobolde mit ihren Dudelsticken in
den Bliittern, und Viigel um sie her, von denen sie lustig verspottet werden.
In dem obern Felde dieser Seite ist eine Scene stiller Hiuslichkeit: - eine
Junge Mutter am Spinnrocken und ein spielender Knabe zu ihren Fiissen.
Das Alles aufs anmuthigste gezeichnet und geordpet und in naivster Ara-
besken- Wahrheit durchgefiihrt.

slkaiser Heinrich der' IV in Bingen.* Hier sieht man den grei-
sen Filrsten, verriitherisch von den feilen Schergen seines Sohnes gefangen.
Gewaltig steht die alte Heldengestalt unter den Leichen der Getreuen, auf
den zersplitterten Reichsschild gestifzt, den Arm mit grausem Fluch zu
dem Sohne emporreckend, der. driben aus dem Fenster guschaut; avild
flattert um ihn der entehrte Kaisermantel. Groll, Entsetzen, stumpfe Neu-
gier in den Gesichtern- der umherstehenden Knechte. Nur Einer, aufs
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Schwert gestiitzt, wendet mitleidvell sein Gesicht; es ist derjenige, wel-
cher den alten Kaiser wiederum befreien wird.

,Der Miusethurm.* Man sieht di¢ Zinne des alten, verrufenen
Gemiiuers, um welches ein grausiger Nachtspuk saust. Angstvoll klam-
mert sich der verfluchte Geist des Bischofes Hatto an den Steinen fest;
um ihn her schwirren die Geister derer, die er in Hunger und Feuers-
noth aus teuflischem Geize sterben liess, ein jammervoller, qualenzerris-
gener Chor. Hier schleppt ein Midchen seine alte Mutter durch die Lifte
herbei, dort hilt ein junges Weib dem Bischofe ihren Siugling entgegen;
andre klettern und haspeln sich an den Ecksteinen des Thurmes empor.
Eine Schaar von Miusen, die den Bischof im Leben verfolgten, umflattert ihn
auch noch hier. Unten auf dem Rheine fihrt ein einsamer Nachen voriiber.

,Der Schwesterfelsen oder die sieben Jungfrauen® Es ist
die Stelle des Rheines wo, vor dem michtigen Felsen der Loreley, Strudel
und Klippen dem Schiffer Gefahr drohen. Aus den emporten Waogen
schwingt sich die stolze Gestalt der verderblichen Nixe, eine Leukothea
des Nordens, empor; hoch wie eine spriitzende Welle flattert ihr weiter
Mantel #iber ihrem Haupte. Vor ihr tanzt das Kihnlein mit den sieben
schinen Kindern, die sich in reizendster Verzweiflung umfassen und die
Hiinde ringen. Die Armen sollen fiir ihre Stein-Herzen nunmehr selber in
Steinklippen verwandelt werden. Nengierige Hechte und Lachse stecken
ihre Hiupter hervor und sehen sich den verwunderlichen Vorgang mit an.
Auch am Ufer steht ein Neugieriger, ein Poet von der romantischen Sekte,
wie aus séiner feinen Cither zu ersehen. Der Ungliickliche! wie manch
ein Loreley-Lied wird er fortan singen miissen !

_Die heilige Adelhaid.* Wir sehen den Chor der Abtei Vilich.
Wunderhiibsche Nonnen knieen zu beiden Seiten, am Altartisch die heilige
Abbatissin, .vorn die andiichtigen Znhorer: ehrliche alte Bauern, unschul-
dige kindische Kinder, und links in dér Ecke, an einen Pfleiler gelehnt,
ein stolzer ritterlicher Gesell mit priichtigem verfilhrerischem Lockenhaar.
Er sieht nach der einen Nonne hintiber und sie wieder nach ihm; ° sie
merkt nicht, dass sie falsch singt und dass die gestrenge Domina ziirnende
Blicke auf sie schiesst und die diirre heilige Hand bereits erhebt zu dem
Backenstreich ; der — wie die Legende erziihlt — schlechten Siingerinnen
augenblicks die richtigsten Tone einimpfte. Neben der Unaufmerksamen
kniet eine andre reizende Nonne, die gewiss nach bestem Willen richtig
singen michte; aber es will nicht gehen. Sie hat das Chorbuch sinken
lassen und die Hindchen dariiber gefaltet, und erhebt das schmachtende
Auge in inbrinstiger Verzweiflung nach oben. Auch ihr wird die erflehte
Hiilfe von der heiligen Hand bald zu Theil werden, — die Dichterin we-
nigstens hat es uns nicht verschwiegen.

" Roland der treue Paladin® Auf hoher Terrasse seiner stolzen
Burg Rolandseck sitzt der Ritter, tief in sich versunken, eine schine mich-
ﬂgc”{'.'r!.st:llt: deren edle Glieder von seinen :.-in:;tigen_llc:]dun:hﬂtcu zeugen,
Unverwandten Blickes schaut er nieder auf das Nonneneiland, wo das
Kloster aus den Biumen hervoriagt und wo die Geliebte sterbend weilt.
Lautlos hiingt die Harfe neben ihm, vergebens schmeichelt ihm die treue
Dogge, vergebens mahnt ihn der frohliche Knappe, der zu seiner Seite steht,
den Falken zu nehmen und auf die Reiherbeize hinauszureiten. Wenn
das Glocklein im Thale verklungen ist, wird auch des Helden Seele
rebrochen sein,
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pDer Birgermeister von C6ln. Durch pfiffischen Trug ist der
alte Bilrgermeister Gryn in .den L&wenzwinger des feindlichen Bischofes
gelockt.© Wiithend springt ihm das Ungeheuer entgegen.  Aber muthig hat
der Greis den linken Arm, mit dem Mantel umwickelt, in des Liwen
Rachen gestossen und durehbohrt zugleich dessen Herz, ohne auf die Wun-
den zu achten, die ihm die fiirchterlichen Tatzen schon in Brust und Ge-
nick geschlagen.  Eine einfache, aber in trefflichstem Leben gezeichnete
Gruppe.

Diese flichtigen Schilderungen nur als Beispiele des reichen Vor-
rathes. Der Dichterin ist Glick zu wiinschen, dass sie in solcher Genos-
senschaft vor das Publikum treten durfte; aber die Umrisse sind schlimme,
etwas ubermiichtige Rivale ihrer Balladen. Die Ausstattung des Ganzen ist
hiichst geschmackvoll und einladend.

Kynalopekomachia. -Der Hunde Fuchsenstreit. Herausgegeben
von C. Fr. v. Rumohr. DMit sechs Bildern von Otto Speckter.
Liibeck 1835.

(Mopseum 1834, No. 51.)

Hr. Speckter, durch seine trefflichen Vignetten zu dem nEFabelbuche
bekannt, hat auch fiir die sechs Gesiinge des vorliegenden komischen Epos
sechs sauber in Stein gravirte Titelbilder gearbeitet, an welchien wir wie-
derum eine geistreichst komische Auffassung der thierischen: Natur bewun-
dern. Das erste Blatt stellt den Fuchs dar, der sich vor seiner Hihle
sonnt, wihrend die Jungen unbeholfen ihre Kriifte itben; sowie es - die
erste Strophe des Gedichtes besagt:

Um Mittag, wenn es still im Feld,

(Weil lingst der Bauwer, der bestellt

Morgens den Acker, Ross und Mann,

Die Arbeit wohl hat abgethan

Und rastet' zu Haus auf seiner Bank,

Ganz ansgestreckt die Liinge lang),

Plleget der Fuehs sehr ungezwungen

Am Thore zu scherzen mit seinen Jungen
Und anzusehn mit grossem Ergetzen,

Wie plump noch iiber die Griiben sie setzen.

Das zweite Blatl zeigt die Schaar der Hunde, die den Fuchs umlagert
haben, und dber ihnen, auf hiherem Felssteine, den Feind. der ihl'ldmu
listig ‘entronnen ist und sie verhihnt; trefflich ist in jenen der Aerger und
die Verdriesslichkeit tiber das fehlgeschlagéne Unternehmen ansgedriickt,
Das dritte Blatt enthiilt die Heimkehr der Hunde und ihre zaghaften. Mie-
nen, dem inquirirenden Schulzen gegentiber, weil wihrénd ihres Feldzuges
von Zigeunern des Pfarrers Kiiche ausgerdumt worden. Das vierte Blait
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stellt, - meisterlichst gearbeitet, das triigliche Freundschaftsblindniss dar,
welches die Katze mit dem Fuchs eingeht. Tm fiinften Blatte sieht man
eine Menagerie auslindischer Thiere, am Waldsaume lagernd: Affen, Pa-
pagayen und den majestiitischen Konig der Thiere; der hinter dem Eisen-
sitter seine miichtige Stimme erhebt und dem der Fuchs fein hofliche
Worte zuspricht. Das sechste Blatt endlich zeigt die Kuhweide des Dorfs
und die Miigde und den Hirten, der sich an seine Lieblingskuh lehnt.
Das Gedicht bewegt sich in gemithlicher Behaglichkeit durch alle
kleinen Details des Naturlebens, scheint zuweilen jedoch auch (wie es ja
auch vom alten Reineke-Fuchs gesagt wird) allegorische Deutungen zuzu-
lassen, wie sich z B. die folgende sechzehnte Strophe des zweiten Ge-
sanges auf anderweitige isthetische Angelegenheiten beziehen dirfte:

Es ist des Bosen Meistergriff,
Durch einen leeren Schaubegriff,
Abstractum oder Ideal,
Zu stiirzen uns in” Léid und Qual;
Nachher, wann er uns aufgehetzt,
In heft'ge Leidenschaft versetzt,
Dass, sh’ der Streit durchaus geschlichtet,
Man vielen Schaden angerichtet,
Damit wir spiite Ren empfinden,
Zuletzt ein Licht uns anzuziinden.
U. 8. W,

Ornamentenbuch zum praktischen Gebrauche fir Architek-

ten, Dekorations - und Stubenmaler, Tapetenfabrikanten

u. s.-w. von C. Bitticher. 2te Lieferung (aus 6 Blittern in farbigem
Steindruck bestehend). Berlin, 1834, Verlag von George Gropius.

(Museum 1834, No. 51.)

Auch die neue Lieferung dieses Werkes enthiilt. die schitzenswerthe-
sten Muster fir Kunsthandwerk der mannigfaltigsten Art. Auf dem ersten
Blatt sind verschiedene musivische Muster mitgetheilt, einfachere und
reicher zusammengesetzte, in schiner harmonischer Zusammenstellung der
Farben. Das zweite Blatt enthilt sechs wohlstylisirte Muster fiir Scha-
blonendruck, die ein edles und gereinigtes Formengefiihl kund geben
und vielfache Anwendung finden kinnen: Herr Botticher scheint uns be-
sonders gliicklich in der Stylisifung der Pflanzenformen.und in der rdum-
lichen Vertheilung ihrer grosseren und kleineren Massen, was beides, so
leicht es auf den ersten Blick erscheinen mag, gleichwohl nur in- Folge
besonderen Talentes und. sorglichster Uebung ihnlich zu erreichen sein
diirfte. Das dritte Blatt giebt das Muster einer Wachstuchdecke, ein
reizendes Spiel anmuthiger Formen, bei denen die strenge und entschie-
dene Form -des einzelnen durch den steten Wechsel der Farben, von Lila
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und hellbriunlichem Roth, angenehm gemildert wird. Auf dem vierten
Blatt sind wiederum vier Muster fir Schablonendruek enthalten, in
denen  besonders  Miander-artige Verschlingungen vorherrschen. Aauf
dem fiinften Blatt sind die Deck- und Fussgesimse einer Zimmer-
wand, mit einfach zierlichen Ornamenten verziert, mitgetheilt; ihnlich
auf dem sechsten Blatt® ein_reicheres Deckgesims, welches uns jedoch
minder anspricht, namentlich in den unmotivirten Zusammenfiigungen
gewisser Details.

Wir. wilnschen diesem so tiichtig eingeleiteten und gewiss erspriess-
lichen Unternehmen den gliieklichsten Fortgang.

Kunstbuch der Diisseldorfer Malerschule. Originalblidtter und
Nachbildungen in Facsimile. L Lieferung (4 Blitter in Imp.-Format und
1 Blatt Text). Berlin, bei C. G. Liideritz, 1835.

(Museum 1835, No. 8.)

In der kiinstlerischen Thitigkeit pflegen insgemein ‘durch Composition
und Auvsfihrung zwei bestimmt geschiedeme Momente bezeichnet zu wer-
den. Ist es auch, und zwar mit Nothwendigkeit, vorauszusetzen, dass dem
Kinstler erst wiihrend der Ausfithrung sein Werk vollkommen klar werde
und zur vollstiindigen Anschauung komme, dass erst nach und nach Jjene
Belebung der Gestalten bis in die einzelsten Details vor sich gehe, so er-
scheint immerhin die erste, wenn auch nur skizzenhaft hingeworfene Com-
position: als die urspriingliche Gestaltung -seiner Idee, als der Prototyp,
nach. dessen Vorbilde erst ein weiter durchgebildetes Werk ins Leben tre-
ten kann. Hier gewahrt man den, ersten Impuls, der den Kiinstler zum
Schaffen trieh, hier findet man das entschiedenste Zeugniss {iber die ihm
inwohnende Schopfungskraft ausgesprochen. Daher wurden zu aller Zeit
die Handzeichnungen der Kiinstler in besonderem” Werthe gehalten und,
seit:die vervielfiltizenden Kiinste erfunden sind. in Nachbildungen verbrei-
tet; und dies um so mehr, als in der Regel viele Compositionen des Ktinst-
lers, ohne zur weiteren Ausfithrung zu gelangen, in den Mappen' zuriick-
bleiben mussten.

Bei der Kunst unsrer Zeit, die wiederum eine entschiedene Stellung
zum Leben zu gewinnen scheint, musste auch ein solches lnteresse mit
neuer Bedeutsamkeit hervortreten. Aus der Diisseldorfer Schule vornehm-
lich sehen wir eine Menge von Gemilden hervorgehen, deren schoeller
Absatz das beste Zeugniss fir die grosse Theilnahme -des Publikums jst.
Mehr fast hioren wir noch von der inneren Betriebsamkeit in dieser Schule,
von den verschiedenen Compositionsvercinen, die sich dort rebildet haben
und eine Fiille immer neuer Produlktionen hervorbringen. Auch in diese,
wenn ich so sagen darf: mehr hiusliche Thitigkeit der Schule; auf den
eigentlichen Grund und Boden ilires Schaffens einen Blick zu werfen, musste
dem Kunstfreunde sehr erwiinscht sein. Die in der Ueberschrift genannte
Verlagshandlung hat es unternommen, einem solchen. schon mehrfach aus-
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gesprochenen. Wunsche des Publikums zu gentigen und Handzeichnungen
von [Kiinstlern der ‘Diisseldorfer Schule in genauen Faesimile’s zu verbrei-
ten, auch, wo Einzelne “die Radirnadel oder die lithographische Kreide
nicht verschmiihen, wirkliche Originalzeichnungen beizufiigen. Die Aus-
stattung des Unternehmens ist dem Werthe desselben nur angemessen und
wirklich prachtvoll zu nennen; die Nachbildungen gind mit grijsster Sorg-
falt angefertigt und nichts den Vorblittern hinzu oder von ihnen hinweg
gethan, selbst wo in diesen neben den eigentlich geltenden Linien noch
andre des ersten Versuches stehen geblieben waren.

Wir berichten ther den Inhalt der ersten vorliegenden Lieferung. Das
erste Blatt ist nach einer Zeichnung von C. F. Lessing , die Ermor-
dung Philipps von Schwaben durch Otto von Wittelshach,
lithographirt von Papin,- Das beiliegende Textblatt enthilt eine Stelle aus
v. Raumer's Geschichte der Hohenstaufen, welcher der Kiinstler in der
Darstellung dieses tragischen Momentes gefolgt ist. Man blickt in ein
alterthiimliches {iL-tmu]L des Schlosses Alt:‘i]hnrfr (bei Bamberg). Im Vor-
orunde liegt der Kaiser, eine hohe Il]:lJ(!:stdiF:sf,hE Gestali, aber das Leben
ist den edlen Gliedern bereits entflohen. Beatrix,. seine schone . Nichte,
von deren Vermiihlung er eben heimgekehrt, hat ihm den Kopf auf ein
Tabouret gelegt und hengt sich in entsetzlicher Angst iber ihn, den letzten
Zuckungen des Lebens zu lauschen. Hinter dem Sessel des Kaisers steht
sein Freund, der Bischof von Bamberg, indem- er den Fluch des Himmels
auf den Morder herabrufi, Dieser, im vollen Eisenpanzer und im- Begriff,
aus der Thilre zu eilen, wendet sich gegen den getrenen Truchsess von
Waldburg, der, eine jugendlich kithne- Gestalt, zu spit das Schwert zur
Vertheidigung seines Herrn zieht. Es'ist eine einfache, aber wohlgeordnete
Composition und von hiichst ergreifender Wirkung. Um Hintergrund und
Vorgrand klarer von einander zu sondern, ist bei ersterem, nach Anleitung
des Originals, der Ueberdruck einer bliulichen Tonplatte angewandt worden.

Das zweite Blatt ist nach einer Zeichnung von Bendemann, lithogr.
von Hoesemann. - Es enthélt eine Darstellung des schiinen limullmdes,, wel-
ches der fiinf und vierzigste Psalm vorfithrt. Eine zierliche orientalische
Bogenstellung theilt das Bild in zwei verschiedene Hallen. In der linken
Halle, welche die Unterschrift fithrt: L Giirte dein Schwert an deine Seite,
du Held, und schmiicke dich schon!® (v. 4), steht der Briutigam, ein
Heros in der edelsten Entfaltung jugendlicher Kraft, im Begriff, das Schloss
seines Schwertgurtes ineinanderzufilzen. Um ihn her seine Genossen, von
denen der eine, zur Rechten, die Krone triigt, ein andrer, zur Linken, die
wscharfen Pfeile* hiilt, davor ,die- Vilker vor ihm niederfallen.*: Die
andre Halle fihrt die Unterschrift: ,Die Braut stehet zu deiner Rechten,
in eitel kostlichem Geschmeide.* (v. 10). Hier gewahrt man den Brautzug,
wie ,,des Kiniges Tochter in gestickten Kleidern zum Konige gefiihrt wird
und ihre Gespielen, mit Geschenken und Kerzen, ihr nachgehen, siisse
jungfrauliche Gestalten .in schingeéfalteten Gewiindern. Oben, in der Ecke
zwischen den beiden Bigen, ist eine knieende Engelfigur angebracht, welche
eine Tafel mit der Bezeichnung des Psalmes hilt. Es ist in dieser Zeich-
nung etwas, das uns an die anmuthvollsten Bliithen der umbrischen Schule
erinnert, freilich ohne die peruginesken lcken und Schiirfen mit anfzuneh-
men,- wie sich in solcher Nachahmung die Fiesolaner und Nazarener unsrer
Zeit nur zu wohl gefielen.

Das dritte Blatt enthidlt zwei Original-Radirungen von Adolph
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Schridter, dem ersten aller Huomoristen unter den Kiinstlern. Im Text-
blatte sind zwei poetische Uebersetzungen derselben, von Schridier's Kunst-
genossen, R. Reinick, beigegeben. Beides sind Arabesken. Auf der
ersten sieht man einen priichtig geschmiickten kolossalen Pokal, nm dessen
Besitz sich verschiedéne Gesellen wacker zanken. Die zweite stellt ein
Stindchen dar, welches ein Kleeblatt gleichgesinnter alter Jiinglinge —
nicht" einer angebeteten Schinheit — sondern einem ‘wiirdigen Freunde
bringt, der oben aus dem umisteten Fenster herabschaut und geriihrt eine
Thrine aus den Augen wischt. Unnachahmlich ist die philisterhafte Wiirde,
Zufriedenheit und hinschmelzende Verztickung in den drei Gesellen auns-
gedriickt. Aber wer michte den grandiosen Humor, der Schridter’s Ge-
stalten bis in die kleine Zehe hinab einwohnt, in trockner Beschreibung
wiedergeben ? Das ist Sache des Dichters. : . .

Das vierte Blatt endlich enthiilt eine landschaftliche Composition ven
W. Schirmer, von Tempeltei lithographirt. Im Vorgrunde (der durch
eine briunliche Tonplatte hervorgehoben . wird) sieht man hier auf einen
abgelegenen Kirchhof, durch wenige verwitterie Kreuze ‘bezeichnet; nieder.
Rechts. erhebt sich eine michtize Felsenwand, an der ein schmaler -Fuss-
steig zu einer alten gothischen Kirche, die halb in den Felsen hineingebaut
ist, hinfiihrt. Links sieht man auf die abendlich beleuchtete Ebene hin,
aus der sich eine Stadt mit Kirchen und Thirmen und der hher gelege-
nen Burg hervorhebt. Ein-Bild voll Ruhe und abendlichen Friedens.

Wir hoflen, dass die Fortsetzungen dieses hichst gediegenen Unterneh-
mens, welches sich gewiss des Beifalls aller Kunstfreunde versichert halten
kann, in schnellem Wechsel, und um einen moglichst mannigfaltigen Ueber-
blick zu gewiihren, auf einandér folgen werden.

Original-Ansichten der vornehmsten Stidte in Deutschland,
ihrer wichtigsten Dome, Kirchen und sonstizgen Baudenk-
miler alter und nevner Zeit. Nach der Natur aul-ronumm: n van Lud-
wig Lange, Architekt und Zeichner, in Stahl gestochen von Ernst
Rauch, iwpft-l-tuh{:. im Verein mit Karl Rauch und.andern deutschen
Kiinstlern, mit einem artistisch-topographischen Text begleitet von
Dr. Georg Lange. Darmstadt, 1832—1834.

(Museum 1835, No. 3, 1)

Schon lange war es unsre Pflicht, tiber ein Unternehmen zu berichte ‘N,
welches, wie es ,dem deutschen Vaterlandée aus innigster Ver-
ehrung und Liebe gewidmet* ist, der Wiirde und dem Ruhme des-
selben wirklich angemessen eérscheint. Haben wir es versiumt, dem Werke
bei seinem BL‘"‘]I’I!][*!] ein giinstiges Prognosticon zu stellen, so k8nnen wir
]l"b‘f da hf‘li_'ll'- eine I LJ]"L‘- von fiinf ”f‘ﬂ,l‘ﬂ VOT uns ]J-L"‘T'I,‘ um &0 “'(‘111[“’[ ndere

Resultate iber die vorhandenen hichst erfrenlichen Leistungen zusammen-
fassen.
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Das Werk erscheint in Heften in gross Quart, deren ein jedes zwei

gestochene Platten und mindestens einen halben Bogen Text — zu dem
sehr geringen Subscriptionspreise von 10 Sgr.-— enthiilt. Auf den Platten

befinden sich in der Regel zwei, bei grisseren Monumenten eine, bei klei-
neren zuweilen drei Ansichten. Diese geben sowohl allgemeine An- und
Uebersichten der Stédte, welche. das Charakteristische ihrer jedesmaligen
Groppirung sammt den Umgebungen und die wichtigsten Bauwerke als ein
Ganzes darlegen, als innere Durchblicke darch Strassen und Pliitze und,
wie es der Titel besagt, mehr detaillirte Abbildungen der fiir Geschichte
und Kunst merkwiirdigen- Monumente der Architektur. Ueberall ist der
Standpunkt mit grisster Umsicht gewiihlt, so dass auf gleiche Weise den
Anforderungen des kilnstlerischen Sinnes, wie denen, welche die miglichst :
u.l]l%hmfhﬂ"{‘ Entwickelung des jedesmal vorliegenden Gegenstandes zur
Pllicht mm]w'n, Geniige gclemm wird.

Wie «die von Louis Lange gefertisten Zeichnungen schlicht und
durchaus ohne Affektation eben nur den Gegenstand im Auwn haben und
nur durch die ehen angedeutete Wahl eines schinen und zwec kmissigen
Standpunktes ein wohlgeordnetes Bild- zu geben suchen (statt der sonst
nicht seltenen V vnchn.hungon. iestaurationen, hinzucomponirten Vor- und
Hintergriinde); ebenso zeichnet sich der Stahlstich durch die. meisterhafte
Behandlung, durch-Ernst und wiirdige Ruhe, nicht minder jedoch auch
durch wvollkommenste Sanberkeit und Klarheit aus. Er ist in letzterer
Beziehung den dhnlichen Arbeiten der Engliinder zur Seite zu stellen, ohne
jedoch, wie es bei diesen nur zu hiiufig vorkommt, den Gegenstand der
Technik unterzuordnen. HKs genlgt, den beriihmten Kupferstecher Ernst
Rauch, dessen meisterhafte architektonische Stiche (in den Boisserée’schen
und Moller'schen Werken) allgemeine Wiirdigung gefunden haben, als an
der Spitze des Unternehmens stehend und am Thitigsten fir dasselbe zn
nennen; Carl Rauch, L. Schnell, Heinrich Hu'»e E.Grinewald,
deren Namen sich unter den bis jetzt vorhandenen Platten finden, verdie-
nen dieselbe Anerkennung.

Das erste Hefi enthiilt vier Ansichien von Frankfurt am Main.
Hichst interessant ist hier besonders die erste, welche die Stadt von der
unteren Seite des Mains darstellt. Hier sieht man die belebten Quais des
Ufers hinauf, vorn von alterthiimlichen Gebiuden begrenzt, unter denen
die merkwiirdige Leonhardskirche, der Saalhof, und weiter zurick der
majestitische Thurm des Domes sich bemerklich machen. Dann fihrt die
stolze Mainbriicke nach Sachsenhausen hintiber, und jenseit der Bricke,
am Ostlichen Theile des Quais, erheben sich die hohen neuen Gebiude der
schiinen Aussicht, von dem zierlichen Bibliothekgebiiude geschlossen. Der
Fluss ist von Kihnen und. Schiffen belebt; ein Dampfschiff hat eben das
Ufer verlassen und wendet sich dem Beschauer entgegen, stromab mach
Mainz. — Das zweite Bild stellt die Hauptstrasse Frankfurts, die Zeile,
mit ihren reichen Hiusern und Paldisten dar. — Das driite giebt einen
Ueberblick von dem Thurm der Barftisserkirche auf den iltesten Theil der
Stadt, wo mannigfache Giebel, Zinnen und Erkerthirmchen aus dem Ge-
wirre der [nLH*\E‘H emportanc hen, Alles von dem miichtigen Domgebiiude
tiberragt. Dahinter zieht sich der Spiegel des breiten Stromes empor und
leitet den Blick des Beschauers an Villen und Gebiischen vorbei, bis nach
Offenbach und zu den fernen Bergen, die den Horizont umgrenzen. — Das
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vierte Bild giebt eine Ansicht des Romerberges, des Schauplatzes einstiger
Kaiser-Herrlichkeit.

Das zweite Heft enth#ilt vier Ansichten von Wiirzburg. Auch hier
gewiihrt die erste, welche einen Gesammi~Ueberblick der Stadt giebt, €in
réiches, reizendes Bild. Von dem rebenumkriinzten Steinberge, wo der
kisstliche Steinwein wichst, blickt man auf das gesegnete Mainthal hinab.
Mannigfache Baumalleen filhren tber die Higel und am Ufer des Ilusses
zur Stadt, die sich mit zahllosen Thirmen und miichtigen Kuppeln in der
Ebene hinbreitet. Ausser den Kirchen markirt sich hier als bedeutendstes
Gebiiude vornehmlich die hochgelégene furstbischiofliche Residenz mit ihren
Pavillons. Eine Briicke in schin geschwungenen Bogen und mit Statuen
reichlich geschmiickt, fihrt nach der Altstadt hinilber, die von der Cita-
delle Marienberg gekrint wird. In der Mitte zwischen beiden Theilen der
Stadt blickt man den Lauf des ,silberhellen* Mainstromes empor, bis er
sich, an verschiedenen reichen Ortschaften verbei, in den siidlichen Bergen
verliert. Ein Blick, welcher siidliche Anmuth und Heiterkeit mit den
ruhigen nordischen Linien glicklich verbindet. — Die flirstbischifliche
Residenz (berihmt vornehmlich durch ibr prachtvelles Freppenhaus und
ihre weitgebreiteten Keller) sehen wir in grisserer Ansicht auf dem zwei-
ten Bilde des Heftes. — Das dritte giebt eine Ansiclit der Liebfrauen-
Kapelle in zierlichst gothischem Styl. - Die Sid- und Westseite, die auf
das Sauberste, wie ein kostbares Schaustiick, in den Portalen, den Fenster-
stiben, den Strebepfeilern mit ihren Statuen nnd Thiirmelien, der Dach-
bristung und dem achteckigen Thurme ausgeschnitzt ist, wendei sie dem
offnen Marktplatze zu, daranf Kiuofer und Verkiiufer sich in anmuthigster
Verwirrung durcheinander bewegen. — Das vierte Bild fithrt den Beschauer
in die Domstrasse, die durch die alterhtimlichen Thiirme des Domes he-
grenzt wird; eine feierliche Procession zieht die Strasse herab.

Die sechs Blitter der drei folzenden Hefte sind der sehr werthen alten
Stadt Nirnberg gewidmet. Auch hier beginnt die Reihe der Ansichien
mit einem Gesammtilberblick, der, von der nordistlichen Seite ans aufae-
nommen, die Physiognomie der Stadt von ihrer schmalsten Seite; in mig-
lichster Vereinigung der verschiedenartigen Theile, vorlegt. Das folgende
Bild enthiilt einen Niederblick von dem Thurm der Lorenzkirche auf die
merkwiirdizsten Gebiiude, unter denen sich die Marienkireche, das Rathhaus
und die Sebalduskirche besonders auszeichnen; das Ganze wird von der
hiohergelegenen Burg gekrint, die sich hier in ihrer Breite vollkemmen
auseinander stellt. — Des hichsten Lobes wiirdig ist das foleende Blatt,
welches, in Einem grtsseren Bilde, die St. Lorenzkirche darstellt. Wem
:ké “ll{»l.\' i1cr1‘[i+l"]1|' HPI»E:‘H:[[.‘ mit E‘:l‘:L'Eli_'I'l ”t‘-?'T.I'[i: ich miichte sagen kriegerischen
Thiirmen, die erst in ihrer Spitze leichtere Verhiiltnisse . annehmen, mit
dem reichgeschmiickten Portale, welches jene Thiirme zu beschirmen schei-
nen, und mit dem prachtvollen Rosenfenster iber dem Portale, nicht be-
kannt? Wer empfindet bei diesem Anblicke nicht den eigenthdmlich an-
muthigen Conflict, den hier die strengere norddstliche Bauweise mit den
iitherstrimenden Formen theinischer Lebenslust, die wir an den Domen
von Coln, Strassburg, Freiburg u..s. w. bewundern, hervorbringt! Mit
grosster Strenge ist in diesem von Ernst Rauch gestochenen Blatte das
reiche Detail der Architektur durchgearbeitet und doch dem Ganzen einé
wohlthiitiz klare malerische Wirkung verlichen.

Das vierte Heft giebt sechs kleinere Ansichten von Niirnherg: Zuerst
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den zierlichen ,schinen Erker® ) am Pfarrhause zu St. Sebald, dann den
althyzantinischen / sogenannten Heidenthurm der Burg und - darunter die
Sebalduskirche: mit ihrem hohen gothischen Chore und der reichen Para-
dieses-Pforte;, mit dem byzantinischem Schiffe und den schlanken Thiirmen,
Das folgende Blatt enthilt Albrecht Direr’s schlichles Wohnhaus und das
ritterliche Haus Nassau mit seinen Zinnen und frihlichen Erkerthtirmchen
darunter der Marktplatz mit der Frauenkirche und dem schiinen Brunnen,
zweien Monumenten, die beide wie ein zierlichstes Bildschnitzer-Werk er-
scheinen und zwischen denen die Auswahl dem Beschauer schwer wer-
den diirfte,

Das fiinfte Heft giebt uns Bilder, wo minder Jene zierliche Kunst der
Steinmetzen, als vielmehr die Weise, wie das Bediirfniss seine Formen
bildet, immer jedoch den angebornen Grund eines kinstlerischen Gefiililes
nicht verliugnend, auftritt. Zuerst den Weg nach der Burg, deren Thiirme
sich tiber Felsen und miichtigen Substructionen erheben. Dann das Frauen-
thor mit Graben, Mauern und einem jener méchtigen runden Thorthiirme
I'*-'fimlu:rgs, die wie ungeheure Stulenstiicke, Jedem Angriff der Menschen
wie der Zeit unbesiegbar, die einstige Macht und den kriegerischen Muth
der Biirger verkiinden. Dann folgt wiederum eine Ansicht der liurg, von
dem Johanpes - Kirchhofe, wo alle Edlen Niirnbergs ruhen, — man sieht
einen Theil der Grabmiiler im Vorgrunde — aufzenommen. Den Beschluss
endlich. macht eine jener malerischen Wasserpartiecen in der Stadt am
Ufer der Pegnitz, der sogenannte Henkersteg mit seinen breitgewiilbten
Briickenbogen, seinen massiven Thirmen und mannigfach umhergruppir-
ten Hiusern.

Wir haben im Vorigen absichtlich die verschiedenen in den fiinf Heften
enthaltenen Ansichten einzeln aufgefithrt, um, wenn auch nur mit wenigen
Worten, den Reichthum der Mittheilungen anzudeuten. Auch der Text
erfiilllt, durch gedringte Darstellung der wichtigsten historischen Notizen,

!) Wir kinnen unicht umhin , dis beherzigungswerthen Worte, welche der
Text bei Gelegenheit dieses interessanten Monumentes enthilt, auszuheben,
nBald wurde es (heisst es dort) in den dlteren Stidten Europa's zu einer un-
vertilgbaren Gewohnheit, die man besonders in den siiddeutschen Stidten und
vor allen in Niirnberg am tiefsten’ eingewurzelt findet, Erker und Ausschiisse zu
bauen. welehe auf die Strasse hinausgingen und diesa allerdings hiuflg, zumal
weun sie enge waren, etwas verdunkeltéen. Doch hat disse Einrichtung etwas
so Angenehmes, dass sich in mancher Strasse fast Jeder Hausbesitzer einen sol-
chén Erker errichten liess, wo man, vor Windzug, Sonne und Regen geschiitzt,
bequem nach allen Richiungen hin die Strasse und alles. was auf derselben vor-
fiel, iiberschauen konnte. Ewig Schade, dass man wvon dieser guten alten Sitte
80 -gauz abgekommen und dass sie in vielen Stadtan sogar banwidrig geworden
ist. - Freilich hat man dafiir die italienischén Balkone eingefithrt, welche im
Grunde urspriinglich dasselbe in Ttalien waren, was unsere Erker in Deutsch-
land; ‘nur dass man sie dort, dem heissen Klima gemiss, walches stets freien
Zugang der Luft wiinschenswerth machte, unbedeckt und uneingeschlossen liess,
wodurch sie sich aber gerade fiir unser rauhes Klima nicht wohl eignen, * Und
wenn man den Maassstab des Aesthetizehschiinen anlegt, wo lisst gich eina
herrlichere Hauszierde denken, als der hier in seiner ganzen Pracht dargestellts,
mit vollem Recht sogenannte schine Erker am Pfarrhofe -zu St. Sebald? giebt
¢8 einen stirkeren Beweis als diesen, mit welcher Liebe man vordem diesa
freundlichen Versitze kunst- und sinnreich auszuschmiicken bedacht war und

varstand #*
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sowie der kiinstlerischen. Verhiltnisse, seinen Zweck auf befriedigende
Weise. Wir sind iberzeugt, dass dies Werk, welches- sich-schon eines
ausgebreiteten Beifalls erfreut, von den Unternehmern in eben der soliden
und besonnenen Weise, wie es begonnen, durchgefithrt werden und dazu
beitragen wird, das Vaterland zum Bewusstsein seiner vielfachen Schiitze
zu bringen, die Freude an diesen zu erhéhen und die Hochachtung vor
den Stiitzen seiner Geschichte zu erhalten. —

Wir verbinden hiemit die Anzeige eines andern Werkes, von wel=
chem uns eben das erste Heft vorliegt:

Malerische Ansichten aus Nirnberg, nach der Natur gezeichnet

und in Stahl gestochen von J. Poppel. Mit kurzem erliuterndem Texte

von Dr. J. Ch. E. Lisch und beigefugter Uebersetzung in die franzisische
und englische Sprache.

Auch dieses Werk, davon das Heft avs drei Tafeln (jede mit einer
Ansicht) und einem halben Bogén Text besteht, empfiehlt sich vorerst
durch die hichst meisterhafte Arbeit, des Stahlstiches. Der Titel, welcher
malerische Ansichten verspricht, scheint hierin eine Verschiedenheit
von dem vorigen Werke anzudeuten, bei welchem der malerische Stand-
punkt nur als nothwendige Zugabe, immer aber die vollkommene Er-
schipfung " des besonderen Gegenstandes als die Hauptsache zu nennen war.
So erscheinen uns hier die Ansichten des Spittler- Thores und der Burg,
letztere durch den Festungsgraben am neuen Thore gesehen, aufeefasst; bei-
des hijchst anmuthige und lebenvolle Bilder. Eine zierliche Abbildung des
dltesten Stadtwappens, wie es an der Brustwehre des Wiohrder-Thiirmchens
ausgemeisselt ist, dient zur Erdffnung des Werkes. Auch diesem wird
gewiss eine mannigfache Theilnahme nicht fehlen.

Diagraph und Pantograph,

Instromente zum Zeichnen und Kupferstachen, erfufiden von M. Ghavard
in Paris.

(Musenm 1835, No, 9.)

Der- Diagraph ist ein Instrument, womit das Bild der kirperlichen
Natur, sowie es sich dem Auge darbietet, auf das Papier kalkirt wird.
Frihere Erfindungen #hnlicher Art, wie Camera obscura, Camera lucida
u. 8. w., sind bekannt, nicht minder Jedoch auch die Mineel welche eine
weitere. Verbreitung derselben verhindert haben. Der nl-:ll'.i'l'{.l[lh giebt das
Bild der kiirperlichen Gegenstinde in ihren Verh#ltnissen und th'I'.‘-‘]_'J[‘ii.—
tivischen Verkirzungen nicht nur vollkommen richtie, sondern vereiniget
hiemit auch die bequemste Handhabung, und zwar der Art, dass ein jtu’lL:J".
selbst wer im Zeichnen nicht geiibt ist, das Bild in denselben I'i{fI'lL[_'_'l‘lE
\{3‘1-lmlituss<-rll darstellen muss, und nur die grijssere oder geringere Rein-
heit der Linien von der mehr oder minder sicheren Hand ;1hhii£:;§1.
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Das der Construction des Diagraphen zu Grunde liegende Prineip ist
so einfach, dass man kaum begreifen kann, wie djese Erfindung der neusten
Zeit vorbehaltén blieb; indess ist es seit dem Ej des Columbus bekannt.
dass man in der Regel auf das Einfachste zuletzt verfillt. Indem nemlich
das Auge, vermittelst eines Diopters, an einen - bestimmten Punkt gefesselt
wird, Hisst man durch einen andern Punkt, dessen Entfernung vom Ange
von der Bestimmung des Zeichners abhiingt, die Umrisse des z zeichnen-
den Gegenstarides umschreiben, Dieselbe Bewegung, welche dieser letztere
Punkt in der vertikalen Fliche ausiibt, wiederholt, durch eine besondere
Vorrichtung, auf der horizontalen ‘Fliche (dem Zeichenbrett) ein aufrecht
stehender und durch irgend- ein geringes Gewicht beschwerter Bleistift,
Die Hilse des Bleistifts leitet man mit den Hinden und bestimmt durch
diese,” gewissermaassen unwillkirliche Manipulation die Bewegung jenes
in der vertikalen Ebene befindlichen . Visirpunktes. Die Construction des
Instrumentes in ihren Einzelbeiten wiirde hier ohne detaillirfe Abbildungen
nicht wohl zu veranschaulichen sein; wir unterlassen somit diese m‘iim;(-n
Angaben und bemerken nur, dass dje allerdings complicirte Bewegung ein
mit hiichster Accuratesse gearbeitetes Instrument nithig macht,” was Jjedoch
bei den Gavard’schen Diagraphen bereits aunf ljerwuntiu:'un_sz_swfirtlige Weise
der Fall ist, 1) :

Der Nutzen, welcher aus der Anwendung des Diagraphen fir die
gesammte Ausibung der Kunst gezogen werden kaon, ist so augenfillig,
dass’ besondere Andeutungen hieriiber kaum nithig scheinen. Alles was
in der Arbeit des Zeichnens mechanisch ist, d. h. das Auffassen der Ver-
hiltnisse an in Ruhe befindlichen Gegenstinden, die vollstindige Angabe
ihrer Umrisse, wird durch das Instrument geleistet, Landschaften, Archi-
tekturen, Sculpturen, Gemilde u. s. w. sind hiedurch aufs Genaueste auf-
zunehmen. Die scliwierigen Constroctionen, welche die Perspektive in
der Aufnahme von architektonischen ,Gegenstinden niithiz macht, werden
durch den Diagraphen vollkommen tberflissig; die Verkiirzungen in der
Zeichnung™ der Statuen sind hier anf die leichteste und sicherste Weise
wiederzugeben. Selbst fiir Portritzeichnung, falls man den Kopf der zn
zeichnenden Person duvel irgend eine Vorrichtung auf einige Minuten in
vollkommene Ruhe bringt, wird die Anwendung. des Instrumentes, um sich
der Verhiltnisse im Voraus zi versichern; von grossem Vortheil sein. Und
alles dies, wozu sonst vielfache Ueberlegung und langjihrige Uebung ge-
hirt, ist hier in Kkirzester Zeit und ohne alle weiteren Vorstudien zu
erreichen,

Natiirlich wird Niemand iibersehen . dass der Diagraph eben nur ein
Instrument ist, dass er Leistungen, zu denen hihere Geistesthiitickeit er-
fordert wird, nicht hervorbringen kann. Wirkungen des Lichtes, der Luft,
Jjenes geheime: innerliche Leben der Natur, dessen Darstellung erst das
hthere Kunstwerk bedingt, dies wird: immer der eigenen Auffassungskraft
des Kinstlers iiberlassen bleiben miissen, Bei der selbstschiipferischen

1) Ausfiihrlichste und doreh Kupfertafeln erlinterte Beschreibung des Dia-
graphen in sainen mannigfachsien Modificationen enthilt das Werk : Notice sur [e
diagraphe; par M, Gavard, capitaine rf‘{-"fr'ai—-mn_,'r:r, ancien éleve de Iécole poli-
technique. * Paris Pr. 15 Franes), auf welches wir nnsre Leser wverweisen
miissen,

Kugler, Klgine Schriften. II. 2
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Thiitickeit des Kiinstlers endlich kann nie ein Instrument den Geist er-
svizuﬂ'. und. ein geistvolles Kunstwerk mit Fehlern wird immer mehr bhlei-
hen, als ein ml;urrv-: ohne Geist. Aber eben, dass nunmehr das Mecha-
nische der nie it[‘l‘l‘n Kunstiibung rein auf Itlt‘llt.llll-tlu* Weise und ohne
allen namhaften Zeitaufwand zu erreichen ist, dies wird dem geésammten
Kunsthetriebe einen unberechenbaren Vortheil gewiihren.

Ausser der angedeuteten Beschaffenheit der Diagr: 11|1|{‘r: sind mit. dem-
selben noch andre Einrichtungen vorzunehmen, welche seine Anwendung
noch fiir verschiedene Fille erweitern. Dahin gehirt vornehmlich die-
jenige, durch welche. es miglich wird, die Gegenstiinde in ihrer geometri-
schen Projection zu zeichnen. Dies geschieht nehmlich dadurch, dass der
vordere Diopter beweglich gemacht wird und die Bewegungen des genann-
ten Visirpunktes gleichzeitig aufs Genauste wiederholt; so dass also die
Linien vom Ange auf den zu zeichnenden Gegenstand nicht divergirénd
ausgehen, sondern parallel neben einander laufen. Da hiedurch die Zeieh=
nung in der nattirlichen Griisse des Gegenstandes angefertigt wird, so kann
man sich dieser Methode zngleich mit Vortheil zum Kalkiren von Gemél-
den und Zeichnungen bedienen, bei denen man durch anderweitige Um-
stinde verhindert wird, ein Kalkir-Papicr aufzulégen,

Um Plafondgemiilde zu zeichnen (eine sonst sehr mithselige Arheitl)
bedient man sich eines Spiegels, welcher das Bild der Gemiilde zuriick-
wirft und in welchem der Punkt zur Umschreibung derselben befindlich
ist. Anderweitice Vorrichtungen machen es n.ngl:rh. Rundgemilde aufzu-
nehmen, noch andre, um Gegenstinde, die sich unter dem Mikroskope
befinden, in ihrer dergestalt vergriisserten Form zu zeichnen. U.s.w., .8 w.

Eine Erfindung der Ietzten Jahre ist der Pantograph, ein Instrument,
wodurch man eine jede vorliegende Zeichnung in beliehig-zu bestimmen-
der Verkleinerung” anf Kupfer radiren kann. Seine Einrichtung heruht
auf dem schon bekannten Principe des Storchschnabels, ist aber auch hier
in sinnreichster Genauigkeit, Beweglichkeit, und fir die bequemste Hand-
habung ausgefithrt. Durch dasselbe wird man sowohl wiedernm aller
Zwischenarbeiten, der Verkleinerung und Kalkirung, iiberhoben, als auch
die Arbeéit selbst fiuri‘,]lﬂus auf die sicherste und reinlichste Weise ausge-
fihrt wird, Indem man nur mit einem Stifte die gerebene }:vir'}m:{ng
nachfiihrt, wiederholt die Radirnadel von selbst und aufs Zierlichste die-
selben Linien. Natiirlich ist auch hier nor der einfache Umriss zn errei-
chen; verschiedenes Aelzen, das Nachholen der Drucker, sowie die etwanize
weitere Ausfithrung missen nothwendig der freien Hand des Stechers iiber-
lassen bleiben. 1)

Die weitere Verbreitung dieser Instrumente diirfte, wie der gesammien
niederen Kunstibung, so auch dem Kunsthandel eine andre Gestalt geben.
Man wird fortan die Vervielfiltigung ‘von Kunstgegenstinden auf Ieichtere
und wohlfeilere Weise h""“l\‘~l“1|'“1*|1 kimnen. Und indem man somit
anzuerkennen genithigt wird, wie viel rein mechanische Atbeit in den
‘.L'nqultwunm n der Art s-m]m]un ist, so wird dieser Umstand fiir die

1 hoffenden gesetzlichen Bestimmungen gegen den kiinstlerischen Nach-
dmnh vielleicht noch ein’Gewicht mehr in die W age legen.

1 0

) Das eben "JthJL‘H(hU Blatt von Jazet nach Horaée Vernet, rastende
Araber -darstellend, ist nach dem Gemilde mit dem Dia graphen. gezeichnet-und
svine Umrisse mit dem Pantographen gestochen.
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Der Diagraph, der von.den franzisischen Kiinstlern bereits seit eini-
gen Jahren allgemein benutzt wird, ‘ist, sowie der Pantograph, in Deutsch-
land fast noch ganz unbekannt. Herr C. G ropius, im Diorama zu Berlin,
hat durch ein Uebereinkommen mit dem Erfinder und Verfertiger heider
[nstrumente, den Vertrieb derselben fir das nérdliche Deutschland iiber-
nommen. Das Diorama, in dessen Kunstsaale die Instrumente seit l'il][j_’t'li
Wochen aufgestellt sind, bietet den Freunden der Kunst willkommene Ge-
legenheit dar, sich von der sinnreichen Erfindung, der trefilichen Arbeit
und den dberraschenden Leistungen desselben zn tiberzengen.

C. W. Kolbe’s nachzelassene la ndschaftliche Radirungen.
I. bis VI. Berlin, bei G. Reimer. 1835,

(Museum 1835, No. 11.)

Es wird den Freunden von Kolbe's Radirnadel willkommen sein, .in
diesen Blittern die' letzten Werke seiner kunstreichen Hand zu empfangen.
Die vier ersten Blitter enthalten Kriiutergruppen, welche das Kleinleben
der vegetabilischen Natur in sinnreicher Zusammenstellung und liebevoller
Ausfihrung vorfihren. Wir kimnen uns hier auf dasjenige beziehen, was
wir vor einigen Wochen (No. 6 d. diesj. Museums) bereitz aus Kolhe's eigenen
Aeusserungen tiber seine Kriuterblitter mitgetheilt- haben, obgleich wir die
edle Bescheidenheit  des Meisters: ndass sie den prifenden Blick des
Naturbeobachters nicht aushalten konnten.* nicht zu unterschreiben wagen.
Diese Bliitter dirften den Landschaftern zum Studium angelegentlichst zn
empfehlen sein. Als ‘eine hesondre Caprice des Kiinstlers hemerken wir,
dass er in dreien derselben menschliche Figuren in kleinerem Maassstabe
zwischen die Kriutergruppen hineingesetzt hat, so dass jene sich fast in
einer urweltlichen Vegetation zu befinden scheinen. — Die beiden letzten
Blitter ‘des vorliegenden Heftes siellen im Vorgrunde alte, verdorrte und
von den Wéttern zerrissene Eichenstimme dar. - Hier hat sich die phan-
tastische Laune des Kiinstlers in den seltsamsten, ans Unheimliche strei-
fenden Gebilden ergangen; bald: glauben wir in diesen verknorrten und
durcheinander gewundenen: Aesten allerlei Gethier auf und nieder haspeln
zu sehen, bald belebt sich das Ganze zu einem fabelhaften Gerippe, dhn-
lich den lustigen. Teufeleien,” an deren Darstellung die Holliinder sich
weiland zu ergitzen pflegten, In lichenswiirdigem Contraste gegen diese
fast excentrischen Formen stehen die stillen Wald-Hintereriinde, mit ihren
tiefen Durchsichten und mannigfach wechselnden Lichtern,
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(: Harnisch's bildliche Darstellungen in Arabeskenform zu
Ossians Gedichten,

(Museum 1835, No. 11.)

Das vorliegende, aus sechs lithographirten Bliittern in Fol. bestehende
Heft enthiilt einen Theil der phantasiereichen Compositionen Harnisch's,
welche vor mehreren Jahren auf den. Berliner Kunstausstellungen gesehen
wurden und vielfachen Beifall fanden. Hr. Harnisch geht in seiner Dar-
stellungsweise noch um einen Schritt weiter als Neureuther in den bekann-
ten Randze ichnungen zu Goethe und andern Dichtern. Hier ist die Arabeske
nicht mehr eine Begleitung, ein schmiickender Rahmen des-Gedichtes; es
ist eine unmittelbare Uebersetzung desselben, und zwar; wie es ihr Cha-
rakter mit sich bringt, \:Jllwmtul1 seiner l‘.uavhcn l:lwuﬁf: qDer Erfinder
beabsichtigt (so heisst_es im Vorwort) mehr in fEsamlnhmlhuun« die
eigenthiimliche Art der Empfindung und Dichtung des altnordischen Sin-
gers bildlich darzustellen, als eben mittelst jeder Zeichnung eine bestimmte
Stelle des Dichters zu erldutern.... Bald geniigt ein einzelnes Wort, um
bei dem Erfinder ganze (mpp:n von Figuren und Symbolen hefvorzuru-
fen, bald wieder -umgekehrt ]:wulrhno[ die bildliche Darstellung Ofters
erisssere Stellen des Dichters nut darch ein unbedeutendes Beiwerk oder
eine allegorische Verzierung.“

Die Arabesken beziehen sich auf Stellen aus Kathloda, Komala, Lath-
mon, Fingal, Temora; sie erheben sich in aufsteigenden Columnen, so dass
die einzelnen Gurcnsmndc und’ (1111111;1’11 von Zweigen und Ranken getra-
gen werden und das Ganze stets wie ein Banm mit Blithen und T rm,hu_.u.
anzusehen ist; andre, noch nicht herausgegebene Compositionen hat der
Verf. auch in horizontaler Linie, wie einen Fries, fortgefiihrt. Sehr be-
achtenswerth ist die Weise, wie er, unter solchen scheinbar beengenden
Bedingungen, seine Gestalten in. geschmackvoller Symmetrie mlimt und
wie Leben und Bew egung derselben aufs Lafruuhum]u hste. dem vegetabi-
lischen Grunde, 1!11'11111 sie ruhen, angeschlossen erscheint. Es dst etwas
Traumhaftes, eiwas.— wenn man- so sagen darf — Musikalisches in ihnen,
was uns anderweitig kaum so gliicklich, so aus der inneren Empfindung
heraus, begegnet ist. Die immten C nm[m itionen dirften sich trefflichst
ZUr ‘»L':n{um" von WandNichen eignen. — Was die vorliegenden Litho-
graphieen anbetrifft, so konnen wir jedoch den Mangel von Schule und
eigentlicher individueller Charakteristik nicht unbemerkt lassen, welcher
den reinen Genuss- derselben beeintriichtigt, — Fehler, denen der Verf.
filr kiinftize Herausgaben durch schiirferes ‘*Luelnun der Natur leicht wird
abheélfen konnen, Sein eigenthiimliches Talent bleibt ihm sicher.
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Leopold Robert.

(Musenm 1885, No. 16.)

Ein Kinstler, welcher die Zierde unsres Jahrhunderts war, is gestor-
ben; ein Name, den die Nachwelt dereinst den-hochsten zugesellen wird,
ist nicht mehr unter uns zu finden; ein Prophet, welcher das Heilicthum
der Schiinheit unsern Augen enthiillte, hat sein Amf niedergelegt. Uns
bleibt die traurige Pflicht, ‘die. Griisse unsres Verlustes zu ermessen;

Leopold Robert war freilich nur,' was die Schule einen +Genre-
maler* nennt, das heisst: er hat nicht Gotter und Hergen, nicht Heiliee,
keine weltgeschichtlichen Begebenheiten dargestellt; es sind nur Menschen
des Tages, aus niederen-Kreisen, in gewbhnlichen Beschiiftizungzen, die
wir auf seinen Bildern sehen, — aber welch ein Geschlecht von Menschen!
Es ist rithrend, wenn wir hiren, mit welcher Sorgfalt, mit wie unermii-
detem. Eifer er nach der Natur und nach seinen Modellen gearbeitet hat:
tausende konnen dasselbe, und werden doch nichts Andres als alle Tri-
viglitit des gewOhnlichen Lebéns wiedergeben. Thm hatte ein Goit das
Auge aufgethan, dass er im Menschen sein htheres Urbild, und nur dieses,
sah,  dass er den ewigen Gehalt des Lebens, bis in dessen kleinste Bezie-
hungen hinein, fihlen und lebendig darstellen konnte. Seine Bilder sind
keine idealen Triiume, sie enthalten die eigentliche Wirklichkeit des Le-
bens: denn das Uebrige ist ein léerer Schaum, den die. Sonne des Geistes
schnell verfliichtiat.

Darum stehen seine Genre-Darstellungen den hiichsten Vorwiirfen
fritherer Jahrhunderte zur Seite; darum -athmen sie dieselbe harmonische
Ruhe, denselben Adel des Geistes, dieselbe Gleichmiissigkeit und Reinheit
des Gemiithes, die uns in den "Werken des griechischen Alterthums. in
den Werken des Cinguecento, vor Allen Raphael’s, so wunderbar entge-
genwehen. Es bietet das Leben” dem Kiinstler nichts Kleines und nichts
Grosses, wenn er daran glaubt, dass Gotl ded Menschen nach seinem Bilde
geschaffen hat.

Und Leopold Robert war ein tremer Kinstler. Er hat ernstlich,
wie wenige, gerungen, um die Schiinheit, welche seinem Auge vorschwebte,
in “vollkommenster Lebendigkeit und Naturzemissheit auf die Leinwand
tiberzutragen ; “mit unausgesetztem Fleisse hat er dahin gestrebt, die Ge-
setze der koOrperlichen Efscheinung in Form und Farbe sich zu eigen zu
machen; er hat keine Kosten, keine Mihe und Gefahr gescheut,- uwm die
Natur, die ewige Lehrmeisterin des Kinstlers, in ihrem fortwiihrenden
‘Wechselspiele beobachten zu konnen. Er hat es erreicht, dass seine
Werke den Stempel der technischen Vollendung tragen, ohne den freilich
jene hihere Auffassung ein Traum geblieben wiire.

Sein Charakter als Mensch war derselbe, der aus seinen Bildern uns
entgegentritt: ernst, mild, rein und zur Schwermuth geneigt. Im Beginn
seiner hhern kiinstlerischen Laufbahn trat er zuerst, durch trithe Erfah-
rungen bedriickt, nicht ohne Zaghaftigkeit und Unentschlessenheit auf,
Aber sobald er durch glicklichere Umstinde in sein eigeniliches Element
cofiihrt war und seine Krifte geprift hatte, so entfaltete sich schnell der
Muth und das Bewusstsein seines Talentes. Freilich war er nie mit seinen
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Leistungen zufrieden, er strebte fortwiihrend zu grisserer Vollkommenheit
und fithlte, dass das Ideal, welches er in seiner Brust trug, immer uner-
reicht blieh. Aber das ist das Loos des Menschen. Und wollen wir ihn
tadeln; dass er zu sorgfiltiz pearbeitet, dass er nicht mehr Werke ge-
schaffen hat, als uns hinterlassen sind ? Er wiirde ohne das vielleicht
spiter, aber minder vollendet von der Erde geschieden sein. In der i_!h‘ithr:
des Mannesalters .bemiichtigte sich seiner eine hiufize Krinklichkeit und
eine Schwermuth (eing in Folge des andern), die, wie es scheint, ihn
nach langem Kampfe verzehrt hat. —

Wir glauben Robert’s Gedichtnisse einen nicht unwiirdigen Dienst zu
leisten, wenn wir hier eine flichtige Uebersicht seines Lebensganges fol-
gen lassen. . Uns ist zwar nur sehr wenig von seinen. dusseren Verhiilt-
nissen bekannt; doch sind wir; durch die Gunst zweier von seinen Freun-
den, im Stande, einzelne Ausziige aus seinen eignen Briefen ') mitzutheilen,
die um so interessantere Blicke in den Entwickelungsgang seines Innern
werfen lassen.

Leopold Robert ward zu Chaux-de-Fonds bei Neuchatel
geboren. Die Zeitungen geben das- Alter, welches er erreicht hat .. auf
38 Jahre anj nach der Versicherung eines Jugendfrenndes muss er jedoch
etliche Jahre lter geworden sein. Er war der Sohn eines Uhrgehiinse-
machers. Frihzeitige Anlagen verkiindeten seinen Beruf zur Kunst. Er
wurde zur Kupferstecherei bestimmt und erlernte dieselbe zu Paris; .im
J. 1814 erhielt er den zweiten grossen Preis in diesem Fache der Kunst.
Seine Preisarbeit (ein Akt, nach eigner Zeichnung gestochen) giebt einen
sehir vortheilhaften Beweis seiner tichtigen Studien in diesem Fache, und
er wiirde auch hierin, wenn er sich nicht nachmals fiir die Malerei ent-
schieden hiitte, einen berihmten Namen erlangt haben. Unter seinen
Kupferstichen sind als tichtige Arbeiten u. a. ein Portrait §. M. des Ki-
1gs von Preussen -nach Gérard und ein andres der Madame David, der
Frau des Malers, nach einem Originale dieses Kinstlers, zu erwihnen.
Schon frither, im J. 1812, war er in David's Schule gekommen und bildete
sich unter diesem .zu einem tichtizen Zeichner, wié er es auch nicht an
glicklichen Versuchen in -der QOelmalerei fehlen liess. Nachmals war er
gendthigt; in seine Vaterstadt zurtickzukehren. und hier finden wir ihn in
dem ersten der vorliegenden Briefe (vom 17. September 1817), unzufrieden
mit seinen Verhiltnissen, im dunklen Vorgefithle eines hiheren Berufes,
und tristender Freundschaft bedilrftig. ; i

nMein Lieber (so schreibt er darin), Du kannst Dir denken. welch
Verlangen ich habe, Italien zu sehen, und mit welchem Eifer-ich, in' der
Hoffoung Fortschritte za machen und dereinst vielleicht mit Dir an Einem
Orte zu leben, diese Reise antreten wiirde; ich wiirde mich -stark fithlen,
wenn -Dein Rath mich unterstiitzte. Wenn man Hindernisse empfunden
hat, so misstraul man seinem Talent und seinen Mitteln. Um mich anzu-
treiben, mein Lieber, misste ich bei Dir sein oder oft Nachrichten von Dir
[‘1'II|11‘{J.]I'.!'{'I|: ich hofie, dass Du von der ‘.Yuh]'h('—]t .;'[4_15_.,-9.“. was ich saga,
iiberzeugt bist: wenn Do es bist, so wirst Du mich nicht lange ohne einen
Brief lassen. Eine einzige Seite — wenn Du nicht Zeit hast -mehr zu schrei-
ben, — wiirde hinreichen, um es mir ins Gedichtniss zurickzurufen. - dass

) Sie sind franzésisel geschrieben: wir gebon “die Ausdiige in der Usber-
setzung,

— R ——

T = ————




Leopold Robert. 119

meine Bestimmung nicht ist, in Chaux-de-Fonds zu bleiben, und um mir
jéne Energie mitzutheilen, deren ich nnglicklicher Weise gewihnlich nur
zu sehr entbehire.”

Durch Einleitung des Freundes erdffnet sich ihm unmittelbar auf diesen
Brief eine giinstige f\li\ﬁlf}l zur Reise nach Italien, "die ihn wiederum
aufrichtet. .Du kannst Dir nicht vorstellen (schreibt er), welche Freude ich
darviiber mnphmlv' éin’ neaer Horizont erdffnet sich mir; einige schmeich=
lerische Hoffnungen bringen mir den Muth wieder, ‘-‘r[]{]ILI mir so hiichst
nithigt war.¥ — Tn demselben Briefe fiigt er hinzu: ,,Einige Wochen habe
ich in Locle zugebracht, um einige Portraits in Oel zu malen. In Bezug
auf Aechnlichkeit gelingt es mir ganz wohl, Aber was mich hoffen lisst,
dass ich noch Fortschritte machen werde, das ist, dass mir all meine
Arbeit nicht gefillt, und dass ich' es besser fiihle, als ich es zur Zeit
machen kann.*

Lin folgender Brief {(vom 12. December 1817) schildert w tederum seine
eirne 1u.iit:luallr1\¢tl und sein freundes- bedirftices Herz auf eine rithrende
Weise: — .,Wenn ich nur auf mein Herz gehort hiitte, mein theurer
Freund, so mmh- ich soeleich auf Deinen Brief geantwortet haben, um es
jnr #zu bezeugen, wie m]lpt inglich ich fiir die Beweise der Zuneigung bin,

elche D mir ciebst. Aber wie kalt sind alle die Ausdriic ke, um das
hlul k, dass ich einen Freund wie Dich, Lieber, gefunden habe, zu schil-
dern! Du kannst die Wohlthat, welche Deine In undschaft mir gewihrt,
noch nicht wissen: sie belebt mich wie ein Talisman, sie erfiillt mich aufs
Neue mit Kraft, die mich zuweilen verlisst. Ich fiihle es, ich neige zur
Melancholie, so wie ein Wandrer, der durch einen' langen und mithevollen
Weg erschopft ist; seinen Muth. verliert, wenn er daran denkt, dass er
noch nichi am Ziele seiner Mithen angelangt ist;. ebenso kann ich nicht
immer meiner traurigen Gedanken Herr \uuiv]t wenn ich den langen Weg,
den ich noch zu machen habe, tberblicke. Deine Briefe sind fiir mich,
was ein gutes Lager filr meinen Wandersmann sein wirde. Darum, mein
Licher, denke an die Freude, die ihr Empfang mir bringt.**
Vornchmlich ist es der Zweifel iiber. seine. eigentliche Bestimmung,

was ihn bedriickt: — ,,Jch muss Dir meine neuen Pline und Studien,
meine qualvolle Unentschlossenheit, — fiir welche Kunstgattung ich mich
nuninehr entscheiden soll, — m]i.'rhu.cm Meine W ulmht, treiben mich

zur Malerei; aber die Vernunft sagt mir, ‘dass ich noch viel zu arbeiten
habe, ehe ich nur zu einer geringen Bedeutung gelangen kann; die Studien
in der Malerei sind kostharer, die Modelle, die man filr Tdmnwhml{*n
braucht, leeren die Borse. Im Kupferstich dagegen fehlt mir nur einige
Uebung mit dem Grabstichel, und. ich zeichne hinrveichend, um; wenn ich
mich etwas mehr an die [idmﬂuhunrr des Werkzeugs gewithnt h.tlu' Platten
anfertizen zu konunen, die immerhin fiir gute Arbeiten relten diirften. Von
der aundern Seite wiederum sehe ich, dass es mir nicht apn einer leichten
Pinselfihrung fehlt; alle Portraits, die ich gemacht habe, sind sehr #hn-
lich befanden wordeé in; auch Herr ‘ﬂvumu hat mir viel Rihmliches dartiber
cesagt, obgleich er tiber den Entschluss, den ich zu fassen habe, ziemlich
wie ich denkt. Der Anhlick Italiens wird mir, ich hoffe es, einige griissere
und freiere Gedanken geben. Wir verrosten hier, Hr. \ll_'mon sagt es mir
alle Tage, er beklagt sich oft, dass-er genithigt ist, zu Hause zu bleiben.*

Endlich kommt es za der ersehnten “Reise, derén Niihe alle bangen
Besorgnissé zerstreut. Am 30, April 1815 schreibt er von Neuchatel aus:
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— ,Endlich, mein Theurer, bin ich im Begriff abzureisen; ein Theil Deiner
Kraft und Deiner grossen Weise zu sehen theilt sich mir mit, und obgleieh
sich gerade jetzf hier viele Arbeiten fir mich finden, so lasse ich sie.alle,
um ganz Deinem Rath Folge zu leisten, Eine Entmuthigung (sehr verzeihlich
nach den ungliicklichen Ereignissen, die mir widerfahren sind) liess mich
s0 viele uniiberwindliche Schwierigkeiten sehen, dass ich zu keinem Ent-
schluss kommen konnte: jetzt lacht mir Alles entgegen, Hoffnungen eines
gliicklichen Erfolges tauchen vor mir auf. — Ich lechze nach neuen
Studien: und es scheint mir, dass diese Empfindung der Vorbote von
Fortschritten ist.*

Ein schiiner Zug seiner kindlichen Liebe, der sich in diesem Briefe
findet, darf nicht tbergangen werden: — nWenn ich Dein Herz nach dem
meinigen beurtheilen darf, so michte ich Dir auch eine gute Mutter wiin-
schen, das heisst: ich michte Dir ein Glick wiinschen, welches ohne das
nicht vorhanden sein kann.* —

Die Reise nach Rom und der lingere Aufenthalt an diesem. Orte ent-
schieden fir die eizenthiimliche Richtung, der er fortan zy folgen hatte
und die sich schnell und glinzend entwickelte. - Wir lassen einige charak-
teristische Stellen aus den Briefen der niichsten Jahrpe folgen :

19. Juli 1818.
nEs ist Rom, von wo aus ich: Dir schreibe, mein Theurer, und es-ist
kein Traum! welch ein zauberhafter Aufenthalt! welch ein Paradies fiir

einen Kiinstler! — ach, mein Lieber, ich werde es nie vergessen, dass ich
Dir dies Glick verdanke. — Alles bringt in mir unhekannte und selige

Gefiihle hervor, ich fuhle, dass ich bis Jetzt noch nicht gelebt habe. Man
ist hier gezwungen zu denken, "und man kann keine-kleinen und engen
Gedanken haben, wie so leicht zu Hause. Mein Herz ist zu voll, ich
weiss nicht wie ich den Brief zu beginnen habe.“, .

nAch, mein Theurer, welch Vergntigen habe ich gehabt. den Vatikan
zu sehen! welche schtnen Werke und welche Menge! Aber David sagte
sehr wahr, als er behauptete, ein Kinstler wirde einfach durch den Him-
mel Tfaliens begeistert werden. Ich treibe mich viel umher, ich kann
nicht zu Hauvse bleiben; Du siehst, mit welcher Hast ich-diesen Brief an-
fiillle, es scheint mir immer, als verliore ich meine Zeit, wenn ich nichts
Neues sehe. Ich- will zuerst eine grosse Menge Skizzen machen, beson-
ders in den ersten Monaten: dann habe ich die Absicht, einige ausgefilhrte
Studien, mit dem Pinsel und mit dem. Zeichenstift, nach euten Gemilden
zu machen, und dann wollen wir sehen. ob ich es wagen 'u-c!nl{:,. ein Bild
zu arbeiten; Aber daftir ist es nithig, -auf irgend eine Weise Geld zu
verdienen, denn mit 50 Louis Misst sich natirlich nichts machen. Doch
es wird Alles gut gehen, ich hoffe €s; niemals bin ich- so heiter, so gliick-
lich gewesen,*

6. Mirz 1819
plch fange damit an, mein Lieher. Dir zu sagen, wie ich meine Zeit,
seit ich in Rom bin, angewandt habe. Die ersten Monate brachte ich
damit zu, Rom kennen zy lernen, viele Croquis zu machen und einige
gemalte Skizzen — nach der Natur oder Compositionen — zu versuchen.
Ich habe auch vor tinigen Monaten ein Gemilde (ein Intérieur), welches
mir aufgetragen war. angefangen, Es isf gegenwirtig I_wuuclr'i,- und die
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Leute , die es sehen, lassen es an. Lob nicht fehlen. So eben bin ich im
Begrift, ein andres von derselben Grisse-zu beenden; ich glaube, es wird
etwas mehr gefallen. Ich suche Allés nach der Natur zu machen, — David
sagte uns-immer, dass dies der einzige Lehrmeister ist, dem man ohne
Furcht vor Verirrungen folgen kanp. . . . Ach, mein Theurer, wie bin ich
gliidilirh‘. wie schin-ist Italien! wie rnimmt die Freude an allen Dingen,
die ich sehe, die ich bewundere, fortwihrend zu! .. Diese Gegenden sind
fir die Kinstler gemacht, oder vielmehr: nur die Kinstler gind im Stande,
ihre. Anmuth zu empfinden.*

3. October 1822,

»Jch bin sehr begiinstigt worden, ich gestehe es; ich dachte ein Genre
zu ergreifen, welches man noch nichi kannte, und es hat gefallen: viele
andre Kinstler fangen an, #hnliche Gegenstiinde zu malen: es ist immer
Vortheil, der erste zu sein. Als ich ankam, frappirte mich der Charakter
dieser italienischen Géstalien, ihrer besonderen Sitten und Gebrioche,
ihrer malerischen und rauhen Kleidungen; ich dachte dies mit aller Wahr-
heit, wi¢ es mir miglich wire, wiederzugeben; vor Allem aber jene Ein-
falt und jenen Adel, den ich bei diesem Volk bemerkte, das noch immer
einen Zug seiner Vorfahren bewahrt. Was ich bisher gemacht habe,; ge-
niigt mir noch nicht; ich hoffe, es wird mir besser gelingen. Indess sind
meine Bilder, was- sie auch darstellen, 'sehr gesucht: ich muss mir zu
meiner italienischen Reise Gliick wiinschen, ich glaube, dass ich lange hier
bleiben werde. Ein andrer Vortheil ist der, dass das -Clima, statt mir
zuwider zu sein, .mir ausserordentlich wohl bekommt; ich habe niemals
auch nur das leichteste Fieber gehabt.*.

»Uebrigens kostet mich meine Kunst sehr viel. Ich bin geniithigt,
fortwihrend Modelle fiir'meine Bilder zu halfen, ich habe den Entschlusgs
gefasst, nicht einen Finger ohne diese Hiilfe, die niemals betriigen kann,
zu machen, Ich besitze eine betriichtliche Garderobe von all den Kostii-
men, die ich in der Umgegend finde und die mir gefallen. Ich mache
Excursionen im wildesten Gebirge; ich finde dort ganz neue Motive fiir
dies Genre, und das-ist ¢s, was gefillt. Im vorigen Sommer bin ich in
Neapel gewesen, wo ich Vieles der Art gekauft habe. . Ich-machte den
Weg mit mehreren Freunden zu Fuss, und ebenso zurtick iiber Donte
Cassino, wo wir nur durch ein Wunder-den Hiinden der Riiuber entgangen
gidd.# U, s w.

Februar 18235.

yIch mibchte, dass Du in diesem Augenblicke in Rom wiérest. Der
Karneval hat angefangen, und ich.denke,. dass Du mit Deinem heiteren
Charakter dabei gute Unterhaltung haben wiirdest. ~ Ich fiir mein Theil
denke daran so wenig, dass icle glaube, ich werde nicht einmal den Corso
besuchen; — dies Volksgewiihl-macht mich dumm.*

Im Jahre 1822 hatte er seinen jiingeren Bruder, Aurel Robert, — einen
Kiinstler, dessen Name jetzt mit Achtung neben dem seinigen genannt
wird, — zu sich nach Rom kommen lassen; er freute sich,- die Studien
des gleichgesinnten Jiinglings zu leiten, und bewies tberhaupt, wie aus
zahlreichen Zeugnissen der vorliegenden Briefe hervorgeht, his an seinen
Tod die zarteste Sorgfalt fiir das Wohl desselben, Im Jahre 1826 kamen
seine: geliebte Mutter und seine Schwester zu ihm und fiihrten seinen Haus-
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stand. Verheirathet ist er nie gewesen.. ,Ich michte wohl Deinem Rathe
folgen (so schreibt er im Jahre 1826) und mir eine Frau suchen; aber die
Zeit ist noch nicht gekommen und wird auch wohl nicht' kommen. Ich
habe so viele Pline, tiber deren Ausfiihrung Jahre hingehen werden:

Von diesen Jahren ab begiont die Verbreitung seines Ruhmes; seine
Bilder. deren er besonders nach den Pariser und Berliner Ausstellungen
sandte, . fanden entschiedenen Beifall; — wir -erinnern hiér nur u. A. an
die trefflichen Riuberbilder, die wir vor mehreren Jahren- auf den hiesigen
Ausstellongen zu sehen das Glick hatten. Im Jahre 1825 war er zum
Mitelied der Akademie der Kiinste zu Berlin ernannt worden. Die Glanz-
hithe seines Rohmes bezeichnet die Pariser Ausstellung vom Jahre 1831,
auf welcher sein grosses Gemilde der Schnitter in den pontinischen Siim-
pfen erschien, ein Werk, das von enthusiastischen Verehrern als ein neues
Evangelium gepriesen ward. FEs ist zu bekannt, als dass wir etwas Be-
sondres iiber seinen Werth hinzuzufiigen hiitten. Die Regierung, welche
das Bild kaufte, ehrte das Verdienst des Meisters; indem -sie ihn zum
Ritter der Ehrenlegion ernannte,

Aus dén Jahren zwischen 1826 -und 1832 liegen uns. keine Briefe
Robert's vor. Die folgenden, welche er nach dieser Zeit an einen verehr-
ten Kiinstler Berlins geschrieben hat, tragen einandres, ein belingstigendes
Geprige; eine finstre Schwermuth hemmte den freien Aufschwung seines
kiinstlerischen Génius, oder wenigsteéns: sie liess ihn an der lebendigen
Kraft desselben zweifeln. Er hatte seinen Aufenthalt in Venedig genom-
mien, um fir die Anfertigung eines grossen Gemiildes, welches jetat die

laute Bewunderung der Pariser auf's Neue erweckt, — den Auszug adria-
tischer Fischer.auf’s Meer, — fortwiihrend die Umgebung derjenigen Natur,

welche sein Werk verlangte, geniessen zu kinnen. Das Clima von Vene-
dig sagte seiner Gesundheit nicht zu; mehr jedoch, als diese kirperliche
Indisposition, scheint der unausgesetzte Anblick dieser Todfenstadt mit
ihren verfallenen Palisten, mit all den traurigen Zeugen einer untergezan-
genen Herrlichkeit, die Melancholie seines Geistes geniihrt zn haben. Er
konnte es nicht iiber sich gewinnen, sich dem Zauber dieser elegischen
Umgebung zu entziehen und willenlos arbeitete er seinem traurigen Ge-
schick in die Hinde. Wir lassen wiederum einige Bruchstiicke seiner
Briefé folgen, ' -

Der erste derselben (vom 21. Mirz 1832) bezieht sich auf ein kleines
anmuthvolles Gemilde, zwei Midchen von Procida vorstellend, welches er
fiir die Berliner Kunstausstellung d. J, anmeldet.

pEs hat mir sehr Leid gethan, dass ich Thnen nicht, wie ich es Wil-
lens war, die Wiederholung eines Bildes schicken konnte, welches Sie in
meinem Studium bemerkt haben, und.welches eine Frau, -weinend tber
den Triimmern ihres Hauses, vorstellf. Ich befand mich nach Ihrer Abreise
(von Rom) so0 schlecht, dass ich sechs Monate auf dem Lande zuzubringen
genithigt war und auf keine Weise mich damit beschiiftizen durfte. Her-
nach habe ich das Bild der pontinischen Stimpfe beendigt, welches Sie
ﬂllg[’f‘.!l‘lguil sahen, und kurze Zeit darauf habe ich Rom \i-l[:l;L,-;,n_;u.u: um eine
Reise nach Paris und in die Schweiz za machen. Seit wenigen Mpnaten
bin ich nach Italien zurdckgekehrt. Ieh habe mich in Florenz aufeehalten
und dort einige kleine Bilder gemalt. Kins von diesen schicke ich Ihnen,
denn ich gebe viel darauf, dass man'micl in Berlin micht vergisst; aber
ich bin betriibt, dass. es nicht von crijsseren. Dimensionen ist. Ich ,L;r"hn_wil_u)
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Ihnen vorn Venedig, wo ich mich, ich denke, ziemlich lange aufhalten
werde, um eine Composition von der Grissse der Schnitter anszufiithren;
ehe dies Bild nicht vellendet ist, werde ich nichis Andres anfangen konnen.“

8. Juni 1832.

wlch - danke Thnen fir die Aufforderung, ein bedeutendes Bild fiir
eine folgende Ausstellung zu schicken; ich kann Thnen versichern, dass
meing Absicht sehr dahin gerichtet ist und dass ich mein Moglichstes zur
Ausfiihrung derselben thun werde. Aber meine Gesundheit, die nicht stark
ist, verbietet mir Verpflichtungen einzugehen, die ich nicht erfillen kinnte,
und das wiirde mir Sorgen machen; sie verhindert mich zu arbeiten, wie
ich es wiinsche, und selbst in diesem Augenblick darf ich mein Zimmer
nicht verlassen. Ich liebe Venedig sehr; aber das Ulima ist hier so feucht,
dass es den Fremden nicht zusagt, und ich leide daran. Aber da ich ein
Bild angefangen habe, welches ich nirgend anders wollenden kinnte, so
schmeichle ich mir, dass ich mich mit etwas Ausdauer acclimatisiren werde.*

94, Juni 1832.

»Seit dem letzien Briefe, denich Thnen zu schicken die Ehre hatte,
habe ich mich ernstlich unwohl befunden. Seit einigen Tagen' habe ich
meine Arbeiten wieder' vornehmen kiénnen, und dies macht mir Freude;
denn wenn ich ‘arbeiten kann, so-hoffe ich immer: noch meine Pliine aus-
zufithren."t

1. September 1832.

»lch werde noch einige Monate in Venedig znbringen, wo ich mein
angefangenes Gemiilde zu beenden heschiiftigt bin.  Aber meine Gesundheit
i,»‘-L wiihrend des ganzen Sommers so schlecht rewesen, (dass meine Arbeit
sich sehr verzigert hat, und ich weiss noch nicht, welchen Erfolg sie
haben wird.

28. October 1832.

: »Seit einigen 'Wochen befinde ich mich merklich bésser und es wird
mir miglich sein, hier zu bleiben, bis mein Bild vollendet ist. Venedig
gefiillt, oder besser gesagt: es interessirt alle Fremden, die hicher kommen
und noch mehr die Freunde der Kunst und die Kiinstler; aber wenn man
sich lingere Zeit hier aufhilt, so. findet ‘man so viel Frieden und Ruhe,
dass ernste und zur Melancholie zeneigte Gemiither sich hier mehr gefes-
selt fithlen, -als in den grossen Hauptstddten, wo man so selten mit sich
allein sein kann.® &

lobert's Zustand hatte seiner. Familie, die ihn in Venedig allein wusste,
grosse Besorgnisse gemacht. Sein Bruder Aurel, der sich bis dahin in
Paris aufgehalten hatle, reiste am Ende des Jahres zu ihm, fand jedoch
seinen Zustand bereits wieder beruhigend. Doch war der niichste Som-
mer nicht ochne neue Sorge.

10. November 1833.
s5ie werden mit Erstaunen hiren, dass das Bild, welches ich vor so
langer Zeit bereits angefangen, noch nicht beentef ist. Was das anbetrifft,
s0 weiss ich sehr wohl, wie niithig eine gute Gesundheit ist, um ‘mit
einigem Erfolg arbeitén zu kipbnen; und wenn dieser Sommer auch fiir
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mich nicht so traurig gewesen ist, wie der vorige, so hat er doch meine
Arbeit wiederum sehr hingehalten. Die Vernunft hiitte mich schon lange
nithigen sollen, Venedig zu verlassén; aber ein unmerklicher Eigensinn
hat mich bis jetzt hier zuriickgehalten. Die Beendigung dessen, was ich
unternommen, lag mir fortwihrend im Sinne, und es wiirde mich sehr ge-
driickt haben, wenn ich ein Werk, das mir schon so viel Zeit gekostet,
hiitte aufgeben sollen. In meinen Augen wiire dies ein Beweis von Knt-
muthigung und das Bewusstsein derselben mir gewiss noch schiidlicher
gewesen, Ohne desshalb Venedig zu verlassen, habe ich seit einiger Zeit
andre Arbeiten unternommen. Dies hat ‘den guten Erfolg gehabt, dass ich
mich jetzt sehr wohl fihle, und ich hoffe. dass ich in Kurzem die Genug-
thuung haben werde, — nicht etwas Bedeutendes aufzuweisen, aber we-
nigstens mein: Unternehmen beendet zu sehen.“

Das Jahr 1834 ging voriiber, ohne dass sich sus seinen-Briefen wei-
tere besorgliche Zustiinde enthehmen lassen. . Um sich wihrend der Hitze
des Sommers nichf zu sehr anzistrengen, begann er eine teplik seiner
Schnitter im Auftrage des bekannten I\un-tl"mnmlu Grafen Raczinsky, zu
Berlin. Der letate der vorliegenden Briefe vom 7. \munhn v. J. ist voll
Freude tber die sehr giinstige Aufnahme, welehe die Bilder des Bruders
auf' der letzten Berliner Ausstellung fanden. Bald darauf hatte er die
Genugthuung, sein grosses Gemilde vollendet und dasselbe zur diesjihri-
gen Pariser _‘n:-.stv]hznrv abgehen zu sehen. Das Bild wurde ungebiirlicher
Weise am Grenz-Zollbiireau zurtickgehalten, ond kam durch diesen Um-—
stand erst nach dem fir die Illll]{_’f‘l_‘HLi]U’ der Kunsiwerke festoesetzien
Termine in Paris an. Kleinliche Riicksichten, — vielleicht -auch Neid
gegen den Ruhm des grossen Mannes, — verweigerten dem Bilde die
Aufnahme in den Salon. Robert erfulir dies, und er war, wenigstens in
dieser spiteren triben Periode seines Lebens, nicht unempfindlich gegen
Zuricksetzungen der Art, indem er darin einen Beweis eigner Untiichtig-
keit'zu finden glaubte. . So schrieb er z. B. im Jahre 1832: .Ich habe in
dieser Zeit ein kleines Bild an Herrn . . . geschickt; der es nicht passend
fir seine Gallerie befunden hat: ich muss besorgen, dass mir dieser Fall
wieder begegnet.®

Lr'opuill Robert endete sein Leben am 20, Mirz 1835 durch Selbsi-
mord. Bei der Leichentffnung ergah sich, dass sich im Innern des Gehirns
Wasser angesammelt hatte. Die Kinsiler aller Nationen, die sich zu
Venedig befanden, folgten seinem Leichname zur Bestattung auf dem Lido,
wo der protestantise hc Kirchhof sich befindet.

Die etwanigen besonderen Griinde dieser furchtbaren That sind Zur
Zeit noch unbekannt. * Doch welchen Amnlass wir uns auch vorstellen
mogen, und wenn wir auch alle Schwermuth seines Geistes ‘und alle
Kriinklichkeit seines Korpers hinzunehmen, nichts reicht hin, um dies
Entsetzlichste bei einem Kiinstler begreifen zu kinnen, dessen Werke den
otempel der hiichsten, stets gleichen Seelenreinheit iragen. Der-Wahnsinn
des Selbstmordes schreitet in unsern'T agen durch die Welt; aber Robert
war fern davon, sein Leben fir hohle Puppen, die man mit dem Namen
einer ,Idee* aufstutzt, oder fiir kligliche Leidenschaften hinzowerfen.
Wir schaudern, wenn wir in du-aLuAhrmmli blicken; — wer mag es noch
sagen, dass er Herr ist tiber den Damun seives Tnneren? —

Wir glauben, dass es unsern Lesern genehm sein wird, wemn wir
schliesslich Einiges von den Berichten franzdsischer Journale ither das
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letzte Werk des abgeschiedenen Meisters folgen lassen. Am 3. April wurde
dasselbe — zu spiit- fiilr den Maler — mach langen Hindernissen tffentlich
ausgestellt. - Das Journal des Débats schildert es folgender” Gestalt:

»Die Dimension des Gemildes ist grisser als die der Madone de 1"Axc
und, der Schnitter, zu denen es kein Pendant bildet. Der Maler hat in
denselben deén Auszug zum Fischfang, in der Ungegend von Venedig,
dargestellt.  Am Ufer, neben den segelfertigen Kihnen, sieht man die
Fischer des adriatischen Meeres versammelt, in Gegenwart: ilirer Miitter
und Frauven, welche trauriz die Zurilstungen zur Abreise unterstiitzen. ' Der
Patron der Barke hiilt das Fischgeriith in den Hiinden und scheint seinen
Leuten das Zeichen zu geben. Ein junger Mensch im Vordergrunde bringt
ein grosses Netz in Ordnung; withrend derjenige, welcher den Kompass
hilt, den Himmel betrachtet und das Wetter zu beobachten scheint. Diese
und einige andre Figuren bilden die.rechte Seite der Composition, wiih-
rend anf der linken eine siizende Alte-und eine junge Frau, die ihr Kind
in ihren Armen hiilt,  sich befinden; in ihnen driickt sich -jene stumme
Traurigkeit aus, die man bei dem Gedanken an ein.Unternehmen emplin-
det, in dessen Folge Gefahr und Unheil nahe sind.  Es herrscht in der
ganzen Scene sowohl unter den Minnern als unter den Frauen, eine innere,
tiefe Sorge, welche der Maler mit der gréssten Kunst nach den verschie-
denen Personen modificirt hat. Dieses Gefiihl bemiichtigt sich mit Gewalt
des Beschauvers. — In solchem Betracht ist dies neuste Gemilde L. Ro-
bert's dramatischer gehalten als’ die Schnitter. Was die Eigenthiimlich-
keit der Situation, der Kostime, der Stellungen und Physiognomieen an-
betrifit, so. steht dies letzte Werk in nichts gegen das vorige zurick; und
die Fischer des adriaiischen Meeres, obschon in der Erscheinung von den
Bewohnern der pontinischen Stimpfe ginzlich verschieden, haben ebenfalls
ein Gepriige von Adel, von Kraft und Schiinheit, welches einen Jeden anzieht.
Die junge Frau, die zur Erde blicki, indem sie ihr Kind an sich schliesst,
ist von bewunderungswiirdigem Ausdrucke, ebenso wie die Alte, welche
daran denktf, wie sie vielleicht die Riickkehr der Fischer nicht mehr erle-
ben wird. Im Uebrigen ist das Werk mit den zum Fischerleben gehirigen
Details angefiillt, welche sowolil durch eigenthiimliche Anordnung, als
durch die vollendete Kunst der Darstellung anziehen. Noch bemerkt man,
hinter dem jungen Menschen, der im Vorgrunde die Netze ordnet, einen
Knaben, der ein Madonnenbild trigt; er fnlﬂ't den Schritien des Patrons
und scheint, in seiner Unkenntniss mit den (Jef.thmn des Meeres, ungedul-
dig auf die Einschiffung.zu warten, um seine erste Fahrt mitzumachen. —
Das Bild ist bereits in Privatbesitz ibergegangen.*

Aus den geistreichen Berichten des Temps entnehmen wir die fol-
gende Stelle:

,Alles, was wir an den Schnittern bewundert haben,. findet sich in
Leopold Robert's letztem- Werke wieder. Nur glauben wir, dass seine
grossartige und freie Ausfihrung noch' an Kraft und W itkung gewonunen
I1.1t_ Was die Composition, den ‘*ul den Gedanken betrifft, so ist es mr--
selbe Poesie, derselbe Adel, dieselbe- Anmuth. Fast alle Figuren sind i
Ruhe;. drei oder vier allein bewegen sich, und dieses: sind die 11tiLIEIL‘:'\1
bedentenden. Der Gegenstand, die Handluong sind nichts: man sieht nur
Fischer und nichts mehr. Aber welche Menschen! welche Natur! welche
grossartigen Formen! ~welcher Ausdruck in ihren ruhigen und unbewegli-
chen Ziigen! welches Leben und Geftuhl in diesen sidlichen T’]uumum—
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mieen, die zugleich so leidenschaftlich und so nachdénklich sind!  Was
giibe es Unmigliches fir diese im Moment unthiifigen Menschen? Sie
werden alles thun, was die Leidenschaft .einhauchen,  was das Herz ver-
langen und der Arm ausfiithren kann. Sie sind im Begrifl abzureisen, den
Stiirmen des Meeres auf einer zerbrechlichen Barke Trotz za bieten: sie
werden Hunger und Durst zu dulden haben, aber sie sind entschlossen
und furchtlos. Dies ist ihr Leben, es ist das Loos des Fischers; oder,
besser gesagt: es ist das Loos deés Menschen auf dieser Erde. Denn wer
verbietet uns, -gerade in-dem Auszuge der Fischer das Bild des mensch-
lichen Lebens zu sehen, ‘wo -uns so viele Hindernisse in° der Erftilllung
unsres Schicksales erwarten, wo man so viel moralische und physische
Kraft entwickeln muss, und oft vergebens? Wundert euch darum nicht,
wenn in all diesen Physiognomicen etwas Abnungsvolles liegt, was ihr
ench nicht erkliren kinnt. Wenn diese Fischer euch so [mpumlrn wenn
ihre Haltung euch tiberwiltigt, wenn sie eure Ehrfurcht in Anspruch neh-
men, so ist es, weil der Kiinstler ithrem Antlitz dag Siegel der Menschheit
aufgepriiot hat; es sind bevorrechtete, edle, schiine Wesen, die sich-als die
Herren der ‘u}mphrnn‘ erkennen; aber die nur einen Tag Jeben und es
wisseny -die nicht wissen, woher sie kommen und wohin sie gehen, und
deren kurzer Lauf nichts ist, als ein fortwihrender Kampf.*

pDieser tragische Eindruek, der durch einen' scheinbar .so0 anmuthigen
fh‘rrPIM ind - hervorgebracht wird, ist wie ein Widerschein der Phantasie
des Kunstlers, welche bereits in sein unseliges Verhiingniss hineingezogen
war und sich vielleicht, unwissend ., seinem Werke .1:1f'~-1J|1.-LM hat; Dass
sein Tod unmittelbar der \c;llvm!m]fv seines Gemiildes folgte, piebt unwill-
kirlich diesen Gedanken an die H: mcl aber es ist diese Erklirung nicht
néthig. Die Schuitter zeigen bereits ]L'Ili-'l] ernsten und melancholischen
Charakter; in den Fischern tritt -er nur ungleich entschiedener hervor.
Leopold Robert war ein philosophischer Maler und ein eben so grosser
Dichter. Stets aber war es die E igenthiimlichkeit der Malerei und Dich-
tung hichsten Ranges, dem tragischen Ernste sich zuzuneigen, —

Ein Besuch in Miinchen.

(Museum 1835, No. 24, f

Die grossartige Thiitigkeit im Bereiche der Kunst, welche durch den
jetzt regierenden Kénig von Bayern in kiirzester Zeit hervorgerufen ward
und durch seinen beharrlichen ‘.*. illen fort und fort an Ansde hmm'r gewinnt,
erweckt die entschiedene Bewunderune des Reisenden und fordert zu ern-
ster Betrachtung auf. Unternehmungen von so_bedeutendem U mfange, mit
s0 grosser Liebe und der _*imm-ncmn«r 80 mannigfaltiger Kriifte :[nrghrre
fithet, bilden eine zu bedeutende E J‘-[]I(‘il]i]]‘ll" in il[‘r Entwickelung der
Kunst unsrer Zeit, -als dass wir umhin kénnten dieselben in ihrem selb-
stindigen Werthe, in ihrem Zusammenhange mit frithern Leistungen, in
ihren \E'I]ll_'J.%lII]f"t n fiir die Zokunft uns nach Miglichkeit klar zu machen.
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Kommt man von Norden her nach Miinchen, so wird man durch eine
Prachtstrasse von betriichtlicher Linge und Breite empfangen; es ist die
nene Ludwigsstirasse, deren Seiten durch gewaltige Paliiste, fast simmtlich
in den letzten Jahren erbaut, eingefasst sind. Gleich neben dem There,
zur Linken, erhebt sich der Bau der neuen Ludwigskirche, welcher bereils
bis zum Ansatz der beiden Thiirme emporgestiegen ist; daneben die grosse
neune Bibliothek; gegeniiber ein andres tffentliches Gebiinde, welchem dem-
niichst noch der Neubau der Universitiit u. a. m. hinzugefiigt werden sollen.
Weiterhin - kommt rechter Hand das herzogl. Leuchienberg’sche Palais,
gegeniber das-Odeon; auf der andern Seite der Bazar mit seinen Arkaden.
Letzterem schliesst sich, dem Hofgarten zugewandt; ein neuer Fligel der
kiniglichen Residenz an, der so eben emporgefiihrt ist; ein-andrer Fligel
dieses weitliuftizen Gebiudes, der sogenannte neue Kionigsbau, ist bereits
mit all seinen unziihligen inneren Dekorationeén soweit vollendet, dass er
noch in diesem Jahre bezogen werden wird. Die Hofkapelle (die soge-
nannte Allerheiligenkapelle), die ebenfalls mit der Residenz verbunden ist,
nihert sich mit starken Schritten ihrer Vollendung. Von der Ludwigsstrasse
ab ziehen sich rings um den Haupttheil der Stadt, welcher mirdlich der
Isar gelegen ist, die Anlagen neuer Strassen, die griisstentheils durch be-
deuntende, geriumige Wohnh#user gebildet werden. Hier stisst man zuniichst
auf das michtige Gebiude der Pinakothek, weiterhin auf die zierlichere
Glyptothek; - letzterer gegentiber wird eine nene Kirche mit einem Kloster
errichtet werden. Unfern ist der Platz mit dem 100 Schuh hohen bronze-
nen Obelisken. Dann kommt die, beéreits seit eéinigen Jahren vollendete
protestantische Kirche. In der Vorstadt Au, welche siidlich der Isar liegt,
erhebt sich ebenfalls eine bedeutende Kirche, deren- Bau wiederum bereits
bis zum Ansatz des Thurmes-fertig ist.

Diese simmtlichen bedeutenden Architekturen werden durch Malerei
und- Sculptur, im ausgedehntesten Umfange dieser Kiinste, ausgeschmiickt,
Der neue Konigsbau ist in .all seinen bedeutenderen Riumen mit Wand-
gemilden versehen, welche Scenen nach ‘den Dichtungen der Griechen und
Deuntschen (des Mittelalters und der neueren Zeit) enthalten und von ver-
schiedenen Kiinstlern, Schnorr, Kaulbach, Hermann wu. s. w. ausgefiihrt
gind. In dem andern Fligel der Residenz wird Schuorr die Geschichte
der Hohenstanfen malen. Die Allerheiligen-Kapelle wird von H. Hess mit
Fresken auf Goldgrund -ausgemalt und ist zum grbsseren’Theil bereits fertig,
Die Glyptethek prangt in ibhren beiden Festsilen mit den Fresken von
Cornelius, welche die Hauptmythen der Griechen darstellen. In dem Cor-
ridor, welcher sich neben den Gemildesilen der Pinakothek hinzieht, wird
die Geschichte der Malerei, nach Cornelius Entwiirfen, bildlich dargestellt.
Die Ludwigskirche wird, von Cornelius ganz mit Freskogemiilden ausgefiillt
werden; das grisste derselben — dag jingste Gericht, iber dem Hochaltar
— wird 60 Fuss in der Hthe messen; der Kilnstler hat die Cartons bereits
vollendet. Fir die Basilika; welche. der Glyptothek gegentiber errichtet
werden soll, hat H. Hess den Aufirag erhalten, die Geschichte des Chri-
stenthums in Bayern zu malen. Fir die Kirche in der Vorstadt Au werden
die prachtvollsten gemalten Fenster angefertigt. Idie protestantische Kirche
enthiilt ein grosses Deckengemiilde von Hermann. Die Reihe der Arkaden,
welche sich auf der einen Seite des Hofgartens hinzieht, ist ganz mit Fres-

ken ~— in ihren. Haupthildern die Geschichte des bayerischen Fiirstenhauses
und 27 italienische Landschaften darsiellend — ausegefiillt, So wird end-
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lich- auch das alte Isarthor, welehes eine Reminiscenz an die mittelalter-
lichen Zustiinde der-Stadt bildet und als solche wiederhergestellt ist, mit
einem grossen historischen Freskogemiilde durch Neher geschmiickt,

Nicht minder sind die grossartigsten Unternehmungen fiir Sculptur ein-
eeleitet. In den meisten der genannten Gebdunde sind die Dekorationen
des Innern mit bedeutenden Reliefs versehen, welche von- verschiedenen
Kiinstlern herrithren. . Vornehmlich herrscht in Schwanthalers Atelier die
griisste Thiitickeit. IEiné Reihe von Kolossalstatuen-der Glieder des baye-
rischen Fiirstenhauses, fiir ‘den neuesten Fligel der Residenz bestimmt:
vier und zwanzig Modelle zu Statuen der bertthmtesten Maler christlicher
Zeit, welche auf der Pinakothek errichtet werden sollen; Stataen fiir den
Giebel der Glyptothek; Kolossalstatuen Christi und der Evangelisten fiir
die Facade der Ludwigskirche; Kolossalstatuen fir den .Giebel der Wal-
halla bei Regensburg und Biisten fiir das Innere eben dieses Monumentes, —
alles dies sehen wir hier in eben so wilrdiger wie schéner Ausfithrung zum
Theil begonnen, zum Theil”seiner Vollendune nahe oder bereits vollendet.
Des g]‘os!:un Monumentes fiir den verstorbenen Kénig von Bayern, welches
nach Rauch’s Modellen gegossen wird und noch in diesem Jahre aufoestellt
werden soll, mige hier nur beildufiz gedacht werden. Ebenso erinnern
wir auch nur im Allgemeinen, um die A usdehnung der durch Kinig Lud-
wig hervorgerufenen Thiitigkeit zn bezeichnen, an den grossen Bau der
Walhalla, ihre zahllosen Biisten und an die Viktorien, welche Rauch fiir
ihre Riume arbeitet; an die Restauration des Regensburger Domes, . vor-
nehmlich an die prachtvollen Glasgemiilde, mit denen die Fenster dieses
wiirdigen Gotteshauses in ncuester Zeit geschmiickt worden sind: an die
Restauration des Bamberger Domes; an das Diirer-Monument fiir Niirnberg,
dessen von Rauch gearbeitetes Modell lange hekannt ist. u, s. W,

Wir wollen im Folgenden einzelne dieser grossen Kunstunternehmun-
gen niher betrachten und uns den Geist, aus welchem sie hérvorgegangen
sind, verstindlich zu machen-suchen, Wir wenden uns zuerst zn den Lei-
stungen der Architektur. Der bedeutendste unter den Miinchner Architek-
ten, wenigstens derjenige, welcher den grissten Einfluss auszutiben scheint,
ist Herr von Klenze. Es ist bekannt, dass dieser Kiinstler die Baukunst
der Griechen fiir die allein giiltige erkldrt hat, dass seine Schipfungen
Jjedoch keinesweges von bedeutenden Missverstindnissen seiner Vorbilder
frei sind. Dies zeigt sich denn auch an seinen in Miinchen ausgefithrten
Werken. Die Glyptothek mit der Dekoration ihres ionischen Prostyls und
ihren Nischenwiinden, die Pinakothek mit ihren Arkadenfenstern zwischen
vortretenden Halbsiiulen, der neue Kinigsbau mit griechischen Gehilken
und weitstehenden Pilastern zwischen den schweren Bossagen eines Palastes
Pitti, die .-"L]h‘-rJtm']if_r{-|1—]\':1||[']h-, die eine Nachbildung lombardischer Kir-
chen vorstellen soll, — alle diese Monumente '
liche Belege. Hichst auffallend ist Jedoch der neueste Flicel der Residenz,
welcher gegen den Hofearten zy gelegen. ist. - Ueber einer offuen Vorhalle,
aus zehn starken Pfeilern und Bigen bestehend, DLildet sich hier im Haupt-
geschoss eine Hhnliche Halle, deren Pfeiler Jedoch minder stark sind, so
dass noch ionische Siulen vor ihnen frej vortreten. Diese Siulen tragen
kein durchlaufendes Gebilk: eg krdpft sich das Gebiilk der Pfeiler nur —
nach der Sitte des achtzehnten Jahrhunderts — iiber den Siulen hervor,
Wir glauben, dass diese einfache Angabe zur. Charakteristik des Architek-
ten hinréichen wird. Doch muss hinzugefiigt werden, dass ¢

geben hiefiir sclion hinling-

s den inneren
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Riiumen seiner Gebiiude insgemein nicht an grossartigen und wiirdigen
Verhilltnissen fehlt; die Glyptothek namentlich giebt .hievon erfreuliche
Beispiele, und die Pracht der mit farbigem Stuckmarmor bekleideten Wiinde
erhtht das Gefillige des allgemeinen Eindrucks. Im Detail aber mdichie
man gern wiederum Manches anders wiinschen, besonders in den heiden
von Cornelius ausgemalten Festsilen. Hier steht das Gewaltige der An-
ordnung kolossaler Gemiilde im schweren Halbkreise durchaus in keinem
Verhiltniss zu der darunter befindlichen’ ddnn rémischen Pilaster - Archi-
tektur: ein Widerspruch, welcher eben aus der Vermischung giinzlich hete-
rogener Elemente hervorgeht und hauptsiichlich Schuld ist, dass die Gemilde
auf den ersten Anblick zum Theil manierirt erscheinen, was sich betriicht-
lich verringert, wenn man dieselben bei lingerer Anschauung von ihrer
architektonischen Umgebung sondert. Die grossen Bile der Pinakothek
werden ebenfalls, wenn sie vollendet sind. im Ganzen einen sehr bedeu-
tenden Eindruck machen; aber die Dekoration ihrer Wilbungen st wie-
derum hiufig wirr und willkirlich.

Die Architekturen, welche von Hrn, Girtner ausgefithrt werden, —
die Ludwigskirche, die Bibliothek, u. s. w. sind im byzantinischen Style,
welchen dieser Baumeister (wie Hr. Hibsch in Karlsruhe) fiir denjenigen
zu halten scheint, der mit den Bediirfnissen unsrer Zeit am meisten iiber-
einstimmt. Die einfachen Bogenfenster seiner Paliste, die eigenthiimlichen
Gesimse dieses Baustyles haben allerdings etwas Imponirendes; auch bil-
det sich seing Kirche in ihrer Hauptanlage, in ihren Verhiltnissen und
Hanptformen, wirdig und bedeutend. Doch traten uns anch hier Miss-
verstindnisse des ‘erwiihlten Baustyles entgegen. Hinter dem Altarranme
schliesst die Kirche willkiirlich und unmotivirt durch eine gerade Wand
ab; wihrend die mittelalterlichen Gebiude dieses Styles in der halbrunden
Altarnische einen ebenso vollendeten wie beruhigenden Abschluss finden.
Ehenso. glauben wir in den bereits ausgefiihrten Gliederungen unharmo-
nische und willkiirliche . Zusammenstellungen bemerkt zu haben. Ein
freieres Urtheil wird jedoch erst nach der Vollendung -des Baues und nach
seiner Befreiung von den verhiillenden Geriisten miglich sein.

Die Kirche in der Vorstadt Au wird von Hrn. Ohlmiiller im gothischen
Style erbaut. Sie <ist einfach, in leichten Formen und Verhiltnissen, em-
porgefihrt; die Einfassungen der Fenster sind- aus gebranntem Stein (wie
das ganze Gebiiude) leicht und klar verstindlich gebildet. Ueber die Facade
enthalten wir uns eines niheren' Urtheils, da sie gegenwirtiz unter einem
Bretterverschlage stand und uns nur aus “einem kleinen Kupferstiche be-
kannt ist, nach welchem sie freilich mehr den Charakter einer Dekoration
als ‘den eines organischen Ganzen haben dirfte. — Die protestantische
Kirche, von Hrn.*Pertsch erbaut, ist ein wenig gelungener Versuch, eine
entsprechende Form fiir den protestantischen Ritus zu erfinden.

Unter den grossartigen Unternehmungen im Bereiche der Wandmalerei
sind die Fresken in den -Arkaden des Hofgartens fiir die allgemeinste
Anschauung bestimmt. Sie sollen das Volk durch bildliche Darstellung
wiirdiger Gegenstiinde auf eine hohere Ansicht des Lebens hinleiten.  Sje
bestehen aus zwei verschiedenen Cyklen. Der erste enthilt, wie bereils
bemerkt, eine Reihenfolge von sechzehn historischen Gemilden. welche die
grossen Thaten und die allmihlige Erhebung des Hauses Wittelsbach bis
auf den verstorbenen Konig Maximilian Joseph darstellen. Sie sind von
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verschiedenen Kiinstlern ausgefiihrt und von sehr verschiedenem Werthe.
Da sie jedoch, soviel wir wissen, zu den ersten Versuchen der Fresko-
malerei in Miinchen gehiiren, so diirfen wir-hierauf, wie auf die theilweise
Verdumpfung der Farben kein zu grosses Gewicht legen. Einige sind im-
merhin als bedentende Leistungen zu bezeichnen. Ein Umstand indess ist
dem Berichterstatter bei der Betrachlung dieser Gemiilde aufgefallen, —
derselbe, welcher ihm schon hiiufiz bei der Anschauung historischer Dar-
stellungen (in Kupfern zu geschichtlichen Werken u. a. m) befremdlich
war, — dass nemlich in ihnen nicht sowohl charakteristische ethische
Monumente, in denen sich das innere Leben der Zeit spiegelt, als viel-
mehr jenes Hussere Schaugepriinge der Geschichte: Belehnungen, Krinun-
gen, kirchliche Trauungen, Kampfscenen u. s. w, vorgefiithrt sind. Hier
blieb dem Kiinstler wenig mehr iibrig, als wohlgefiillig zu ordnende Grup-
pen, effektvolle Stellungen und historische Genauigkeit in den Kostiimen.
Nur in Einem Bilde vornehmlich finden wir einen tieferen Inhalt. Dies
ist die Darstellung des Sieges, welchen Kaiser Ludwig der Baier tber
seinen Gegner Friedrich von Oestreich bei '\mpjmﬂ im Jahre 1322 erfocht.
Hier hat der Maler (Hr. Hermann) iiber die Gestall des besiegten Friedrich,
welcher gefangen vor seinen Gegner gefithrt wird, eine wundersame ritter-
liche Poesie, zugleich mit einer leisen Andeutung geringerer Kraft ausge-
gossen, wihrend die Gestalt des bairischen Fiirsten mehr das Recht der
Stirke personificirt. Wir begreifen den \'nr_-_-::‘1n;_y, wir fiihlen seine innere
Nothwendigkeit, aber unser Interesse ist ein tragisches, es gilt dem be-
siegten Helden. — Diesen historischen Darstellungen gegeniiber, in den
dtuudng:n Feldern zwischen den offenen Biigen, sind allegorische Figuren
des Krieges, der Jagd, der Frommigkeit, des Reichthums u. s. w. ange-
bracht, unter welchen sich im Einzelnen die schinsten und wurlllgsw
Gestalten vorfinden; wie auch die kolossdlen Gestalten der Bavaria und
der vier bairischen Flussgitter, iiher den schmalen Seiten des Bogenganges
grossartige Erscheinungen sind. Der zweite Cyklus, welcher sich zwischen
den Thiiren des Bazars hinzieht, enthilt’ 27 italienische Landschaften.
Diese sind mit zierlichen architektonisehen -Geriisten - eingérahmt; tiber
ihnen- befinden sich Felder von rothbrauner Farbe mit iihnlicher Einrah-
mung und mit zierlichen Figuren und Gruppen nach pompejanischer Weise
geschmiickt. . Das Gewilbe -dieses Theiles- der Arkaden ist mit Zweiren
und Ranken auf weissem Grunde, mit farbieen Feldern. in denen Thier-
figuren angebracht sind, 1. dergk dekorirt, Die Landschaften, von Hr. Karl
Rottmann gemalt und im Jdllll' 1833 vollendet, gehiiren priisstentheils zu
den meisterhaftesten Erze rugnissen der neuern Freskomalerei. Das Licht,
der Glanz, die Kraft in diesen Farben, die Klarheit der Liifte, die Durch-
sichtigkeit der Gewlisser, der zarte Duft iber den Fernen. die erandiosen
Iumu nder Bergzilge, die hiichst glickliche (svaam:m—im.nluunfr. — alles
dies ist nicht wohl mit Worten zu schildern: ‘unsre Bew utn!u:mﬂ' steigert
sich, wenn' wir an die schwierige luhml\ der Freskomalerei denken,
welche durchaus nur eine stickweise Vollendune des Gemildes erlaubt.
Unter den vorziiglichsten nennen wir die Ansicht von Trient, Perugia, der
romischen Campagna, des Lago di Nemi, ven Terracina, des Golfes von
Bajae, von Palermo, des Aetna, des Theaters von Taormina, von Messina,
Reggio, u. s. w. Mit griisstem Bedanern haben wir bemerkt, dass diese
unvergleichlichen Meisterwerke an diesem offenen Orte mehrfachen Ver-
derbnissen ausgesetzt sind;-bei-mehreren sind die Farben, vordehmlich im
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Vorgrunde, bereits betrichtlich eingeschlagen; fast alle sind durch den
fréchsten Muthwillen, durch Risse u, dersl. verletzt, und nur hie und da
nothdiirftig restaurirt. Ueber den Landschaften, in dem Rahmen, sind die
bekannten Distichen angebracht, welche Konig Ludwig selbst fir die ein-
zelnen Bilder gedichtet hat.

Den edelsten und grossartigsten Eindruck unter den historischen Fres-
ken, welche dem Berichterstatter zu sehen vergonnt war, machen diejeni-
gen, . welche die Festsile der Glyptothek ausschmiicken und von Corne-
lius entworfen, zum Theil auch von ihm selbst ausgefilhrt sind. Es
tragen diese Gestalten das Gepriige eines eigenthiimlichen Adels; sie sind,
wie. sich die Aesthetiker ausdriicken, im hohen Style componirt; sie haben
Jene plastische Anordnung, jene strenge Bezeichnung der Formen, jenen
reinen Styl in der Gewandung, vor Allem Jenen Ausdruck heroischer
Kraft, der fir die Darstellung antiker Gegénstinde erfordert wird. Einen
hichst erfreulichen Eindruck macht der Gottersaal, indem hier ein treff-
liches Verhiltniss zwischen den. einzelnen Gemilden: unter sich, so wie
zu den Hauptformen ihrer riiumlichen Umgebung vorherrscht; im trojani-
schen Saale ist dieses Verhiiltniss' verloren und die kolossalen Gestalten
der drei Haupthilder sprengen die ohnedies (wie bereits bemerkt) nicht
giinstig dekorirte Architektur auseinander. Hiezu kommt noch. dass mehr
fach sich in diesem Saale gewisse manieristische Uebertreibungzen, in
der Bewegung sowohl wie in der technischen Ausfithrung , vorfinden, die
freilich nicht dazu dienen, den eben bertihrten Mangel wieder gut . zn
machen.” Indess verkennen wir keinesweges, dass gleichzeilig die in
eben diesem Saale enthaltenen Darstellungen theilweise zu den gross-
artigsten Schépfungen des Meisters gehiren; wir erinnern nur an die
Composition der Eroberung von Troja, an jene Gruppe des Menelaos und
Meriones, welche den gefallenen Patroklos aus dem Getiimmel der Schlacht
hinwegtrazen, an die Entfuhrung der Helena (grau in Grau auf goldnem
Grande u, s. w.). Ins Einzelne digser D:Lrst[rlllir::un einzugehen, ist nicht
unsre Absicht; sie sind von Andern schon zur Gendge beschrieben. - Wir
glauben nur, dass wir den Wunsch vieler Freunde der Kunst aussprechen,
wenn wir die Kunsthandlungen auffordern, die Schiitze dieser bildlichen
Dekorationen der Glyptothek im Umrisse oder leichten Radirungen heraus-
zugeben; die verschiedeénen Basreliefs, vorpehmlich die hichst anmuthigen
Arbeiten Schwanthalers, wirden hiehei nattirlich nicht anszuschliessen
sein, Auch glauben wir, dass die Erlaubniss des hochsinnigen Stifters
dieser Werke fiir ein solches: Unternehmen nicht aushleiben wirde.

Die Freskomalereien, welche unter der Leitung von H. Hess und
nach seinen Cartons in der Allerheiligen-Kapelle ausgefuhrt werden, sind,
nach byzantinischer Weise, auf Goldgrund angedrdnet. Die Gemilde be-
finden sich' an dem Gewdlbe und den oberen Wiinden dieses Gebiindess
derRaum der. vordern Kuppel umfasst die bedeutendsten Ereignisse des
alten Testamentes, der ‘der zweiten Kuppel die Ereignisse und. Gestalten
des meuen. Es ist das Feierliche und Erhabene, -welches der Goldgrind
bedingt, hier im Allgemeinen mit grossem Gliick aufgefasst und eigen-
thimlich belebt; das ‘Ganze wird nach seiner Vollendung gewiss einen
wunderbaren und iiberwiiltigenden Eindruck hervorbringen. Aber ich meine,
der hemmende Einfluss, welchen der Goldgrund durchhin bei. den Dar-
stellungen wirklicher Ereignisse und Handlungen ausiibt, stimmt im We-
sentlichen doch nur mit der Gefiihlsweise einer noch befangenen Zeit,
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wihrend wir der Befreiung der Kunst durch die grosse Zeit des Cinque-
cento theilhaftiz geworden sind.

Das grosse Deckengemiilde Hermann's in der protestantischen Kirche
stellt die Himmelfahrt Christi dar. Es herrscht in demselben ein sehr
ernstes wiirdiges Gefithl, ein hochfrommer Eifer; die Gestalten sind .in
schinen, strengen Formen gezeichnet. Nur geht eine gewisse Symbolik
durch. die figurenreiche Composition, welche nach unserm Gefihle die
Grenzen der Kunst bereits iberschreitet und, wie es scheint, der Grund
ist, dass wir in dem Bilde nicht sowohl ein grosses Ganze, als vielmehr
verschiedene einzelne Gruppen, die an sich freilich sehr wohl geordnet
sind, bemerken. Zu bedauern ist tibrigens, dass dies grosse Werk sich
an der flachen Decke der Kirche befindet und nur mit hichster Unbequem-
lichkeit betrachiet werden kanmn.

Die Fresken im Corridor der Pinakothek enthalten. so weit sie voll-
endet sind, einzelne schine und wirdige Compositionen; die Mehrzahl
derselben schien dem Berichterstatter minder anziehend. Ul‘.bﬂl‘him]li mag
es eine sehr kritische Aufgabe sein, die Geschichte der Malerei zu malen;
die eigentlichen Lebenspunkte einer solchen bleiben gewiss noch ungleich
mehr verborgen, als bei jenen Haupt- und Staatsactionen, welche wir in
den Arkaden des Hofgartens kennen gelernt haben. — Die unzihligen
Freskogemilde, mit welchen zwanzig Zimmer und Sile des neuen Konigs-
baues ausgeschmiickt sind, waren dem Berichterstatter leider nicht zu-
ginglich. — Die gemalten Fenster fir die Kirche in der Au zeichnen sich
durch meisterhafte Composition der gothischen Ornamente, sowie durch die
leuchtenden, vollkommen reinen Farben und ihre harmonische Zusammern-
stellung aus . ... .

Wir haben hiemit ein flichtiges, aber unbefangenes Bild der vorziig-
lichst hervortretenden Leistungen neuerer Kunst, welche wir in Minchén
kennen gelernt, wiederzugeben versucht. Wir sahen viel des Grossen und
Herrlichen beabsichtigt, vieles Wiirdige mit Energie durchgefiihrt; wir
mussten jedoch zugleich,; zur Steuer der Wahrheit, manch éinen Tadel mit
aussprechen. Wird es nun, bei dem Einfluss, den so grossartig eingeleitete
Unternehmungen nothwendig auf die Entwickelung der deutschen Kunst aus-
iben miissen, verderblich wirken, wenn wir in der Miinchner Architektur
griechische, -romische, byzantinische, gothische, neuitalienische Systeme
frlwllt{'h nebeneinander bestehen sehen, -gleich als ob unsre Zeit mit der
Gefiihlsweise so verschiedener Zeitéen in [lm- That harmoniren kiinnte ? Wird
es nachtheilige Folgen haben; wenn in der Malerei dieé kindlich alter-
thiimliche Anwendung des Esulfinumlu wieder hervorgesucht wird, wenn
man in der Wahl historischer Darstellungen sich noch keines w ahrhs uft
gilltigen Princips bewusst geworden ist? wenn sonst noch vielleicht hie
und da Missfilliges hervortreten mag? — Ich glaube, nein. Unsre Zeit ist
durchans erst in der Entwickelung neuer Ilvuu nte der Kunst begriffen;
und es ist nothwendig, dass wir hiebei alle unsre Studien (und uns liegen
deren so viel mehrere vor, als dies in frihern Zeiten der Fall war) auch
dusserlich verarbeiten missen. Wir kiinnen das, was wir gelernt haben,
nicht leichtsinnig von uns werfen; wir kinnen einzig nur auf diesem Wege
der Geschichte zu wirklicher Selbsténdigkeit 'ff_']elllr'f'u Wir kiinnen - dies
ferner nicht anders, als wenn eine ]m"L und grossartige Uebung vieler
Kriifte uns in den Besitz der h:lem.hun Mittel gesetazt lml deren wir zur
lebendigen Ausfithrung unsrer Ideéen bediirfen. Dies hm\-mlu.lulllgz Zu
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haben, ist- das grosse Verdienst, welches Konig Ludwig sich um die
deutsche Kunst unsrer Zeit erwirbt. Mag, was er hervorgerufen, auch
nur geringen Aunklang in seinem Volke finden; mgen seine Schipfungen
dereinst vielleicht vereinsamt dastehen; die Kunst def kommenden Jahre
wird ihn als einen ihrer eifrigsten Begriinder ehren.

Noch iber einen Punkt figen wir einige Andeutungen hinzuj; wir
meinen das Verhiliniss der Minchner Malerschule zu der nerddeutschen,
deren Hauptsitz. in Disseldorf ist. Die Meinungen tber den relativen
‘Werth dieser beiden Schulen sind im hiochsten Grade verschieden, und
vornehmlich sind es die Anhidnger der ersteren, welche hiufic den Bestre-
bungen der Diisseldorfer jede wirmere Anerkennung versagen. Dies steht
in .auffilligem Widerspruch zu dem grossen Enthusiasmus, mit welchem
die Leistungen der letztern gemeinhin im Norden aufgenommen werden.
Die Lisung des Widerspruches ist jedoch sehr leicht: es sind eben die
beiden verschiedenen Principe; die in der neueren Zeit, in Kunst und
Poesie, so vielfach einander gegenilbergetreten sind und in den beiden
genannten Schulen sich am Schiirfsten aussprechen. Die Miinchner sind
die Classiker, die Diisseldorfer die Romantiker unsrer Zeit. Jene erfassen
den Gegenstand und dringen von der Oberfliche in sein Inneres hinein;
diese beginnen von dem inneren Punkte des geistigen Lebens und suthen
erst dann einen Kirper fir dasselbe zu gewinnen. Jene haben mehr Styl,
eine strengere Zeichnung, eine mehr harmonische Gesammt-Anordnung in
ihren Bildern; diese mehr Weichheit, mehr Wirme, mehr Leben in der
Farbe. Bei jenen herrschi die Handlung, bei diesen die Leidenschaft vor;
jene sind episch, diese lyrisch. Diese Eigenschaften fithren im Einzelnen
natiirlich ‘auch zu entgegengesetzten Fehlern, so dass auf der einen Seite
leicht zu viel fiir die #ussere Form, auf der andern zu wenig geschieht;
dass jene zuweilen kalt, diese kriinklich erscheinen.

Statt dass wir nun, wie uns manche Ansicht entgegengetreten ist, das
Streben der einen oder andern Schule fiir ein Verwerfliches erkliren soll-
ien, s0 glauben wir im Gegentheil, dass eben auch dieses scharfe Ausein-
andertreten der kiinstlerischen Auffassungsweise von glicklichster Bedeu-
tung ‘fiir die Kunst der n#chsten Zeit ist, indem erst aus dem Bewusstsein
des angefiihrten Gegensatzes dessen Versihnung, d. h. ein vollendeteres
Kunststreben hervorgehen kann. Raphael war nicht allein’ein Zigling der
umbrischen, nicht allein ein Zigling der florentinischen Schule: er ver-
einte in sich. die Gegensiitze beider und ward ein Meister, “wie ihn die
Vorwelt nicht geahnt, die Nachwelt nicht wieder gesehen hat.

Werke von Leopold Robert.
(Museum 1835, No. 41.)

Zu Neuchédtel war vom 17. August bis'Ende September dieses Jah-
rés eine Ausstellung von Werken der Gebriider Leopold und Aurel
tobert veranstaltet, deren Ertrag theils fiir das Monument, welches man
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tlem ersten auf S. Cristoforo bei Venedig (wo er begraben ist) zu errichien
heabsichtigt, theils fiir die Stiftung in Neuchitel, die seinen Namen fiihren
soll; bestimmt ist. Die Ausstellung ‘bestand theils aus Gemilden beider
Briider, theils aus Skizzen, Studien und Zeichnungen Leopolds, theils aus
Zeichnungen, die Aurel nach den Gemilden seines Bruders angefertigt.

[ndem somit diese Ausstellung vornehmlich einen-Ueberblick tber die
Leistungen und die Thitigkeit des grossen, zu friih geschiedenen Kilnst-
lers' gewlihrt, glauben wir im Interesse unserer Leser zu handeln. wenn
wir die Gegenstiinde im Einzelnen anfiihren und zugleich die Namen der
Besitzer beifiigen.

I. Von Gemilden Leopold Robert’s waren ausgestellt:

1. Sein eigenes Portrait, im Jahr 1817 gemalt,

2. Wiederholung des Gemilldes: Die Schnitter in den pontinischen
Stimpfen (s. unten V, 33); das letzte Werk des Kiinstlers, im Besitz
seiner Familie,

3. Prozession von Pilgern, welche die Morgen-Litanei singen. Im
Besitz des H. Roulet-Mézerac zu Neuchitel.

4. Eine sterbende Nonne. Im Besitz des Ebengenannten.

5. Eing kranke alte Fran mit ihren kleinen Kindern. . Im Besitz des
H. ‘Armandt de Werdt zu Bern.

6, Eine Frau von der Insel Ischia’in einem Momente der Verzweif-
lung. | Im Besitz des H. Conlon-Marval zu Neuchitel.

7. Ein Réuber, der zur Seite seiner eingeschlafenen Frau wacht. Im
Besitz der Mad. Huguenin-Robert zu Chaux-de-Fonds,

8. Wiederholung des. neapolitanischen Schiffers mit einem jungen
Midchen von Ischia (s. unten V. 27.) Im Besitz deés H. Roulet-Mézerac
zu Neuchiitel.

Y. Das Innére der. St.- Paulskirche bei Bom, am Morgen des Brandes.
Im Besitz des H. Coulon-Marval zu Neuchétel,

10. Das Tunere- des Klosterhofes von Ara-Celi zn Rom. Tm Besitz der
Familie des Kinstlers.

11. Das Inpere eines Hofes zu Rom, mit Figuren. Im Besitz des H.
Fischer zu Bern.

12. Die unterirdische Kirche von 8. Martino de’ monti zu Rom, mit
Figuren. Im Besitz des Grafen von Affry zu Freiburg.

13. Das'Innere der Sakristei von S. Giovanni in Laterano ‘zu- Rom,
mit Figuren. Im Besitz einer Schwester' des Kiinsflers.

II. Gemalte Skizzen von Leopod Robert:

Ruheé der heiligen Familie in Aegypten. — Die heilige Familie in
Aegypten. — Kopf einer. Heiligen, — Eine franzisische Nonne. Das Ge-
miflde im Besitz des Herzogs von Laval-Montmorency: — Romeo und Julia.
— Ein Hirt und seine Frau, die sich withrend eines Sturmes in eine Grotie
flichten. — Erste Skizze zu dem Gemiilde: die Riickkehr von dem Feste
der Madonna dell” arco. — Skizze zu dem vorgenannten Gemilde I, n. 11.

II. Studien von Leopold Robert:

Kostilme ; von San Lorenzo; Frauen von Sonnino (3 Studién); -
alte Ciociara; — Frau von Veroli: romische Pompiers; rimischer
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Riuber; — Capuziner; — Benediktiner; — Pilger; —. franzisische Nonne;
— Kosttim von Marina, in der Gegend von Venedig.
Thiere: Rimischer Ochs (grosses Btudium fiir das Gemilde der Ma-
donna dell’ arco); — Biiffelgespann; — Hund aus den Pyreniien.
Riémische Architekturen: Ansicht des Tempels der Venus und Roma,
aus einer der Atkaden des Colosseums aufgenommen; — Gewtlbe des

Colosseums; — drei innere Ansichten des Colosseums; — das Innere der
Kirche S. Costanza: — das Innere der Kirche S. Agnese; — das Innere
eines Klosterhofes; — das Karthiiuserkloster (5. M. degli angeli); — zwei

innere Ansichten des Hofes von 8. Lorenzo; — der Hof von 8. Prassede;
— Blick durch die Colonnaden von St. Peter; — die Porta 8. Lorenzo;
— sechs Hife von Wohngebiuden., — Die Treppe der Villa Micen's zu
Tivoli. — Kirche von Palladio zu Pellestrina.

Landschaftliche Studien: Zwei Ansichten der rimischen Campagna;
— Angicht von Albano; — der See von Albano; — eine andre Landschaft;
— Gegend bei Monte-Porzio; — zwei Ansichten des Vesuvs; — zwei
Ufergesenden bei Salerno; — Ufer bei Venedig.

[V. Zeichnuongen von Leopold Robert:

Federzeichnung: die Abfahrt der Fischer des adriatischen Meeres,
Andre Zeichnung in Crayon.

V. Zeichnungen- von Aurel Robert nach Gemilden Leopold’s:

{In den Parenthesen sind die Besilzer der Originalgemilde beigefigt.)

1. Kopf einer Frau von Sezza. (Das Original in Naturgrosse; beim
Vicomte de la Villestreux zu Paris.)

2. Neapolitanischer Tanz auf der Insel Capri. (Marquis Hutchinson
zu London.)

3. Kleine Schweizermidchen mit einer Ziege spielend. (Mad. Mar-
cotte-Genlis.)

4. Pilgerinnen, in einem Nonnenkloster aufgenommen. (H. Schickler
zu Paris.)

5. Middchen von Sonnino. (H. Marcette zu Troyes.)

6. Ein Hirtenknabe. (Baron Engel zu Paris.)

7. Neapolitanische Miidchen. (H. d'Eu zu Strassburg.)

8, Midchen von Sorrento.- (Prof. Rauch zu Berlin.)

9. Pilgerinnen, in der Ebene vor Rom rastend. (Gemahlin d. Marschall
Lauriston zu Paris.)

10. Junges Midchen von Frascati. (H. Falconet zu Neapel.)

11. Episode aus der letzten Revolution von Italien. (Marquis de Ganay.)

12. Frau von der Insel Procida. (H. E. Bertin zu Paris.)

13. Riuber mit seiner Frau. (First Aldobrandini- zu Paris.)

14. Betender Riuber. (Derselbe.)

15. Junges Midchen von Capri. (Lord Acton zu Neapel)

16. Junge Neapolitanerinnen, von. einem Feste zurtickkehrend. (Firstin
Suwaroff.)

17. 18. Zwei Riuber mit ihren Frauen. (Graf Hahn zu Berlin.)

19; Eine Frau mit ihrem kranken Kinde. (H, Marcotte zu Paris.)
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20. Plinderung eines Nonnenklosters durch Seeriiuber, (Gemahlin des
Marschall Lauriston zu Paris.)

21, Junge Midchen von Isola @i Sora, aus dem Bade kommend. (H.
Marcotte zu Troyes.)

22, Ein Riuber, der eine Frau anhilt, (Graf Hahn zu Berlin,)

23. Ein Riuber und seine Frau betend (Lord Honson zu London.)

24. Ein sterbender Riuber. (Herzog von Fitz-James,)

25. Ein Ziegenhirt in der rdmischen Campagna. (H. Gérard zu Paris.)

26. Rauberfamilie in plitzlichem Aufbruch. (First Metternich zu Wien.)

27. Neapolitanischer Fischer mit ¢inem jungen Midchen von Ischia.
(Gehoite dem verst. Direkior der franz. Akademie zu Rom. H. Guérin.)

28, Ein junger. Grieche, seinen Dolch wetzend. (Das Original in
Lebensgrisse, im Besitze des Grafen Friedrich von Pourtalds zu Neuchitel.)

29. Die Abfahrt der Fischer des adriatischen Meeres. (H. Paturle:zu
Paris.)

30. Dasselbe. Zeichnung, wie das Gemilde im J. 1833 beschaffen war,

31. Frau von der Insel Procida. (H, Philips zu London.)

32. Riuber mit seiner Frau,

33. Die Schnitter in den pontinischen Stmpfen. (Der Konig von Frank-
reich.)

d4. Alte Frau, die einem jungen Midchen wahrsagt. (H. Mari in
Belgien.)

35. Zwei junge Biuerinnen am Brunnen., (H. de Mann in Belgien.)

36. Frau von der Insel Procida, am Ufer die Rickkehr ihres Mannes
erwartend. (Herzog v. Montmorency.)

37. Junge Frascatanerin. (Gehorte dem vérst. [ Bartholdy zu Paris.)

38. Andre Secene aus Fraseati: (H. Marcotte zy Paris.)

39.. Romische Pifferari. (H. Casimir Lecomte zn Paris.)

40. Midchen von Procida, das einem Fischer zu trinken giebt, -(Der-
selbe.)

41. Ein improvisirender Fischer. (Gen. Disney zu London.)

42. Ein Riuber, der sich in_einen hohlen Baum geflichtet hat, - zur
Vertheidigung bereit. (Herzogin v. Berry.)

43. Ein sterbender Riuber. (Dieselbe.)

44. Eine Frau von Sora, die tber der Leiche ihres Tochter weint.
(Graf Schinbrunn zu Wien.)

45. Der Eremit des Berges Epomeo auf Ischia, dem ein junges M#d-
chen Friichte bringt. (H. Gérard zu Paris.) _

46. Ein Riuber, der den .Schlaf seiner Frau bewacht. (H.-Marcotte
zu Paris.)

47. Fischerknaben in den pontinischen Stimpfen. (H. Marcotte zu
Troyes.)

48. Riickzug von RHubern. (Graf Basilewski zu Petersburg.)

49. Frau von Sonnino mit ihrem schlafenden Kinde. (Der Kénig von
Belgien.) 3

20. Zwei Portraits im Kostiim von Frascati.

51. Verwundeter Riuber. (Der Kinig von Belgien.)

52, Neapolitanischer Improvisator auf Cap Misen. (Der Kinig von
Frankreich.) 3
_ 53. Neapolitanische Frau, weinend tber den Trimmern ihres Hauses.
i das durch ein Erdbeben zerstort ist, (Der Kénig von Frankreich,)

AP ——

e
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54. Junge Madchen, die von Riiubern gefangen werden. (H. Rothschild
zu Neapel.)

55. Romischer Hirt. (H. Marcotte zu Paris.)

56. Frau von Frosinone. (Derselbe.)

57, 58, 59, 60, — Zeichnungen nach den oben genannten Gemilden:
I:3, 4, 5, 6.

VI Gemi#ilde von Aurel Robert:

Vier innere Ansichten italienischer Architekturen: 8. Maria maggiore
zu Rom; — 8. Giovanni in Laterano zu Rom; — S, Paolo fuori le mura
bei Rom, nach dem Brande; — Taufkapelle in 8. Marco zu Venedig.

Kupferstich

(Museum 1835, No. 43.)

Der Nirnberger Verein von Kinstlern und Kunstfreunden
hat fiir das Jahr 18%/;; ein interessantes Gedichtnissblatt fiir seine Mit-
glieder -veranstaltet. Es ist eine Radirung von J. A. Klein, ein wallachi-
sches. Fuhrwerk darstellend, Wir sehen einen Leiterwagen, der ein gros-
ses Stiickfass trigt und mit kreuzweis gelegten Matten bedeckt ist. Die
Pferde ‘sind ausgespannt; vier von ihnen stehen um den gebffneten Futter-
sack gruppirt, ein finftes liegt weiter vorn. In der Ferne jagt einer der
Fuhrleute einem davoneilenden Pferde mach. Neben dem Wagen, im
Schatten schlift ein andrer von den Walachen, mit seinem zottigen Pelz-
mantel bedeckt; weiter zuriick, zur Linken, sitzen drei Minner um ein
Feuer, tiber dem ein grosser Suppenkessel aufgehiingt ist. Den Vorgrund
bilden' grosse Kriuter, ein Hund und allerlei Pferdegeschirr. Zur Empfeh-
lung ‘dieses Blattes reicht der Name -des Kinstlers, welcher dasselbe gefer-
tigt, zur Gentige hin. Wir finden hier dieselbe naive, charaktervolle Auf-
fassung, dieselbe meisterhafte’ Zeichnung und kecke, geistvolle Behandlung
der Radirnadel, die aus Klein’s anderweitigen Blittern bekannt ist, und
die uns letztere fast noch mehr werth macht, als seine ausgefiihrten Oel-
gemiilde. Mochten doch recht viele selbstschaffende Kiinstler Klein's Bei-
spiel folgen und die nicht genug. zu schitzende Radirnadel mehr in die
Hiinde nehmen!” Und mchten doch auch die andern Kunstvereine, wie der
Niirnberger Verein in dem vorliegenden Beispiele gethan, dafiir sorgen,
dass auf solche Weise mehr vollkommen originale Kunstwerke in die Hinde
ihrer Mitglieder tbergehen!
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Franz Burchardt Diorbeck.
(Museum 1835, No. 44.)

Am 2. October (1835) verschied zu Berlin ein Kiins{ler, dessen Name
nur wenigen unsrer auswirtigen Leser bekannt sein diirfte. Und doch hat
Dirbeck das Verdienst, in einer bedeutenden Reihe kleiner. meisterhafi
hingeworfener Kunstwerke ein eigenthiimliches Genre gebildet und voll-
endet zu haben, welches sowohl fir die komische Kunst, wie fiir die Ge-
schichte der Sitten unsrer Zeit von besondrem Interesse ist: wir meinen
jene illuminirten lithographischen Federzeichnungen, die unter dem Namen
der Berliner Witze iiber alle Welttheile — soweit nur Freunde berlini-
schen Lebens gefunden werden — verbreitet sind. Das Verdienst dieser
kleinen, anscheinend so geringfiigigen Scherze, ist nicht leicht zu hoch
anzuschlagen; die Aufgabe, welche dem Kinstler hier gestellt war, gehort
in- der That zu den schwierigsten. Es galt “den Charakier der unteren
Volksklassen einer grossen Stadt, wo in der Regel alle méglichen fremden
Einflisse sich vereinigen, um die eigentlich nationalen Typen auszulbschen,
doch so, wie er eben wiederum in seinen lokalen und temporiren Ver-
hiiltnissen alles Fremde in sich hineinzieht und sich selbstindig geltend
macht, aufzufassen, mit wenigen Ziigen wiederzugeben und jedes Einzelne
als ein kiinstlerisches Ganzes zu gestalten. Da wir uns nicht dieselbe kiinsi-
lerische: Kraft, wie dem Verfertiger jener Blitter, zutrauen, so wissen wir
nicht wohl, wie wir hier das Eigenthiimliche. im Charakter des gemeinen
Berliners mit wenigen Worten schildern sollen., Fiir die meisten Fiille
mochte es am passendsten sein, einen gewissen gelassenen Humor als das-
Jenige zu bezeichnen, was ihm alle Sittel gerecht macht, was ihm in, Ge-
fahren und Nijthen beisteht, ihn sich in traurige Lagen schicken lehrt und
seine Freuden wiirzt; er kann nichts unternehmen, ohne ehen seinen s Ber-
liner Witz“ dabei zu machen. »Bange machen gelt nich! (die Worte des
Zettelanklebers, dér wihrend ‘seines Geschiftes das blecherne Verbot, wel-
ches eine Hausecke schiitzen soll, bemerkt), — dies ist das immerwieder-
kehrende Motto fir das Leben des Berliners, Wenn er des Abends die
Stufen vor der Thir der Tabagie herabstolpert und- niederstiirzend -sich
die Nase blutig schliigt und die Pfeife zerbricht, so weiss ‘er sich selbst
gleich mit einem: ,Na so muss’t kommen, sagt Neumann!“ zu ‘firosten.
Wenn er betrunken nach Hause kimmt und von seiner Xantippe ziemlich
unsanft mit. dem Besen empfangen wird, so muss er ihr. wehrlos, wie er
ist, doch bemerklich machen, dass sie sich dadurch hei ihm nicht sinsinui-
ren* wiirde. Wenn sein Sohn zum Militairdienst eingefordert ist und -er
einen Freund, der Gleiches erlitten, mit dem eignen Schicksal tristen will,
so driickt er sich trotz seiner Thrinen doch noch mit dem beliebten Euphe-
mismus aus, dass sie seinen Sohn auch ngewilnscht* hiitten. U. s. w. Vor
Allen ist dieser Grundzug in den Dirbeck'schen Blittern mit vollkommen-
ster Sicherheit anfgefasst und tberall, auch wo in. den Unterschriften car
nichts fiir eine .bildliche Auffassung gegeben schien, auf’s Glicklichste
durchgefiihrt; es kaun das, was die Blitter darstellen, eben nirgend anders-
wo als in Berlin vor sich gehen. Dass jedoch dieser Grundzug nicht so
leicht aufzufassen ist, beweisen simmtliche Blitter der Art, die von andern,
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sum Theil keineswegs ungeiibten Hinden gezeichnet sind: diese tragen
nichts in sich, was sie zu Darstellungen des Berliner Lebens berechtigt.
Die Dirbeck'schen Blitter sind ein meisterhaft geschriebenes Kapitel 1in
der Stadtgeschichte Berlins; sie werden unsern Nachkommen gerade 1n
diesem Bezuge von unschiitzbarem Werthe sein. Nicht minder ausgezeich-
net. wie in diesen allgemeineren Verhiiltnissen, sind sie sodann auch in
ihrer besondern Dutchfiihrung. Stinde und Charaktere sind iberall auf's
Bestimmteste geschieden: es ist nirgend, auch wo die Unterschrift keinen
Fingerzeig giebt, ein Zweifel dber das Metier der dargestellten Personen.
In der Handlung, welche eben vorgeht, sind sie ganz und gar, vom Kopf
bis zu den Zehen, gegenwiirtig; Stellung, Bewegung, Miene, Alles spricht
an ihnen, und der Vorgang des Ganzen ist nirgend unverstindlich, auch
wenn ihre Worte nicht darunter stinden. Die Zeichnung ist untadelhaft
und zeigt .einen Blick und eine Auffassungsgabe fiir die Erscheinungen des
Lebens. um die der Verfertiger von manchem renommirten Kiinstler zn
beneiden sein dirfte;- gerade diese schlagende Lebendigkeit, die sich bis
auf das geringste Detail erstreckt, macht die Komik des Ganzen so unwider-
stehlich. Die Ausfithrung ist freilich nur Skizze, doch stets dasjenige mit
sicherstem Bewusstsein angedeutet, was eben zur lebendigen Charakteristik
dient, so dass hiedurch allerdings eine leise Karikirung nothwendig wurde,
die jedoch nirgend das Maass iberschreitet, sich nirgend zur Unform hin-
neigt. Die Arbeit ist durchweg seschmackvoll, so dass das Auge des Be-
schauers gleich von vornherein angenehm bestochen wird.

Ueber Dorbeck’s Leben wissen wir nicht viel zu sagen; die wenigen
Notizen, die uns von einem Frennde des Geschiedenen mitgetheilt sind,
bestehen in Folgendem. Dirbeck wurde am 99, Februar 1799 zu Fellin
(20 Meilen jenseit-Riga) geboren; sein Vater, ein Schneidermeister, liess
‘hn nach Kriften unterrichten. Im neunzehnten Jahre, als angestellter
Graveur bei der kaiserlichen Bank zu Petersburg, verheirathete er sich,
verlor jedoch seine Frau sehr bald durch den Tod und verliess aus Gram
Petershurg, sowie seine Stelle, am Ende des Jahres 1819. Hierauf hielt er
sich drei Jahre in Riga auf, erlernte dort die Kupferstecherei und “beschiif-
tigte sich fleissig in dieser Kunst. Zum zweitenmale verheirathet, ging er
unmitielbar nach der Hochzeit mit seiner Frau nach Berlin, um sich in
der Kunst besser auszubilden; — er kam hieher im Jahre 1823, In Ber-
lin hat er schlimme Zeiten durchlebt und nicht ohne grosse Mihe die Stufe
erreicht, die er zuletzt einnahm. Seine zweite Frau verlor ‘er nach langem
Leiden an der Schwindsucht. Im Jahre 1833 heirathete er zum dritten
Male und ist selbst zwei Jahre daranf an der Lungenschwindsucht gestor-
ben. In der Kupferstecherei hat er, wenn auch nicht gerade Ausgezeich-
netes, so doch tiichtige und brauchbare Arbeiten geliefert; im Zeichoen
hat er fast gar keinen und nur verkehrten Unterricht genossen, hier ver-
dankt er- die glinzenden Erfolge dem eignen Talent und Fleisse. Sein
Charakter im Umgange war bieder und herzlich. Er hinterlisst eine
Wittwe mit einem Knaben, zwel Kinder zweiter Ehe,  — und kein Ver-
migen.
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Die Loreley des Hrn. Prof. Begas.

(Museum 1835, No. 48.)

Kennst du das Mihrchen von der Loreley? Es ist eine alte geheim-
nissreiche Sage, die dem Wandrer auf dem Rheine berichtet wird. wenn
er an den gefihrlichen Strudeln des Lurlei-Felsens vortdberfihrt. Mancher
sah auf dem Felsen die sch6ne Zauberin sitzen; nur Wenigen blieb es
vergbnnt, wieder zu erzihlen, wie ihnen geschehen war. Es giebt ein Lied
von H. Heine, darin der Dichter ihre Erscheinung beschreibt :

Die Luoft ist kiihl ond es dunkelt,
Und ruhig fliesst der Rhein ;

Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schiinste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,

Ihr goldnes Geschmeide blitzet,
Sie kimmt ihr goldnes Haar,

Sie kimmt's mit goldnem Kamme
Und singt ein Lied dabei,

Das hat eine wundersame
Gewalt'ge Melodei,

Den Schiffer im kleinen Schiffa
Ergreift es mit- wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schaut nur in die Hoh',

Ieh glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;

Und das hat mit ihrem Singen
Die Loreley gethan,

Begas hat die Loreley gemalt, fast ebenso wie Bie' das Lied schildert.
Es ist ein grosses Gemiilde. Man sieht das Rheinthal mit seinen phan-
tastisch gezackten Uferfelsen und Burgruinen hinab: der Himmel ist mit
zerrissenen gewitterlichen Wolken bedeckt; Reg&nsé]mucr hiingen® in den
fernen Bergen. Im Vorgrund springt ein Sttick des Uferfelsens. hell von
der Abendsonne hbeleuchtet, empor. Die Zauberin sitzt auf dem Felsen,
ein verlockendes, wunderbares Weih. Sie ist mit reichem Schmuck, aber
nachlissig bekleidet; der Oberleib fast ganz enthlgsst. Ein #ierliches Band,

mit-Steinen und Perlen besetzt, hilt das leichte Untergewand tber der

linken Brust fest; der Giirtel des Obergewandes wird durch einen blut-
toth leuchtenden Stein zusammengehalten. Ueber ihren Knieen liegt ein
Mantel von priichtigem, weiss und roth gewirktem Stoffe, die Muster im
strengen Style des Mittelallers, Schlangen, Drachen, Nixen, u. dergl. darein
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verschlungen. Die Fiisse sind nackt. . Das blonde Haar wallt frei iber
den Riicken hinab und wird leicht vom Winde gehoben; das Haupt ist
mit einem zierlich phantastischen Kippchen bedeckt. Sie hat. eben ihren
Putz beendet; der goldne Kamm und Spiegel, das Salbgefiiss aus Bernstein,
liegen und stehen zu ihren Fiissen. Da kam den Rhein herab ein Nachen
mit zweien Minnern gefahren; eilig- ergriff sie die Laute und sang dazu
ilir verderbliches Lied, welches den Nachen in die Strudel her lockte, die
ihn hastig verschlingen. Sie neigt ihr Haupt tiber den Abhang, und blickt
auf ihre Beute hinab, indem sie nur noch leise den Accord ihrer Laute
nachklingen liisst.

Es ist ein verlockendes Weib. Wie zart, wie rein und weich sind
diese. Formen, welch ein sisser, rosiger Schmelz ist dartiber hingebreitet!
In dieser Schinheit beruhte ihre Zauberkunst, um deren willen sie einst
der Bischof zu Gerichte ziehen liess; die Zauberkunst, von der sie selbst,
in Brentano’s Godwy, singt:

Meine Augen sind zwei Flammen,
Mein Arm ein Zauberstab .. :. .

Dis Augen sanft und wilde,
Die Wangen roth und weiss,
Die Worte still und milde,
Das ist mein Zauberkreis.

Ich selbst muss drin verderben,
Das Herz thut mir so weh,

Vor Schmerzen mocht’ ich sterben,
Wenn ich mein Bildniss seh.

Thr Gesicht, welches man im Profil sieht, vereinigt mit dem siissesten
Liebreiz eigenthtimliche Ztige; es ist zart gebildet und doch triigt es im
Ganzen mehr den Ausdruck von Macht und Gewalt, als hingebender Liebe.
Die Stirn hat keine griechische Heiterkeit, sie ist hoch und {iber den
Augen vorgewilbt; hier wohnen die schlimmen Triume und die Gedan-
ken, die ihr keine Ruhe lassen und sie an den Verrath des Geliebien zu
immer neuer Rache gemahnen. Die Nase ist fiirstlich erhaben, das Kinn
miidchenhaft zart und zuricktretend, der Mund zeigt den Ausdruck gleich-
giiltiger Befriedigung. Nur in der hastig emporgeschwungenen Augenbraue
liegt etwas wie Lust und Freude an der Rache. Aber das grosse dunkle
Auge selbst widerspricht dieser Lust;. die tritben Schatten, die dariiber
liegen, geben ihm den Ausdruck nie endender Trauer. Das Auge spricht
es aus, was die Loreley in einem andern Liede; in Eichendorfl’s Ahnung
und Gegenwart, singt:

Gross ist der Médnner Trug und List,
Vor Schmerz mein. Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,
0O flieh! du weisst nicht, wer ich bin.

Der Nachen, der unten auf dem Strome voriibergetrieber ist, stiirat
jihlings in den Strudel hinab. Die beiden Minner, die drin sitzen, blicken
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unverwandt, ohne der Gefahr inne zu werden, zu dem zauberhaften Bilde
empor. Der alte Schiffer’am Steuer stemmt unwillkirlich, bei der veriin-
derten Bewegung, seinen linken Arm auf den Rand des Nachens, trotzie
heftet er seinen Blick auf das Weib; es scheint, als ob er zlirne, dass sie
ihm, der die Fahrt so oft stromauf und abwiirts ohne Hinderniss voll-
bracht, an verrufener Stelle zu erscheinen wage; aber er kann den Blick
nicht von ihr abwenden. Der ritterliche Jiingling, den er vielleicht-zu
Fest und Freude fiihren sollte, steht aufrecht, den Arm nach der zaubri-
schen Erscheinung emporgestreckt. Noch ein Moment, und die Wellen
des Rheines werden rubig tber dem versunkenen Nachen dahinrauschen.
Dann wird die Jungfrau sich von ihrem Felsensitze erheben, sich vor der
Kiihle des: Abends in den schimmernden Mantel hiillen und in ihrem ein-
samen Wasserschlosse verschwinden.

FEs ist eine der interessantesten und dankbarsten Aufeaben, welche
sich Begas in dieser Darstellung gewihlt hat, zugleich aber vielleicht eine
der schwierigsten, die man finden kann. Um 'so grissseren Ruhm bringt
es dem Kiinstler, der alle Schwierigkeiten 0'111:.,Ll]c'h therwunden und das
Bild im Ganzen, wie in seinen Theilen, mit gediegener Meisterschaft voll-
endet hat. - Schon das Aeussere der Composition, — die Hauptfigur anf
dem Felsen, die Nebenfiguren auf der Tiefe des Stromes, — bot mannig-
fache Schwierigkeit dar; aber sie ist durch eine eigén perspéktivische An-
ordnung, durch die Wirkungen des Lichtes, der Luft und durch die Linien
der Landschaft trefflich zu einem Ganzen verbunden. Ungleich schwie-
riger noch war es, dem inneren Leben, der geheimen, verborgenen Lei-
denschaft jenes mithrchenhaften Weibes in der Husseren Form einen be-
stimmten Ausdruck zu geben, sie nicht zur kalten Sirene des Alierthums
zu machen und doch allem Formenreiz der letzteren zu gentigen. Die
Hauptpunkte, wie dieser Ausdruck dargestellt ist, habe ich im Obigen mit
Worten anzudeuten gesucht; den nachlissigen Adel der Stellung und Be-
wegung, die schinen Linien der Gewiinder, die meisterhafte Vollendung
in. den Stoffen, vor allem aber die zarte, warme und réine Farbe im
Nackten, in welchen Dingen kein geringster Vorzug des Bildes besteht,
alles dies ist freilich nicht mit Worten ‘zu beschreiben. Es ist unstreitig
eins der schinsten Gemiilde, welche Begas bisher geschafien, eine der be-
deutendsten Erscheinungen der heutigen Malerei. Es ist im Auftrage des
Vereins der Kunstfreunde im preussischen Staate gemalt und wird fir
denselben Verein von Mandel in Kupfer gestochen werden.

HL‘”’JS‘ ist 'H"TEII“:HT]“' mit der JL[I‘[[[][[“M" einer oT08sen (ﬁlﬂi}tl‘-ﬂi(lll
Kaiser Heinrich IV, im Burghofe -von Canossa, beschiiftigt. Einige sehr
vorziigliche Portraits von seiner Hand sind so ében vollendet. Eine reiche
Anzahl sehr geistreicher Composilionen, deren Entwurf ebenfalls meist aus
der jiingsten Zeit herriihrt, lisst fiir die Zukunfi picht minder Vorziie-
liches erwarten. /
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Ornamenten-Zeichnungs-Schule in 100 Bliittern, fir Kiinstler,

Manufacturisten und Gewerbslente. Gezeichnet und herausgegeben von

Bildhauer Conrad Weitbrecht, Modellear fiir die Konigl. Wiirttemb.

Eisengiesserei und Professor im Ornamentenfache bei der Kinigl. Gewerb-
schule in Stuttgart. 5 Hefte in Fol. Stuttg. bei d. Verf.

(Museum 1835, No. 50.)

Im Fache der Ornamentik spricht sich der allgemeine kiinstlerische
Geschmack einer Zeit aus. Die strengeren oder weicheren Formen des
Ornamentes, der Schwung und Fall seiner Linien, die besondre Weise,
wie die Gegenstiinde der Natur nachgeahmt, wie #Husserlich heterogene
Theile zu einem Ganzen verkniipft werden, alles dies und was sonst hieher
gehirt, modificirt sich’ nach dem mehr oder minder reinen Gefiihle fiir die
Form, nach dem edleren oder gemeéineren Bedirfnisse des Aunges. Nur in
einer wahrhaft gebildeten Zeit sieht man in den Formen des Ornamentes
Maass «und Verhiltniss durchgefiihrt, entwickelt sich in ihnen eine eigen-
thiimliche Kraft und Elasticitit, durchdringt sie ein innerer Organismus,
dessen Gesetz auch das freiste Spiel der Phantasie vor Willktir bewahrt.

Es ist ein gliickliches Zeichen unsrer Zeit, dass das Studiom.  des
Ornamentés wieder mit Ernst und mit Bewusstsein von der Bedeutsamkeit
des Gegenstandes ins Leben tritt, dass man die Muster vergangener grosser
Kunstperioden anfsucht, die in ihnen waltenden Principien in das eigne
Gefithl aufzunehmen sich bemiiht und unter solcher Leitung zu. selbstin-
digen Productionen fortschreitet. Unser Sinn verlangt aufs Neue nach einer
schingestalteten Umgebung und die Caprice einer blossen Mode beginnt
im Werthe zu sinken.

Unter den zur Oeffentlichkeit gekommenen Bestrebungen fiir kiinst-
lerische Ausbildung des Ornamentes verdient das vorliegende Werk eine
ehrenvolle Erwihnung. - Dasselbe ist vornehmlich aus den Studien der
klassischen Kunst, welche der Verfasser in Florenz, Rom, Neapel auszu-
fiihren wiederholte Gelegenheit hatte, entstanden und enthiilt; neben eignen
Compositionen des Verfassers, eine Auswahl der trefflichsten, zum Fache
der Ornamentik gehdrigen Gegenstinde des griechischen und rdmischen
Alterthums. Es ist dem Unterrichte, den der Verfasser in-der Gewerh-
schule zu 'Stuttzart ertheilt, zu Grunde gelegt und hat sich daselbst bereits
durch' einen gliicklichen Erfolg bewiihrt, auf den es auch an andern Orten
Anspruch machen didrfte.

Der niichste Zweck des Werkes geht auf Uebung im Zeichnen des
Ornamentes und demgemiiss ist die Hnssere Einrichtung angeordnet. Die
Ausfithrung, ist in lithographischér Kreide, die simmtlichen Gegenstiinde
in der fiir Vorlegeblitter niéithigen Grisse gezeichnet. Das erste Heft be-
oinnt, wiees bei einem solchen Zwecke erforderlich war, mit einzelnen,
geraden und krummen Linien, ans denen sodann, im Verlauf desselben
und der beiden folgenden Hefte, zur Zusammensetzung einfacher und rei-
cherer Ornamentformen bis zu den kunstvollsten Gestaltungen fortgeschritten
wird. Bei dem grissten Theil der zusammengesetzten Gegenstiinde ist mit
einfachen leichten Linien das Skelett des Ornamentes vorgezeichnet,” um
den Schiiler zu unterweisen, -wie die Grundlinien und Hauptformen be-
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stimmt, das Charakteristische und die Bewegung bezeichnet werden miissen.
Die beiden letzten Hefte enthalten (iegenstiinde in detaillirter Ausfithrung;
das vierte beginnt mit der Unterweisung im Schattiren, und zwar nach
ciner besonderen Methode, ilber deren Zweckmiissigkeit sich das Vorwort
nither ausspricht

Neben diesem technischen Theile des Unterrichts geben-die vorliegen-
den Blitter jedoch zugleich, wie bereits bemerkt, Musterbilder zur Aus-
bildung des htheren kiinstlerischen Sinnes.  Sie enthalten Beispiele fiir die
Verzierung der architektonischen Glieder, fir den reicheren Sehmuck der
S#ulenkapitile, Friese und andrer Gegenstiinde der Architektur, fiir Posta-
mente, Vasen, Schalen, Dreifiisse, Lampen, Gerlithe aller Art. Von vor-
zliglicher Schinheit sind die im finften Hefte mitgetheilten Bronzege-
rithe aus Pompeji und Herkulanum, die fast simmilich - vom Verfasser
nach den Originalen gezeichnet und ebenso wie das U ebrige in gentigender
Grisse 'meg{-fuhrt sind; in diesen Werken zeigt sich der reinste Schin-
heitssinn der griechischen Kunst.  Auch sind in demselben Hefte die drei
Beiten eines fragmentirten marmornen Postamentes mit hiochst reizvollen
Blittersculpturen, welche das schiinste Beispiel einer leichteren Stylisirung
geben, abgebildet. Dies zierliche Werk war dem Referenten neu; der
Verfasser sagt leider nicht, wo das Original sich befindet. Die eignen
Compositionen - des Verfassers enthalten Gegenstiinde des Pflanzenreichs
(und. zwar der heimatlichen Natur), und ﬁelmn eine Anleitung, wie die
freien Formen der Natur fir ihre ;\nwundung im' Orpament zu stylisiren
sind. In letzterem Bezuge ist dem Ornamentisten ein weites Feld erdfinet,
welches noch mannigfach neue Resultate lieférn kann. . Unter den Compo-
sitionen des Verfassers befinden sich sehr gelungene Beispiele,

Die lithographische Ausfithrung der einzelnen Blitter ist tiichtig, die
Austattung des Ganzen einfach und anstindig.

Annales du Musée et de I’Ecole moderne des Beaux-arts, ou
Recueil des p]‘[ni'ipﬂut Tableaux, Statues et Bas-reliefs exposés au Louvre,
depuis 1808 jusqu'a ce jour, par les Artistes vivans, et autres productions
nouvelles et inédites de 1'Ecole Ei:‘m\.u‘-t' avec des Notices descriptives,
critiques et historiques. Par C. P. Landon. — Salon de 1834. (Pour
servir de suite et de complétement aux salons Landon.) Paris 1834

(Museum 1835, No. 51.)

Wenn wir dber das vorliegende Werk einige Worte zu sagen- im
Begriff' sind, so geschieht dies, weil wir wiinschen, dass die tréfiliche Ein-
I'ir']l['lHL"' desselben auch .bei uns zur D a_L}[[U['rt" anreizen miige. Es bildet
eine Chronik der neueren franzisischen Kunst, sofern sich dieselbe in den
Jihrlichen Pariser Ausstellungen des Louvre dargethan hat.  Es enthiilt
Beschreibungen - der aunsgestelltén Kunstwerke, kritische und historisclie
Notizen tiber dieselben und eine Auswahl von. Umrisseri nach den vor-
ziiglichsten Arbeiten. Es gewlihrt, schon beim fliichtigen Durchblittern,
eine Uchersicht tiher die Richtung der neueren Kunst Frankreichs, die um
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so interessanter wird, als man sie gegenwiirtiz schon durch eine Reihe von
beinahe dreissig Jahren verfolgen kann,

Der wrlmwmule Band begreift die Ausstellung des .hl;req 1834 und
besteht aus 14 Bogen Text und 36 Umrissen in 8. Die Umrisse sind in
der leichten geistreichen Manier der Franzosen gearbeitet und enthalten
eine Anzahl von Werken, deren Ruf zum Theil auch iber den Rhein ge-
drungen ist. Die neue historische Schule Frankreichs reprisentirt sich
zuerst in Delaroche’s Jeanne Gray, die schon in mannigfachen Nachbil-
dungen bei uns verbreitet ist; sodann in Scheffer's Grafen Eberhard von
Wiirttemberg, der iiber der Leiche seines Sohnes ‘weint, in Ziesler's etwas
verungliicktem Ritter St. Georg, in Ronjon’s beiden Dominikanern (Jacques
Clement und der Prior, welcher jenen zum Morde des letzten der Valois
antreibt), in Jollivet's Tod Philipps II. von Spanien, in Debacq’s Tod des
Bildhauers Jean Goujon, in Brillofl’s grandioser Composition des letzten
Tages von Pompeji u. s. w. Die biblische Malerei hat dagegen nichis
aufzuweisen, als Signol’s Noah, der seinen Sohn verflucht, ein Stick voll
gewaltigen Effektes, und Vauchelet's Himmelfahrt der Maria. Fiir das
Genre (darin jene neuere historische Schule oftmals ausliuft, so dass' von
Historie nur der Titel im Catalog tihrig bleibt); sind besonders H. Vernet's
Araber, die einem Mihrchenerziihler zuhiiren (auch bei uns durch Jazet's
Stich eingebirgert), und Decamp’s tirkische Wachtstube zu erwiihnen;
unter den plastischen Werken vornehmlich Rude’s Merkur, eine Bronze-
statue, Cortot's priechischer Kimpfer, welcher sterbend die Nachricht des
Sieges von Marathon nach Athen bringt, in Marmor, und Desfoeufs Dar<
stellung der Ruhe, eine schiine weibliche Statue, ebenfalls in Marmor.

Allerdings kionnen Umrisse’ von -der Art, wie' sie in diesem Werke
vorliegen, nur das Allgemeine der Composition wiedergeben; die beson-
dere Ullif‘}tlilidllrl" des Ausdrucks, Allés was in das Bereich der Farbe
und des Ilu[h_lunl\(:la gehirt, muss der eignen Phantasie des Beschauers
iberlassen bleiben. = Gleichwohl ist auch schon das Wenige, was die blos-
sen Umrisse fixiren, von grosser W ichtigleit; sie bezeichnen eben unmit-
telbar die Hauptziige der Richtung, welche die Kunst genommen hat. Wir
fihlen vor diesen Umrissen. eben doch, obgleich wir in ihnen nichts von
der geistreich nachlissizen Technik der Franzosen wahrnehmen, dass uns
eine eigenthimliche, unserer Darstellungsweise fremde, Richtung entgegen-
tritt. - Man hat leider die landschaftlichen Darstellungen von diesen Nach-
bildungen giinzlich ausgeschlossen, — wie uns dinkt, nicht mit voll-
kommenem Rechte: die a'[]"trm-nmn Ziige der Landschaft sind ebenfalls
fiir den blossen Umriss zu PII"wf_-u, und d]e besondere Stimmung, welche
in ihnen von der Wirkung des Lichtes abhiingt, ist etwa nur ein Grad
mehr von dem, was d.llth bei andern (wnmlnlvn durch den Umriss allein
nicht un-rh-nﬂl-.t:vhr-u werden kann. Die Richtung des Poussin wird sich
schon in solcher Weise zur Geniige von der des Ruysdael unterscheiden
lassen.

Ein #hnliches Unternehmen, freilich nur fiir einen ungleich geringeren
Kreis herechnet, ist in F}uumhl.m 1 durch die ,Hannéver'schen Kunst-
bldtter® eingeleitet worden. Die Ahhlldun‘*t'n welche in dem ersten
Jahrgange dieses Ausstellungsberichtes mitgethe ilt wurden, sind zugleich
insofern auszuzeichnen, als sie im Ganzen nicht sowohl ins Detail durch-
gefiubrte Umrisse, was iiberall nur fiir eine geringere Reihe von Gegen-
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stiinden passlich ist, als vielmehr leichte Skizzen mit Angabe der Haupt-
schattenpartieen, geistreich mit der Feder auf Stein gezeichnet, liefern.

Was jedoch in diesen Blittern fir das Gesammte der deutschen Kunst
nur von geringerer Wichtigkeit ist, wiirde ohne Zweifel auf eine betricht-
lich ausgedehutere Theilnahme des Publikums zu rechnen haben, wenn es
sich an grissere Kunstausstellungen anschlisse. Wir meinen hiemit vor-
nehmlich die grossen Ausstellungen, welche alle zwei Jahre durch die
Kunstakademie von Berlin veranstaltet werden, indem diese fortwihrend
fast alles' Wichtigste der neueren Kunstbestrebungen von Norddeutschland
in sich vereinigen. Eine fortlaufende Chronik dieser fiir die Kunst unse-
rer Zeit so. hochst charakteristischen Ausstellungen ist bis jetzt eigentlich
nur in den Katalogen derselben zu finden. — Wir theilen im Nachfolgen-
den einen Plan mit, ‘welcher uns von einem Kunstfreunde mitgetheill ist
und nither in die Ausfiibrung eines solchen Unternehmens eingeht; wir
sind iberzeugt, dass derselbe ‘des allgemeinen Beifalls von Seiten des
Publikums nicht entbehren wird.

Andeutungen wegen Herausgabe eines Tasthenbuches zur Erinnerusg an Berlins Kuns slellungen.

1. Es erscheine ‘alle zwei Jahre, also immer in dem der Ausstellung fol-
genden Jahre. Vom Beginn der Ausstellung bis zur Mitte  des niichstfolgenden
Jahres wird noch eben hinreichende Zeit zur Vorbereitung _sein; andersrseits
aber die Liicke, ‘die dieses Jahr lisst; durch Erscheinung des Taschenbuchs
angenehm ausgefiillt. werden. — Sollie. es miiglich sein, schon bald nach dem
Schlusse der Ausstellung das Taschenbuch zu ligfern, so. wiirde es dann zu
ainer gar liesben Weihnachtsgabe sich eignen.

2. Das Taschenbuch' liefere als Hauptzweck . — und woran sich vornehm-
lich das lebhafteste Interesse des Publikums kniipfen wird — die grésstmig-
lichste Zabl von Umrissen solcher Bilder, welche die Zierde der Ausstellung
waren; vornshmlich natiirlich aus dem Kreise der historischen und Genrebilder,
weil Landschaften ihrer Natur nach zum Umriss sich weniger eignen.

Es kann wohl sein, dass, um solche Umrisse zu erlangen, bei einzelnen
Bildern Schwierigkeiten sich, erheben kinnen, um die Zustimmung der Meister
oder Besitzer zu gewinnen. Am wenigsten aber lassen’sich diese Schwierigkei-
ten da erwarten, wo die Bilder in hiesigen Privatbesitz (der Prinzen, bekannter
Kunstfreande, durch Verloosung des biesigen Kunstversins u. s, w,) gelangt sind,
— oder auch, wenn sie als noch unverkauft in die A teliers der Kiinstler oder
in 'die Kunsthandlungen zuriickwandern. Vielmehr muss es .in latzterem Falle
den Kiinstlern.lieb sein, ohne eigne Bemiihung ihre Compositionen Aunswirtigen
zur Anschauung zu bringen. Es lidsst sich nicht bezweifeln, “dass anf solche
Waeise eine pganz- geniigende Anzahl von Umrissen zur Fiilllung des Taschen-
buches herbeizuschaffen sein werde,

8. Neben diesen Umrissen geba sodann das Taschenbuch jedesmal wenig-
stens Ein Portrait in Kupferstich .oder Lithographie aus der Zahl derjenigen
Meister, die sich durch Hingabe ihrer Werke zur Berlinar Ausstellung “die Hoch-
achtung und die Liebe des Publikums erworben haben.

Soviel fiber die kiinstlerische Ausstattung,

4, Den Text des Buches, wie sich solches danm von selbst versteht, bilde
die niihere Beschreibung der Umrisse — farner derjenigen werthvollen Bilder,
von denen die Umrisse nicht zu beschaffen gewesen, umfassende Berichte iiber
die Landschaften, Sculpturen (wiewohl auch von den bedentendsten der letzte-
ren, namentlich auch der Reliefs, die Umrisse nicht fehlen m@chten!) U. s, w,

5. Hine interessante Zugabe michte noch sein: Nachrichten fiber die Lebehs-
verhiltnisse und die Bildungsgeschichte winzelner Kiinstler, desgl. iiber den Veér-
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bleib bekannt gewordener Bilder, und endlich won in der. Arbeit befindlichen
‘Werken.

6. Ob eine Nachweisung der erschienensn Kritiken in hiesigen und auswir-
tigen Bldttern, sei es bei den einzelnen Bildern, oder auch nur im Allgemeinen,
an ihrem Platze sein werde, mag wenigstens als Frage aufgestellt werden,

Der Verfasser dieser Andeutungen wiinscht recht sehmnlichst, dass die-
galben von eimem dazu Berufenen mit Liebe und Eifer verwirklicht werden. Er
hilt sich tiberzengt, damit den Wunseh einer grossen Zahl von Kunstfreunden
ausgesprochen zu haben; er kann daher auch nicht bezweifeln, dass das bespro-
chene Biichlein sich neben andern Unternehmungen, denen es auf keine Weise
in den Weg tritt, seine Bahn brechen werde.

Ptomenades d'un artiste. Bords du Rhin, Hollande, Belgique. Avec
26 gravures d’aprés-Stanfield et Turner. Paris.

(Museum 1835, No. 51.)

Das vorliegende Werk ist eine. franzosische Beschreibung der Rhein-
reise, mit englischen Stahlstichen geschmilckt. Diese Stiche gehiiren wie-
derum zu den reizendsten Erzeugnissen der englischen Kunst; sie haben
nicht bloss die zarteste technische Vollendung, sondern auch jene ei-
genthiimlich geistreiche Anffassung, welche die englischen "Landschaften
auszeichnet. Ohne im Allgemeinen auf einen gesuchten und ibertrie-
benen Effekt auszogehen, ist hier ein Glanz  der Liifte, eine Klarheit
des Farbentons, ein duoftiger Haueh erreicht, welcher mit Claude Lorrain
um den Vorrang zu streiten scheint, und doch das Ganze iiberall in einer
Kraft und Energie gehalten, in einer Lebendigkeit des Details ansgefiihrt,
die nichts zu wiinschen iibrig lisst. Es ist merkwiirdig, wie die landschaft-
lichen Stiche der Englidnder so héichst meisterhaft sind, wihrend in ihren
Darstellungen menschlicher Figuren fast durchgehend die unerfreulichste Flau-
heit und Charakterlosigkeit herrscht. Auf Portraitwahrheit muss man frei-
lich, wie dies insgemein bei ihren Landschaften der Fall ist, keinen An-
spruch machen; die besondereén Situationen, welche der Kiunstler darstellt,
haben nur das Motiv gegeben, das sodann mit grosstmbglicher poetischer
Freiheit bearbeitet worden ist.- Bei Heidelberg sieht man, statt auf die
freie Rheinebene, in éinen Gebirgskessel hinein, in dem der Neckar wie
ein See schwimmt; der Strassburger Miinster ist ganz und gar ein eng-
lischer Dom geworden, und die eine fehlende Thurmspitze ist Alles, was
von . Aehnlichkeit ibrig geblieben. - Aber das thut nichts, die Bilder
sind ‘doch schin; und sind sie¢ nicht als Erinnerungsbliilter zu gebrauchen,
s0 benimm{ das ihrem eigentlich kiinstlerischen Werthe nichts.
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Berliner Ateliers.

(Musenm 1835, No. 52.)

Herr Prof. Wach hat ein grosses Portraithild vollendet, welches die
beiden Sthne 8. K. H. des Prinzen Wilhelm (Bruders Sr. Majestiit), fast
ganze Figuren in Lebensgrisse, darstellt. Wenn die Portraits dieses Kiinst-
lers sich durch feine Aunffassung der Natur und geistreiche Behandlung
auszeichnen, so erwecken sie unser besonderes Interesse doch stets aufs
Neue durch die Husserst geschmackvolle Anordnung, die sich vornehmlich
in der meisterhaften Ausfillung des gegebénen Raumes zeigt. Wir stossen
hier nirgend auf eine Leere, nirgend auf ein fingstliches Zusammendriicken,
wir bemerken nirgend (wie es bei Andern so hiunfiz der Fall ist); dass
cine menschliche Gestalt willkiirlich durch den Rahmen abgeschnitten und
da, wie durch ein zufilliges Ereigniss, hineingepasst sei. Die.vollkommene
Ruhe, welche solchergestalt in Wach's Portraitbildern herrscht, giebt ihnen
ihr eigentlich kiinstlerisches Interesse, und sie ist es vornehmlich, die
etwas Hiheres, als hlosse Nachahmung der Natur, erkennen lisst, Beson-
ders anziehend ist in dieser Beziehung das genannte Portrait, da hier
durch die Anordnung zweier Gestalten in rundem Raume, sich mnoch
grossere Schwierigkeiten entgegenstellten, die jedoch ebenso glicklich, wie
die Schwierigkeiten der nothwendigen Farbenharmonie, bei wenig gtln-
stizem modernem Militairkostiime, aufs Glicklichste dberwunden -sind,

Hr. Wach bereitet, ausser diesen und andern Arbeiten, die Atlbfli}llllllf’
cines historischen Gem#ldes, einer Judith, welche mit lhror Magd das z'{,lt
des Holofernes verliisst, vor. ein Bild, welches eine interessante Lisung
dieses in ph\«mgnummchu Hinsicht so anziehenden und so hochst schwie-
rigen Gegenstandes verspricht. Unter den Entwiirfen des Kinstlers zog
uns besonders eine figurenreiche Darstellung des bethlehemitischen [‘Utl{]ll"
mordes an. Hier hat der Kinstler das Grissliche dieses Gegenstandes, der
fast in allen Compositionen friitherer Meister beklemmend auf unser Gefiihl
wirkt, durch den lieblichsten Contrast zu mj dissigen gewusst, denn im Vor-
grunde sehen wir Maria mit ihrem Kinde, welche an I'.ugf.lhguuluu durch
das Gewirre und die Gefahren des Todes geleitet wird: sie nihert sich
dem Ufer des Flusses, auf welchem eine Barke. von Engeln gefiihrt; in
Bereitschaft liegt, die sie in ein glicklicheres Land ]nnuh['rh.lfri:n soll.
Wir versprechen uns von der Ausfihrung dieser Composition den edelsten
Genuss.

Von Hrn. Krigar, Schiler des Hrn. Prof. W ach, sahen wir in des
letzteren Atelier ein anmuthvolles Gemiilde. das kiirzlich vollendet wor-
den, aufgestellt: Aschenbriidel, die auf dem Boden der Kiiche, vor dem
I-!:,-.L-rdu, sitzt und zwei THubchen zu ihren Seiten hat, welche ihr die
Erbsen auslesen helfen. Es ist in dieser Composition etwas iiberaus Kind-

liches und Gemiithvolles, das ganz dem Charakter des artigen M#hrchens

entspricht; dabei sehen wir es 13:‘!:1 holden Kinde und seinem schalkhaften
Licheln gar wohl an, dass sie es weiss, dass ein Konigssohn ihr Liebster
ist, und dass, wenn sie ihre Magdkleider von sich .r,vthfm gie in reizen-
der Schiinheit den ganzen Festhall iiberstrahlen wird. Wir winschen dem
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Maler Gliick zu der Wahl dieses anzichenden Stoffes und stellen seinem
Bilde das giinstigste Horoscop: es wird auf der pichsten Ausstellung ge-
wiss ein allgemeiner Liebling des Publikums und in lithographischer Nach-
bildung \mlfdch verbreitet werden,

Hr. Bénisch hat, neben andern Bildern, eine grosse Landschaft in
dem eigenthiimlichen Format von 5 Fuss Hiohe, 3 Fuss 4 Zoll Breite voll-
endet. Hs ist eine Felsenschlucht im Charakter der norwegischen Hoch-
lande. Im Hinlergrunde des Thales wogen die '\Imfn‘nn{htl und. reissen
in der Mitte voneinander, so dass sich in der Hohe des Bildes der Blick
auf eine ‘michtige Felsenwand Gffnet. Letztere zeigt wiederum in der
Mitte eine bedeutende Senkung, eine Art Kessel, darin wir noch hin und
wieder Spuren des winterlichen Schnees  bemerken: zierliche Biichlein
kommen daraus hervor und stirzen sich wie Silberfiiden, nach unten zu
verstiubend, den senkrechien Abhang hinab. Vom, wo die Seitenwiinde
der Schlucht ziemlich nahe zusammentreten, strudelt ein griiner Bach iiber
und zwischen den Klippen hin. Die linke Wand, mit einzelnen Kriutern
und Moosen bewachsen, ist von den schrigeinfallenden Sonnenstrahlen
beschienen, welche die grauen Gneisfliichen hie und da hell auflenchten
machen. Die rechte Seite des Vorgrundes liegt im Schatten; zuniichst
vorn, wo das-Terrain durch eine gemauerte Bristung geschiltzt wird, sieht
man einige Gebirgsbewohner im ruhigen Gespriiche. Von-'da zieht sich
der Weg aufwiirts zwischen grossen Steinbliicken hin und wendet sich bei
giner mdihtwen Esche, die in ihrem leuchtenden Griin einen schiinen
Mittelpunkt des Bildes .lbrm'ht zu einer leichten aus Holzblicken sorglich
construirten Briicke und zu einem Hiuslein auf dem jenseitigen Ufer, das
gwischen Felsen; Bach und Nebeln heimlich da liegt und dessen Schorn-
stein lustig in die Nebel hineindampft. Das Bild athmet alle Frische und
herbstliche Behaglichkeit eines schiinen Gebirgsmorgens.

Portrait-Statuetten. — Berlin.

(Museum 1836, No. 1.)

Wenn in den Gffentlichen Standbildern, welche dem Gedichiniss grosser
Miinner gesetzt werden, neben Portraitihnlichkeit uuc'h andre Anspriiche zu
I;ei‘pmdigim sind; wenn es gich hier zuniichst um die Erfillung monumen-
taler Zwecke handelt, also um schine Form, um grossartige Masse, um
ideale Anordnung; wenn das Ausserweseniliche in der ]\ulpuiu'hvn Er-
scheinung jener Minner, — das vielfach unschine Modekostiim, -darin sie
sich zu bewegen genithigt waren, — zu vermeiden, umzugestalten oder
mit einer edlen Gewandung zu umhiillen ist; so treten diese Anforderungen
um- ein Bedeutendes bei jenen kleineren Portraitstatuen zuriick, welche
wir zur Ausschmiickung unsrer Zimmer -aufstellen und “welche in-neuster
Zeit mannigfach beliebt worden sind. " Hier, in der gemiithlichen Enge
des hiiuslichen Lebens, ist zuniichst die Charakteristik, die A Auffassung dex
Perstinlichkeit mit all ihren kleinen Besonderheiten, die sich bis auf den
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Schnitt der Kleidung, bis auf den Zug und die Biegung der einzelnen
Falte erstreckt, an ihrem Orte; das Schonheitsgefithl wird hier nur mehr
fir die Gesammt-Auffassung, soweit es fiir Werke der Kunst iberhanpt
unerlisslich ist, in Anspruch genommen.

Rauch war einer der ersten, welche fiir Arbeiten dieser Art ein Bei-
spiel gaben. BSeine kleine Statue Goethe's, die den Dichter in einfacher
Hauskleidung, die Hinde auf dem Riicken (wie es bekanntlich Goethe's
Gewohnheit war), darstellt und mit zierlichem, auf die kleineren Dimen-
sionen berechnetem Fussgestelle geschmiickt ist, hat den ungetheiltesten
Beifall und Verbreitung in den weilesten Kreisen gefunden. Es sind, vor-
nehmlich, wie es scheint, durch Anregung dieser kleinen Arbeit, mannig-
fach #dhnliche Werke entstanden, nicht bloss am hiesizen Orte, sondern
auch ausserhalb, wie der Referent z, B. in Minchen mehrere kleine Por-
traitstatuen dort lebender Kiinstler gesehen hat.

Ein vorzigliches Talent fiir Darstellungen dieser Art zeigt sich beson-
ders in den hieher beziiglichen Arbeiten Drake's. Mehrere derselben
sind von.den letzten iiffentlichen Ausstellungen Berlin's bereits bekannt
und in diesen Bliittern ausfihrlicher besprochen worden. Hufeland, Rauch,
Schinkel, W. v. Humboldt sind von ihm in vollster Lebenswahrheit und
in ansprechender Auffassung des Momentes, der erste im Lehnsessel und
auf reichem Piedestale sifzend, die andern einfach stehend, dargestelli.
Das Kostiim des gewthnlichen Lebens ist hier mit feinem Geschmack be-
handelt und vornehmlich der verachtete Schlafrock durch geringe Modifi-
cation. zur Hersiellung schitner, edler Linien und Massen henutzt worden.

Gegenwiirtiz hat Drake wiedernm einige sehr gelungene kleine Por-
traitstatuen vollendet.  Die erste derselben stellt Alexander von Hum-
boldt dar und bildet ein erfrenliches Seitenstiick zu der Figur seines
verewigten Bruders. Der gefeierte Gelehrte steht einfach, im Leibrock und
offenen Oberrock, dem Beschauer gegenilber. Er hat ein aufgeschlagenes
Buch in den Hiénden, und blittert darin, indem er lebhaft za sprechen
scheint. Das Werk ist mit vorziglicher Liebe gearbeitet, und wie sich
die sorglichste Ausfiihrung bhis in das geringsie Detail erstreckt, so ist
vornehmlich ‘der Kopf: voll Leben und durchgefiihrter Portraitwahrheit,
Die Feinheit und Vollendung in Allem, was zur Charakteristik der Person
gehiirt, macht diese Figur zn einem vollkommenen kleinen Meisterwerke.

Die zweite ist ein kleines Standbild Schiller’s. Da hier nicht nach
dem Leben zu arbeiten war, so tritt natirlich jene Charakieristik in den
Nebendingen in Eiwas zordck und es zeigt sich statt deren mehr die
selbstschipferische Thiitigheit des Kiinstlers. Wir sehen hier den Dichter
YOT uns, den Moment, da er gerade als solcher, nicht in anderweitiger
Aeusserung des Lebens, erscheint. Wir sehen: er ist sinnend, tiefer Ge-
danken voll, das Zimmer mit starken -Schritten auf- und niedergegangen;
plotzlich hat er das Wort fiir den Gedanken gefunden, er hilt éin im
Schritte und erhebt die Rechte mit dem Stifte, um es auf das Papier,
das er in der Linken triigt, niederzuschreiben. Er ist im offenen langen
Rocke dargestellt, der in grossen einfachen Linien niederfillt und darunter
ein einfaches Unterkleid sichtbar wird. Der Kopf ist nach der Todten-
maske ‘modellivt; er ist vorgeneigt, noch arbeitet der Gedanke in dieser
majestitischen Stirn; das Haar wallt frei. zuriick.

Unter andern Arbeiien Drake's nennen wir noch eine dritte kleine
Statue; welche den Kaiser von Russland darstellt und sich nicht minder

e
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durch geistreiche Auffassung und edle wiirdevolle Haltung auszeichnet.
Der Kaiser ist im militirischen Kostiime, die Hand auf das Schwert ge-
stiitzt, den Kriegermantel auf der Schulter, dargestellt. — Hr. Drake hat
fiir diese simmtlichen kleinen Statuen eine zierliche Console gearbeitet,
die aus einem weiblichen Kopfe besteht, auf dessen Bekronung die Deck-
platte ruht. Da es lange an geschmackvollen Gypsconsolen gefehlt hat
und jene kleinen Statuen, wie alle plastischen Werke, eine gemessene
Hohe und Beleuchtung fordern, so wird auch diese Arbeit sich mannig-
fachen Beifalls zu erfreuen haben.

Die klagsischen Stellen der Schweiz und deren Hauptorte in

Original-Ansichten dargestellt, gezeichnet von Gustav Adolph Miller,

auf Stahl gestochen von Henry Winkles in London und den besten

englischen Kiinstlern. Mit Erlduterungen von Heinr. Zschokke. Carls-
ruhe und Leipzig, Kunst-Verlag, W. Creuzbauer ete.

(Museum 1836, No. 1.)

Es ist ein schénes Unternehmen, die Hauptpunkte eines Landes, wel-
ches der Edelstein in der Kette der europiiischen Linder ist, in einer rei-
chen Bilderfolge dem Auge des Beschauers voriiberzufithren. Wem es nur
einmal vergbnnt war, die Pracht dieser Gebirge, diese strahlenden Eis-
meere, die flatternden Wasserfiille, das erquickliche Griin der Maiten, den
weiten Spiegel der Seen, den reichen Wechsel heiterer und anmuthiger
Ortschaften zu sehen, dem wird sich die Erinnerung hieran unausloschlich
eingepriigt haben; und wer daheim, im ebenen Lande, bleiben musste,
der wird sich gern mit der Phantasie in das Land versetzen, wo die er-
habensten Denkmiiler der Natur und die grossten Erinnerungen der Ge-
schichte bei einander stehen, wo der Genuss, den der Reisende sucht,
ebenso befriedigt wird, wie das mannigfachste wissenschafiliche Bestreben.
— Das in der Ueberschrift genannte Werk verspricht das zu leisten, was
billiger Weise von einem Unternehmen der Art gefordert werden kann.
Es erscheint in Heften (in 8. und in 4.), jedes mit drei Apsichten und
einem Bogen Text; 24 Hefte sollen das Ganze vollenden. Die drei bisher
erschienenen Hefte geben eine im :Ganzen erfreuliche Probe, und auch an
ihnen bewihrt sich .der englische Stahlstich. Doch finden wir neben man-
chem - sehr Bedeutsamen auch manches — in malerischer Beziehung —
Uninteressante mitgetheilt, wie z. B. die Ansicht von Liestal sich durch
nichts sonderlich Charakteristisches auszeichnet. Fiir die Trefflichkeit des
Textes biirgt der gefeierte Name des Vérfassers.
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Fiir Historienmaler.

{Museum 1836, No. 6.)

Die Kiinstler, welche aus den Werken der romantischen Poesie Stoil
und Anregung zu bildlicher Darstellung entnommen haben, waren bisher
im Wesentlichen noch auf eine geringe Anzahl von Dichtungen beschriinkt.
Vornehmlich wurden in dieser Beziehung die epischen Gedichte der Italie-
ner mannigfach benutzt, sodann das Nibelungenlied, welches durch ver-
schiedene [.](-'l]i_'l'%i,[?l]ll“‘i’ll und Bearbeitungen (bes nnqu durch die treffliche
Uchersetzung von Simrock) einem grisseren Kreise von Lesern: zugiing-
lich ist. Die grosse Fiille der ilbutren Gedichte des deutschen Mittelalters,
in denen so verschiedenartige, zur Darstellung wohlgeeignete Situationen
vorhanden sind, ist unsrer Kiinstlerwelt noch so gut wie unbekannt, und
fast nur die von Fouqué und F. Schlegel nach alten Vorbildern gedichteten
Romanzen der Ronceval-Schlacht haben zu Gemilden Anlass gegeben.
Selbst der reiche Schatz unsrer so allgemein zugiinglichen ‘vﬂilxml"'cn ist
noch eine fast unbenutzte Fundgrube: “E‘Ilhf‘ Stoffe 'ﬂltr hierin verborgen
liegen, hat uns jiingst Begas' Loreley dargethan.

Wir érlanben uns, ilw Kiinstler -auf die so eben erschienene Ueber-
setzung eines der vorziiglichsten Gedichte der deutschen Vorzeit aufmerk-
sam zu machen: ,Parcival, Rittergedicht von Wolfram von
Eschenbach.  Aus dem Mittelhochdeutschen zum ersten Male {ibersetzt
vou San Marte. Magdeburg, Verlag der Creutz'schen Buchhandlung.
1836. — In diesem Gedichte, m-lr,hes mit dem Nibelungenliede um den
Preis ringt, entfaltet sich der grdsste Reichthum interessanter Situationen,
welche durch die liebenswiirdige Naivetit des Dichters, durch warmes,
lebendiges Gefiihl, durch scharfe, sichere Charakteristik und anschauliche
Darstellung der Husseren pgesellsehaftlichen Verhiltnisse, den bildenden
Kinstler, wie wenig andre Werke der Zeit, zum Wettkampfe einladen
diirften. In Anv!l\vnnuno‘ der Bedeutsamkeit dieses Gedichtes ist dessen
Inhalt auch bereits zu tlvn bildlichen Dekorationen des neuen Kiinigsbaues
in Miinchen benutzt und eins der Zimmer daselbst mit einer Reihe hierauf
beziiglicher Darstellungen von K. Herrmann ausgemalt worden. Aber auch
zil einzeluen Gemilden, deren Verstindniss nicht die Bekanntschaft mit
dem Gesammtinhalte der L}it'htung voraussetzen darf, ist hier wvielfacher
Anlass vorhanden, da die Situationen {iberall priignant und entschieden
genug sind, um gie zu selbstiindigen Werken benutzen zu kénnen.

Zum Belege dessen heben wir die folgende Stelle des Gedichtes aus.
Nur zum Verstiindniss des Textes, nicht der Sitnation, bemerken wir vor-
her, dass Parcival, ein junger Ritter, der sich jiingst erst die Sporen ver-
dient hat, auf seinen abenteuerlichen Ziigen in eine von Feinden bedrohte
Stadt kommt, wo Hungersnoth herrscht, dass er der Herrin der Stadt (der
schutzlosen Tochter des verstorbenen Kinigs, " die nachmals sein Weib
wird) seine Hiilfe zugesagt hat und in ihrem Schlosse aufeenommen ist.

Drauf in ein Zimmer reich verziert

Ward er zur Ruhestatt gefiihrt;

Hier war nicht Armuth. Die Kerzen. ich wihne,
Waren bessres als Fichtenspiine;
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Das Bett war koniglich bereitet,

Ein Teppich lag davor gebreitet.

Er entliess die begleitenden Ritter bescheiden,
Und liess sieh’ von den Pagen entkleiden,
Worauf er bald und fest entschlief —

Bis ihn der wahre Jammer rief,

Und lichter Augen- Herzensregen

Erweckte den erkornen Degen. s
Denn mit des Morgens erstem Grau

TPrat zu ihm hin des Landes Frau,

Doch nicht von solcher Minne getrieben,
Die das Midchen nur als Weib mag lieben;
Nein, durch des harten Streites Noth,

Und lieber Helfer herben Tod,

Dis sis zu solchem Seufzen zwangen,

Dass Thrinen sich dem Aug’ enirangen,
Und suchend Hiilf und Freundesrath.

Mit keuschem reinem Sinne trat

Zu ihm die konigliche Magd,

Von der Euch mehr hier wird gesagt.
Anffordernd doch zum Minnestreit —

Fin Hemd weiss seiden — war. ihr Kleid,
Und was reizt mehr zum Kampf den Mani,
Tritt eine Jungfrau so ihn an?

Kin sammtner Mantel wand jedoch

Um ihren schlanken Leib sich noch.

So schlich sie still, das Herz woll Klagen,
Vorbei den Fraun und Kimmerern,

Die noch in tiefem Schlummer lagen,

Zu dem Gemache einsam fern,

Wo Parcival der Ruhe pflag.

Von Kerzenschein licht wie der Tag

War es in seiner Schlummerstatt,

Zu seinem Bette geht ihr Pfad;

Sie knieet auf den Teppich hin,

Und iiber ihn geneigt mit Bangen

Netzt' ihre Thrin’ ihm Stirn und Wangen.
Als, so erweckt, die Konigin

Der junge Parcival ersah —

Ach lieb und leid ihm dran geschah!

Auf richtete der silsse Mann

Verwandert schnell sich und begann:

. Gebfetrin, treibt lhr mit mir Spott?

So knieen diirft IThr nur vor Gott.

Gernht, Euch her zu mir zu setzen,

Oder legat hin Euch, wo ich lag,

Und lasset mich an andern Plitzen

Mein Lager suchen, wie ich mag* U. s. w. —

Diese Situation, die hier uur als ein Beispiel des reichen Vorrathes ge-
geben ist, entspricht den mancherlei romantischen Darstellungen, - welche
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die nenste Kunst hervorgebracht hat. In wenigen aber dirfte Anmuth,
Hoheit und Rithrung in gleichem Grade vereinigt, in wenigen ein so hol-
des und zartes Verhiltniss vorgezeichnet, und bei der Darstellung schijner
Kleidungsstoffe und Geriithe (welche die romantische Kunst, wie einst die
der Venetianer, liebt) zugleich Gelegenheit zur reizvollen Entfaltung edler
Kirperformen gegeben sein. Uns scheint jene einfache Schilderung in der
That Anlass zu dem anmuthsvollsten Gemilde zu bieten,

Englische Radirungen.

(Museum 1836, No. 7))

Die Englinder sind unerschipflich in der komischen Kunst; sie wissen
Alles in den Bereich ihrer Karikaturen hineinzuziehen. Ein neues Beispiel
der Art liegt uns so eben vor: The comic almanack jor 1836, ein komischer
Almanaeh, mit 12 Monatskupfern von George Cruikshank geschmiickt.
Es sind die ergiitzlichsten Zerrhilder englischer Sitte und Gewohnheit, mit
derselben genialen Uebertreibung, denselben tippisch dimenischen Phy-
siognomieen, -die aus den anderweitigen zahlreichen Werken dieses Kiinst-
lers. bekannt sind und die immer wieder unser Interesse erregen. Cruik-
shank’s Radirnadel ist wie der Stab in der Hand des Zauberers; wo sie
nur das Kupfer berthrt, tauchen stets aufs Neue die seltsamsten Gestalten
in verwunderlichster Leibhaftigkeit hervor. Er steht in genialer Phantasie
dem Jacgues Callot wiirdig zur Seite.

Jeremias auf den Trdmmern von Jerusalem Oelgemiilde von
E. Bendemann.

(Museum 1836, No. 18.)

Betrachtet man unsre jiingste schingeistige Literatur, die Utrtheile,
welche ither sie und ihren moglichen Einfluss auf den Geist des Volkes
laut geworden sind, die michtigen Anstrengungen, welche man aller Orten
zur Unterdriickung dieses vorausgesetzten Einflusses erhoben hat, so muss
man glauben, dass wir in einer Zeit der Verwirrung und Auflésung leben,
und dass uns fir die nichste Zukunft keine sonderlich freudige Hoffnung
bleibt. Alles, was Unbefangenheit, Gesundheit und nachhaltige Kraft in
geistiger- Produktion anbetrifft, scheint verloren, und jenseit dieses kiinst-
lichen Raketenfeuers unsrer. modernen Literatur wihnt das Auge nur auf
leere, ausgebrannte Hiilsen zu stossen. Doch aher ist es eine etwas ein-
seitige Voraussetzung, wenn man nach wenigen Bogen bedruckten Papieres
den Geist der gesammten deutschen Jugend zu beurtheilen, aus ein Paar
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Romanen und-Journal-Aufsitzen einen Schluss auf das gesammte Produc-
tionsvermiigen zu machen sich fiir berechtigt hiilt. Man hat vergessen,
dass zum Abschluss dieser Rechnung mnicht bloss die Literatur, sondern
auch die Kunst in Frage zu stellen ist, und dass gelegentlich die eine
mit der andern das Scepter tauscht. Und so ldsst uns in der That schon
eine #ussere ‘Ansicht der Dinge erkennen, dass gegenwiirtig die Masse der
Production auf Seiten derKunst zu suchen ist, dass hieher sich das ausge-
dehnteste Interesse des Publikums gelenkt hat. Und fassen wir den inne-
ren Geist und das Vermbgen der Darstellung in den jiingsten Werken
unsret Kunst ins Auge, so finden wir hier, was wir in der Literatur ver-
missen, sehen wir hier die Aufgaben — seien sie ernst und tiefsinnig, oder
heiter und spielend — mit reinem, unschuldigem Sinne aufgenommen, mit
Licbe und Wahrheit durchgebildet, mit Kre aft und Ausdauer zum ergrei-
fenden Leben vollendet.

So in dem jiingsten Gemiilde Bendemann's, welches einige Wochen
hindurch im Lokale der hiesigen Kunstakademie dem Besuche des Berliner
Publikums freigestellt war. ¥s stellt den Untergang eines einst herrlichen
und blithenden Volkes dar, das tiefste Elend, den bittersten Schmerz, allen
Jammer und alle Verzweiflung, welche je die Brust des Menschen durch-
zogen; - es ist Alles darin enthalten, was unser Herz verwunden und zum
innigsten Mitgefihle hinreissen kann, — und doch ist tiber das Ganze und
tiber die einzelnen Gestalien jener unergriindliche Hauch der Schinheit,
jene Reinheit und Seelengriisse ausgegossen, die auch das Anschauen des
Schmerzes und des Leidens zum edelsten Genusse umgestalten. -Das furcht-
bare Elend, welches sich hier unsern Blicken 1.n1fdltf,t,. wird nirgend griiss-
lich, nirgend beklemmende Pein; die Erinnerung an dasselbe vermag es
nicht, die Triume unsrer Nichte zu vergiften, sie giebt im Gegentheil
unserm Gemiith Ruhe, unsern Gedanken und Empfindungen Klarheit und
Wiirde.

Es sind ein Paar Bemerkungen iiber dies Bild (zum Theil auch in
geschiitzten Zeitschriften) laut ED\\ﬂr{]CIJ die wir vor einer niheren Betrach-
tung desselben besprechen zu miissen glauben. - Einige Kritiker wundern
«uh. dass .der Maler keine Juden, einer besonderen Nationalitiit pemiiss,
sondern iiberhaupt nur schéne und edle Menschen dargestellt habe. Ich
weiss nicht, was ich aus dieser Ansicht machen soll. Was fir Juden ver-
langt ihr? etwa jene knechtischen, gemeinen Physiognomieen, wie sie die
Mehrzahl dieses ungliicklichen Volkes durch die barbarische, jahrtausend-
lange Unterdrickung, mit der eure Viter dasselbe behandelt, angenommen
hat? Oder wollt thr irgend eine jener heutigen orientalischen Rau*n dar-
westellt sehen, wie uns z. B. Horace Vernet jiingst in seiner Bebecea am
Brunnen, statt einer Scene des frommen Patriarchenlebens, ein modern
dgyptisches Genrebild vorgefithrt hat?  Alles dies mochte fir das auser-
wiihlte Volk Gottes, welchem er den Biichern der Schrift zufolge seine
hischsten Gnaden zugewendet hatte und welches in einer idealeren Bildung
den Stempel dieses gijttlichen Verkehres tragen muss, wenig passend sein.
Die kiinstlerische Anschanung hat hier von jeher das ]\M‘hflﬂ‘t‘ getroffen :
es gehiirt nur ein geringer Grad von Gefithl dazu, um das uralte. und
immer erneute Ideal des Christuskopfes, um Raphael’s und Leonardo’s
Madonnen fiir wahrer und angemessener zu halten, als. ein Gesicht mit
krummer Nase, vorstchenden Augen und hiingender Unterlippe. Gelinge
es auch einem Kiinstler, die einstige Nationalphysioguomie des jidischen
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Volkes aus seiner heutigen Erscheinung herauszufiihlen, so beruht dennoch
¢ben darin die Bedeutsamkeit der biblischen Geschichten, dass sie uns
persinlich beriihren, dass wir in ihnen unsre eigne erste Bildung erhalten
haben, in ihnen gross gezogen sind und dass sie fiir unser Gefithl gewisser-
maassen einen Theil unsrer eignen Geschichte ausmachen. Wir kiinnen,
unsrer durch die Wissenschaft gewonnenen Emancipation zum Trotz, diese
Wechselbeziige der biblischen Erziihlungen und Ausspriiche auf unser Lehen
nicht von uns weisen; wir filhlen uns gendthigt, in ihnen ¢in Spiegelbild
unsrer eignen Gemithszustinde, somit auch der durch letstere bedingten
dusseren Gestaltung, wiederzugeben. Freilich sind wir jener kindlichen
Zeit des Mittelalters entwachsen, da die Gegenwart mit all ihren Husseren
Zinfdlligkeiten, mit ihrem gesammten Kostiim, ihren einzelnen Sitten und
Gebriiuchen, in diese Vergangenheit iibertragen wurde; wir verlangen die
letztere in einer gewissen idealeren Weise, mit einem gewissen Schimmer
jener orientalischen Heimat zu sehen, — aber eben aueh nicht mehr als
dies; die bekannten und verwandten Ziige wollen wir nicht missen, wenn
nicht jenes nithere Verhiltniss aufgelost und uns statt eines Vorganges, der
uns in unsrer Eigenthiimlichkeit erfasst, ein zufilliges Factum, wie die
Geschichte deren zu hunderten und tausenden darbietet, vorgefiihrt wer-
den soll.

Man sagt ferner, dies letzte Bild Bendemann’s sei eben nichts als eine
etwas erweiterte Wiederholung seines ersten Meisterwerkes, der gefangenen
Juden; der junge Kinstler zeige sich demnach in einseitiger Richtung, er
kimne nur Gestalten, -die im tiefen Schmerze gebiickt dasitzen, malen.
Hierauf ist fiirs Erste zu entgegnen, dass es ein wenig voreilig sein mchte,
aus zwei einzelnen Bildern auf eine weitere kilnstlerische Laufhahn zu
schliessen, und dass Herr Bendemann zu bedeutend aufgetreten ist, um
genithigt zu sein, das Publikum durch eine Musterkarte des Mannigfaltigen
zu bestechen. Uebrigens hat er bereits durch sein grosses Gemilde der
beiden Miidchen am Brunnen, welches zwischen die beiden in Rede stehen-
den fiillt, so wie durch verschiedene iffentlich ausgestellte Skizzen nach-
gewiesen, dass sein Pinsel keinesweges allcin sich an den Gegenstiinden
der Trauer und Vernichtung erfreut. Wiire letzteres indess wirklich der
Fall, so diirfte auch dies in der That nicht als ein Vorwurf gelten kinnen.
Habt ihr euch so schnell an den gefangenen Juden satt gesehen, dass ihr
nicht noch ein und ein andres Bild von #hnlicher tragischer Grisse bewun-
dern, nicht aufs Neue durch so miichtige Gefithle bewegt werden kinntet ?
Ist unsre Zeit nicht reich genug an kiinstlerischen Darstellungen aus den
verschiedensten Sphiiren, dass ihr duch noch von Seiten des einzelnen
Kiinstlers einen steten Wechsel verlangt? — Die Geschichte der Kunst be-
zeugt es zur Geniige, dass es zu allen Zeiten Kinsiler rab, welche mehr
durch ein vorwaltendes subjektives Gefithl in der Wahl und Behandlung
ihrer Darstellungen geleitet wurden, wiihrend andre mehr in objektiver
Weise den Gegenstand und die Erscheinungen des Lebens auffassten; kei-
nem Beschauer ist es aber bisher eingefallen. dieser oder jener Richtung
darum eine Einseitigkeit vorzuwerfen. Wer nur eine von Michelangelo’s
miichtigen Gestalten, eine von Andrea del Sarto's Madonnen, einen von
Teniers Bauern gesehen hat, kennt fast die ganze Art und Weise dieser
Meister; doch sieht man mit Freude auch noch ein zweites und drittes und
viertes Bild von ihnen. Wo wir den Meistern der Vorzeit. deren Ruhm
fest steht, keinen Vorwurf zu machen haben. da wollen wir auch den Mit-
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Jeremias anf den Triimmern von Jerusalem, 157

lebenden, selbst wenn jene ausgesprochene Ansicht begriindet wire, Gerech-
tigkeit widerfahren lassen.

Doch es ist niithig, dass wir diese Vorbemerkungen fallen lassen und
uns zu dem ausgestellten Werke selbst wenden. Es ist ein grosses, ling-
liches Gemiilde, die Figuren tiber Lebensgrisse. Der Vordergrund ist, wenn
wir die Lokalitit recht verstanden haben, die Anhthe des Berges Moriah,
auf dem die Triimmer des gestiirzten Tempels liegen. Zur Rechten, jenseit
des Thales, sieht man die zerstdrten, verbrannten, rauchenden Ruinen der
Stadt, die sich malerisch tibereinander emporheben; zur Linken, in weite-
rer Ferne, neben einzelnen noch stehenden Theilen der Vorbaunten des Tem-
pels hin,  erblickt man die Burg Davids auf Zion mit einigen michtigen
Mauerthiirmen. Auf dem Vorgrunde, vielleicht dem Vorhofe des Tempels,
haben sich Einige des ungliicklichen Volkes, die dem Schwerte des Fein-
des und der Hungersnoth entronnen sind, versammelt. In der Mitte, auf
den Triimmern des heiligen Geb#udes, sitzt der Prophet, dessen Bﬂs‘:[llc"
digten und Warnungen sein Volk '\(‘r.ulm,te der dasselbe aber in seinem
endlich 'mgcbmchpnun Elend nicht zu verlassen vermag; in schmerzlichen
Gedanken stitzt er sein Haupt in die Hand. Zur Rechten neben ihm sitzt
ein junger Krieger, dem das Blut aus tiefer Brustwunde herabfliesst, im
Augenblicke des Verscheidens; ein Knabe, vielleicht der jiingere Bruder,
der vor ihm kniet, richtet ihm bange das Haupt empor. Weiter zur Rech-
ten, etwas tiefer im Bilde, tragen ein Midchen und ein Knabe den Leich-
nam eines Greises, thres Vaters, mit ingstlicher Vorsicht von der Anhihe
hinab. Diese Seite stellt die Sorge und das Leid der Jingeren um die
Aelteren dar, die linke Seife enthilt das Gegentheil. Hier sitzt zuniichst
neben dem Propheten eine bejahrte Fran, das Haupt umhiillt, und neben
ihr ein junges Midchen, das sich in %hnlicher Geberde an sie anlehnt,
beide im tiefsten Schmerze um ein Kind, das, ausgesireckt, bleich und
todt. zu ihren Fissen liegt. Dann, der #ussersten Gruppe zur Rechten ent-
sprechend, sieht man ein junges Weib, welches in Hast und Verzweiflung,
den schlafenden, nahrungsbediirftigen Knaben in den Armen, zu den chljrh
gen emporeilt. Vorfrefflich ist demnach die riumliche Oekonomie des
Ganzen eingerichtet. Als bedeutender Mittelpunkt, hoch sitzend, in gross-
artiger Entfaltung einer michtigen Gestalt, der Prophet; zu seinen beiden
Seiten zwel nahe zusammengeriickte Gruppen, die mit der mittleren Ge-
stalt ein geschlossenes, harmonisches Ganze bilden; dann die ‘beiden #Hus-
seren Gruppen, welche den Zusammenhang und die Beziehung desselben
zu dem allgemeinen Unheil, das die Stadt betroffen, nach beiden Seiten
fortfilhren. In verschiedener Weise sind die innigsten Bande der Familie,
welche den Menschen an den Menschen kniipfen, dargestellt, aber alle
entweder schon zerrissen durch das furchtbare Verhiingniss oder dem Mo-
mente ibrer Auflisung nahe. Eine jede Gruppe ist nur mit ihrem eignen
Grame beschiiftigt, aber instinktartig fihlen sie sich wiederum zu einander
gefithrt; ohne Bewusstsein ihrer Handlung driingen sie sich um die eine
Gestalt zusammen, die allein nicht das eigne L&"il'] sondern das noch viel
gewaltigere des V r_llkt‘ und Vaterlandes fihlt, die es vermag, iber das
allgemeine Ungliick nachzusinnen, es in- Worte zu fassen, und durch das
Wort der Klage zu den Worten des Gebetes sich hindurchzuringen. So
bildet sich auch, ebenso wi¢ die einzelnen Gruppen riumlich zu - einem
Ganzen geordnet sind, im inneren Gedanken des Bildes, trotz der Isolirung




158 Berichte, Kritiken, Erfrterungen.

im Thun der Einzelnen, ein grossartiges Ganze, welches von den verschie-
denen Seiten her nach dem Einen Mittelpunkte zusammengezogen wird.

Betrachten wir nunmehr die einzelnen Gestalten. Der Prophet, impo-
nirend zwar durch Gestalt und Bewegung, erscheint in den einfachsten
Gewiindern, ohne alle diejenigen Abzeichen, welche auf einen Michtigen
oder Vornehmen deuten konnten: die Herrschaft der Grossen ist gestilrzt,
der Trost und die Hofinung des Volkes kann nur aus dem Volke selbst
gewonnen werden, Ein Mantel von dunkelbraunrother Farbe ist um seine
Kniee geschlagen und verrith in dem Zuge der Falten, die von dem rech-
ten, auf einen Marmorblock gestiitzten Beine zu dem ausgestreckten linken
niederfliessen, den Adel und die Majestiit seiner Bewegungen. Die gesenkte
rechte Hand hiilt eine Schriftrolle; die linke stiitzt, wie bemerkt, das
Haupt. Der Scheitel ist kahl und nur von wenigen grauen Locken um-
spielt; ein grauer Bart, in der Mitte gespalten, senkt sich auf die Brust
hinab. Das Gesicht ist etwas geneigt: auf der Stirn wiihlen alle Gedanken
des Jammers, alle Schmerzen des bittersten Mitgefithles; man sieht, es -ist
nicht ein einzelner Klageton, der, wie bei den tibrigen, sein Gemiith dnrch-
klingt; hier jagt eine Empfindung die andre, aulgeregt strémt das Blut
durch seine Adern, man fiithlt es, wie die Pulse der Schlife an seinen
Fingern, die er gegen die Stirn presst, klopfen. Noch ein Moment und er
wird sich erheben aus diesem gewaltsamen Ringen und wird Jenen Klage-
gesang anstimmen, der durch die Jahrtansende her bis zu unsern Ohren
erklungen ist:

aWie liegt die Stadt so wiiste, - die voll Volkes war! Sie ist wie eine
Wittwe. Die eine Fiirstin unter den Heiden und eine Kinigin in den Lindern
war, muss nun dienen, — Der Herr hat seinen Altar verworfen unid sein Hei-
ligthum verbrannt; er hat die Maunern ihrer Paliste in des Feindes Hande gege-
ben, Der Herr hat gedachf zu verderben die Manern der Tochter Ziony er hat
die Richtschoue dariiber gezogen und seine Hand nicht abgewandet, bis er sia

vertilget; die Zwinger stehen kldglich und die Mauer liegt jimmerlich, — Wia
ist das Gold so gar verdunkelt und das feine Gold so hiisslich worden, und
liegen die Steine des Heiligthums vornen auf allen Gassen verstrenet! — Die

Aeltesten der Tochter Zion liegen auf der Erde und sind still, sia werfen Staub
auf ihre HAupter und haben. Sicke angezogen; dis Jungfrauven von Jerusalem
héngen ihre Hiupter zur Erde. — Ich habe schier meine Angen ausgeweinet,
dass mir davon wehe thut; meine Leber ist auf die Erde ausgeschiittet iiber
dem Jammer der Tochter meines Volkes. da die Siuglings und Unmiindigen
auf den Gassen in der Stadt verschmachiteten; da sie zu ihren Miittern spra-
chén: Wo ist Brod und Wein? da sie auf den Gassen in der Stadt verschmach-
teten, wie die todtlich Verwnndeten, und in den Armen ihrer Miitter den Gaist

aufgaben. — Den Erwiirgten durch’s Schwert goschah besser, wis denen so da
Hungers sturben. — Die Krone unstes Haupts ist abgefallen. 0 wehe, dass wir

80 gesiindiget haben! — —«

Stellen der Klagelieder, wie diese, sind es, denen der Malér die Haupt-
motive zu seinem Bilde entnommen hat,

Unter den Seitengruppen erregt zuniichst Jjene zur Linken, die Mutter
mit dem jingeren Midchen, welche den Tod des Kindes beweinen, unsre
Theilnahme. Wie in dem Kopfe und in der ganzen Gestalt des Prophe-
ten der Schmerz am lantesten spricht, so ist er in der Mutter ganz stumm
geworden, ganz in das Innere zuriickgedriingt. In sich zusammengebiickt,
das Haupt im Schoosse verbergend, sitzt sie da: aber diese Stellung ist
um so ergreifender,- als wir auch so noch die edelste, wenn schon L‘T\\'{l.‘j
bejahrte Gestalt, die wiirdigsten, feierlichst gemessenen Linien der Gewan-
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dung vor uns sehen. In rithrendem Contrast liegt die Tochter eben ihr;
sie -thuwl ihren Arm durch den der Mutter und bedeckt mit der 'mdem
Hand das Gesicht; sie mehte gern dem Schweigen der Mutter gleich thun
und wie diese zur Sammlung des Schmerzes kommen. Die wenigen Kir-
pertheile, die sich in dieser Stellung enthiillen, erblithen noch im holdesten
teize der Jugend. — Der sterbende Krieger, auf der andern Seite, ist
nackt, nur mit einem Schurze bekleidet; er zeigt edle, jugendlich athle-
tische Formen, aber sie sinken gebrochen zusammen; die fahle Farbe des
Todes mischt sich unter das kriiftige briiunliche Incarnat seiner Glieder.
Vor ihm liegt das Schwert, mit dem er gestritten, noch von dem Blute der
Feinde gerithet. - Auch der Knal be, der ihm das Haupt emporrichtet, ist
halbnackt und reizend schon in Form und Farbe; Bangigkeit und Entsetzen
malen sich auf seinen Ziigen.

Aeusserst zart und innig ist die Gruppe zur Hussersten Rechten; be-
sonders die Jungfrau, die den Leichnam des Vaters zu den Hiupten, ihre
Hiinde tiber dessen Brust gekreuszt, trigt; es ist bereits in einer andern
Kritik des Bildes sehr richtig bemerkt worden, dass sie die kindliche
Pilicht noch mit derselben schinen jungfriulichen Schiichternheit iibe, wie
wenn sie den Korper eines Schlafenden trage; und doch fehlt es auch
ihrem Antlitz keinesweges an dem vorwaltenden Zuge des innerlichen
Leidens; der kriftige Knabe, der die Fiisse des Gestorbenen triigt, blickt
vorsichtig bang nach den Schritten der hiher stehenden, schwerer tragen-
den Schwester zurlick. — Alles andre Interesse aber schweigt, wenn wir
uns endlich der Gruppe zur Hussersten Linken zuwenden. Entsetzt, in
dumpfer bewusstloser Angst fliichiet jenes junge Weib, das den reizenden,
vor Mattigkeit eingeschlafenen Knaben im Arme trigt, zu den Uebrigen
empor. Sie hat Furchtbares gelitten; die Blisse eines namenlosen Grauens
ist tber diese schonen Glieder, tiber Gesicht, Schultern und Hinde, aus-
gegossen. Ihr Auge hat keine Thriinen mehr, halb gebrochen startt es,
wie das Auge einer Wahnsinnigen, vor sich hin, sie sieht nicht, welchen
Weg ihre Fiisse sie fiihren. Das bitterste Leiden liegt um diesen lechzend
gedfineten Mund; es ist jener unergriindliche Zug des Schmerzes, wo die
Winkel des Mundes sich nicht senken, vielmehr die Erinnerung an das
holde Liicheln beibehalten, das in gliicklicheren Tagen alle Leidenschaft
der Liebe zu erwecken wusste. Es spielt wie ein geheimer Zauber um
diese wunderbaren Ziige, — fast wie in jenem Kopfe der Rondanini’schen
Meduse, in dem auch Lust, Schmerz und Grauen des Wahnsinns, wenn
freilich in ganz andrer Weise, gemischt sind. Dies Weib wird sinken, ehe
noch das schiine Kind, das sie an sich presst, verschmachtet ist; dann wird
der Knabe das Loos des kleinen Gespielen theilen, zu dem sich sein Arm
bereits, wie vorahnend, niedersenkt.

Der Himmel, der sich iiber dieser Scene des Unterganges wilbt, ist
blau und \\nI]\cnlm — derselbe Himmel, der lange Jahrtausende tiher der
Erde steht und Winter und Frithling, L{‘}'s[@jl’lt!’]g und neoa aufkeimendes
Leben unter sich hinwandeln sah. Diése reine, ewige Klarheit bildet den
ergreifendsten und erhebendsten Contrast zu dem Gegenstande des Bildes,
l:i_,-m[_‘r als es durch dunkle Wolkenziige und hastize Effekte von Glut und
[|:1n11T1F‘I] zu erreichen gewesen wiire. Ein helles Tageslicht ist tber alle
Gestalten ausgegossen und dient vornehmlich dazu, tha, grossartige Ruhe
des Ganzen zu erhbhen. Freilich war dies keine der leichtesten Aufgaben
fir denKiinstler, aber mit grosster Meisterschaft ist gerade diese Gesammt-
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wirkung erreicht. Ueberhaupt sind hier alle. wohlfeileren Mittel contra-
stirender Farben und Tone verschmihi, und mit jener tizianischen Sicher-
heit des Pinsels lichte Korper auf fihnlich lichtem Grunde modellirt. Die
Pinselfithrung ist leicht, breit und frei; die Carnation, wenigstens in ein-
zelnen und zwar den bedeutendsten Theilen, hiichst vollkommen.

Die Trimmer des Tempels sind mit einer, meist sehr glicklichen
Divination in jenem syrisch-Hgyptischen Style gehalten, den wir in den
Formen des salomonischen Tempels voraussetzen missen, Den niichsten
Vorgrund bildet ein aofgerissener Mosaikfussboden, unter dessen Schutt
man einige Stiicke der Holzdecke oder der Thiiren bemerkt, deren einstige
Vergoldung matt aufblinkt. Auch diese Gegenstinde sind htichst meister-
lich behandelt, jedoch keinesweges in jener genreartigen Weise, die das
Auge des Beschauers von dem Hauptigegenstande ablenken konnte. Von
den landschaftlichen Theilen im Hintergrunde wurde bemerkt, dass sie
piher zu stehen schienen, als nach ihren Dimensionen zu schliessen sein
dirfte. Doch ist anf diese Bemerkung wohl zu entgegnen, dass der Maler
hierin den eigenthiimlichen Effekten der reineren siidlichen Luft, welche
allerdings die Entfernungen filr unser an nordische Nebel gewthntes Auge
scheinbar verringern, gefolgt sein miige; jedenfalls ist indess auch die
Behandlung dieser Gegenstinde an sich so vorziiglich, wie wir es in den
Leistungen der Diisseldorfer Schule gewohnt sind, und ebenfalls dem
Hauptgegenstande glicklich untergeordnet.

Das Gemilde ist im Auftrage des Kronprinzen von Preussen gemalt
worden. Wir hoffen, dass eine gediegene Nachbildung im Kupferstich
oder Steindruck bald auch entfernteren Kreisen die Bekanntschaft mit die-
ser grossartigen Composition, den Genuss und die Erbauung an derselben
verstatten, und denen, die das Bild bereits gesehen, eine wiinschenswerthe
Erinnerung geben werde,

Ueber die akademischen Kunstausstellungen von Berlin.

(Museum 1836, No. 20.)

Der zwanzigste Mai des laufenden Jahres ist ein wichtiger Ge-
diichtnisstag fir die Schicksale der neueren Kunst. An ihm sind 50 Jahre
verflossen, seit eine Einrichtung in Berlin (und soviel wir wissen, in Deutsch-
land) zum ersten Mal ins Leben trat, die, unscheinbar in ihrem Beginnen
und die friihere Zeit ihres Bestehens hindurch, in spiterer Zeit so glin-
zende Erfolge gezeigt hat: die Einrichtung der offentlichen, durch die
Kunstakademie veranstaltelen Kunstausstelluneen wvon Berlin. Das
Jahr 1786, da diese erste Kunstausstellung zu Stande kam, ist iiberhaupt
eins der wichtigsten in der Geschichte dcr.hiusiguu Kunst- Akademie. Im
J. 1694 unter der Regierung des Kurfiirsten Friedrich I1I; (des nachmaligen
Koniges Friedrich I.) gestiftet und mit bedeutenden Mitteln zu erfolgreicher
Thitigkeit ausgestattet, war dies Institui unter seinen Nachfu]g&-n aufs
Aeusserste beschriinkt worden und seinem Erléschen nahe; in dem ge-
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nannten Jahre, -dem. letzten Lebens- und Regierungsjahre Friedrich’s 11.,
wurde ihm, durch die thitize Fiirsorge des damaligen Staatsministers, Frei-
herrn von Heinitz, ein neuer Boden und Nahrungsquell gewonnen. Als
cins der ersten neuén Lebenszeichen des Instituts ist chben jene, am
20. Mai eriffnete Ausstellung, zu betrachten, .welche Einrichtung fortan
wiederholt werden und solcher Gestalt ein Gffentliches Zeugniss von der
fortgesetzten Wirksamkeit des Instituts ablegen ‘sollte 1),

Zur Einleitung der ersten Ausstellung spricht sich das. Vorwort des
Verzeichnisses mit folgenden Worten aus:

nDie Konigl. Preuss. Academie ‘der. bildenden Kiinste zu Berlin hat
seit ihrer Stiftung keine Offentlichen Beweise ihres Fleisses dargestellt,
ob sie gleich im Stillen fortgearbeitet und manche grosse Kilnstler, auch
andre geschickte Schiler erzogen hat, welehe die Zeichenkunst bei ihren
verschiedenen Handthierungen mit Nutzen angewandt haben. Nunmehr ist
sie so glicklich gewesen, dass der Grosse Konig Friedrich, in den Tagen
seines _ruhi‘ n - Alters, ein gniidiges Auge auf sie geworfen, ihr manche
Vortheile zugewandt, ihre alten Privilegien wieder erneuert und ihr an
einem Minister einen Protector gegeben, der, sie zn ihrem alten Glanze
zu bringen, es sich zur Pflicht macht.“

nZut diesem Ende ist auch eine’éffentliche Ausstellung der Kunstwerke
ihrer Mitglieder beliebt worden, so wie sie bei anderen Kunstacademien
cingefithrt ist. Die hiesige bescheidet sich, dass sie bei ihrer Wiedersuf-
lebung noch nicht mit so vielen Meisterstiicken hérvortreten kann, als
wenn ihr Flor einige Jahre -gédauert hdtte — auch haben die hiesigen
Kinstler eine solche Gffentliche Priifung ihrer Arbeiten sobald noch nicht
vermuthet und also, sich gehorig dazu vorzubereiten, nicht Zeit genug
gehabt,*

nMan hat also die Kuustwerke einiger verstorbenen Mitglieder der
Academie, sonderlich derer, sich um das Wohl der Academie verdient
gemachten Directoren und Rectoren Werne r, Terwesten, van Roye,
Pesne und le Sueur. sowie auch einige Arbeiten-einer Therbusch,. eines
Vaillant, Falbe, Glume, Reclam und Dubuisson. welche ehedem
berithmte Mitglieder der. Acadeniie waren, wit aufstellen lassen. wodurch
gewissermaassen eine Geschichte der Kunst zu Berlin den Kennern vor Augen
gelegt wird, ‘welche patriotisch gesinntén Einwohnern nicht gleichgiiltig sein
kaon, — und wodurch zugleich die Verdienste Jener veérstorbenen Kiinst-
ler, aunch noch nach ihrem Tode, zur Aufmuonterung “der jetzt lebenden,
verewiget werden. Auch hat man von Kunstliebhabern und einigen Zig-
lingen der Academie, die sich darch ihren Fleiss auszeichnen, verschie-
denes ausgestellt, und da die Academie in der Folee daranf Bedacht
nehmen wird, diese und andre Kiinstler. sogar durch Preise, anfzumuntern,

so kann man sich wohl mit-der Hoffaung schmeicheln. dass die Berlin'sche
Academie den besten auswiirtizen’ gleich kommen wird; und hierzu wird
selbst - der gerechte Tadel so wie der eben so gerechte Beifall wahrer
Kunstverstiindigen gewiss viel beitragen.* -U. 5. w,

) Wir bemerken beiliunfig, dass der 20, Mai auch der Geburtstag des gegen-
wirtigen Direktors der Akademie, des Bildhauers Dr, G, Sehadow {geb. im Jahr
1764), ist.

Kugler, Kleine Schriften, 111, 11
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Diese erste Ausstellung ziihlie 335 Nummern und fillte drei Zimmer
welche, nach der jetzigen Lokalitit, ungefiihr den Raum des ersten grossen
Saales, linker Hand neben dem Eingangszimmer, einnabmen. Im ersten
Zimmer befanden sich die Werke von Dilettanten und von Schiillern der
Akademie; an der Spitze der Dilettanten steht im Verzeichniss Se. Kiinigl.
Hoheit der Prinz Friedrich Wilhelm von Preussen (Se. Majestiit
der jetzt regierende Kiinig')) mit einer Bleistiftzeichoung nach Bouchar-
don; unter den ibrigen bemerkt man u. a. den Namen A. von Humbboldi.
Das zweite Zimmer enthielt Werke verstorbener Meister (deren in dem
angefiihrten Vorwort gedacht ist), und derjenigen lebenden Kiinstler, die
nicht zur -Akademie gehirten. Das dritte Zimmer die Werke von Mitglie-
dern der Akademie: 21 Gemiilde von B. Rode, damaligem Direktor; meh-
rere Gemiilde und eine grosse-Anzahl Radirungen von D. Chodowieeki;
Arbeiten von I, W, Meil, Frisch, den Bildhauern Tassaert und
W. C. Meyer, Kupferstiche von D. Berger, Landschaften von I. Ph.
Hackert, u. s, w, —

Die Verzeichnisse der verschiedenen Jahrgiinge enthalien mannigfach
interessante Notizen und geben zu mancherlei Bemerkungen Stoff, unter
denen wir einige der wichtigsten hervorheben wollen.

Im Vorwort des Jahrganges 1789 werden zuerst ausgesetzte Belohnun-
gen fir Kiinstler angefithrt, und zwar: fiir die Maler finf Primien von 50
bis ‘500 Thalern; fiir die Zeichner zwei Primien, jede zu 100 Thalern; fiir
die Bilder desgleichen; fir die Kupferstecher vier doppelte Primien von
50 bis 200 Thalern; fiir die Formenschneider eine Primie von 50 Thalern.

Das Verzeichniss von 1791 beginnt mit einer Reihe von 17 Zeichnun-
gen -und Modellen zu einegm Monumente Friedrichs des Zweiten, die auf
Befehl des. Kiiniges Friedrich Wilhelm II. zur Concurrenz eingesandt wa-
ren. — Darstellungen desselben Inhalts und zu demselben Zwecke finden
sich auch im Verzeichniss von 1797,

Das Verzeichniss von 1791 enthiilt ferner im Anhange eine ausfithr-
liche ,,Beschreibung der Kunstwerke,- welche von Mitgliedern der Akademie
und andern Kiinstlern in den kioniglichen Schliossern und in Gffentlichen
und Privateebiuden, wie auch an 6ffentlichen Plitzen, seit dem Jahr 1789
verfertigt wurden: Werke von Rode, Frisch, Schadow, Karstens, Cuning-
ham u. 5. w.*

Die folgenden Jahrgiinge bis 1802 gaben #hnliche Nachrichten, die fiir
die Geschichte der neueren Kunst von grosser Wichtigkeit sind.

Das Verzeichniss von 1795 filhrt eine Reihe von Kunstwerken an, die
durch eine , Preisaufgabe der Konigl. Akademie auf die beste allegorische
Darstellung des Friedens” veranlasst wurden. !

Das Verzeichniss von 1800 beginnt mit einer |,Gallerie vaterlindisch-
historischer Darstellungen (grosstentheils auf Befehl Sr, Maj: des Kionigs
angefertigt) ;' denen sich Darstellungen vaterlindischer  Gegenden .und
vaterlindisch - historische 'Sculpturen anschliessen. — Ebenso beginnt der
folgende Jahrgang,

Das letztgenannte Verzeichniss von 1802 enthilt einen ausfithrlichen
Necrolog des, um die Akademie hiichst verdienten Ministers vod Heinitz.

Die Ausstellung von 1806 wurde durch die Besetzung Berlin’s ‘durch
die Franzosen unterbroclien. Ein Theil der hier :llfsg'est[‘litﬂll Kunstwerke

Y)Y Friedrich Wilhelm TIL
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kehrte auf der folgenden Ausstellung von 1808 wieder. Das Verzeichniss
der letzteren ist in deutscher und franziisischer Sprache abgefasst.

In der Einleitung zu den Verzeichnissen von 1814 und 1818 ist eine
ausfihrliche Geschichie der. Akademie bis zum letzteren Jahre mitzetheilt,
Vom J. 1820 ab ist in den Verzeichnissen regelmissiec eine Chronik der
Akademie, und zugleich der bedeutendsten {uuhmmmJlt‘hnllmf?‘u]l in Berlin,
enthalten.

Das Verzeichniss von 1826 giebt Nachricht von den erncuerten Preis-
bewerbungen unter den Schiilern der Akademie, welche dem Sieger ein
Reise-Stipendium auf mehrere Jahre gewiihren und deren erste im J. 1825
Statt fand.

Die Namen der ‘Kinstler, von denen Werke ansgestellt warden, sind
in den Verzeichnissen bis zum J. 1828 incl. in einer bestimmten Rang-
ordnung aufgefiihrt. Das Verzeichniss von 1826 z. B. zerfillt noch in fol-
gende Abtheilungen: — Mitglieder ‘des Senats der Kinigl, Akademie der
Kiinste {Direktor, Rektoren und Professoren); — '\[Il"lwlhl und iibrige
Lehrer der Akademie und der Provinzial- I\unm:imlu. — Schiiler. welche
noch ausser .dem akademischen Unterrichte den hl:wnlh-rvn Unterricht ein-
zélner Mitelieder der Akademie geniessen; — KEinheimische und auswir-
tige Kinstler; — Dilettantén; — Bildhauer und Bilduner (nach #hnlicher
]mnﬂ‘rﬂu]n:111~’r hinter den mnxn]mrn Meistern ihre Schiiler); — Schiiler .der

J\ku!uuw — Arbeiten der Zielinge und Schiiler in den Zeichnen-
un{l Modellir-Klassen der K. Akademie: — Arbeiten der Ziglinge und
Schiiler aus den Provinzial-Kunstschulen; — Architekten: — Mechanische
Modellef — Plan-, Karten- und Maschinen- Zeichnungen und. Stiche der-
selben in lul[rfm u.s. w. — Fabrik-, Manufaktur- und mechanische Arbeiten.

Seit dem J. 1830 hirt die Rangordnung auf; die Namen der Kinstler
werden unter iuJﬂnu.[n Rubriken .¢1|h.1luh-.(h -Hlf'*’f‘ ithrt: 1} Gemilde
und Zeichnungen; — 2) Bildw erke; — 8) Architektur: — 4) I\l.i]]f('.l'il-ll‘.il(.ﬂ
Holzschnitte und Lithographien; — 5) Kunst-Industrie.

‘xbhlldunffr:'u geschnittener Steine und Medaillen, ausgefihrt

durch F. G. Wagner d. jingern, akademischen Kiinstler, Mechanicus

und 0|=ticlla in Berlin, Kronenstrasse' No. 51, mittelst der von jhm er-
fundenen Relief-C nplrntttsv]nn e 188k

(Museum 1836, No, 20.) .

Vorliegendes Heft ist kiirzlich in der Kunsthandlung von 8. Schropp
und Comp. zu Berlin erschienen; es besteht, niichst dem zierlichen Titel,
aus 8 Folioblittern, welche auch einzeln ausgegeben werden. Die auf den
einzelnen Blittern dargestellten Gegenstiinde sind: 1) Eime grosse Medaille
mit dem Portrait Sr. Maj des Konigs auf der Vorder- und dem preussi-
schen Wappen auf der Rickseite. 2) Eine noch grissere Medaille mit
dem Portrait des Kaisers Nikolaus von Russland. 3) Eine kleine zierliche
Medaille mit dem Portrait Sr. Kinicl. Hoheit des Kronprinzen. 4) Die
von Fischer gepriigte Medaille auf Schleiermacher mit dessen Portrait auf
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der Vorder- und einer trefflichen allegorischen Composition auf der Rick-
seite. 5) Die von Brandt gearbeitete schiine Medaille auf S.E. 1!['11 Gene-
ralpostmeister p. p. von | Nagler, ebenfalls Vorder- und Rickseite. 6) Eine
Medaille mit dem Portrait v. Knebel’'s 7) Sieben' geschnittene Steine mit
verschiedenen Darstellungen. %) Acht Medaillen aus der Zeit des.spite-
ren Mittelalters mit filvstlichen Portraits.

Wir erkennen in diesen Arbeiten, die Hr. Wagner zur Empfehlung
seiner Relief-Copirmaschine herausgegeben hat, eine #hnliche Behandlung,
wie in-den mit.der Collas’schen Maschine gefertigten Blittern des bekann-
ten Trésor de Numismatique et de Glyptique: gleich starke, urspriinglich
parallele Linien, die bei einer jeden Erhebung des Reliefs in geringerem
oder stirkerem Grade auseinandertreten, bei einer |61|E‘I] Senkung sich
wieder zusammenziehen, — d. h: deren jede einzelne ein wirkliches Profil
des Reliefs enthilt, — wodurch denn ein vollstindiges Facsimile des Re-
liefs, eine vollkommen oenaue Nachbildung desselben mit durchgefiihrte-
ster unrl richtigster \[lJtlt’Hli'lll'l"" entsteht.  Niichst dieser allgemeinen Ejzen-
schaft, wie eine solche iiberhaupt bei den durch eine mlmnv Maschine
der Art bewerkstelligien Abbildungen erfordert wird, zeichnen sich die
vorliegenden Blitter durch die grisste Reinheit, Klarheit und Ebenmissig-
keit der Strichlagen aus, welche sowohl bei griisseren Darstellungen, wo
die Striche ein hitheres Relief befolgen, weiter von einander stehen, und
stiirker gelitzt sind (namentlich bei No. 1), -als auch bei den kleineren
Ai_ahihiuhge“ von zarterer und weicherer Ausfihrung, walhrzunehmen sind;
am - interessantesten jedoch bei No. 2, wo ein grisseres Bild von micht
starkem Relief mit feinen engliegenden Strichen ausgefiihrt und doch-die
vollkommenste Gleichfiirmizlkeit ‘erreicht ist. Wenn wir endlich noch hin-
zufiigen, dass die Linien einer jeden Platte gleich stark geditzt sind,.dass
nirgend zur Herv orhebung von Licht und Schatten, eine verschiedene Kraft
des Scheidewassers, nirgend eine Nachhiilfe des Grabstichels ersichtlich
wird, so muss uns schon der blosse Aunblick dieser Probeblitter als Zeug-
niss einer hichst wohlgelungenen Maschine gelten. S

So ist es in der That, und -wir haben den Werth derselben um so
hither anzuschlagen, als sie ganz als eigne Erfindung des Hrn.. Wagner zu
betrachten ist. Die Einrichtung der Collas'schen Maschine ist bisher be-
kanntlich  sehr g[*h{'im gehalten worden, und nur” die damit gefertigten
Abbildungen liessen auf das Princip, welches ihr zu Grunde liegen muss,
schliessen: dass memlich diejenige Linie, welche sich iiber dem nachzu-
bildenden Relief in vertikaler Fliche IJL“l""E durch eine besondere Ein-
richtung gléichzeitig in der horizontalen Fliic h[:, auf der zu itzenden Platte,
wiederholt wird. Versuche, die vor der Wagner'schen Maschine zur Aus-
fithrung #hnlicher Nachbildungen gemacht “H!(|Lll. hatten wenig glinstige
Erfolge gehabt. Hr. Wagner, — im Bereiche: der Kunsttechnik schon durch
einen sehr vervollkommneéten ‘Liniirapparat bekannt, ‘der auf der letzten
Berliner Kunst-Ausstellung das Interesse der Kunstfreunde , vornehmlich
das der Konigl. Akademie der Kiinste, erweckte, — hat die Construction
seiner Maschineg ohne alle ifussere Anweisung erdacht- und ihr zugleich
die wtinschenswertheste Vollendung geoeben. Sie ist einfach und elegant
gebaut und bewegt sich in einer solchen Leichtigkeit, dass der Stift, wel-
cher iiher dem cingespannten Relief hinliuft, dasselbe unter keinem Um-
stinden gefihrdet + (selbst micht, wenn es’ aus Gyps besteht, wie das
im Ohnuew.ahntvﬂ Heft hefindliche Blatt No. 2, welches iiber einem Gyps-
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relief gearbeitet isty hievon pin vorziigliches Zeugniss giebt).- Fir heliebig
zu_bestimmende geringere oder pgrossere Zwischenriume der Linien ist
durch eine besondere Einrvichtung gesorgt.  Der tber dem Relief hinlau-
fende und der radirende Stift ‘operiren. ferner in entgegengesetzter Bewe-
gung, so dass das Bild auf der Platte umgekehrt, beim Abdruck hingegen
in der richtigen Lage erscheint. Eine #ehr zweckmissige Einrichtung ist
die, dass -bei sehr mattem Relief des-Gegensiandes iwie o0 vielfach bei
Miinzen), durch besondere SteHung der Platte gegen letzteren, eine grossere
Schattenwirkung hervorgebracht, und dass umgekehrt bei starkem Relief
die grissere Schattenwirkung. verringert werden  kann, ohne dass dabei
das richtige Verhiiltniss-der Modellirung gefilirdet wird; beides ist in vie-
len Fallen zur grisseren Deutlichkeit und zur grissern Klarheit der Ab-
bildung hiichst wiinschenswerth. Die Maschine kopirt Reliefs vom klein-
sten Umfange bis zu solchen, die 8 Zoll im Durchmesser haben; anch
fiir grissere Arbeiten ist sie ohne sonderliche Schwierigkeit cinzurichten.

Die Arbeit mit der Maschine erfordert nur eine geringe Uebung; beim
Einspannen der Gegenstiinde kemmt es; ausser der oben erwilinten Be-
riicksichitigung des hiheren oder schwicheren Reliefs, vornehmlich nur
darauf an, von welcher Seite man das Licht annehmen will. Da die Lich-
seite durch das Auseinandertreten der Linien entsteht; so fillt hier natiir-
lich die Detailbildung nicht so deuilich aus, wie auf der Schattenseite,
wo die Linien enger zusammenlaufen;. es werden also die Theile des
Gegenstandes , deven genauste Deutlichkeit vorziiglich wiinschenswerth
ist- (wie bei Gesichtern das Profil] stets in den Schatten zu legen sein,
0. s, w. Die Radirung -ciner Medaille von mittlerer Grisse -ist in wenig
Stunden zu vollenden (auch das Aetzen, da es vollkommen gleichfirmig
geschieht, ist eine einfache Operation), wihrend ein gleich eleganter
Kupferstich desselben Gegenstandes aus freier Hand nicht in eben so viel
Wochen auszuftthren ist; die Kosten werden demnach sehr betriichtlich
verringert.

Die Vortheile, welche diese Maschine gewiihrt, sind also im hiichsten
Grade bedeutend. . Medaillen, Miinzen, geschnittene Steine u. dergl. sind
mit leichtester Mihe, it den geringsten Kosten, in grosster Treue und
Fleganz zu vervielfiltigen, und werden ebenso. sehr dem allgemeinen Ge-
fallen an diesen Werken als' vornehmlich dem wissenschaftlichen Studium
sich in ungleich ausgedehnterer Weise als friiier darbieten, Die Publi-
Kation wichtiger Sammlungen dieser Art wird ohne alle namhafte Schwie-
rigkeit zu bewerkstelligen sein; und vornehmlich dirfen wir hoffen, die
qusserordentlichen ‘Schiitze des Berliner Museums _in -solcher Weise bald
verallgemeinert zu sehen, da die, erste von Hrn. Wagner gefertigte Copir-
maschine “bereits -auf Befehl Sr, Majestiit des Kinigs angekauft und dem
Museum zur Benutzung tiberwiesen worden ist. Dem jungen Meister aber,
welcher die sinnreiche Construction derselben. erdacht und ausgefiihrt hat,
ist von Seiten der Kunst und der Wissenschaft gebiihrender Dank zu zollen.

Zwar mag hier bemerkt werden, dass die verschiedenen Erfindungen
nenerer Zeit: " den Kunsthetrieb ‘durch Maschinen-Arbeit zu vereinfachen,
von manchen Seiten scheel angesehen werden. Man meint, dass hiedurch
die freie Kunstbildung werde beeintrichtigt, der lebendige Schipfungs-
irieh werde gehemmt werden. In der That kinnte es bedenklich schei-
nen, wenn nicht auch gleichzeitig ein witkliches Kunstleben in glinzender
Kraft angebrochen ware. So aber konnen wir mit Gewissheit darauf rech-
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nen, dass gerade diese reip techvnischen Mittel, abgeséhen von ihrem un-
mittelbaren, mehr materiellen Nutzen, auch mittelbar dem Verstindniss
der hiheren Richtungen der Kunst firderlich sein, sie in ihrer walren
Bedentsamkeit herausstellen milssén.  Sie insbesondere dienen dazu, das
Handwerk von der Kunst unterscheiden zu helfen; sie lehren uns, wié
viel reine Maschinenarbeit, die bisher durch freie Arbeit von Menschen-
hiinden geliefert wurde, irriger Weise mit dem Namen ,Kunst* hezeichnet
worden ist; sie zeigen, wie nicht die technische Vollkommenheit (deren
freilich der Kiinsiler eben so gut bedarf wie die Maschine), sondern wie
allein der lebendige selbstschipferische Geist, der keiner Maschine ein-
wohnt, das Kennzeichen des kiinstlerischen Genie's ist, Kunst und Hand-
werk werden sich gerade unter diesen Umstinden immer schiirfer von ein-
ander unterscheiden lassén, — werden aber zugleich eine um so bedeutendere
Gegenwirkung auf einander ausiiben. Das Handwerk wird die materiellen
Bediirfnissé der Kunst in immer vollkommuerér und leichter zu benutzen-
der Weise bearbeiten, die Kunst wird dieselben zu den: vollkommensten
Mustern ausprigen. - (Doch wiinsche ich nicht missverstanden zu werden:
zwischen-dem Handwerk und der Kunst sieht noch eine Mittelstufe, deren
wohl diese, nicht immer jenes bedarf: ich miichte sie als das wissenschaft-

liche Studium, — das Studinm der organischen Natur, der etwanigen
historischen Beziehungen und dergl., — bezeichnen, was hier nicht in

Betracht kommen kann.)

Sechliesslich fiihrt uns die Erfindung der Relief-Copirmaschine und
ihre Vollkommenheit wiederum noch auf den Wunsch, dass bald durch
allgemeine und umfassende Bestimmungen die gesetzliche Sicherung des
kiinstlerischen Eigenthums festgestellt werden miige.. Wir haben hier aufs
Neue den augenscheinlichsten Beweis, wie ein Werk, welches.allein durch
das wirkliche kiinstlerische Vermigen hervorgebracht ist, lediglich durch
Maschinenarbeit anfs Vollkommenste wiederholt und vervielfiltipt wird.
Und leicht diirfte die niichste Zukunft noch durch die El'['lnl.ilm;,': andrer
Maschinen bestitigen, wie viel rein technische Arheit bei flr.‘]'il!'figl.:.].l! Copi-
ren von Kunstwerken ins Mittel tritt. Ist doch bereits in England eine
Maschine erfunden, vermittelst weléher runde plastische \"r'-l'l't{_i'.t]-_n kleine-
rem Maassstabe vollkommen treu copirt werden. Als ich vor liingerer
Zeit in diesen Blittern, in einem Aufsatze tber die Sicherung des kiinst-
lerischen Eigenthums® (1834, No. 35) die Nachbildunzen und Vervielfil-
tignngen der verschiedensten Art in einen. solchen Gesichtskreis einge-
schlossen wiinschte und unter Anderm selbst die Nachbildung plastischer
Werke, — sofern an solche ein bestimmtes Eigenthumsrecht é‘ulitttiptt sei,
— durch eine der zeichnenden, als hieher gehiric namentlich anfilhrte.
musste  diese Aeusserung mannigfachen v'c-.iiIl{'"i':?,-I‘I..I']H\']I. erdulden. Die
Wagner'sche Maschine hezeugt es; dass ich nicht zn weit zegangen bin,
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Berliner Ateliers.

(Museum 1836, No. 21.)

Here Professor Rauch hat das lebensgrosse Modell einer Danai-
den-Statue vollendet, die er fiir den Kaiser von Russland in Marmor
ausfithren wird. - Es ist eine nackte weibliche Gestalt, den rechten Fuss,
iiber den ein Gewand geworfen ist, auf einen Stein gestitat, mit den Hin-
den den Krug haltend, welchen: sie auszugiessen scheint. Der Oberleib ist
nach vorn geneigt, das Gesicht hat den Ausdruck eines leise briitenden
Schmerzes. Diese Stellung, der einfachen Handlung angemessen, hat dem
Kinstler Gelegenheit zur. reizvollsten Entfaltung zarter Kirperformen ge-
seben; auf jedem Standpunkte bietet gich dem Beschauer ein eigenthiim-
liches und-doeh in sich vollkommen harmonisches Bild. Die ganze Ge-
stalt triigt den Charakier einer ausgebildeten Jugend; es ist — wie es die
Darstellung der Danaide, dem Mythus gemiss, erfordert — die Grenze
zwischen Jungfrau und Weib, die schinste Fiille und zngleich die edelste
Reinheit, Zucht und. jugendliche Kraft in den Formen der Glieder. — Wie
aber gewohnlich bei freistehenden Statuen, wenn sie anch fiir verschiedene
Gesichtspunkte gearbeitet sind , der Beschauer sich doch auf diesen oder
jenen besondern Standpunkt-gefesselt fiihlt, so schien es dem Referenten
auch hier der Fall. Unvergleichlich. schin ist die Partie des Riickens,
dessen zarte Wolbung, bei der vorgeneigten Stellung; immer wieder den
Blick auf sich zuriickzieht; auch fir die Gesammtanordnung der Gestalt
diirfte die Ansicht halb vou hinten, ohne der Trefflichkeit des Uebri-
oen sonst zu nahe zu treten, diejenige sein, welche die vollkommenste Be-
friedigung gewihrt. Doch mag dies ein individuelles Gefiihl sein; Andre
werden vielleicht wieder durch einen andern Standpunkt mehr angezogen
werden. ;

Wit freuen uns, dass hier dem Kinstler, dessen zahlreichste Leistun-
gén in historischen Monumenten bestehen, die seltne Gelegenheit zur Lisung
einer vollkommen freien, idealen Aufgabe geboten ist, die das anziehendste
Zeugniss seiner Meisterschaft geben und die, in dem weicheren, lebenvol-
leren Stoffe des Marmors ausgefiihrt, natiirlich noch in hohem -Grade an
Schisnheit gewinnen wird, —

Statuen, wie die in Rede stehende, haben den Poeten alter und neuer
Zeit mannigfach Stoff zu lingeren oder kilrzeren Versen dargeboten. Auch
auf Rauch’s Danaide dirften allerlei Epigramme zu dichten sein, — -etwa
der Art:

Traurig blickest du her, der endlos wihrenden Arbeit
Suchest du bang- ein Ziel: — nimmer doch gehue zur Rast,
Satze den Fuss nicht ab vom Stein und, erhebe den Krug nicht!
Denn gleich lieblich wie jetzt wirest du mimmer zu schaun,

> . *

Ewig daunert die Strafe, doch dass du ewig sie tragest,
Gaben die Gotter dir auch ewige Jugend und Kraft;
Bis sich fiilllet das Fass, das argdurchlcherte, wirst du,
Denn dich rithrteé der Gott, — bliihen in ewigem Reiz.
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Tod eipst brachtest du dem, der, deinem Reiz zu gebieten,
Allzukiithn sich vermaass. Aber die stygische Flut

Reinigte dich von der Schuld: Wir jetzo stehen und fihlen,
Wie du beseligend uns fiillest mit Leben dis Brust.

¥ * "

Und dergleichen mehr.

Kunstbldthen. Sammlung lithographischer Nachbildungen vorziiglicher

Meisterwerke der alten und neven Zeit am Rheine. Mit hesonderem Hin-

blick auf ‘die Akademie zu Disseldorf. Zeichnung, Druck und Verlag von

Gebrilder Kehr und Niessen, lithographisches Institut und Kunsthand-
lung in Ciln.

(Museum 1836, No. 27.)

Die Lithographieen, welche seit kurzer Zeit aus dem renannien Insti-
tut hervorgegangen sind, haben sich schnell beim Publikum beliebt gemacht;
sie sind der \11 hrzahl nach eben so trefflich aufeefasst, wie sauber und in
guter Harmonie ausgefithrt, ‘der Druck kriftiz und. ohne ireend kalt zu
sein, doch nichtivon tbertriebenem Glanze, die Gegenstinde selbst so all-
gemein ansprechend, dass wenig zur weiteren Empfehlung zu sagen sein
diitfte. Das bedeutendste unter den U nternehmungen des Instituts sind die
genannten Kunstblithen, iber deren Zweck und Ausdehnung bereits
ein friiher mitgetheilter Prospectus berichtet hat.  Sie enthalten ;luiﬂ'[djf-uh—
nete Werke der Malerei, die sich in der Gegend des Niederrheins be finden,
vornehmlich solche, du, aus der Diisseldorfer Schule hervorgeganzen sind.
Folgende Bliitter unter den bisher erschienenen liegen uns so eben vor:

Der Klosterhof im Schnee, gem. von C. F. Lessing, lith. von
A. Borum. -Jenes tribe melancholische Bild mit der dm:on schneebela-
denen Tanne und dem eingefrornen Brunnen, mit den e ingeschneiten nieder-
kauernden Wiichterstatuen und dem disteren hicw‘ran'm in dessen Dunkel
sich leise der Leichenzug der Nonnen ]]l[:bl"“['“t Der Gesammteindruck des
Bildes, die locker 'mﬂ'Lflumrn Schneemassen, die Kilte im Gestein ist .treff-
lich wiedergegeben; nur diirfte das eigenthiimliche Reflexlicht. weléhes im
Original, so viel uns erinnerlich, von so bedeutender Wi irkung war, . nicht
geniigend beobachtet sein.  Jedenfalls ist die E rscheinung diesos Blattes sehr
erfrenlich, da es bisher an. einer guten Nachbildung des Gemiildes fehlte.

Die Kinder im Kahn (die Warnung vor der Wassermxe). gem. von
Th. Hildebrandt, lith. von B, Weiss. Auch von diesem Bildchen. welches
so ungemein beliebt is{, waren bisher nur mittelmiissige. Lithographieen
verbreitet; die, vorliegende ist vorziiglich gelungen und wvon reizendster
Wirkung. §

Die Kegelbahn, gem. von Pistorius, lith, ven L. G. S& ‘hreiner. Ein
Meisterwerk in Bezug auf feine Auflassung und Duarchfihrung der ver-
schiedenen. Charaktere, Der sorofiltisste Kupferstich. kiinnte diese man-
nigfaltigen Physiognomicen und den sprechenden Ausdruck derselben nichi
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genauer und mit grisserer Lebendigkeit wiedergehen.  Auch die Haltung
des Ganzen ist vortrefflich.

Rinald und Armide; gem. von C. Sohn, lith. von B. Weiss, Eben-
falls hischst sauber und *.\uh]uL,hmr"i in Betracht der- technischen Ausfiih-
rung. - Dass Sohn's grosses I.1l|31|.[ hier noch nicht entwickelt war, dass das
Ganze ziemlich absichilich erscheint und die Schinheit nur in einzelnen
Partieen gefunden wird, ist.nicht Schuld des Lithographen.

Die Launtenspielerin, gem: von A. Schmidt, lith. von I. G. Schrei-
ner, — dirfte figlich in einer durch Originalitit und lebendiges Gefiihl
tulsuwtuhm ten Iulrr:* von Kunstwerken fehlen ltnnen.

Landschaft, gem, von Hobbema, lith. von A. Borum. Lin schlich-
tes. durch seine einfache Wahrheit ansprechendes Bild, leider etwas zu
monoton wiedergegeben:.

Die Mutter des P. Rembrand, gem. von -N. Maas, und der
betende Franziskanermonch, gem. von A. van Staveren, beide lith.
von B. Weiss, geben treffliche Beispiele jenes vielbeliebten feineren Genre-
fachs der alten Hollinder und entsprechen. der sauberen Ausfiihrung und
den zierlichen Lichteffekten, die in diesen Darstellungen insgemein vor-
herrschen, mit gutem Erfolge.

Mateér dolorosa, gem. von C. Dolce, lith, -von I. P. Kehr, nihert
sich der zarten, glatten and ur,nla senen Manier ‘des Italieners ebenfalls in
sehr wohlgelungener Weise und wird den Freunden desselben eine will-
kommene Erscheinung. sein.

S#immtliche Blitter sind mit der Bezeichnung des gegenwiirtigen Be-
sitzers der Gemiilde versehen.

Fragmentarisches iiber die Berliner Kunstausstellung vom
Jahr 1836.

{(Museum 1836, No. 39 fI)

Hildebrandt: Tod der Sohne Eduard I'V., Kénigs von England.

(Vergl. Shakspeare's Richard III, Act. 1V, Sc. 8.)

Richard 111, der Usurpator des englischen Thrones, hat aus dem Wege
geriumt, was ihm den Besitz der Krone streitig machen konnte; mur seine
beiden jungen Neffen, die Sthne des verstorbenen Kinigs Eduard IV., —
Eduard Prinz von Wales;, Erbe des Thrones, und Richard, Herzog von

York., — haben noch ein niheres Anrecht auf die Herrschaft. Dureh Hin-
terlist des Tyrannen sind beide im Tower gefangen; Sir James Tyrrell ist
beauftragt, die Knaben zu todten. — Die Thatist geschehen. Tyrell kommt

und schildert im Selbstgespriich den entsetzlichen Vorgang mit folgenden
Worten :

Geschiehn ist die tyrannisch blut'ge That,
Der drgste Griuel jimmerlichen Mords,
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Den jemals noch das Land verschuldet hat.
Dighton und Forrest, die ich angestellt

Zu diesem "Streich ruchloser Schlichterei, —
Zwar eingeflaischte Schurken, blut'ze Hunde, —
Vor Zirtlichkeit und mildem Mitleid schmelzend
Weinten wie Kinder bei der Trau'rgeschichte.

O so, sprach Dighton, lag das zarte Paar;

So, so, sprach Forrest, sich einander giirtend
Mit den unschuld’gen Alabaster-Armen:

Vier Rosen eines Stengels ihre Lippen,

Die sich in ihrer Sommerschinheit kiissten,
Und ein ‘Gebetbuch lag auf ihrem Kissen,

Das wandte fast, sprach Forrest, meinen Sinn;
Doch o! der Teufel — dabei stockt der Bube,
Und Dighton fuhr so fort: Wir wiirgten hin
Das villigst siisse Werk, so die Natur

Seit Anbeginn der Schipfung je gebildet! —
Drauf gingen beide voll Gewissensbigse ., . . .

Diese Schilderung ist es, die dem Kiinstler Stoff zu seinem Bilde ge-
geben hat. -Man bliekt in ein Gemach des Towers, im Vorgrunde -das
Bett, auf welchem die heiden Prinzen ruhen. Ts ist die Mittagsstunde;
ein mildes warmes Licht fillt von vorn iiber das Lager. Di¢ Knaben ha-
hen ihre furstlichen Oberkleider, den Hermelinmantel, das gekriinte Barett
u. 8. w. von sich gethan und an den Fuss des Bettes '.c'.ur':llﬁrm-ngr'h'._l_r.[. In
ihren Beinkleidern von seidenem Tricot, der dltere in einem weiten, ge-
stickten Oberhemde, der jiingere mit einem leichten Jickchen ohue Aermel,
liegen sie auf der reich gesteppten woHenen Decke. Ein Gebetbuch in
rothem Sammt und silbernen Beschligen; ein Rosenkranz liegt neben ihnen.
An der Riicklehne des Bettes, halh von dem seidenen Vorhange verdeckt
und tiberschattet, sieht man ein Einhorn als Halter des englischen Wap-
pens ausgeschnitzt. Der Hllere der beiden Brider, Prinz Eduard, briinett,
ist in ruhiger, schlichter Lage eingeschlafen; Richard, der Jiingere, {-iﬁ
reizendes blondes Lockenhaupt, hilt den Bruder umfasst und zeigt auch
noch im Schlaf eine mehr bewegte, mehr zum Scherz geneigte Natur, —
beide dem Charakter gemiss, wie sie der Dichfer in den friheren .‘-3::1_:11911
des Trauerspieles geschildert hat. Hinter dem Lager erscheinen die Mir-
der. Der eine von- ihnen neigt sich leise, blutgierigen Auges, iiber die
beiden Opfer; er triigt éin schmutziges Lederkoller iber einem groben
Friesrocke; er hiilt ein gestreiftes Bettkissen, deni Bette des Wiichters ent-
nommen, in- beiden Hinden und ist-bereif, die Knaben zu ersticked. Hin-
ter ihm, im Schatien des Bettvorhanges, den er zur Seite schiebt, steht
der andre, mehr zaudernd und schon mit Gedanken iiber die unheilvolle
That beschiftigt.

Die Composition des Bildes ist hiichst einfach und klar verstindlich,
die Perspective, die hier in der Zeichnung und im Luftton nicht ohne
Schwierigkeit war, sehr meisterhaft; ein ruhiges, ebenmiissizes Licht cew#hrt
zuniichst den Eindruck eines vollendeten, in' sich reschlossenen Ganzen.
Was bei der erstem genaueren Betrachtung des Bildes das Auge des Be-
schauers in wohlgefilliger Weise berihrt, das ist die -ausserordentliche
Naturwahrheit in allen einzelnen, auch ‘den geringfiigigsten Theilen der
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Darstellung, eine Naturwahrheit, die, wie es scheint, hier"den Gipfel ihrer
Vollendung erreicht hat. Alle Stoffe, das Eichenholz des Bettgestelles, die
Federkissen, die gesteppite Decke, die gewebte Arbeit in den seidenen Tri-
cots, die Stickerei in Gold und Seide, der Sammt und das Pelzwerk an
Mantel und Barett, die gemeine Bekleidung des Mirders, — Alles tritt-in
vollster Darstellung seiner Eige mthiimlichkeit vor unsre Augen. Ebenso
ist Alles, was zum Hussern Arrangement in Kleidung und Geriith gehirt,
aufl die verstindigste Weise angeordnet und auch das geringfligigste Be-
diirfniss nicht oberfliichlich behandelt, so dass wir hier einen htnmu:h'm
geschichtlichen Moment mit vollster Entschiedenheit vorgefithrt sehen. All
diese Beiwerke sind ntithig, wo es sich um lebendige Darstellung handelt,
doch sind sie nicht die }Iaupi.mu.im; und dass der Kiinstler sie nur als
Mittel zur Erreichung eines hoheren Zweckes benutzt hat, sehen wir aus
der leichten, sichern, geistreich andeutenden Techiik, mit welcher sie aus-
gefithrt sind. Mit ebenso grosser Meisterschaft ist das Nackte behandelt;
auch hier ist es nicht dieser oder jener Farbenstoff;, welchen wir vor uns
sehen, sondern lebendige, beseelte, athmende Kdrper. Kurz: Leben, Da-
Sein . '\Iuwh(hhcn und Sicherheit des Daseins, — die erste- und nothwen-
digste lmhnunler eines jeden Kunstwerkes, — ist hier in vollstem Maasse
erreicht.

Aber gehen wir weiter und sehen zu, in welcher Weise die Handlung
des Bildes ins Leben tritt. Die allgemeinen Ziige sind bereits angedeutet.
In holdseligem Frieden ruhen die beiden Knaben nebeneinander; nie ist
der Schlummer der Unschuld schoner gemalt worden. Wir glauben ihr
leises ‘Athmen zn horen, ihve Brust in: rubigen Ziigen sich heben und sern-
ken zu sehen. Rithe der Gesundheit, durch die Wirme des engen Ge-
maches, der Kissen, der nahen Beriihrung erhiht, steigt in ihre Wangen
empor. Rithrend ist es, zu sehen, wie sie vor dem Einschlafen sich um-
armt und gekisst hatten und nun ihre Arme und Lippen leis von einander
,5111m_‘l...:_;f}:ﬂmln‘u sind; die schwierigste Aufgabe fiir bildliche Darstellung,
und doch wie naturwahre, wie schin, wie vollkommen fucrh-lch die eine
Gestalt trotz der nahen Bertihrung der andern entw ickelt ! Hier sind in

Wahrheit die Worte des Dichiers \m]\mpul — ,das. villigst sisse Werk,
s0 die Natur seit Anbeginn der "N]Ju]l[lll]“ je LvlnIst "
Und nun der Marder, — ¢in Kopf, in w elchem wir die geniale Mei-

sterschaft des Kiinstlers vor-Allem bewundern missen. er finden wir
nichis von jenen tblichen® Charaktermasken eines Bisewichts, dessen Ziige
etwa schon eine Pridestination za verruchtem Werke in sich tragen: es
ist eben nur ein gewodhnliches, gemeines Gesichi, ohne sonderliche Bedeu-
tung in seiner Form, schlicht h{‘l.‘l[]ll['f{i‘]lilt‘ flachsgelbes- Haar,  kurzer
rithlich blonder Bart. Es ist eine feile, gcr-_]anlu.nlow Nator, fiir Geld zu
jedem Unternehmen bereit. Aber mit furchtharster Gewalt .spricht sich
die Bedeutung des Momentes darin aus, - Gierig, als wollte es aus_seiner
Hohle heraustreten, heftet sich das:-Auge auf die beiden Opfer: krampfhaft
sickt es_in den Falten der Stirn; wuthschwellend ist die Unterlippe un-
ter- dem struppigen Schnurrbarte vorgedringt. Eine aufsteigende Bliisse
lisst 6s ahnen, dass auch hier moch eine Regung der Menschlichkeit zu
bekimpfen ist; aber wir sehen nichtsdestoweniger die vollste Sicherheit
des Entschlusses:' noch ein Moment, und wiithig, wie die Hinde das
schwere Bettkissen zusammenpressen, so dass das Blut aus den Nigeln der
Finger zuricktritt, wird er iiber die wehrlosen Kpndben herstiirzen. - Sein
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| Genoss, der mehr im Hintersrunde steht, hat etwas mehr Bedeutung in

seinen Zilgen; seine ganze Erscheinung hat einen Anstrich von gewisser

| Wiirde; er blickt ruhiger, mit einem Anfluge von Mitleid und Gewissen.

' auf den Schlummer der beiden Knaben herab. So hat der Kiinstler in

| diesen beiden Gestalten bereits die Gefithle vor und nach der That. die

1

Mordgier und die mitleidsvolle Reue, wie sie der Dichter schildert, .in
| dem einen Momente der Handlung angedentet, das Interesse des Beschauners
' in grijsserem Maasse zu gewinnen,

Wenn wir den Maler der Trene wegen loben milssen, mit welcher er
den Andeutungen des Dichters gefolgi ist, so kann das in vielén andern
Fillen z“-ejg[mhig erscheinen. Nur zu hiiufig geschieht es,- dass bei Dar-
stellungen, welche die einzelne Scene eines Gedichtes vorfithren, eine Be-
kmmtsgl'-lmi't mit dem Gesammtinhalte des letzteren vorausgesetzt wird und
dass der Beschauer, bei dem diese \'mmm.-,-r,'mnng nicht zutrifit, ochne Inte-
resse voribergeht. Und auch fir den, welcher -die Dichtung kennt, kann
ein solches Kunsiwerk nicht die erwilnschte Wirkung hervorbringen, eben
weil es nichit seine Bedeutung, sein Verstinduiss, unabhiingie von allem
Titel nnd Commentar, in sich triet. Alles dies findet indess auf das Hilde-
brandt'sche Bild keine Anwendung; trotz seiner genauen Uebereinstimmung

e ———

mit dem Gedichte, — die freilich die un#here Charakteristile des Einzelnen
! begiinstigte, — sehen wir es in sich geschlossen, in sich verstindlich, in
¥ sich. sein Interesse und seine ergreifende Wirkung tragend. Zwei holde

Knaben, deren hoher Stand durch Schmuck und Beiwerk bezeichnet wird,
zirtlich nebeneinander in stissem Frieden, und tiber ihnen das Verhiingniss,
welches die schiinste Bliithe zu vernichten im Begriff ist; -das Lieblichste,
das Reinste und Anmuthvellste, was die Weli hervorzubringen im Stande
ist, und die grausenerregende Macht, welche dem Bosen in dieser Welt
zu Theil geworden; Alles vereint, was Mitleid, innigste Theilnahme und
| tiefste Traver in uns hervorbringen kann, und doch.das Ganze so schin.
s0 edel, so rein gehalten, dass die beklemmende Angst, mit welcher wir
dem Vorgange zuschauen, sich in eine stille Rihrung verwandeln muss 3);
{ Die Portraitbilder von Hildebrandt, welche sich auf der diesjihrigen

') Unter meinen Papieren finde ich noch eine Notiz iiber das oben baspro-
chene Bild, von der ich mich nicht mehr entsinne, ob und wo-ich sie habe drucken
lassen. _ Sie gehért der Zeit bald mach der Ausstellung von.1836 an und mag
hier als Curiositit ihre Stelle ‘finden: —

Durch dffentliche Blitter hat sich dag Gariicht von einem unerhirten Pla-
giat, dessen sich einer der ersten Kiinstler unsrer Zeit schuldig gemacht haben
soll, verbreitet; das Publikum fingt an unwillic zu werden, dass es sich, auf
der letzten Ausstellung, durch eine blosse Copie hat zu unnéthigem Enthusias-

¥ mus verleiten lassen. In dem Schlosse Krouborg bei Helsingfr st ein- Rei.
sender diesem Plagiat anf die Spur gekommen: da hat er. in der Kupferstich-
sammlung des Commandanten, ein Blatt vorgefunden , welches das vollstindige
Original zn den Séhnen Eduards von Th Hild sbramdt sein soll. Naiyer
Weise aber nennt er auch. den Maler und den Stecher des Blattes: James

Northcote und Francis Legat, — Nun weiss Jedermann, dass dieses Blatt
1 Zu ‘der .‘ﬂ‘haiI;a]u:'cu's'—t"rsl]le-.r}' gehirt, ein so bekanntes Blatt, dass es die Referen-
ten {iber Hildebrandt's Bild fiir ginzlich iiberfliissig halten mussten, seiner dabei
| auch nor zu erwihnen. Allerdings fithrt die L'mupns'itirm in beiden Darstellun-

gen dieselbe Scene vor, und sie haben gorade so viel Aehnlichkeit, als durch
. die: Worte Shakspeare's geboten war; -im Uebrigen wird es keinem Kunstver
standigen einfallen, auch nur eine Parallele zwisehen beiden zu ziehen.
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Ausstellung befinden, miigen einer spiteren Betrachinng vorbehalten blei-
hen. Hier erwihnen. wir noch eines anmuthvollen Gemiildes von: kleinen
Dimensionen ., welches dem Genrefache angehiirt: Chorknaben bei der
Vesper, No. 357. Vier Chorknaben; zur Seite eines aussérhalb des Bildes
vorausgesetzten “Altares kniend und betend, im. Hintergrunde ein Theil
der Kirche mit andichtigem - Volk. Die Darstellung frommer kindlicher
Unschuld bei der Ausibung heilicer Sitte giebt diesem Bildchen einen
eigenthiimlichen Reiz, der durch die geistreiche Charakteristik in den wvier
Kiapfehen noch erhoht wird. Der erste Knabe ist mit Ernst und Tichtig-
keit beim Gebete, der zweite hat das seelenvolle Auge schwiirmerisch er-
hoben, der dritte blickt etwas zersireut zum Beschauer heraus, der vierte
ist wie in trinmerischen Gedanken hingegossen. Die Ausfithrung ist geist-
reich; und das Ganze, mit Einschluss des wohlerfundenen gothischen Rah-
mens, dirfte einen beneidénswerthen Schmuck im Wohnzimmer des Be-
sitzers bilden.

Carl Sohn: Das Urtheildes Paris. No. 925,

Sohn ist anerkannt als Meister im Bereiche der Carnation, Seine Dar-
stellung des Nackten zeichnet sich durch einen Schmelz, durch Wirme,
Licht und Leben der Farbe aus, wie sie die Vorzeit nur bei den grossen
Kiinstlern der Schulen von Venedig und Parma kennen gelernt hat, - Jene
Weichheit und Milde des Tones, welche der Italiener mit dem Worte
Morbidezza bezeichnet (dem Deutschen fehlt das entsprechende Wort), be-
sitzt er in vollem Maasse, und er-weiss dieselbe zugleich in einer so
picenthiimlich zarten, lauteren Weise zu entwickeln, dass durchaus von
keiner Nachahmung dieses oder jenes Meisters der Vergangenheit die Rede
gpin kann. Es ist der schwierigste. Theil der malerischen Technik, die
Darstellung der Hussersten Oberfliche des menschlichen Kiirpers, — jenes
selbstindicen Lebens, jener zarten Klasticitiit und Porositit der Hant, —
worin Schn von keinem Zeitzenossen iibertroffen wird. Natiirlich steht die
Wahl der Gegenstinde bei seinen bedeutendsten Werken im Einklange
mit diesen technischen Vorziigen; und da die letzierwiihnten Eigenschaften
in erhthtem Maasse bei den zarteren Geschlechtern, bei den Knaben und
Frauen, vorherrschen, wihrend bei dem strengeren minnlichen Kirper zu-
gleich die Angabe und Bezeichnung der tiefer liegenden Theile, der Mus-
keln, Sehnen . s. w. erforderlich-wird, so ist es eben die Darstellung jener,
die uns vorzugsweise in Sohn's Compositionen entgegentritt. Im Allge-
meinen aber giebt die Mythe des klassischen Alterthums vorziiglich Ge-
legenheit zur bildlichen Darstellung nackter Kirperformen, und so gehbren
anch Sohn’s Gemiilde in der Regel diesem Mythenkreise an.

Wenn wir in dem eben Gesagten die charakteristische Eigenthiimlichkeit
und die Vorziige der Sohn’schen Gemilde andeutungsweise zu bezeichnen
versuchten, so miissen wir doch mit Bedauern hinzufigen, dass in ihnen,
mehr oder minder, diese Eigenthiimlichkeit einseitig und bis zur Vernach-
lissicung anderweitiger Erfordernisse vorherrscht. Abgesehen davon, dass
in. seinen Gestalten die Entwickelung und der Zusammenhang der Form
im Einzelpen nicht immer gentigend beobachtet ist. — einzelne Missstiinde
der Art wiren zu entschuldizen, und es bedarf selcher Entschuldigung oft
bei den grossten. Meistern, wie in dieser Beziehung der Hinblick auf
Coreggio nahe liegt; — so finden wir bei ihm auch in der Auffassung oder
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in der Composition des Ganzen manch einen Mangel; der es leider er-
kenumen lisst, dass der Gegenstand nicht immer mit dem Ernste; mit der
Kraft und Tiefe durchdrungen ist, welche die Herstellung eines vollen-
deten Meisterwerkes erfordert. Schon die fritheren Gemilde Sohn’s, welche
unsre Ausstellungen schmiickten, liessen bei den entschiedensten Vorziigen
manchen Wunsch unbefriedigt; das in der Ueberschriff genannte, das be-
deutendste der Dimension nach, welches wir von ihm kennen, dbertriflt
dieselben in den angedenteten Vorziigen und Mingeln,
Das Urtheil des Paris. - Der schiine Hirtenjingling sitzt auf der linken
Seite des Bildes, Korper und Gesicht im Profil gesehen. Fr reicht den
: verhiingnissvollen goldenen Apfel an Venus, welche, als die wichtigste
Figur des Ganzen, in der Mitte steht; mit der einen Hand empfingt sie
den Apfel, mit der andern hilt sie das Gewand, welches um ihre Hiiften
gegrh]uulrf-n ist. Amor schmiegt sich lichelnd, in kindlicher Bewegung,
an sie. Zwischen Paris und Venus, ein wenig tiefer im Bilde, sitzt Mi-
nerva. welche dem Beschauer den Riicken kehrt und das Gesicht ziirnend
nach der glicklichen Siegerin umwendet; sie ist im Begriff' sich zu beklei-
den. Zur Rechten der Venus, halb dem Beschauer zugewandt, sitzt Juno,
indem sie den Busen mit der Hand bedeckt nnd ebenfalls ziitnend auf den
Vorgang zuriickblickt. Die Gestalten befinden sich  auf der Hthe des Ida,
von der man, zwischen Lorbeer- und Myrthen-Gebiisch hindurch, auf die
Uter des Meeres niedersieht. — Es ist eine schwierige Anfgabe, das zer-
theilte Interesse der Persomen, wenn man nicht einzelne von ihnen we-
gentlich unterordnen will, zu einer malerischen: Gruppe, zu einer Total-
Wirkung , zua vereinen, und wir miissen gestehen; dass bei der Lisung
dieser Aufzabe nicht alle Anspriiche ]'JtT]iE[ll"’[ sind, BSchon die kurze Be-
schreibung liisst das Zerstreute der Composition erkennen, was leider durch
y einen Nebenumstand noch mehr hervorgehoben wird. An den Figuren
selbst ist jener schwierige Punkt der malerischen Technik, jene Ihmul—
lung des Lufttones, welcher Glied von Glied und Gestalt von Gestalt son-
dert, aufs Trefflichste beobachtet; aber er fehlt in hohem Grade an dem
Laubwerk , welches zwischen den einzelnen Gestalten sichtbar wird; statt
einen vermittelnden Hintergrond zu bilden, statt das Auge sanft von der
einen Gestalt auf die andre hinitherzuleiten, springt dasselbe dem Auge
des Beschauers mit Lebhaftigkeit entgegen und bringt somit gerade die
entgegengesetzte Wirkung hervor. Und wie wir uns von dem Husseren
Arrangement des Bildes: nicht befriedigt fuhlen, so kinnen wir auch die
innere Auffassung nicht unbedingt billigen. Es sind die beiden Gestalten
der Juno und der Minerva, die filr uns etwas Befremdliches haben. Juno
ist am Wenigsten empfunden; sie sitzt nicht fest, nicht sicher genug,.sie
gleitet; und der nothwendige organische’ Zusammenhang ihrer Glieder
» diirfte qicht in allen Theilen vorhanden sein: wir sehen in ihret Erschei-
nung zwar eine erhabene Gestalt hr_.‘ll\swhugi, wie solehe der Gotterkiinigin
zulkommt, aber das Unmittelbare des Eindruckes fehlt; im Ausdruck ihres
Gesichtes ist etwas Maskenartiges, auch die Bewerung ihrer Arme ist mehr
im Charakter einer- mediceischen Venus, welche schilchtern den Fluten
entsteigt, als dass sie der bewussten Majestiit einer Juno entspriiche. Die
Gestalt der Minerva giebt ebenfalls kein entschiednes Bild ihrer charak-
teristischen Eigenthiimlichkeit; wir hitten sie irgend in andrer Stellung
zum Beschauer, oder in dieser mehr bekleidet, gewiinscht: sie ist hier
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wenigstens nicht im Geiste ‘des griechischen Alterthums gedacht; welches
keine Pallas Kallipygos kennt.

Doch genug - dieser tadelnden Bemerkungen, wo uns ausserdem eine
solche Fiille der schinsten Vorzige entzegentritt. Was wir oben iiber
Sohn's zarte Behandlung der Nackten geiussert, findet in diesem Bilde
seine volste Bestitigung; ja es diinkt uns, wenn wir seine fritheren Werke
in der -Erinnerung durchgehen, als ob in keinem derselben diese hichst
vollendete Weichheit, diese Klarheit und Frische sichtbar geworden sei.
Der Ritcken der Minerva, der gesammte Oberkirper der Venus, das schmach-
tend halbgedffnete Auge, mit dem sie auf den jugendlichen Richtér nieder-
blickt, das stille Liicheln des Mundes ziehen in hohem Grade an. " Amor
ist ebenfalls eine gar liebliche Gestalt, und nur.das Tuch, welches er mit
ziemlich iiberfliissiger oder vielmehr unschicklicher Decenz um die Hiften
gewunden hat, mijehte stirend sein. Des hichsten Preises wiirdig aber ist
Paris, vornehmlich der wunderschiine Kopf, welcher beschattet, im reiz-
vollsten Helldunkel, offnen - Auges zu der Gottin der Liebe emporschaut,
Hier ist Fille des Lebens und Daseins, ist die holdseligste Naivetiit mit
der edelsten und reinsten Idealitit verbunden, — ist ein Beispiel der
hichsten Leistungen gegeben, deren die Kunst fihig ist.

Dass aber ein Kiinstler, der einen solchen Kopf zu bilden vermochte,
von selbst zur strengeren Krifik dessen, was mangelhaft erschien, auffor-
dern musste, dies, :I,:laub{!n wir, wird keinen Anstoss erregen. Und dass
ein solcher Kiinstlér in der That zu den hiichsten und untadelhaften Lei-
stungen berufen ist, dass es in seiner Macht steht, einen der Gipfelpunkte
seiner Kunst zu erreichen, dies. wagen wir mit Ueberzeugung auszu-
sprechen. —

Die Ausstellung zihlt wenig Gemiilde, welche den Kreisen der klas-
sischen Mythe angehtren; die Richtung der Malerei unsrer Zeit — wenig-
stens die der Malerei in Norddeutsehland — hat sich in andern Regionen
eingebiirgert. Doch findet sich ein solches, welthes durch-#hnlich bedeu-
tende Dimension und durch die Stellung, die man ihm in der Nihe des
Sohn’schen Bildes gegeben, unwillkirlich zur Vergleichung mit diesem
auffordert. Es ist das Bild von

Adolph Henning.

Achill und T hetis (No. 308), die Scene nach dém ersten Buch der
Iliade. - Achill sitzt¢, ztirnend und weinend iiber die von Agamemnon er-
littene Schmach, am Ufer des Meeres; er stitzt das Haupt in die linke
Hand und greift mit der rechten wild in die Falten des rothen Mantels,
Vor ihm steht Thetis, seine Mutter, welche die Klagen des Sohnes ver-
nommen hat und fristend und Rache yerheissend iiber die Fluten zu ihm
geeilt ist. ‘Sie legt sanft ihre rechte Hand auf seine linke und blickt ihn
bekiimmert an, indem sie eben, wie es scheint, jene holden Worte: , Kind,
was weinst du? u. s, w.*° beginnen will, Ihr zur Rechten, etwas weiter
zurlick , erblickt man ihren von Delphinen gezogenen Muschelwagen, auf
dem eine junge Nymphe wartend sitzf. Auf der linken Seite des Gemiildes
fern am Saume des Gestades, schreiten die beiden Herolde mit Briseis, die
sie auf Befehl des Agamemnon dem Achilles entfiihrt haben und die nach
dem Geliebten zurtickblickt. — Was die eigenthilmlichen Vorzige des
Sohn'schen Gemildes ausmacht, jener weiche Reiz, jenes zarte Leben der
Farbe, ist in diesem Bilde nicht vorhanden, und somit die erste Wirkung
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desselben auf das Auge des Beschauers weniger ansprechend , um so
weniger, als” wir -gegenwiirtic durch die tberwiegende \i[*hl.ﬂ.l]ll [|{' L.ei-
stungen rmn]tlf'lui-chr' Malerei gerade an eine vorziigliche Behandlung der
Farben (und was in deren Bereich gehirt) gewishnt sind. Ein 1luri\n('1.
im Einzelnen sogar schwerer Ton vertritt hier die Stelle jener warmen;
elastischen Geschmeidigkeit in den nackten Korperformen, eine nicht ganz
harmonische Zusammenstellung der Farben stisst das- Auge ab; auch der
Luft fehlt es an der wiinschenswerthen freien Durchsichtigkeit und Tiefe.
Doch ist die Begleiterin der Thetis, welche auf dem Muschelwagen sitzt,
vornehmlich ihr Kopf, trefflich gemalt, und liisst es erkennen, dass Henning
auch wohl dieses Theiles der kiinstlerischen Technik michtig sein kann;
ebenso sind die Wellen des Meeres leicht und in klarer Bl“-\'f‘"’LII]“ Was
wir -dagegen bei Sohn zum Theil vermissten, das hildet einen ugeutiﬂtm—
lichen Vorzag des Henning'schen Geniiildes. Die Zeichinung ist grossartig
und correct, die Mode |1|r|rt!"f sicher und wohlgelungen,; verne hmlich aber
die Composition des Ganzen zu loben:: Die beiden Gestalten der Thetis
und des Achilles siehen zu eginander in einem schinen, edlen Wechsel-
verh#ltniss der Linien, sie fillen den Raum auf eine befriedigende Weise
and gewihren somit eine bedeutende Totalwirkung; ebenso ist der Cha-
rakier beider, den plastischen Gestaltungen des Alterthums gemiiss, ernst
und wiirdig gehalten. Das Bild' liat -im Ganzen einen mehr dekorativen
Charakter (im guten Sinne ‘des Wortes), etwa nach Art der Freskomalerei;
unter I‘IlhplLth'lltlL‘u architektonischen Umgebungen wiirde es gewiss von
grisserer Wirkung sein, als in' dem bunten Wechsel einer Ay m;-u.l]nug.\_--
Gallerie, wo freilich der Reiz in der malerischen Behandlung zuniichst den
Beschauer anziehen munss, :

Unter deii dbrigen Gemilden Henning's ist zuniichst sein David (No.
309) zu erwdhnen, eine fast nackte jugendliche Gestalt, sitzend, die-eine
Hand auf der Schlender, mit der andern in begeisterter Bewegung nach der
Harfe greifend. - Auch hier eine - #ihnliche, doch schon mehr gemissigte,
Strenge und Trockenheit der Farbenbehandlung, auch hier aber ebenso eine
treffliche Zeichnung und geistreiche Anordnung der Gestalt, — Andre Bil-
der .von Henning gehdren in andre Fidcher der Malerei. Zu den bedeu-
tendsten sind unter den bisher ausgestellten vornehmlich zwei Charakter-
Figuren, Kniestlicke in Lebensgriisse, zu zihlen: No. 310, Ein Ordens-
Geistlicher mit seinem Chorknaben zur Messe gehend (in der
Marcuskirche zu Venedig) und No. 311, Ein-armenisther Geistlicher
welcher das Weihwasser nimmt (in der Roger-Kapelle zu Palermo).
Bei diesen Bildern kam es vorzugsweise auf ;_-4:1'.~|-s'u:jrlu.- Naturnachahmung
und lebendigere Behandlung der Farbe an, und wir finden hier diesen Er-
fordernissen ungleich besser gentigt als'an dem grossen Gemilde des Achil-
les, wozu allt*rtlnun der Umstand, dass bei Darstellungen- der Art eben
genan nach passenden Modellen zu malen ist. giinstig mitgewirkt haben
mag.  Vornehmlich diinkt uns das erstgzenannte Gemilde — der wiire dige
Greisenkopf, die auf dem verdeckten Kelch ausgestreckt ruhende Hand,
die zierliche Stickerei des Messgewandes, sowie der jugendlich heitere
Kopf des Chorknaben wohlgeluneen: das Ganze giebt in dem ruhigen FErnste
der Gestalten das ansprechende Bild frommer Sitte, — Das Bild eines ita-
lienischen Midchens, welches sich das Haar macht. No. 312
ist ebenfalls, durch "'l‘-mc'hnl'ic]{\uill Anordnung im Raum, sowie durch
wohlgelungene Ausfithrung ~und Naturwahrheit in den Stoffen: beachtens-
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werth. — Sehr trefflich sind ein Paar kleine genreartige Bilder, zu denen
ebenfalls Studien italienischer Kostiime und Sitte benutzt scheinen. .

Overheck.

Overbeck’s kiinstlerische Richtung gehirt, wie bekannt, derjenigen Ent-
wickelungsperiode der neueren Zeit an, durch welche, in den Jahren
der Unterdrickung und der Befreinngskriege, die versunkenen Schitze des
Mittelalters wieder heraufgeférdert und der fromme Sinn und die schlichte
Treue der alten vergessenen Meister als Vorbild hingestellt waren. Over-
beck ist der Einzige, welcher diese Richtung mit Ueberzeugung in sich
aufgenommen, mit kiinstlerischer Genialitiit durchgebildet und mit treuer
Liebe bei ihr ausgeharret hat. Das Streben und Schaffen der jiingsten
Nachkommenschaft, die Resultate des letaten Jahrzehnts sind seinem Sinne
fremd geblieben. Wo neue Elemente sich zur Gestaltung hindurchringen,
da giebt es mancherlei Kampf, treten Gegensiitze mannigfacher Art sich
schroff und feindlich gegentiber; Overbeck’s Genius hat auf einer fernen
friedseligen Insel seine Heimat gefunden, und sendet uns von.dort seine
Griisse hertber; die wie ein altes schones Mihrchen unsern Sinn. beriihren.
Aber auch nur wie ein Mihrchen. Die Interessen der Gegenwart sind
gross und bedeutend geworden; wir verlangen das Leben in seiner vollen
Wahrheit und Griisse vor uns zu sehen, wir wollen nicht schiichtern und
entsagend den Stiirmen des Lebens aus dem Wege geleitet, sondern mitten
hindurch auf dessen Gipfelpunkt gefiihrt werden, — und Overbeck hat es
versiumt, an solcher Wirksamkeit Theil zu nehmen und den Kranz zu er-
ringen, der fir ihn bereit war. Er steht dem alten Meister Fra Giovanni
da Fiesole nahe, — nicht als ob er das kindlich Mangelhafte in dessen
Formen nachahmte, vielmehr schwebt ein Hauch der vollkommneren
Schinheit Raphaels iiber seinen Gestalten, — aber es ist ebenso der tiefe
Friede; die stille Lauterkeit des Gemiithes, die aus seinen Bildern sprechen,
ebenso der Mangel an Energie, wo es sich um entschiedene Belebung, um
die Darstellung bedeutender Charaktere und leidenschaftvoller. Momente
handelt.

Die diesjiihrige Ausstellung hat uns von Overbeck bis jetzt zwei Car-
tons gebracht. Der eine, No. 656, stellt die Ve rstossung der Hagar
dar und zerfillt, durch die Andeutung einer einfachen Architektur, in zwei
Hiilften: zur rechten das Innere des Hauses, darinnen Sarah mit ihrem
Knaben auf dem Boden sitzt, eine Gestalt, die an die grossartige Ruhe in
den sitzenden Figuren der Nachfolger Giotto's erinnert; zur linken Hagar,
welche mit Ismael weinend die Schwelle des Hauses verlisst, — hier in
den Linien jene naive Anmuth, welche den Weibern auf Raphaels Bildern
eigen ist; zwischen beiden Abraham, dem es jedoch an der Wiirde des
Patriarchen in Etwas zu fehlen scheint. — Der andre Carton, No. 657, ent-
hiilt das Urtheil des Salomon. eine schine milde Composition, das
Ganze der Handlung einfach verstiindlich entwickelt, und vornehmlich wie-
derum in der Zeichnung der Weiber eine zarte. anspruchlose Schénheit,
welche auf das Auge des Beschauers den wohlthuendsten Eindruck hervor-
bringt. Wir dirfen diese beiden Cartons Overbeck’s treffiichsten Leistun-
gen zuziihlen und wir kiinnen dieselben gewiss um so eher als ein Béispiel
seiner Richtung und Maassstab seines Talentes nehmen. als iiberhaupt -
soweit Referent wenigstens mit Overbeck’s Leistungen bekannt geworden
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ist — seine grissere Kraft in dem stylistischen Elemente der Zeichnung
beruht. Das Gemilde Overbeck's, welches der Katalog unter No. 1427
anfiihrt, ist bis jetzt noch nicht ausgestellt.

Wie Overbeck’s Werke als ein fremdartiges Element einsam in der
bunten Fiille unsrer Ausstellung dastehen, so sind auch noch einige Ar-
beiten anzufithren, in denen das Studinm iilterer Zeit vorzuherrschen
scheint, in denen ein solches Bestreben aber nicht zu den wiirdigen Resul-
taten, wie bei jenem Meister, gefilhrt hat. Hierher rechnen wir zuerst das
Bild von C. Ch. Vogel (in Dresden): die Taufe Christi, No. 990.
Das Ganze ist aus dem Studium hervorgegangen, und ist auch wohl: viel
Fleiss und Studium daran ersichtlich’; aber die kunstgemiisse Anordnung,
die fiesolanischen Gewiinder der Engel und dergleichen ersetzen nicht den
Mangel eines innerlichen, von der Bedeutung des Momentes erfiillten- Ge-
fithles. Der Kopf des Erlisers namentlich, obgleich darin etwas von jenem
altiiberlieferten Typus der Kirche nachgeahmt scheint,  ist dieser Nach-
ahmung zum Trotz- ohne Wiirde, ohne allen hiheren Adel. — Sodann
sind vornehmlich die beiden Bilder von Joh. Riepenhausen hicher zu
ziihlen, welche Scenen aus Raphael's Geschichte enthalten: No. 743 Ra -
phael's Tod und No. 745 die Erscheinung. In beiden viel Sorgfalt,
viel Ueberlegung, kunstreich studirter Faltenwurf u: s. w., und doch kein
aus der Tiefe des Gemiithes hervorbrechender Zug, welcher den Beschauer
zum Miteefithl in Schmerz oder Begeisterung hinzureissen vermichte. Das
erste - Bild stellt Raphael's Leiche. auf dem Paradebette dar und umher
eine Menge Kunstler und Freunde des Verstorbenen, die sich bemilhen,
ihren Schmerz zu Hussern, und unter denen der Riesengeist Michelangelo
eine ziemlich dirftige Figur spielt. Das zweite ist Raphael, der wie im
Tranme vor der Staffelei sitzt, und vor oder vielmehr hinter ihm, in
Wolken und Glorie, die sixtinische Madonna als Vision. Ich bezweille,
dass jemand, dem eine soleche Erscheinung ward, dabei in so zierlicher
Stellung gesessen habe. — Ausserdem ist von Riepenhausen noch ein Genre-
bild vorhanden: No. 744, Ankommende Fremde zu einem Madon-
nenfeste bei Albano, ein Bild, das einzelne gute und naive Ziige ent-
hilt, — wie den Herrn Abbate auf seinem Maulthier, den Trommelschliger
vor der Kirche, — darin im Uebrigen jedoch wiederum der Humor studirt
erscheint und somit seine Wirkung verfehlt.

Leopold Robert: Heimkehrende Schnitter. No. 1434.

Dies Gemilde ist eine freie Wiederholung des beriihmten Bildes von
Robert, " welches sich zu Neuilly, im Besitze des Konigs der Franzosen,
befindet. Der Kiinstler fertigie dieselbe im Auftrage des Grafen Raczynski,
dessen so eben geordnete Gallerie alter nnd neuer Meisterwerke eine Zierde
Berlin's bildet. Das Gemilde ist nicht ginzlich vollendet; Robert war
noch in der letzten Ausfiihrung begriffen, als er freiwilliz — die Griinde
der That sind im Dunkeln geblieben — den Faden seines Lebens zerriss.
Man fand seinen Leichnam vor dem Bilde, .dem einzigen Zeugen der furcht-
baren That.

Robert’s Gemiilde haben stets. Scenen des italienischen Volkslebens zu
ihrem Gegenstande; er war der erste, welcher fir Darstellungen der -Art
ein lebhaftes Interesse zu erwecken wusste. Viele Maler sind ihm aunf
dieser Bahn gefolgt, aber keiner hat es zu #hnlich bedeutenden Resultaten
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gebracht; viele gaben, wie er, Abbildungen des italienischen Lebens und
italienischer Sitte, aber keiner theilte mit ihm die Grijsse und Milde des
Geistes, den Adel und die Wiirde der Auffassung. - Robert malte den ge-
meinen Italiener, in den unbedeutenden Zustinden. wie sie das Leben des
Tages mit sich bringt; aber er erkannte die bedeutende Anlage des Volkes,
er liess in den Ziigen spiter, gesunkener Enkel die einstige Herrlichkeit
und Macht ihrer Viiter pachklingen. Robert stellte ithberhaupt in diesen
Genrescenen etwas Andres dar, als was man mit dem Begriff des Genre
bisher zu hezeichnen pflegte: er fasste den Menschen in Mitten seines all-
tiglichen Verkehres, in Mitten seines bediirfnissvollen Treibens auf. aber
er gab ihm das Siegel der Schénheit, das Zeugniss seines gisttlichen Ur-
sprunges. Darmm stehen uns seine Gestalten wie teinere Wesen gegen-
iber, darum spiegelt sich in ihnen das Entzticken und die Lust des Da-
seins, wird die Arbeit ihnen zum Fest, giebt der Schmerz ihnen den
Ausdruck einer hitheren Weihe, :

Robert’s Schnitter gehiren zu seinen bedeutendsten Leistungen und
werden, nach den Berichten franzisischer Zeitungen und kundiger Reisen-
den, nur noch von seinem ,Abschiede der Fischer® (welches Bild .er nach
der ersten Ausfihrung der Schuitter malte und welches sich zu Paris im
Privatbesitz befindet) iibertroffen.” Die Composition ist durch Kupferstiche
und Lithographien allgemein bekannt. Ein mit Baffeln bespannier Wagen,
auf dem sich die Familie eines wohlhabenden Ackerbauers befindet. hiilt
auf ‘der Fliche der Campagna still; der Fiihrer der Biiffel lehnt vorn an
der Deichsel des Wagens. Zur Linken kommen Midchen mit Garben und
einige junge Schnitter herbei, zur Rechten ein Paar Tinzer mit Sackpfeife
und Sichel. Das Ganze schwimmt in dem rithlichen Lichte der unter-
gehenden Sonne. Die Wiederholung des Bildes, welche wir auf der Aus-
stellung vor uns schen, befolgt im Wesentlichen dieselbe Anordnung, doch
sind im Einzelnen einige nambafte Verinderungen zu bemerken, wie z. B.
der eine der Tinzer. welcher die Sichel gefasst hiilt. auf der ersten Dar-
stellung das Haupt niedergebeugt, -hier dasselbe in leichterem Schwunge
und, wie es scheint, mehr zum Vortheil der Harmonie in den Bewegungen
des Ganzen, zurtickwirft. Als eine bedeutendere Verschiedenheit diirfte es
anzufithren-sein, dass hier ein gemeinsamer Farbenton iiber das ganze Ge-
miilde gebreitet ist, withrend in jenem stirkere Gegensiitze in der Firbung
vorherrschen.

Das Bild gewihrt den Eindruck kindlich frommer, patriarchalischer
Verhiiltnisse; es ist das uralte heilige Band und Gesetz der Familie, das
wir in demselben vorgefiihrt sehen. Der Emndtewagen, in der Mitte des
Bildes und von vorn gesehen, ist der Thron, welcher die edelsten Hiupter
der Familie tiber die Andern emporhebt. Hier ruht ermiidet, auf der ¢inen
Seite, ein stiller ernster Greis; seine Anordnungen sind- Befehle fiir die
jiungeren. Hinter ihm steht sein Sohn; ein kriiftiger Mann, bereit, diesen
Befehlen nachzukommen. Auf der andern Seite lehnt dessen Weib, die
Herrin des Hauses, und hilt den S#ugling im Arm; in dem reinen Eben-
maass ihrer Glieder, in der Fiillle und Kraft ihrer Gesundheit ist sie den
gottlichén ~Gestalten des griechischen Alterthums vergleichbar. Zu den
Fissen dieser drei sicht man die beiden Bilffel, welche, mit schweren
Ketten angeschirrt, den Wagen ziehen; das furchtbar Gewaltige in ihren
Korpern, das Diimonische ihres Blickes, was der Maler so meisterhaft dar-
gestellt hat, erscheint als die Natur, in ihrer rohen Gewalt, die hier dem
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Willen des Menschen zu frthnen gezwungen ist. Ein Mann in braunem
Mantel, den Hut ins Gesicht gedriickt, sitzt auf dem einen Biffel, in einer
Hand den Stab mit dem Stachel, dem Instrument, welchem allein diese
Bestien gehorsamen. Eine der schiinsten Gestalten ist der junge Knecht,
welcher vorn zwischen den Biiffeln lehnt; dunkelgliihenden Blickes schaut
er triumerisch vor sich “hin;.er gemalint an jene Geschichten des alten
Testamentes, wo die Jiinglinge durch jahrelange Dienste in Haus und Feld
um die Tochter des Herrn. werben mussten. So bildet sich durch den
Wagen und die ihm zugehdrigen Leute. ungezwungen und-ungesucht, ein
bedeutender Mittelpunkt des Ganzen. Die Tinzer, welche sich ihm auf
der einen Seite anschliessen, und in behender Vergniglichkeit fiiv das
Vergniigen der Herrschaft sorgen, geben Anlass, dass der Wagen in seingm
Gange anhiilt, und dass ebenso auf der andern Seite die zur Familie ge-
horige Dienerschaft, Midchen und Jiinglinge, herbeigeeilt sind, das Schau-
spiel des Tanzes mitzugeniessen. In grosser, gesetzmissiger Gruppirung,
verstiindlich fiir Sinn und Auge des Beschauers, ordnet sich das Gemilde,
und wie in der Fihrung der Linien, im Ganzen und im Einzelnen, tiberall
das lauterste Ebenmaass herrscht, so steht auch die Farbe durchweg in
schiinster Harmonie, und das rosige Licht des leise aufdimmernden Abends,
in welches die Gestalten emportauchen, scheint sie auf eine wunderbare
Weise zu verkliren, —

Aurel Robert, Leopold’s jungerer Bruder und Schiiler, ist uns eben-
falls schon seit mehreren Ausstellungen vortheilhaft bekannt; wir sahen
von ihm besonders venezianische Architekturen mit Gruppen des dortigen
Volkes. Solcher Art ist auch sein diesmalices Gemilde, das bedeutendste
der Art, welches er bisher geliefert: ‘die Taufkapelle der St. Mar-
kuskirche in Venedig, No. 1433, Was zuniichst den architekionischen
Theil des Bildes betrifft, so war derselbe in seinér bunten Mannigfaltigkeit
schwer zu fassen; doch ist ‘die Aufgabe mit grossem Gliick geltst. - Wir
sehen die ganze Eigenthiimlichkeit jener Kapelle vor uns, die seltsamen
Siunlen, die byzantinischen Mosaiken auf glinzendem goldnem Grunde, die
alten Reliefs-ilber dem Altar, zur Rechten das Grabmdl des Dogen Andrea
Dandolo und den uralten, aus Alexandria herstammenden Bischofstuhl, in
der Mitte das grosse Taufbecken mit den Bronzen aus Sansovino's Schule
und mit der Johannis-Statue won Francesco Segalla, — und doch steht
Alles, durch wohlberechnete Wirkung in Licht und Luft, in trefflichster
Harmonie. Zugleich wird der Reiz des Gemildes durch die reiche Staf-
fage, welche die feierliche Handlung einer Taufe und zuschauendes Volk
darstellt, wesentlich gehoben. Hier ist nicht blos der #Hussere Zuschuitt
und das Arrangement des venezianischen Kostiims mit Treue und Sorglich-
keit wiedergegeben; diese Leute sind in voller Existenz und Eigenthiim-
lichkeit gegenwiirtic und ordnen sich, der Lokalitit gemiiss, in schinen,
wohlverstandenen Gruppen. Aurel Robert hat in seinen Gestalten nicht
die Hoheit und die Idealitiit seines Bruders; aber er zeichnet sich durch
energische Darstellung und kriftige charaktervolle Auffassung jedenfalls
auf das Vortheilhafteste unter den Malern, welche italienische Volkscenen
vorfilhren, aus.
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Es ist -ein {ibles Ding, tiber eine Kunst-Ausstellung zu referiren, die
fortwéhrend im Werden begriffen ist. Man méchte die Betrachtung des
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Finzelnen nach allgemeinen Gesichtspunkten ordnem; aber der: Mangel
bald dieses, bald jenes angekiindigten Werkes erschwert die Aufstellung
der letzteren, und man l3uft Gefahr, von dem Einzelnen ausgehend ein-
seitig zu urtheilen. Erst jetzt, da- uns nur noch ein Paar Woehen zur
Bilderschau ibrig sind, sehen wir den grisseren Theil des Wichtigsten
gusammen ; aber es wird jetzt wiederum schwer halten, den grossen Reich-
thum der Gegenstinde, der alle fritheren Ausstellungen Berlins in so
grossem -Madsse {ibertrifft, der Kiirze nach zus'unmmwuf‘aswn.

Von den Gemilden der Diisseldorfer Schule fehlt, wie es scheint,
nicht viel Bedeutendes mehr. Namentlich haben die grisseren Kiinstler
dieser Schule jetzt ihre langerwarteten Hauptwerke eingesandt. Lessing,
Miicke, Hibner u. a. m. werden durch Gemiilde repriisentirt, welche die
Aufmerksamkeit und das Nachdenken des Beschauers in hohem . Grade
erwecken; auch Schadow’s grosses Altargemiilde (No. 782) ist aufgestell,
und es ist billig, mit dem Meisterwerke des Meisters die folgenden Be-
trachtungen zu beginnen, Das Bild ist, wie der Katalog besagt, fiir die
Pfarrkirche in l')ulnu.‘n als eine Stiftung des rheinisch-westphilischen
Kunstvereins, bestimmt, somit wieder eins jener hochachibaren Zeugnisse,
in welchen dieser Verein allen iibrigen deutschen Kunstvereinen mit dem
Zwecke voranleuchtet: der Kunst unsrer Zeit eine monumentale Bedeutung
zu geben, diejenige Bedeutung, durch welche die Kunst vor drei Jal]rhnnder-
ten zu tTmu Gipfelpunkte hischster Bliithe pmpmnc-lu}nt ward und ohne welche
sig, trotz aller Talente und Génnerschaften, nie eine iihnliche Bliithe erreichen
wird. — Doch ich' habe von Schadow’s Bilde zu sprechen und nicht von
déutschen Kunstvereinenj; — indess muss ich mich auch hiebei auf das
eben Gesagte beziehen. Das Bild entspricht seinem Zwecke: es hat einen
monumentalen Charakter, hierin besteht seine Griisse vor wvielen andern,
im Detail vielleicht bedeutenderén Leistungen. Das Bild ist fiir eine be-
stimmte Stiitte, fiir' den Ort heiligster, innerlichster Erbauung gefertigt, und
es ist micht blos im Allgemeinen der Wiirde eines christlichen Hochaltares
angemessen , — es hat in sich diejonifre Erhabenheit, welche dem feier-
lichsten Orte der Kirche erst seine eigentliche W iirde zo - verleihen im
Stande ist. Es hat, bei dem Bcttrctwu nach innerlicher Durdulrmgnnw
und Belebung, doch zugleich in der Composifion des Ganzen, in der Stel-
lung und Geberde der :mmlnen Personen, dasjenige symbolische Element,
die leidenschaftslose Hoheit, die erhabene Mlh]c, “eh,]:e den Sinn, (u,dan-
ken und Gemiith des Beschauers zu reinigen und zu beruhigen vermigen.
Das ‘Bild ist von grossen Dimensionen. In der Mitte der Stamm des ]\reu-
zes, an dessen Fusse Maria sitzt, indem sie den Leichnam des Erlosers in
ihrem Schoosse hiilt. Zu ihren Seiten stehen zwei jugendliche Engel, mit
feierlichen, reichgeschmiickten Chorgewanden angethan, der eine die Lanze
und die Nigel, der andere Ruthe und Dornenkrone haltend. Diese beiden
Engelgestalten sind es vornehmlich, welche dem Bilde seine eigenthiim-
liche Grossartigkeit verleihen. Ruhig, wie die Diener oder wie die Wich-
ter des heiligen Amtes, stehen sie da; die einfach edlen Linien, in denen
ihre festliche Kleidung niederfliesst, geben ihnen das Gepriige einer tiefen
Stille der Seele; in wehmiithige Gedanken triumerisch verloren, aber ohne
irdische Bangigkeit und Verzagen, blicken ihre holden Gesichter iiber
den Beschauer hinans. Das heilige Amt, dem si¢ zur Seite stehen, ist.das
Versbhnungsopfer, - welches nunmehr vollbracht ist. Maria, die irdische
Mutter des Geopferten, ist eine wiirdige, bedeutende Gestalt, nicht in dem
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Liebreize der Jugemd, aber auch in den Ziigen eines mehr vorgeriickten
Alters noch an die Gebenedeite unter den Weibern erinnernd, — nicht
gebrochen unter der Last des unendlichen Schmerzes, vielmehr denselben
zu tragen und zu begreifen fihig, aber ohne zugleich die Bitterkeit dessel-
ben irgend zu verleugnen. Sie scheint zugleich auf jene hochalterthim-
liche Symbolik zu deuten,. welche in ihr, bei der Darstellung dieses
Momentes, das heilige Wesen der Kirche repriisentirt findet, — Das Ge-
milde hat, wie es die Vorzeit bei Altarbildern nicht ohne guten Grund
forderte, ein Untersatzbild (Predella): zwei Kinderengel, eine Pergament-
rolle entfaltend, auf weleher ein biblischer Spruch zur Bezeichnung des
Gedankens, der dem Ganzen zu Grunde liegt, in schiiner gothischer Schrift
geschrieben ist.

~ Zweierlei jedoch dirfte zu rigen sein. Zuerst in der Composition
die Leere des obern Raumes, die durch den breiten, schweren Stamm des
Kreuzes und durch die nicht ganz glicklich gebildete gothische Fiillung
des Rahmens nicht eben aufgehoben wird. Sodann ein Mangel an Kraft
in der Ausfihrung der Gestalten; sie treten dem Hussern Sinme nicht mit
derjenigen tberzeugenden und unausweichlichen Gewalt entgegen, in wel-
cher einmal das Werk ‘der Kunst, die den geistigen ITnhalt in sinnlicher Form
ausspricht, wirken muss. Namentlich fehlt diese Kraft der Darstellung dem
Leichnam des Erltsers, bei dem natiirlich, wie bei jeder Darstellung nack-
ter Kirper, das sinnliche Element zuniichst vorwiegt. Doch macht der
symbolische Charakter, in welchem das Gange gehalten ist, diese Miingel
minder bemerklich, wihrend sie bei dem andern historischen Gemiilde
Schadow’s; No. 781, ungleich mehr empfunden wurden. Denn in diesem,

Christi Gang mit den Jingern nach Emaus — ist das symbolische Element
dem der besondern Handlung untergeordnet, zieht die geringere Dimen-
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sion des Ganzen die Augen des Beschauers niiher an sich und geht man
demnach von wesentlich verschiedenen Anspriichen und Voraussetzungen
aus. — Ausserdem sind von Schadow noch zwei Studienkiépfe zu jenen
beiden Engeln des grossen Altarblattes vorhanden (1567, 68), in denen sich
bei Hhnlich sanfter und zarter Ausfihrung zugleich das heiterste und
anmuthvollste Leben ausspricht; es sind zwei Kopfe von fiusserst liebeus-
wiirdigem Charakter, ‘mit dem Ausdrock schiner, kindlicher Unschuld,
womit zugleich die Andeutung desselben reichen Costiimes, welches jene
Engel tragen, wohl tbereinstimmt.

Ein zweites, sehr vorziigliches Gemilde religitsen Inhalts, welches
uns die Disseldorfer Schule geliefert hat, ist die nBestatiung der heiligen
Katharina durch Engel von H. Miicke“ (624). Es ist ein Husserst rihren-
der Zug der Legende, dem zufolge der Leichnam der Heiligen, nach den
mannigfachen Martern, denen ihr irdisches Dasein erlegen ist, von Engel-
hiinden der traurigen Stitte ihrer Leiden entfthrt und nach einem fernen
Berge , dahin der Grimm der Widersacher nicht zu folgen vermag, zur
Bestattung hintiber getragen wird. Verschiedene unter den #lteren Mei-
stern haben bereits das tief Poetische dieser Legende zur Darstellung
benutzt; namentlich ist ein Freskobild von Bernardino Iuini (in der
Brera zu Mailand) anzufithren. Luini’ stellt die Gruppe der Engel dar,
wie sie bereits dber der Spitze des Berges schweben und den Leichnam
in einen Sarcophag niederzulassen im Begriff sind, - Der Moment, welchen
Miicke vorfihrt, ist etwas verschieden und, wie es uns diinkt, noch gltick-
licher gewdihlt. Es ist ‘ein stiller ruhiger Zug von vier .anmuthvollen
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Engeln, deren vorderster das Schwert, das Zeugniss des Martyrthumes,
triigt und auf deren Armen der Leichnam der Heiligen ruht. 'Lief unter
ihnen breiten sich die Hiigel der Erde und das weite blaue Meer in gross-
artiger, feierlicher Ruhe. Es liegt in dieser Composition etwas wunderbar
Heiliges und Verkliirtes; der Korper der Katharina ist todt, ihr zuriick-
gesunkenes Antlitz bleich und schmerzerfiillt, und doch so voll Frieden,
voll von jener tiefen Ruhe, welche das Ende des Gerechten begleitet. In
den- Gestalten der Engel, die wiederum mit einer Art von Chorgewanden
angethan und somit ebenfalls als Diener einer heiligen Handlung bezeich-
net sind, in der Haltung ihrer Kérper, in den einfachen, aber grossartig
bewegten Linien ihrer Gewandung driickt sich der Moment des Voriiber-
schwebens auf eine vortreffliche Weise aus. Die Malerei ist ungemein
ginfach, obne das, was man Effekt nennt, aber man miichte hei der Ruhe,
die in der ganzen Composition liegt, hier auch kaum eine andre Behand-
lung wilnschen. Das Ganze hat wieder, wenn ich mich so ausdricken
darf, einen symbolischen Charakter; es verkirpert, unter den Formen einer
besondern Begebenheit, Gedanken und Gefiihle, welche eipe allgemeinere
Beziehung haben, und von denen jeder Einzelne sich personlich beriihrt
findet; nicht eine Apotheose geliebter Todten, wohl aber den Frieden und
die Ruhe, darin sie nach den Bekiimmernissen der Erde eingehen und die
wir Hinterbliebenen in unbewusstem Gefiihle nur zu ahnen vermigen,
stellt es in ergreifender Weise dar. ‘Es gehrt der katholischen Mythe
an, aber ‘es ist allen Zeiten und Glaubensmeinungen gerecht; und wie es
dem rihrenden Bilde der Ilias, wo Schlaf und Tod den Leichnam des
Sarpedon aus dem Gewiihle des Kampfes in seine Heimat fithren (in Flax-
mann’s Umrissen zu Homer meisterhaft dargestellt) ziemlich nahe ent-
spricht, so ist es micht minder auch als Eigenthum der heutigen Zeit in
Anspruch zu nehmen,

Von J. B. Hiibner sehen wir ein grisseres, fiir die St. Andreaskirche
in: Diisseldorf bestimmtes Altargemiilde ausgestellt: Christus an den Stamm
der Siule gebunden (No. 387). Auch dies Bild tritt uns im Wesentlichen
als ein symbolisches entgegen.  Es war nicht die Absicht, eine besondre
Scene aus Christi Leben historisch zu entwickeln, vielmehr -die Bedeu-
tung, welche dieser Moment filr die versammelte Gemeinde hat, herauszu-
stellen, Es ist der Erliser, in seiner Schmach und Erniedrigung, die er,
um die Siinden des menschlichen Geschlechtes zu biissen, triigt. Seiner
Herrlichkeit und Wiirde entiiussert, halbnackt, dem Missethiiter gleich
gefesselt, wendet er sein Antlitz zu dem Beschauer hinaus, um dessent-
willen er der Pein verfallen ist. Er steht allein, in demuthsveller Dul-
dung, herberer Leiden gewiirtig. Der Gedanke des Bildes hat eine eigne
Grossartigkeit und die riumliche Gesammtanordnung ist diesem Gedanken
wohl angemessen; aber die Ausfihrung steht mit demselben in einzelnen
Theilen in Widerspruch und schwiicht -die Einwirkung des Bildes auf das
Gefiih]l des Beschaners. Zwar hat der Kopf jene wiirdigen Formen, welche
dem uralten Ideal des Christuskopfes angehiiren, auch scheint die Zeich-
nung der Figur frei von anatomischen Fehlern; aber die Haltung ist
kimmerlich, ist der ghttlichen Kraft dessen, welcher die Stinden der Welt
triigt, nicht angemessen. Gerade in diesem Momente der tiefsten Erniedri-
cung milsste die Hoheit des Erlisers durchleuchten, miisste die Gewalt
dessen, der den Tod besiegt, dem Beschauer gegeniibertreten, aber diese
schwichlich eingesunkene Brust, diese dem Modell entnommenen Formen
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des Kirpers, dieser schlaff herabgesunkene, weiberartige Mantel sagen
nichts hievon, und auch den Ziigen des Gesichtes fehlt es am' Ausdrucke
der Kraft. Dazu kommt noch ein dumpfes Colorit, das tiber das Ganze
ausgegossen ist und das Traurige des Eindruckes nur erhtht. — Wir be-
merken leider noch in' vielen Bildern der Diisseldorfer Schule, welche die
diesjihrige Ausstellung uns vorfithrt, einen fhnlichen Mangel an Kraft und
innerlich dberzeugender Darstellung.

Weniger zuniichst bei dem grissseren Bilde von J. P. Gotting (No:
239) , p,Marias Abschied von der Leiche Christi®, halbe Figuren. Maria
hilt den Leichnam in ihren Armen, indem sie ihn mit tiefster Wehmuth
zum letzten Male betrachtet. Maria, die gramvolle Mutter; ist mit schiin-
stem Innerlichstem Gefthle dargestellt, und ihr Kopf, ihre Gebérde, Arm,
Hand, auch die Gewandung vortrefflich durchgefiihrt; der Leichnam jedoch,
besonders dessen Kopf, ist wiederum wenig genligend.  Zu bedauern ist
auch, dass die Composition dieses Bildes nicht gut im Raume angeordoet
ist, dass die Figuren wie das Fragment eines grosseren Gemildes erschei-
nen. — Die Skizze einer Gr:Lh]frgung von Gitting (No. 240) ist dagegen
trefflich gruppirt; aber hier fehlt alles Leben der iusseren Handlung, und
das Ganze erscheint demnach ohne Wirkung.

Von E. Deger, dessen anmuthvollé' Gemilde allen Beschauern unsrer
Ausstellungen in werthester Erinnerung sind, ist diesmal ein Bild einge-
sandt, welches den friheren in dem Liebreize der Auffassung und Innigkeit
der Empfindung auf keine Weise nachsteht: ,Maria betet das Jesuskindlein
an“ (No. 152). Das Kind, auf weichem Moose gebettet, liegt in holdem
Schlummer da; es ist ein Kopf von wundersamer Reinheit und kindlichem
Adel, so, wie wir das Wesen des kiinftigen Erlisers gern in den Formen
noch unentwickelter Jugend angedeutet sehen migen; die Haltung des Kiir-
pers ist einfach, ungezwungen und von grosser Schinheit. Maria ruht anbetend
vor ihm auf den, Knieen, und betrachtet vorniibergebeugt das heilige Kind
mit-tiefem Sinnen; die Demuth der Jungfrau, die Seligkeit des hohen Be-
rufes und ein sehr ernstes Nachdenken iiber die Geschicke der Zukunft
sprechen sich in den Zigen ihres Gesichtes auf eine rihrende Weise aus.
Ihre Gestalt ist in wiirdigen ruhigen Linien. gezeichnet. Die Ausfiihrung
ist Husserst liebevoll, auch in den Nebendingen, ohpe diese doch mehr,
als es die Bedingnisse eines historischen Bildes erlauben, hervorzuheben;
namentlich die Landschaft, in welche man hinausblickt, ist vortrefflich im
historischen Charakter gehalten. Aber die Ausfithrung ist allzuzart; bei
aller Tiefe der Empfindung fehlt diesen Gestalten wiederum Jene kirper-
liche Kraft, ohne welche wir nicht an ihre Existenz zu glauben vermbgen.
Die Kunst hat einmal hr sinnliches Element; ist diesem nicht Geut’igchgu—
than, so biisst sie die Hilfte ihrer Wirkung ein. Moge Deger, dessen treff-
liches Talent zu den bedeutendsten Leistungen berufen ist, die gefihrliche
Bahn erkennen, welche er eingeschlagen hat !

Ein Bild , welches wiederum wohl geeignet ist, das Interesse des Be-
schauers zu erwecken, - ist wder Tod Mose® von Men gelberg (No. 598).
Der grosse Befreier des jiidischen Volkes ist an das Ziel seiner mihevollen
Wanderung gelangt; von der Zinne des Berges blickt er auf das gelobte Land
hinab, welches im Schimmer der Abendsonne sich in die Ferne hinbreitet.
Er ist in die Kniee gesunken, er breitet die Arme in Sehnsucht und hoher
Fr_eudu-aus und sinkt sterbend zurick; Engel stehen zu seinen Seiten, die
seine hinbrechende. Gestalt empfangen. -Die Intemtionen des Ganzen sind
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treflich gefithlt, die Gesammtwirkung, besonders in der Farbe, ist nicht
ohne Kraft; nur die Gruppirung diirfte, wie es scheint, bedeutender geord-
net sein. Ueber die Ausfiihrung niher zu urtheilen, verhinderte die nicht
sonderlich giinstige Stelle, die dem Bilde angewiesen ist.

+ Von A. G. Lasinsky d. j. ist ein Gemiilde von kleineren Dimensio-
nen vorhanden, welches viel zu versprechen scheint: ,Petri Befreiung aus
dem Kerker® (No. 357). Die "Wiichter des Kerkers, nmher in verschiede-
nen Stellungen eingeschlafen, und Petrus an der Hand des Engels; von
welchem das Licht ausgeht, zwischen ihnen hindurchgefithrt. Das Bild
zeigt im Einzelnen eine treffliche, sichre Ausfiihrung, vornehmlich in eini-
gen Figuren der Krieger. Die Lichtwirkung ist wohl gelungen, und der
still fortschreitende Gang des Engels {hl‘%nml('r% in der ebenfalls ausgestell-
ten Farbenskizze des Bildes) sehr wahr und gut gedacht. Schade; dass
im Ausdruocke dieses Engels wieder dieselbe Schwichlichkeit wahrgenom-
men wird, welche man heutiges Tages fiir hohere Beseelung auszugeben
beliebt. — Ausserdem hefinden sich von Lasinsky noch ein Paar kleine,
wohlzezeichnete Apostelficuren auf der Ausstellung,

Von Ehrhardt haben wir zwei Bilder, die wir auch als Zeugnisse
eines -guten Talentes ansehen dirfen. Das grissere (No. 178) stellt - die
Tochter Jephthas* dar, welche, dem Opfertode geweiht, in’s Gebirge ge-
gangen ist, um mit ihren Gespielinnen ihren friithen Tod zu beweinen. Es
sind gefillige, hitbsch gruppirte Gestalten auf dem Bilde und in schiinem
Colorit; aber wir vermissen wieder die kriiftige Durchdringung der Auf-
gabe. Dies unschuldige und unerfahrne Kind klagt wahrlich nicht darum,
dass sie sterben soll, ohne dem Vaterlande ihren Zoll dargebracht, ohne
eine blithende, der Viiter wiirdige Nachkommenschaft hinterlassen zu haben;
und ihre Jungfrauen wissen eben so wenig von dem,  was die Geschichte
der Bibel erzililt. Anziehender ist Ehrhardt’s kleineres Gemilde: ,Chri-
stus, Maria und Martha* (No. 179).. Es ist vorztglich gruppirt, und wie
wir in der Gestalt, besonders im Kopfe des Herrn, schon eine Ahnung
hiherer Kraft gewahren, so ist anch in der Gestalt der Maria ihr eigen-
thitmlicher Charakter, wenigstens in den allgemeinen Ziigen, wohl ange-
deutet. — Denselben Gegenstand behandelt ein griisseres Gemilde von A.
Zimmermann (1037), doch mit geringerem Glick. Ein Gruppenverhilt-
niss zwischen den Figuren fehlt. Christus ist unbedeutend, Maria ein arti-
ges Modeptppchen lmd nur Martha eine frisehe kriiftige Briinette, auf der
(Li.\- Auge des Beschauers mit Wohlgefallen verweilt. [lll, kriiftige Firbung
dieser Figur bildet einen erfreulichen Contrast zu dem sch'-vlit‘.hliethen Cﬁlﬂril,
welches man. leider bei so manchen Gemilden der Diisseldorfer Schule
bemerkt. — Fin grosses Gemiilde von Clasen (127) ,die ersten Christen®,
die in-einer Hohle mit Lesen der heiligen Schrift und erbaulichen Gespri-
chen versammelt sind, ist im Ganzen ohne innerliches Leben; doch sind
darin ein Paar Kopfe von zartem gemithlichem Ausdrucke (den alten Mei-
stern der umbrischen Schule #hnlich) zu bemerken. — ,Jakob und Rahel®
von C. Duncker (170) ist ein Bild von guter, . anmuthiger Composition,
leider jedoch ohne belebende Ausfihrung. Die andern Compositionen die-
ses Kiipstlers sind minder anziehend.

Diesen Gemiilden biblischen Inhalts schliesst sich zuniichst das kleinere
Bild von E. Bendemann (No. 58) an, dessen grosse Darstellung des Je-
remias bereits in diesen Blittern besprochen ist. Es stellt ,eine Erndte®
dar, und zwar in den Verhiiltnissen jenes patriarchalischen Lebens, welches
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uns in.den ersten Bichern der heiligen Schrift in so gemiithvoller Weise
berithrt. Es ist ein Bild von geringer Héhe und verhiiltnissmiissig betriicht-
licher Breiten-Ausdehnung, in der Art eines Frieses, und die Composition
ebenfalls mehr im Charakter eines Frieses gehalten. In .der Mitte ein
Baum, unter dessen Schattendach der Herr des Feldes steht, indem er-in
ru}u"c Wiirde, mit dankergebener Geberde iiber den frumfmn Segen hin-
ausblickt; um ihn her FI;ILL-L’-I[, Midchen und Knaben, zum Theil in kind-
lichem Spiele, zum Theil mit Austheilung der Speisen fiir die Feldarbei-
ter beschiiftiet.  Zur Rechten -hin ein hochwallendes sonniges Kornfeld, vor
und in welchem man verschiedene Arbeiter sieht, die das Korn schneiden,
Sicheln wetzen oder Garben binden; zur Linken ebenfalls noch ein Theil des
Feldes, eine Quelle, dann ein griner Hang, auf dem Hirten mit ihren Heer-
den ruhen. Fernere Bergzige und Aussicht in die Weite beschliessen den
Hintergrund des Bildes, tber welchem ein heitrer wolkenloser Himmel
ruht. Was uns an dem Bilde zuniichst anzieht, ist dieselbe Eigenschaft,
die allen gliicklichen Leistungen des jungen "’iTC‘IbfL‘F\ ihren eigenthdmlich
hohen Werth verleiht; es. ist jene sittliche Grazie, jene anmuthvolle Rein-
heit und Naivetfit, welche uns kaum anders begegnen, als in den schiinen
Leistungen der Kunst, die dem Anfange des sechzehnten Jahrhunderts an-
g{,hmr:u. Auch in der Landschaft, die einen bedeutenden Theil der Com-
position einnimmt, tritt uns ein ihnliches Element sittlicher Reinheit und
Lauterkeit entgegen. Das Bild concentrirt sich nicht in einer durchgefiihr-
ten Handlung, es hat kein durchgefiihrtes gegenseitiges Verhiltniss der Per-
sonen, keine sonderlich wirksame b.l‘l,l[r[]llllllu und wiirde somit wenigstens
nicht filr die Ausfihrung in grésserem Maassstabe geeignet sein. Bei den
kleineren Dimensionen, bei dem, wie gesagt: friesartigen Charakter des
Ganzen verschwinden jedoch diese strengeren Ani’urduungon und das Auge
des Beschauers wird von dem harmonischen Wohllaut dieser Gestalten in
erfreulichster Weise beriihrt, Die gediegene miinnliche Ausfithrung, mit
welcher Bendemann’s Bilder in’s Leben treten, ist zu bekannut, als dass
dartiber noch sonderlich zu sprechen. wiire,

Dem Geiste, der Behandlungsweise nach, ist dem genannten Bendemann-
schen Bilde ein Gemilde von A. Réthel verwandt, No. 735: ,Bonifacius
lisst aus der gefiillten Wodans-Eiche eine christliche Kapelle bauven.* In
der Mitte steht Bonifacius, im bischiflichen Gew ande, indem er mit der
Spitze seines Stabes den irlluulriss der Kapelle in den Sand zeichnet: vor
ihm einige neugierig zuschauende Deutsche, auf der andern Seite die Be-
gleiter des Bischofes, die zum grosseren Theile mit Zimmerarbeit beschiiftigt
b]ﬂlj In der Ferne sieht man versammeltes Volk und die Aufrichtung der
ersten Pfihle zum Bau der Kapelle. Dem Bilde liegt zwar eire gemein-
same Handlung, eine besondre Begebenheit zum IGruru.if‘ doch .ist dieselbe
wiederum nicht in dem Maasse concentrirt, dass sich das Interesse auf
einen bestimmten Mittelpunkt hinléitete; ja, an der Stelle, wo eine leben-
dige Action dargestellt ist, bei der Zurichtung des Baumstammes durch die
Gefiihrten des Heidenbekehrers, sind die Leute nicht eben bequem gruppirt,
und man ist nicht sicher, dass sie sich bei energischer Bewegung nicht
mannigfach verletzen wiirden. Dagegen ist Alles, was das Einzelleben der
dargestellten Figuren anbetrifft, Naivetit und Wiirde in Stellung und Ge-
berde, charaktervolle Behandlung der Kipfe, reine, gemiithvolle Stimmung,
vortrefflich und wenigstens ein sehr schitzenswerthes. Talent bekundend.
Das Ganze ndhert sich dem .Genre, aber die kleine Dimension des Bildes
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steht hiemit in gutem Verhiiltniss ; die malerische Wirkung ist harmonisch,
die Ausfiihrung nnlul und tichtig.

Eine der grossartigsten Lvlshmfrvn unsrer diesjihrigen Ausstellung ist
Lessing’s ,Hussitenpredigt® (No. 554). Es ist das zweite historische
Oelgemilde . von bedeutenden Dimensionen, mit welchem dieser Kiinstler
hervortritt.  Wir sehen auf demselben eine Schaar bihmischen Volkes dar-
gestellt, welches aus dumpfer Sklaverel erw: achend, von fanatischem Eifer
fiic Freiheit des Glaubens und Freiheit des ll'lmlc'h]‘- erfitllt ist.. Die ran-
chenden Ruinen im Hintergrunde, die wir fiir ein herrschaftliches Schloss
oder vielleicht richtizer filr ein michiiges Kloster halten diirfen, die Mord-
waffen in den Hiinden der 'V :rwunm-ln-n der furchtbare Grimm und Trotz
ihrer Blicke lehrt uns die Weise, in welcher sie den Fr -eiheitskampf, fiith-
ren. Einer von ihnen steht hervorragend tber den Uebrigen auf einem
Vorsprung des Felsbodens da; tber ihn ist der Geist der Predigt gekom-
men, und flammende, ziindende Worte sind.es, die er zu seiner Umgebung
spricht.  Er triigt ein weisses slavisches W ollgewand, unter dem i].'l‘:- P'm-
zerhemde aind-zur Seite das Schwert sichtbar werden; durch den geschlitz-
ten Aermel streckt er den nervigen rechten Arm hervor und erhebt mit. der
Hand einen reichgeschmiickten Abe sndmahlskelch, der vielleicht den stolzen
Schitzen des Klosters entnommen ist; es ist der Kelch der Befreiung von
den’ Vorrechten des Priesterstandes, dessen allem Volk der Erde gemein-
same Gnaden er in begeisterter Rede verkindet. Der dunkelglihende Blick,
den er auf den Beschauer heftet, Lisst den tberschwellenden Strom seiner
Worte verstehen; wir vernehmen die Klinge der Freiheit, wvermischt mit
wilden apokalyptischen Bildern, wir hiiven es, dass der Tag des Gerichtes
gekommen ist und dass der Herr seine Engel ausgesandt h'11. die sieben
Schalen seines Zornes.auf die Lirde auszugiessen, die Stolzen und Michti-
gen zu Boden zu treten; wir fihlen uns von der dimonischen Macht seiner
lief'malu*ruutf ergriffen un.{l die Schauer des Wahnsinnes iiber uns hinstrei-
te&n. Derselbe Eindruck zeigt sich in den Schaaren, die zu beiden Seiten
des Predigers stehen, mau:u«t.u,h nach den verschiedenén Individualititen
abgestuft. Hier ist es ein edler Jiingling, der sich in frendiger Inbrunst
den ‘Worten des Propheten hingiebt, iimt ein Greis, dem jetzt “endlich die
lange Ahnung seines dumpfen Lebens emporstrahlt und der sich mit aus-
weqmchteu Armen dem neden Lichte zuwendet; hier-kniet einer, der die
“ orte des Predigers nachdenkend in sein Inneres verarbeitet und sich zur
kiithnsten lmluxcmrhtuna stithlt; dort lehnt ein Bauer, den zackigen Mor-
genstern iiber dem Arme, an dem Stamm einer Kiche in Imrhtlmu gewit-
terdriuender Ruhe, hereit, das Amt des Rachegesandten ohne Siumen zu
vollziehen; hier ist ein ‘Weib, hoch und stolz wie die fritheren Tachter
des Landes, die das bohmische Amazonenreich griindeten, und neben ihr
ein Knabe, hold, unschuldig und fromm, und doch bereits in seinen Zigen
¢ine Ahnung desselben ingrimmigen Trotzes, von dem die Minner ergriffen
sind, — es ist nicht mglich, in kurzer Beschreibung diese Menge verschie-
{]vn’ulwer Charaktere und lll[ll‘.jillldlli;lt(‘l] in denen allen derselbe Eifer
flammt mul glitht, und welche simmtlich [i.h unverkennbarste Gepriige der
béhmischen National-Physiognomie tragen, zu bezeichnen. Und dabei ist
Alles, wie wir es nur von Lessing erwarten dilrfen, in  vellkommenster
Existenz gegenwiirtig, Alles, — Ausdrack, Geberde, Zusammenordnung, —
in’ vollkommenster Freiheit entwickelt, mit der meisterhaftesten lt.cilnik
dargestellt. — Lessing gehiirt ganz der neueren Zeit an, und seine gewal-
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tige Kunst ist nur nach ihrem eignen Maasse zu messen. Suchen wir ver-
wandte Geister, o dirfen wir ihn nur neben Minner wie étwa Lord Byron
oder Beethoven stellen. Er schaltet frei in seinem Gebiete und frei tiber
die Empfindungen des Beschauers; widerstandlos stehen wir seinen Gemil-
den gegeniiber, er zieht uns hinein in die elegische Trauer; die seine
Landschaften erfiillt, er reisst uns in den giihrenden Sirom seiner Leiden-
schaft, er vernichtet uns in unsrer Selbstiindigkeit, — und wir milssen seine
Herrschaft . anerkennen.

Ein erfreuliches Bild historischen Inhalts ist das Gemilde von H.
Pliddemann, No. 675: .Columbus erblickt die nene Welt.* Es ist ein
figurenreiches Gemilde von verhiiltnissmiissic nicht bedeutenden Dimensio-
nen. Wir sehen das Verdeck des Schiffes vor uns, in-der Mitte, an den
Hauptmast gelehnt und etwas erhiiht, Columbus, um ihn her die Schifls-
mannschaft in mannigfach aofgeregter Bewegung. Einige der Ridelsfiihrer,
welche die lange Dauer der ungewissen Fahrt zur Rebellion gegen den
grossen Mann getrieben hat, sind ihm in bittrer Selbstanklage zu Fiissen
gestiirzt, Andre umarmen sich im hichsten Jubel ; Andre suchen erhiihte
Stellen- und weisen freudig in die Ferne hinaus. Columbus steht still
unter ihnen, die endliche Erfiilllung seiner Hoffnungen, seines Lebenszweckes
regt ihn nicht leidenschaftlich Jl]i im stummen Dankgebete wendet er den
Blick nach oben. -Dieser schine Gedanke des Kiinstlers ist um so rihren-
der, als das Gebet aus einer strengen, scharfgezeichneten Physiognomie
hervorbricht, welche das Gepriige eines eben so tiefen Denkers wie that-
kriiftizen- Mannes triigt und iiber welche die Zeit schon ihre Furchen ge-
graben hat. Und wie in dieser Gestalt,. so spricht sich in allen (Lhnrr(,l]
LllL reinste Wahrheit der Empfindung, die entschiedenste Iudn‘ulualmluu-r
aus, welche es leicht vergessen lassen, dass die Gruppirung minder zer-
streut, die Hauptfigar durch buir'uwn:[um Lichtwirkung mehr hervorgzeho-
ben und das Detail des spanischen Kostiims mit grisserer Freibeit behan-
delt sein kinnte, Dies sind Umstinde, die der Kiinstler bei foleenden
Leistungen mit. leichter Mithe wird tberwinden kiinnen; jene innerliche
Kriiftigkeit lisst Grosses von ihm erwarten und ist um so mehr anzuerken-
nen, als dieselbe heutiges Tages (wie schon mehrfach angedentet) nicht
allzu hiufig gefunden wird.

Dies ist wiederum der Fall bei einem sonst wohl gearbeiteten Bilde
von H. Stilke ,Johanna d’Arc* (No. 947). Die hm“rm]mho Jungfrau,
halbe lwm \Etht in voller Riis [un-r betend vor dem Altar einer. Kirche.
Der Lnfulqatz des spitzbogigen- Rahmens besteht aus drei kleinen, auf
Goldgrund getuschten Bildern, welche die Weihe der Jungfrau zum Immpf
eine Scene des Krieges, in der sie als Siegerin iiber die Feinde erscheint,
und ihr Ende auf dem Scheiterhaufen dantgllcu Letztere sind vortrefflich
componirt und von schiiner, edler Zeichnung; dem Hauptbilde jedoch fehlt
es, bei sehr sorglicher Ausfithrung, an energischer Duschdringung der Auf-
gabe: dies Antlitz gehort nicht jener Heldin an, unter Ijmuu Hc}m erte die
Tapfersten des feindlichen Heeres erlagen. — Ein' zweites grissseres Bild
von Stilke (No. 948) stellt , L udolph, I!eunw von Schwaben, welcher nach
dem Aufrohr gegen seinen Vater, Otio :lut Grossen, im Biisserkleide um
Vergebung fleht , dar.  ES ist ein waldiees Terrain, auf welchem der Kai-
ser mit seinem Jagdgefolge herabgeschritten kommt; ihm entgegen hat sich
der Sohn-auf die Knice geworten und wird vom ‘mtm mit Milde aufeenom-
men.  Die Ausfiihrung des Bildes ist ebenfalls sorglich und . wohl zu riith-
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men ;- aber es fehlt digjenige Unmittelbarkeit der Auffassung, welche das
Interesse des Beschauers in hiherem Maasse fesselt. — Ausserdem sind
von Stilke noch zwei Bilder kleinerer Dimensionen vorhanden, unter:denen
vornehmlich das eine: ,Syrische Christen verlassen, von den Tirken ge-
driéingt, das gelobte Land® (949), riihmlichst zu erwihnen ist. Es ist ein
Meeresstrand, in der Ferne ¢ine brennende Stadt, im Vordergrunde, der
rettenden Kiihne harrend, welche ein Jingling herbeiwinkt, eine trefflich
componirte Gruppe, unter der besonders die Hauptfigur, das schine stolze
Weib mit dem Siugling an der Brust, sehr anziehend ist. Diese Compo-
gition diirfte, bei der Ausfihrung in grossen Dimensionen; ein ausgezeich-
netes Werk erwarten lassen.

Eine namhafte Anzahl von Bildern der Diisseldorfer Schule bewegt
sich, wie friher, in dem sogenannten. romantischen Genre, grisseren Theils
den Stoff der Darstellung aus Gedichten entlehnend. ,Frithiof und Inge-
borg® von W. Volkhart (992) ist ein ansprechendes Bild; es sind zwei
edle Kinder, in freundlichem Beisammensein, und in schlichter Wahrheit
ausgefithrt. — Kretzschmer's ,Aschenbritdel* (518) erfreut ébenfalls durch
die Tiichtigheit der Ausfilhrung sowohl in ‘der zierlich nachdenkenden
Hauptfigur, als in den -mannigfachen Nebendingen, welche dem Kiichen-
regiment der Kleinen angehiren; sehr artig ist es, wie den T#ubchen, welche
die Erbsen auslesen, sich durch’s geiifinete Fenster herein allerhand bunt-
befiederte Giste zugesellen, Der ,Burghof* desselben Kiinstlers fithrt uns eine
freundliche Scene vor, welche mit guter Charakteristik durchgefihrt ist: ein
hiibsches Midehen, aof der Thiirtreppe sitzend und mit weiblicher Arbeit
beschiiftigt; ein risticer Edelknappe, der ihr zur Laute schtine Dinge vor-
sagt,-und dabei ein alter Diener, der die Walffen .des Herrn putzt und ins-
geheim seine launigen Glossen tber das zirtliche Paar macht. Schade, dass
es dem kriiftig gemalten Bilde an einer mehr durchgreifenden Haltung fehlt.
— Die Bilder von Grashoff, eine Scene aus dem Cid (245) und eine
andre nach einem Stolberg’schen Gedichte (246) entbehren noch desjenigen
lebendigen Reizes, welcher den Beschauer verweilen macht. — Die ,Nonng®
von Hoyoll (386), die aus dem Kreuzgange des Klosters auf eine bliihende
Landschaft hinausblickt, zeigt eine edle Gestalt, der die Phantasie des Be-
schauers gern eine zarthewegte Stimmung der Seele zuertheilt. — Die
sScene aus Faust: Gretchen mit Lieschen am Brunpen® von J. Jacob (414)
bekundet, in sinniger Auffassung des Gegenstandes, ein erfreuliches Talent
und- scheint Tiichtiges fiir die Zukuvnft zu versprechen. — Ebenso yder
Goldschmied und seine Lehrlinge* von H. Schmitz (830), halbe Figuren,
am Tisch mit kunstreicher Arbeit beschiiftigt, durch lebenvolle Kipfe an-
genehm.. — . Des Goldschmieds Téchterlein® won L. Blane (75), nach
Uhland's Gedicht, ganze Figur, den Ring an den Finger steckend, ein Bild
von nicht unbedentender Dimension, zeigt ein #hnliches, anmauthig naives
Gesicht, wie Blanc's Kirchgiingerin, die den Besuchern unsrer Ausstellun-
gen im freundlichen Angedenkeén ist; nur ist zu bedauern, dass sich die
Figur nicht klar aus dem Bilde loslst.

H. Wittich's ,Edelfriulein mit einem Falken“ (1023), halbe Figur,
fast Lebensgriisse, bezeichnet dagegen eine sehr bedauernswerthe Richtung:
Verschwimmende Sentimentalitiit, Mangel eines gesunden innerlichen Lebens,
matte Gebrechlichkeit der ganzen Erscheinung, alles dies wird nicht durch
zierliches Kostiim und glatte Ausfiihrung gerechtfertigt. Und docl ist in
der Behandlung des Bildes Etwas, das auf das Vorhandensein eines recht
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outen Talentes schliessen liisst. — Der ,Edelknabe mit einem Falken* yon
F. Weiss (1008) macht weniger Anspriiche und ist somit eher zu tiber-
gehen. — Ein recht frisches, gesundes Bild ist ,der Knabe vom Berge,
nach Uhland®, von Miiller (634). Hoch auf der Bergesspitze, auf die
Schlpsser im Thale niederschauend, steht ein frthlichier Hirtenknabe und
schwingt seinen Hut jubelnd in' die Lifte. Schon nach der unbilligen Menge
von trithen oder sehnstichtigen Stimmungen, die heutiges Tages consumirt
werden, erquickt es; in die Heiterkeit. eines solchen Bildes zu schauen, und
eine gewisse Bendemann’sche Naivetit der Auffassung, die auf dasselbe
iibergegangen zu sein scheint, dient keinesweges dazu, dié Anmuth des
Ganzen zu verringern. — »Der Schiitz und sein Midchen* yon Kirner
(1528) spricht ebenfalls durch Heiterkeit und Gesundheit des Geftihles an
und lisst glickliche Erfolge fir die Zukunft erwarten. — Schliesslich ist
noch ein zierlich ausgefihrtes Kabinetbild von W. Nerenz, ,Scene aus
Kleist’'s Kithchen von Heilbronn* (648), anzufithren. KEs ist die Schluss-
scene des Sttickes, die Vermihlung des Grafen von Strahl mit Kiithchen
durch den Kaiser, wihrend die stolze Nebenbuhlerin ziirnend das Schloss
verlisst. Die reiche Kleiderpracht der adligen = Gestalten, welche den
Schlosshof erfiillen, -die ritterlichen Kipfe, denen. es nicht an verschiede-
nem Ausdruck der Theilnahme-an dem Vorgange mangelt, die geschmack-
volle Sauberkeit der technischen Behandlung sichern dem Bilde ein eigen-
thiimliches Interesse und erinnern an manche Leistungen der ilteren hollin-
dischen Meister.

Ueber Steinbrick’s Gemilde haben diese Blitter schon frither
berichtet. Hier ist noch hinzuzufigen, dass gegenwiirtiz noch eine anmu-
thige Skizze von der Hand dieses Kiinstlers ausgestellt ist: ,die Klfen nach
L. Tieck's Mihrchen® (1442). Ein kleiner Kahn, in welchem ein freund-
liches Midchen in verwunderter Betrachtung steht, von einem Gewimmel
kleiner nackter Elfchen umgeben, die den Kahn unter den breiten Blittern
der Wasserpflanzen hindurch zichen, im Wasser scherzen und auf den
Blittern sich schaukeln; das Ganze von allerliebst mihrchenhaftem Charak-
ter und aufs Heiterste durchgefiihrt.

Wenden wir uns nunmehr zu den Leistungen der Historienmalerei,
welche Berlin angehtren. Von Wach fiithrt das Verzeichniss ein-histo=-
risches Gemiilde an, doch sahen wir dasselbe noch nicht ausgestellt. Von
seinen Schilern -sind verschiedene hieher gehorige Bilder vorhanden, die
im Allzemeinen das Dasein trefflicher Talente bekunden. Sehr anmiuthig
ist das Bild von H. Krigar +Aschenbritdel® (516). Derselbe Gegenstand,
welchen das oben angefiihrte Bild von Kretzschmer behandelt; das freund-
liche bescheidene Kind, am Heerde sitzend, und die Tinbchen neben
ihr, welche die Erbsen auslesen. Krigar's Bild ist, trotz anmuthig vollen-
deter Einzelheiten, befangener in der malerischen Technik als jenes, aber
das traulich Mihrehenhafte, das kindlich Geheimnissvolle, was zu dem
Gemiithe so frémd und doch so wohlbekannt spricht, sehen wir in diesem
Bilde auf die vorziglichste Weise erfasst. Es gehbrt . eine tiefe, innere
Poesie dazu, um den Hauch des erziihlten Mihrehens so sicher im Bilde
gu fixiren, wie es hier geschehen ist. .Ein zweites Bild -von Krigar ein
schiessender Knabe, neben ihm ein #lterer Mann® (517)-ist freier in den
technischen Verhilltnissen, aber es ist darin nicht die Poesie des ersteren:
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beide Gestalten stehen in keiner inneren Beziehung zu einander, und wir
sehen in dem Bilde nur einen mehr gleichgtiltizen Vorgang, der uns nicht
ein nitheres Interesse einflijsst. — ,,Die hetende Waise am Grabe ihrer
Eltern** von H.:L. Seefisch (908) is=1. ein Gemiilde, das wir mit grosser
Frende willkommen heissen. Gerade hier lag die Klippe der modernen,
verhimmelnden Sentimentalitit, an der, wie wir gesehen haben, so viele
junge Kinstler Schiffbruch gelitten haben, nahe; gleichwohl sehen wir in
dem Schmerz dieses jungen Midchens ein Teines gesundes Geftihl hervor-
brechen, es ist die Aeusserung einer edlen unverdorbenen Natur, die uns,
wenn der Kinstler auf der eingeschlagenen Bahn fortschreitet; die glilck-
lichsten Erfolge fir die Zukunft verheisst. Nicht in gleich erfreulicher
Weise hat A. W. Esperstedt in-.seiner ,Beichte® (l‘Ti‘ diese Klippe
umschifft.- Die junge Dame, welche hier im Beichtstuhl kniet, ist in der
That zu stiss und zu wenig von der Bedeutung des heiligen Momentes er-
fiilllt; in dem greisen Autlitz des ornirten Geistlichen erkennt man jedoch
eine schine Wiirde und eine sorglich individualisirende Ausfithrong. —
C. Schorn® zeichnet sich unter ‘den Wach'schen Schiilern durch -ein sehr
eigenthiimliches Talent aus. Seine énfschiedene Anlage zu charakterveller
Auffassung findet in einem kleinen Bilde 'der diesjihrizen Ausstellung wie-
derum eine anziehende Bestiticung. Es ist ,,Maria Stuart und Rizzio** (1580),
die Darstellung des geffhrlichen Liebesverhiiltnisses zwischen beiden, und
im Hintergrunde der Gemahl, welcher verderbenspriihenden Blickes den
Vorhang der Thir emporhebt.: Wenn zu dem Elemente geistreicher An-
deutung sich noch ein lebenvolles, vemezianisches Colorit gesellte,’ so
wiirde Schorn in Darstellungen dieser Art, in denen er sich mit beson-
derem Gliicke bewegt, das Trefflichste zu leisten im Stande sein. Sein

wArion® (1437) und ;,Pygmalion* (1579) sind weniger bedeutend und ge-
hrart‘n einer, - seiner ?J'ri‘tlfhumh(hlnml fremden Hp]mr(‘ an. — Die Bilder
von C. Cretius: ,,Auswandernde Griechen* (1: 35) und ,,der Wettkampf mit
der Syrinx* (136, Concurrenzbild) haben als Studienbildér ihren W erth;
auf dem ersteren finden sich einige ansprechende Stellungen, besonders in
dem Mann, welcher die Mitte- der Gruppe bildet und in dem zur Seite
ruhenden Knaben, doch ist das Ganze noch ohne tiefere Durchdringung: —
»Die wahrsagende Meernixe® von H. Th. Schultz (898) ist ein Bild, wel-
ches mannigfach Verdienstliches in_der technischen Behandlung zeigt, wenn
auch die innerliche Poesie des Gegenstandes noch nicht zum Ausdrucke
gekommen ist.

Wir reiben hier die Arbeiten einiger Kiinstler an, welche, in der
Wach’schen Schule gebildet, gegenwirtiz in selbstindiger Thitigkeit da-
stehen. Zu diesen gehirt zuniichst ein sehr treffliches kleineres Bild von
Daege. Es ist eine Frau und ein Knabe, die ermattet von tagelanger
Wanderung am Fusse eines HmE:gvnhamulmm niedergesunken sind: ein
pilgernder Minch, der «des Weges gezogen kam, reicht ihnen Hiilfe und
Erquickung. Das Bild athmet ein edles und gemiissigtes Gefithl, die Ge-
stalten sind klar und anschaulich durchgebildet, der greise Monch steht in
freundlicher Wiirde vor den Verlassenen, und der klare Abendhimmel,
der das Ganze umfiingt, die stille, verdunkelnde Ferne, erwecken in dem
Beschauer eine ernste [uhlﬂ‘f‘ Lmnnumw — Von A. Iloplwfn'to n sind zwei
Bilder grissserer Dimension n]lh.uulu]. Das eine (369) stellt ,,Raphael, das
Motiv_zur Madonna: della Sedia findend* dar, nach der bekannten Legende,
derzufolge das genannte Raphaelische Rundbild von ihm auf dem Boden
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eines Fasses, unmittelbar nach einer lebenden Gruppe, entworfen wurde.
Es ist eine Gasse Roms, im Vorgrunde, wie es scheint, das Haus eines
Winzers; auf einer Erhthung der Treppe sitzt die junge Mutter mit dem
Kinde und andre Glieder der Familie umher; auf der Gasse der Kinstler
in- festlicher Hofkleidung, an dem Fasse zeichnend, zu seiner Seite ein
reiches Gefolge seiner Schiiler, #ltere und jiingere Miinner, wie sie ihn bei
tffentlichem Ausgange insgemein zu begleiten pflegten. Das zweite Ge-
millde (370) ,.die Schmiickung einer Braut* enthilt eine Gruppe zierlicher
Frauen und Miidchen, im Kostiime des florentinischen Mittelalters. Beide
Bilder sind Scenen eines reichen, heiteren Lebens, beide, und besonders
das zweite, durch geschmackvolle, wohliberlegte Anordnung anziehend.
Nur michte man in beiden eine-noch kriiftigere, vollere Sinnlichkeit wiin-
schen. — Von C. Fielgraf sieht man zwei Scenen aus dem Leben der
heiligen Elisabeth dargestellt, unter denen bhesonders das oriissere Gemilde
(198), ydie Vertreibung der Elisabeth, Landgriifin von Thiiringen,  durch
Heinrich Raspe“.(ihren Schwager), durch eine geistreiche dramatische Ent-
wickelung des Vorganges anziehend wirkt; -namentlich die Gestalten des
tyrannischen Grafen, welcher die “Fiirstin mit ihren Kindern auns déem
Schlosse weist, und die seiner Begleiter sind voll lebendigen Ausdruckes,
wihrend man bei den dbrigen auch hier zum Theil die volle Kraft der
Existenz und eine tiefere Bescelung vermisst,

Das grosse historische Gemiilde von Begas, ,Kaiser Heinrich 1V. im
Burghofe zu Canossa¥, ist bereits (von einem andern Referenten) besprochen ;
hier mag beiliufiz noch in Erinnerung gebracht werden, wie das Haupt-
verdienst dieses Meisterwerkes in der stylistischen Gesammt - Auflassung
bestehen dirfte, welche das zufillig' scheinende historische Factum in sei-
ner innerlichen Nothwendigkeit herausstellt. Diese, der Tragiidie vergleich-
bare Behandlung geschichtlicher Gegenstiinde ertffnet, wie es scheint; der
Kunst eine neue Bahn, und sie wird, sofern ein grossartiger Sinn und ein
gemeinsames Bedirfniss von Seiten des Volkes der Kunst entgegenkommen,
zu bedeutenden Erfolgen zu fihren im Stande sein, Von Begas' iberans
reizvollem und tiefsinnigem Miihrehenbilde .der sLoreley®, so wié von sei=
nen ,zwei Midchen auf dem Berge“, dem liebenswilrdigsten Genrebilde,
welches wir seit lange gesehen haben, ist schon friher, bei Gelegenheit
kleinerer Ausstellungen, mannigfach die Rede gewesen, .so dass es. hier
geniigen mige, diese Gemilde als eine der schiinsten Zierden unsrer grossen
Ausstellung begriisst zn haben. — Begas’ Schule ist nicht zahlreich, doch
in ihren wenigen Leistungen erfrenlich. Das meisterhafte Gemilde von
E. Holbein, .der sterbende Pilger*, ist ebenfalls schon besprochen. —
Die Bilder von E. George: ,der Prophet Elias iibergiebt der Wittwe von
Sarepta ihr vom Tode auferwecktes Kind® (232), und von J, Kleine:
yein. maurisches Midchen schickt eine Taube mit Botschaft an ihren gefan-
genen Geliebten* (464), zeigen eine vortreffliche Schule; die Gestalten sind
lebendig da, wohl gezeichnet und in jenem vollen warmen Colorit gemalt,
welches von dem Meister ausgeht.

Hensel hat ein grosses Rundbild der ,Mirjam* (336) geliefert, Knie-
figuren in Lebensgrisse. Es ist der Triumphgesang, welchen Mirjam nach
dem Durchzuge durch’s rothe Meer anstimmt. = Sie schliigi eine Handpauke
und erdffnet in lebhafter Bewegung den Zug, eine andre Jungfrau mit der
Harfe, eine dritte mit der Flite folgt ihr; zwischendurch verschiedne Kna-
benkdpfe, weiter zuriick die Schaaren des Volkes, auf einer-Anhihe Moses
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und ‘Aaron, und in der Ferne das Meer.  Das Bild hat seine anzuerken-
nenden Vorziige, z B. bestimmte Farben und Licht, deren die heutige
Malerei nur zu hidnfig entbehrt; doch scheint es nicht aus einem unbefan-
genen Gefithle hervorgegangen und verfehlt somit die Wirkung, die es be-
ahsichtigt. Eine kleine Farbenskizze, den sterbenden Moses darstellend,
zeigt dasselbe Bestreben nach Husserlichem Effekt; der daneben ausgestellte
Studienkopf des Moses giebt einen Beleg fiir das bedeutende Talent, mit
welchem man es hier zu thun hat. — Hensel's Schule hat unier ihren zahl-
reichen Leistungen einige ansprechende Gemiilde geliefert. Vornehmlich
ist unter diesen das Brustbild eines ,Novizen* von E. Ratti (712) als ein
sehr gelungenes Werk zu bezeichnen: es liegt in diesem Jjugendlic h melan-
cholischen Kopfe ein sehr tiefes, Il]l]f‘T‘lLChL‘ Gefiihl, und wir freuen uns,
hier wiederum, wo die wohlbekannte Klippe verschmachtender Sentimen-
talitiit so nahe lag, einer gesunden, lebenvollen Darstellung zu begegnen.
Das grosse Gemilde des ,,verlornen Sohnes® von Ratti (718) ist ein treffli-
ches Studienbild, bei Husseren Vorziigen ebenfalls nicht ohne inneren Ge-
halt. — Das Bild von J. Moser ,,Rahel und Jacob, bunte Stibe schnei-
dend’* (1551) zeichnet sich ebenfalls durch eine freie, heitere Naivetit und
gelungene Behandlung aus; man hiirt mit Freude, dass diesem angenehmen
Bilde der Preis der Michel-Beer'schen Stiftung zu Theil gew Orll{‘ll ist.
Ein zweites Preishild, welches -aus der Hensel'schen Schule heuorrrt'ganr-w
ist das Gemiilde von A. Th. Kaselowsky (448), den Wettkampf mit der
Byrinx, mach einer Aufgabe der K. Akademie der Kiinste, darstellend.
Geschmackvolle ridumliche Anordnung und freie, sichre /muhmms: geben
diesem Bilde eigenthimliche und sehr anzuerkennende V orziige, w L’Il[i“‘|l_’L[J
dem vorgeschriebenen Gegenstande, der der Naivetit des classischen Alter-
thums t'iII,'__",L‘hU!I: eine minder sentimentale Behandlung ginstiger gewesen
sein diirfte. — Das Gemilde von H. Lowenstein: ,Joseph deutet dem
Oberschenk und Bicker Pharaos ihre Triume* (1547) ist ein erfreuliches
Studienbild und von reiner, geschmackvoller Zeichnung; wiithrend die Ge-
stalten- seines grossen Gemiildes: ,Kaiser Heinrich IV., welcher mit seiner
Familie iber die Alpen pilgert etc. sich noch nicht zu eigentlichem Leben
und Existenz entwickelt haben. — Sehr anziehend endlich ist das Bildchen
von C. Burggraf (115) ,,Kinder im Korn“ mit Blamen spielend , in dem
sich eine zarte, heitre Gemithlichkeit ausspricht und eine tiichtige Ausfih-
rung das Auge des Beschauers angenehm beriihrt.

Unter den iibrigen Kinstlern Berlins ist vornehmlich der beriihmte
Portraitmaler E. Magn us zu erwihnen, der uns diesmal eine grissere
Composition verfiihrt: ;,die Heimkehr eines Piraten* (576). Der Seewandrer
ist von seinen Streifziigen heimgekehrt, er hat -das Schiff verlassen und
wird von den Seinigen begriisst; sein Weib hat ihm den fréhlichen Siug-
ling dberreicht, und ihm die Last der Flinte und einer Kiste, in der man
reiche Schiitze vermuthen darf, abgenommen; das Téchterchen und ein
Jingerer ungestimer Knabe driingen sich jubelnd um den Vater. Man
blickt auf das Meer und die Kiisten hinaus; die Abendsonne beleuchtet
die wohl zusammengestellte Gruppe mif glinzenden. Streiflichtern. Mag-
nus’ grosse Kunst im Colorit und in der vollen entschiedenen Belehung
der Gestalten zeigt sich auch in diesem Bilde von der -vortheilhaftesten
Seite; Alles lebt, athmet und ist von der Lust des Daseins erfillt; die
wundersame, im ersten Augenblick . etwas befremdliche Beleuchtung steht
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damit gleichwohl in gutem Einklange. Scheint das Bild nicht frei von
eiizélnen Mingeln in der Zeichnung, so werden dieselben doch wiederum
durch- besondre Schiinheiten aufgehoben; namentlich ist das Weib eine
herrliche, kriiftig stolze Gestalt. . Nur mit dem Titel des Bildes kann man
gich nicht einverstanden erkliren. Warom soll dieser gute freundliche
Mann, dessen Physiognomie man nichts von riiuberisch keckem Gewerbe
ansieht, gerade ein Pirat sein? der Waffen, die er in seinem Gurt triigt,
michie ein friedlicher Schiffsmann ebenso gut auf seinen einsamen See-
ziligen bmlurinf: sein.

Von J. Schoppe sind ein Paar treffliche allegorische Darstellungen
kleinerer l)mu,m-mm.n varhanden: ,die Nacht (834) und der-Tag (5835) in
ihren Beziehungen zum Leben“. In der geschmackvollen und geistreichen
Anordnung dieser Bilder zeigt sich eine ebenso glickliche, wie beachtens-
werthe hv]mmllmw der delorirenden Kunst, die den Andeitungen, welche
uns Schinkels umfassender Geist gegeben hat, mit erfreulichstem Erfolge
nachgeht. Es ist zu bedauern, dass der gilnstige Eindruck dieser Inhle
durch andre Gemiilde von Schoppe, ,Badende Midchen®, (836) und ,der
Templer und Rebecca, nach Walter Scotts Ivanhoe“ (837), die sehr auf
einen Husserlichen Effekt ausgehen, beeintriichtigt wird.

A. Eybel und F, Bouterweck, beidé in Berlin gebildet, verfolgen
ihre weiteren Studien in der Schule der neueren franzisischen Kunst und
haben . die Proben ihrer auswiirts exlangten Erfolge eingesandt. - Die
pAehrenleserin® von-Eybel (195) ist ein recht tiichtiges, guumlpu Ge-
milde; die Gestalt diéses armen ‘Weibes, welches aufrecht,. den Siugling
im Arm, dasteht, und der Knabe zu ihrer Seite zeichnen- sich voll und
lebendig gegen den rithlichen Abendhimmel ab und sind in schiiner, war-
mer Firbung ausgefithrt. Auch Bouterweck's Gemilde eines ,Mid-
chens , welches ihr Haar aufflechtet (99), ist durch ein reines, warmes
Colorit ansgezeichnet, und sein kleineres Bild einer .arabischen Schild-
wach“ (98) voll ernsten, energischen Lebens. In seinen historischen Com-
positionen: ,,Tobias opfert die Leber des Fisches® (100) und ,,Romeo’s

Abschied von Julien* (97) — obgleich letzteres wiederum grosse Vorzige
im Colorit hat — vermissen wir leider die Anzeichen des grossartigen

Talentes, welches in den frilheren Compositionen dieses Kiinstlers ausge-
sprochen war:. ... .

Die Architektur pflegt auf unsern Ausstellungen in der Regel nur
wenig Reprisentanten zu finden. Wir miissen dies lu_'qiduq_ln]_ da uns hie-
durch der Ueberblick iiber die L. eistungen in einem der wichtigsten Ficher
der Kunst untersagt wird. Freilich Imimen Grund- und Aufrisse auf das
Interesse des grisseren Publikums nicht sonderlich Anspruch -machen, und
auch die perspektivischen Ansichten verlieren sich leicht unter der grossen
Masse mehr in die Augen ‘fallender Gegenstinde. Doch dirfte es nicht
gerade nithig sein, Alles eben fir die Aungen des griisseren Publikums
berechnen zu wollen; aunch kleinere I\rum: von Beschauern haben ihre
Amnspriiche, und oft .~.:ml diese der Anerkennung und dem Ruhme des
Kiinstlers mehr forderlich, als das vage Urtheil der Menge, Michten es
doch die Architekten sich in Zukunft mehr angelegen sein lassen. die
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Projekte, welche sie filr diesen oder jenen Zweck gearbeitet, als wesent-
liche Erfordernisse einer umfassenden Kunst-Ausstellung einzusenden!

Doch ist unter dem Wenigen, iiber welches wir auch diesmal nur zu
berichten haben, Einiges von grosser Trefflichkeit vorhanden. -Dahin ge-
hisren zuerst die von Stiiler und Strack gemeinschaftlich gearbeiteten
Entwiirfe eines ,Gesellschaftslokales zu Pawlowsk bei St. Petersburg,
Preisaufgabe der Commitée der Eisenbahn zwisehen St. Petersburg und
Pawlowsk.**  Die Leser erinnern sich vielleicht einer Gffentlichen, von der
genannten Commitée ansgegangenen Anzeige, welche die in Rede stehen-
den Entwiirfe nach vorangegangener Concurrenz als die gediegensten
anerkannte, die dLnailu!n"unrr l!l"l’al”"}("n jedoch zu kosthar befunden und
demmnach einem inlindischen Architekten die Arbeit ibertragen hat. Es
sind Entwiirfe fiir zwei verschiedene Lokale, das eine fiir die hitheren,
das andre fiir die niederen Klassen der: Gesellschaft. Das erste-ist in dem
anmuthvollen Villen-Style gehalten, bietet einen mannigfachen Wechsel
der Ansichten -und schliesst sich demnach der landschaftlichen Umgebung
als deren schiéinster Schmuck vortheilhaft an. Ein grosser Saal in der
Miite des Gebiudes, der mit seinen bedeutenden Giebelfronten dem Gan-
zen Ruhe und Haltung giebt; an ihn sich anschliessend eine Folge andrer
Riume, die mit einem prachtvollen Gewichshause endet; einige Theile
der Anlage thurmartig vmpnr-refulnh um als Belvedere die Aussicht zu
beherrschen Plr’lh,‘.r— und Laubgiinge zur. Verbindang, und zur Seite, iso-
lirt, ein zierlicher Pavillon zum Aufenthalt des kaiserlichen Hofes. Das
zweite Lokal, von geringerer Ausdehnung, ist in Blockholz construirt und
entwickelt eine geistreiche Mannigfaltigkeit der Formen, zu welchen diese
Constructionsweise Veranlassung giebt. Die kiinstlerische Anordnung bei-
der Lokale zeugt durchweg von jenem feinen Takt und gebildeten Ge-
schmacke, von jener klaren, einfachen Schiinheit, welche auch die fritheren
Werke der genannien Architekten charakterisiren.

Von Strack sind ausserdem noch zwei architektonische Entwiirfe
vorhanden. Der eine (1657) zu einer protestantischen Kirche: eine Kup-
pel in der Mitte, nicht tiefe Nebenhallen zu den Seiten, vier Thiirme,
die in leichten Spitzen emporsteigen, auf den Ecken; das Ganze auf die
Ausfithrung in gebranntem Stéin berechunet und in consequenter Durchbil-
dung ~des Rundbogens ‘fiir alle tiberwilbten Oeffnungen; die Front vor-
nehmlich imposant durch eine hohe, von weitem Rundbogen tiberspannte
Vorhalle, deren Grund zur Ausfithrung bedeutender Freskomalerei iiber
den Portalen benutat ist. Der zweite (1658) ist der’ Entwurf eines Wohn-
gebiudes in Berlin (Franziisische Str. No. 32), welches sich durch eine

eigenthiimliche Pilasterarchitektur, durch verschiedenen plastischen Sthmuck
— besonders in dem rothen Grunde des flachen Giebelfeldes, und durch
zierliche: Anwendung ‘farbiger Zierraten in den Details, veortheilhaft aus-
zeichnet. — Sehr anziehend ist ferner, von Gustav Stier, der ,Entwurf
zur Dekoration der Kapelle in der Domkireche zu Posen, welehe dem An-
denken der beiden ersten Kinige von Polen, Boleslav und Miezislav,
geweiht werden soll.** (1102.) Farbiger Aufriss des Innern: eine Rotunde
von flacher Kuppel iiberspannt, rundbogige Nischen umher, in-derén einer
die Standbilder der beiden Fiirsten stehen, sehr geschmaclkvolle Durch-
bildung des Details und reicher Farbenschmuck, der in der Art musi-
vischer Dekoration gehalten ist; —  das Ganze ernst, feierlich und in
anmuthvoller Wiirde. Von G. Stier ist ansserdem noch die Zeichnung

rl!—u
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eines reichen Rahmens ausgestellt, welcher zur gemeinsamen Umfassung
verschiedener Gemiilde bestimmt ist; auch hier die grisste Fiille hiichst
geschmackvoller Details, die uns den Wunsch. endlich einmal wieder schiine
Gemiilderahmen verbreitet zn sehen, — im Gegensatz dessen, was die Aus-
stellung hierin der Mehrzahl nach bietet — nur za lebhaft erneuat haben.
— Noch andre architektonische Entwiirfe sind die von W. F. Holz (1650
—a9) zu einem Rathhause, die eine tiichtize, schulgerechte Durchbildung
eines ansprechenden Prmulw (U Lh(-r\m[inuwen der Oeffnungen im Stich-
bogen). zeigen, und die von Girtner: ,Entwurf eines firstlichen Land-
hauses* (1198, 99), im Villen-Styl, doch nicht ohne eine gewisse niichterne
Consequenz, und ,Idee zu einem Allgemeinen Nationaldenkmal beriihmter
Deutschen® (1201), im Systeme des Spitzbogens, aber wenig ansprechend.

Diesen Entwiirfen ist das Oelgemilde von Leo von Klenze (466)
sAnsicht der Stdwestseite eines. Schlosses fiir den ioneren Keramei-
kos in Athen,* zuzuziihlen; ein grosses Gebdude, durch die Massen, be-
sonders die Pavillons auf den Ecken und in der Mitte imponirend ; dorische
Sdulenginge, welche die weitvorspringenden Fligel des Gebiindes verbin-
den und zwei grosse Hofe einschliessen; farbiger Schmuck, der die einzel-
nen Theile belebt, in der Zusammenstellung jedoch nicht recht harmonisch,
nur Roth und Blau, z: B, blaue Triglyphen neben rothen (nicht ornamen-
tirten) Metopen. — Sodann ein Kupferstich, welcher eine Ansicht des von
Ottmer erbauten herzoglichen Schlosses in Braunschweig giebt, ein
Gebdude , das ebenfalls durch die Masse imponirt, aber ebenfalls, wie es
scheint, nicht mit sonderlich feinem Formengefiihle ausgefiihrt ist. Die
seltsamen S#ulen z. B., ‘welche zu .den Seiten des mittleren Porticus iso-
lirt, aber mit vorgekriipftem Gebiilke vorspringen, sind wohl originell; doch
nicht eben kiinstlerisch motivirt.

An diese architektonischen Pline reihen sich.die dem Fache des
Ornamentes zugehiirigen Gegenstiinde an. Wir kinnen unter den zahl-
reichen Gegenstiinden dieser Art nur die bedeutendsten, die sich durch einen
reinen, vollendeten Kunstgeschmack auszeichnen, lmnhaft machen. Vor allen
"Phuwn hicher die Arbeiten der Kiinigl. Eisen giesserei zuBerlin, na-
mentlich jener grosse, aus drei Platten h(“st{*hcm le Tafelaufsatz (1178) und ein
Fruchtstinder (1179), welche nach Zeichnungen des Architekten Strack von
F.A. Fischer modellirt und ebenso Sehr durch die iberaus reizvollen Ver-
zierungen, wie durch die feine, priicise Ausfithrung beachtenswerth sind. Sie
geben die erfreulichsten Zeugnisse dieser, in Berlin zur hochsten Spitze
der Vollendung gediehenen Kunsttechnik, — Sodann, unter den Werken
der Konigl. Porzellanfabrik, ein Tisch mit prachtvoll bronzenem
Fusse, dessen Platte eine reiche Porzellanmalerei. Thorw aldsens Nacht, von
einem wohlcomponirten Arabeskenrande umgeben, enthilt. — Endlich die
schonen Arbeiten der Gold- und Silberfabrik von G. Hossauer (1191—
93), zwei grosse silberne Vasen und eine goldene Taufschilssel, simmtlich
mit -geschmackvollen getriebenen Arbeiten nach Schinkel’scher ,{Q;gimmln
\:‘rw:hun — sowie die der Bronzefabrik von C. G. Werner und Neffen
.__11FJ-£—-5J:||. welche ebenfalls Schinkel'sche Vorbilder in schnster '\'ull--
kommenheit wiedergeben. U, a. m.
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Nachtriglichas.

Als einen entschiedenen Verlust, den unsre diesjiihrize Kunstausstel-
lung erlitten hat, miissen wir es bezeichnen, dass das Bild von Christian
Kéhler aus Disseldorf: ,Lobgesang der Prophetin Mirjam nach dem
Durchzug der Juden durch das rothe Meer* (No. 482) erst mach dem
Schlusse derselben angelangt ist und — da es alsbald Ordre zur Fort-
setzung seiner Reise, zuniichst nach der Dresdner Ausstellung, sodann nach
denen des Ostlichen Cyklus der norddeutschen Kunstvereine, erhielt —
nicht “der oflentlichen Beschauung von Seiten eines grisseren Publikums
freigestellt werden konnte. Nur wenigen Kunstfreunden war die  erfreu-
liche Nachricht zngekommen, dass das Bild auf ein Paar Tage in einem
der untern. Sile des Akademie-Gebiudes aufgestellt worden sei und Besuch
annehme. Ein Verlust unsrer Ausstellung war es. nicht blos  desshalb,
weil das Bild ein treffliches und hichst anziehendes Werk ist, sondern
weil es zugleich eine eigenthiimliche Richtung und Stimmung, die diesmal,
namentlich von Seiten der Dilsseldorfer, |1|1r'.iu geringerem Maasse aufge-
fasst war, repriisentirt. Es ist hie und da bemerkt worden, dass die nord-
deutschen Kinstler, und eben hesonders die Diisseldorfer . (bei den Siid-
deutschen ist dies anders), sich darin wohlgefielen, Momente einer elegischen
Stimmung, wo das Gefiihl in die geheimeren Tiefen der Seele zuriicktrite,
— sei es in mehr grossartigen, heroischen Scenen, sei es in denén einer
zarteren ‘Sentimentalitit, mit Vorliebe darzustellen: man hitte es gern
gesehen; wenn neben einer solchen, filr sich selbst zwar vollkommen be-
rechtigten Darstellungsweise, auch zugleich Agusserungen eines mehr
lebendigen, mehr die Oberfliche des Kirpers beriihrénden, eine freiere
Entwickelung der Form begiinstigenden. Gefithles in grisserem Maasse
hervorgetreten wiren. In solchem Belange ist nun das Kihler'sche Bild
von besondrer Wichtigkeit. Hell hervorbrechende, begeisterte Freude,
anmuthvolle Gestalten im Jebhaftesten Affekt, ein festlicher Rhythmus in
den Bewegungen geben diesem Gemiilde sehr eigenthilmliché Vorziige: Es
ist von lénglich viereckigem Format, mit einer halbrunden Erhthung des
Rahmens in der Mitte des Bildes, uber der Hauptfiur. Dem Beschauer
gerade enigegen, aus der Tiefe des Meergestades empor, tritt die begeisterte
Prophetin, .die Handpaoke schlagend, das freudig verkliirte Antlitz’ nach
oben gewandt, wo die Strahlen des Lichtes ther sie hereinbrechen; zu
ihren Seiten zwei andre Jungfranen, die eine Becken- schlagend, die andre
die¢ Harfe spielend, .beide den Blick auf-die Prophetin \!;c-\\'E'I.I]fIT. als ob
sie deren Gesange mit Eifer. folgten, und durch denselben ergriffen, in
Takt und Harmonie einstimmten. Zunlichst hinter diesen noch einige
andre Frauen, die nach dem Meere zurtickschauen (unter ihnen, im Schat-
ten, eine iltere Frau von hiichst grossartiger Schinheit); dann den Uferrand
hinab andre Schaaren des Velkes, und in der Tiefe Moses und Aaron, auf
deren Befehl die schiumenden Wogen iiber die letzten der Aegypter zu-
sammenstiirzen. Vergleichen wir das Bild mit dem fritheren von Kohler,
der Findung Mosis, -welches bereits vor zwei Jahren allgemeine Freude
erweckte, so finden wir hier den jungen Kinstler wesentlich vorgeschrit-
ten, besonders was eine reichere und vollere Béhandlung der Farbe anbe-
triflt; ‘our in Ricksicht auf eine vollkommen freie und gesetzmissige Ent-
wickelung der Zeichnung diirften in einem oder dem anderen Punkte noch
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einige Wilnsche itbrig bleiben. Aber dies sind Miingel, denen ein sirenges
Studium leicht abhelfen kann: dagegen jenes Gefihl fir edelste Anmuth,
jene Unmittelbarkeit in der Dars tuIlunrr lebhafter und- doch feierlich ge-
messener Bewegung, jener Ausdruck einer eben so zart jungfriulichen wie
grossartig prophetischen Begeisterung dem Bilde in der That Vorziige
gewiithren, die ihm nur von Wenigen sfreitig gemacht werden diirften, und
um s0 mehr, als Alles das Gepriige der freisten Urspriinglichkeit und in-
dividuellsten Auffassung triigt. Vielleicht fiigt es sich spiter, dass das
Bild noeh einmal auf ]untrvrv/‘ul zl -uns .fuuuhiw]ut und dann diejenige
Anerkennung findet, auf die es so sehr Anspruch zu machen berechtigt ist.

Uckermiirker Landleute. Gemalt von Ad. SBchridter, lith, von
Fischer und Tempeltei. Berlin bei C..G. Liideritz.

Vorliegendes Blatt ist die treffliche Nachbildung eines der Bilder von
Schridter, die wir auf der letzten Berliner Kunstausstellung sahen. Zwei
Bauern, der eine sonntiiglich geputzt mit Frau und Hirhnh'm. der andre
im Begriff mit seiner Tochter auf den Acker hinauszugehen, begegnen
unandu an der Ecke dés Dorfs. Sie geratlien in einen lebhaften politi-
schen Dispiit. Der erstere, kurz und stimmig, sich seiner biiunerlichen
Wiirde bewusst, scheint eine Art Demagog; er hiilt es offenbar mit den
Christino’s und sucht den anderp zu tiberzeugen; der aber, gross und hager,
bleibt fest und sicher in seinem Glauben. an  die Carlisten; das Haupt
trotzig vorgereckt. sonst aber in giinzlich ruhiger Haltung, scheint er nur
mit der rechten Hand eine Bew egung zu machen, als ob er alle Argumente
des demagogischen Freundes ausstreichen wolle. Es ist eine hiichst ergttz-
liche Figur. Die Frau des ersteren blickt bewundernd auf ihren Mann.
die Kinder scheinen sich auch in feindlichen Gedanken gegeniiber zu ste-
hen, die Enten im Grase lauschen emporgedrehten ”*‘“I“‘“ dem wichtigen
Vorgange. Die lithographische Ausfithrung des Blattes ist vortrefflich, von
guter Haltung, und giebt die Komik des Ganzen mit feinem Sinne wieder.

Sculptur. — Berlin.

Der Professor Rauch hat kirzlich .das Thon-Modell der kolossalen
Direr-Statue, welche fiir die Stadt Nurnberz bestimmt ist, vollendet
und auf einige Tage dem Anschauen des ]msu__r{,n Publi ums ausgestellt,
Wir bedauern, dass es nicht miglich war, dies grossartize Meisterwerk
unsrer diesjithrigen Kunstausstellung - als eine der wiirdigsten Zierden bei-
gefiigt zw sehen und so. durch wiederholten Besuch dasselbe tiefer und
fester in uns aufzunehmen,
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Gross und ernst 'steht der alte Meister der deutschen Malerkunst dem
Beschauer -gegentiber. "Er tréigt ein weites Pelzgewand, dessen lange ge-
schlitzte Aermel frei und in vollen Massen piederhingen. In der rechten
Hand hilt er Pinsel, Stift und einen Lorbeerzweig, mit der andern fasst
er vorn in die Falten des Gewandes. Das Haupt schaut schlicht und ruhig,
in frischer, kriiftiver Miinnlichkeit hervor, das lange gelockte Haar fliessi
{rei auf beide Seiten herab. Der Eindruck des- Ganzen ist, wie wir ihn
bei einer vollkommenen, alle Bedingungen erfiillenden Darstellung Diirer's
erwarten diirfen: ernst, machtvoll, imposant, und doch durchaus mit der-
jenigen Innerlichkeit, welche nicht sowohl iusseres Handeln und Eingrei-
fen in das Leben, als vielmehr den geistig schaffenden, im Gebiete der
Phantasie thitigen Mann bezeichnet, und zugleich mit all derjenigen Milde
und Gemiithlichkeit, die den persénlichen Lh wakter dieses grossen Meisters
so unendlich liebenswiirdig macht.

Das Vorbild,  welchem Rauch bei dieser Arbeit zumeist gefolgt, ist
jenes kleine LI‘T{‘HIMJHFJ‘Y{‘ Bildniss Diirer's, das sich auf seinem hmuhmu’n
Gemilde der heil. Dreifaltigkeit vom l.lim* 1511 (im Belvedere zu Wien)
befindet. Hier sicht man den Kiinstler in einer Ecke des Bildes stehen,
eine Schrifttafel mit Namen und Jahrzahl in seiner Hand und mit dem-
selben Pelzgewande angethan. Es ist das vierzigste Lebensjahr des Kiinst-
lers. die Zeit seiner vollendeten Meisterschaft, diejenige, welcher eine so
grosse Fille der vorziiglichsten Gemilde, Kupferstiche und Holzschnitte,
die aus seiner Hand hervorgegangen, angehiirt. Mit bester Berechtigung
also st gerade dieses Jahr fiir die statuarische Darstellung gewiihlt. Ebenso
auch das prachtvolle Kostim; denn in dem genannten, wie in allen dbri-
gen Bildnissen, die wir aus Diirer’s frilherer Zeit besitzen, hat er sich in
ihnlicher Weise dargestellt, und manche schriftlich aufbehaltene Scherze
sprechen es aus, wie ihm der Adel der dusseren Erscheinung keineswegs
gleichgiiltiz war; auch stimmt dies sehr wohl zu dem eigenthiimlichen, an
das Phantastische sich annihernden Charakter, welchen ‘die Mehrzahl sei-
ner Werke triigt. Erst spiit, als die \\Jrrnmt' der Zeit und die Sorge des
Alters die ‘:mnmunw seines Gemiithes getriibt hatten, erscheint sein Bild-
niss_einfacher und ohve den lockigen Haarsehmuck, - dessen, sorgliche Pllege
frither tiberall ‘ersichtlich wird.

Dies reichere Kostiim hat dem Bildhauer Gelegenheit zur Entwickelung
besondrer Schonheiten gegeben. Wic sehen dasselbe mit einer Meisterhaf-
tigkeit behandelt. die in der That und vornehmlich in Riicksicht auf die
kolassalen Dimensionen, in Erstaunen setzt. Das Weiche, Wollige des
Pelzwerkes, die leichte, freie Biegsamkeit des Tuches, die feine Spridig-
keit der Seide, Alles tritt uns in seiner besondern Eigenthimlichkeit ent-
gegen. Dabei ist, trotz der grossartigen Ruhe und der feierlichen Haupt-
linien de# Ganzen, zugleich das Momentane der Bewegung aufs Glicklichste
festzehalten und Alles leicht, ungezwungen und frei-geordnet. Und wie-
derum ist das Nebenwerk den Haupt-Intentionen des Standbildes in ange-
messeénster Weise untergeordnet, und das Auge des Beschauers haftet zu-
letzt immer auf den minnlichen, heiter sinnenden, durchaus lebenvollen
Ziigen des edlen Antlitzes. — Wir dirfen mit voller Ueberzeugung vor-
aussagen, dass das Werk, in Bronze gegossen und an dem Orte seiner
Bestimmung aufgestellt, eine beneidenswerthe Zierde des an Kunstschiitzen
schon so reichen Niirnbergs sein wird. Das edelmiithige Unternchmen, dem
arossen Biirger dieser Stadt; dem lautesten Verkiinder ihres alten Ruhmes,
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cin Denkmal zu stiften, wie es die Kriifte der Gegenwart vermigen, belohnt
sich hiemit in einer glinzenden Weise. Wir aber- freuen uns, dass der
Kinstler, den wir den Unseren zuzuziihlen das Gliick haben. nach so
mannigfachen, langjihrigen Zeugnissen seiner Meisterschaft in immer: erneu-
ter jugendlicher Kraft seine schiine Bahn verfolgt,

Deutsche Ansichten.

(Museum 1836, No. 52.)

1.- Gallerie von Weser-Ansichten. - Erste Reilie, von Minden bis
Minden. Aufgenommen, lithographirt ete. vou G eo rge Osterwald. (Fol.)
Mit einem geschichtlichen Wegweiser durch das Weserthal, bearbeitet
von Dr. .. C. Th. Piderit. Rinteln, 1835, Verlag von Albr. Osterwald.

Die letzten Jahre haben in der deufschen Kunst eine Reihe von Er-
scheinungen hervorgebracht, die wir mit frendigem Antheil als die Zeug-
nisse eines mehr und mehr rege gewordenen nationalen Sinnes betrachten
diirfen. Dies sind die Ansichten und Aufnahmen vaterlindischer Gegen-
den, Ortschaften, Gebiulichkeiten, die sich neverdings in bedeutendem
Maasse vermehrt haben und die sich, in kinstlerischer Vollendung, hiufig
iber den Rang der blossen Vedute u. dergl. erheben. Die Englinder sind
uns in diesen Beziehungen vorangegangen; die zahlreichen Darstellungen
dhnlicher Art. welche die verschiedenen interessanten Punkte ihres Vater-
landes vergegenwiirtigen, lassen es erkennen, wie ausgebreitet und leben-
dig bei ihnen eine soleche Theilnahme sein muss. Namentlich auch in,
theils mehr architektonischen, theils mehr malerischen Aufnahmen der
prachtvollen Gebdude ihres Mittelalters haben sie frithe, ehe die andern
Nationen ein &hnliches Beispiel gegeben, das Vorziiglichste geleistet, Bei
uns hat man besonders mit letzteren, mit der Aufnahme mittelalterlicher
Architekturen, unter denen im Einzelnen trefflich ausgefiihrte malerische
Blitter vorhanden sind, begonnen:; Werke eines eigentlich landschaftlichen
Inhalts sind seltner, und fast nur die vielbereisten Ufer des Rheines erfrenen
sich seit lingerer Zeit mehr oder minder g(fiuugum':r Darstellungen. Einige
andre Werke liegen uns 8o eben vor, tiber die wir der Kiirze mach refe-
riren wollen.

Hiichst interessant ist das obengenannte Werk. - Es fiihrt uns an die
Ufer des Stromes, wélcher als eine der wichtigsten Lebensadern die Flu-
ren des nordlichen Deutschlands durchzieht. Reich an grossartigen ge-
schichtlichen Erinnerungen mannigfacher Art, fruchtbar und durch friihe
Sitze und Ausgangspunkte der Cultur unsres Vaterlandes berithmt, malerisch
von Hiigeln und Bergen umgeben, die sich bald niher an das Bett des
Ilusses herandriingen, bald anmuthvolle Ebénen zu seinen Seiten sich aus-
dehnen lassen, geben die Weser-Ufer dem Kinstler vielfach interessanten
und gern gesehenen  Stoff zn hildlicher Darstellung. Doch erfordern sie
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grissseren Theils eine. eigenthtimliche Auffassung. Die Bilder, welche sie
liefern, schriinken sich selten, wie etwa die romantischen Ufer des Rheins,
in ganz enge Grenzen ein; sie machen mehr oder minder einen weiteren
Ueberblick néthig und geben erst in solcher Weise Gelegenheit. zu einer
abschliessenden Gruppirung. Hiebei ist es nattirlich viel schwerer, den
giinstigsten Standpunkt, der jedesmal die charakteristischen Punkte der
Aussicht in sich fasst, aufzusuchen und das Gefundene zu einer Totalwir-
kung zusammenzufassen, letzteres wenigstens, wenn (wie in den obigen
Blittern) keine Anwendung der Farbe ‘zur weitern Ausfilhrung gestattet
ist und wenn die einfache Zeichnung zugleich alles Einzelne in seiner be-

sondern Eigenthiimlichkeit — ohne dasselbe vielleicht durch kunstreich
hervorgesuchte Lichteffekte zu beeintrichtizen — herausstellen soll.

Diesen nothwendigen Anforderungen kommt die Arbeit des Herrn G.
Osterwald auf eine sehr befriedigende Weise entgegen. Seine reichen
Blitter fiihren tiberall ein Ganzes von trefflicher kunstverstindiger Anord-
nung vor. Dabei jedoch herrscht durchaus eine freie Naivetiit der Auffas-
sung, die uns unmittelbar in die Darstellung einfiihrt; nirgend der Anschein
absichtlich componirter Vorgriinde, die anderweitig so oft angewandi wer-
den, um die Ferne zuriickzutreiben oder eine tlluftl"[‘ll.lhillll"' der Linien
zu verdecken. Mit einem eigenthiimlich plastischen Sinne ist die Bildung
des Terrains erfasst und anschaulichst dargestellt: die Schwingung der
Flisse, die Hebung oder Senkung des Erdbodens, das Vorspringen einzel-
ner Hiigel oder Bergziige, dann die von menschlicher Hand. hineingetrage-
nen Verlindéerungen, Abgrenzungen, Wohnstiitten , Ruinen, alles dies steht,
auch in tieferer Entfernung, dem Blicke des Beschauers deutlich gegeniiber
und das Auge schreitet gleichsam fithlend von einem Gegenstande zum
andern vor. Die f’vnhrmmr selbst ist einfach und hilt sich streng in ihren
Grenzen, ohne an das Gebiet der Malerei anzustreifen; wir mischten. sie in
dieser Beziechung etwa mit der kriiftizen Weise, in welcher die landschaft-
lichen Griinde Direr'scher Holzschnitte oder Kupferstiche gehalten sind,
vergleichen. Dabei ist aber nichts Alterthiimliches: die Behandlung der
Kreide zeigt vielmehr eine freie, geistreiche Tecknik, etwa in der Art,
wie die Franzosen ihre landschaftlichen Lithographien anzulegen pflegen,

Die uns vorliegenden Blitter der Weser- Ansichten begreifen deren
erstes und zweites Heft. Sie bestehen im Einzelnen aus folgenden: —
Ansicht von Minden. Dem Vereinigungspunkt der beiden Fliisse
Werra und Fulda gegeniiber blickt man von der Anhithe iiber der Chaussée
in das breife, von missigen Bergziigen umschlossene Thal hinab. In male-
rischen Windungen strimen die Flisse von beiden Seiten dem Vorgrunde
zu; zwischen ihnen, auf der Landspitze, die alterthimliche Stadt, unter
dem Schirm eines grossen Kirchengebiudes ruhend. Die ﬂl[g[!mcrin&'n Yer-
hiiltnisse des gesellizen Lebens, wie sie sich unter den lokalen Beding-
nissen geordnet, stellen sich mit Klarheit dar: zur Linken, tiber der Werra,
die ge .wilbte Briicke, die Verbindung mit den westlichen Lindern Bezeich-
nend: nahe dabei, mit Erkern und Giebelzinnen sich stolz erhebend, das
ehemalige herzogliche Schloss; weiterhin der riumliche Landungsplatz der
Weserschiffe; tiefer im Bilde die kleine Briicke, welche tber den Arm der
Fulda fihrt; der Fusssteig von da iber die Fulda-Insel bis zu der Fiihre,
die vorn iber den Ausfluss der Fulda an das jenseitige Ufer trigt, wo
freundliche Hiuser am Saume des Waldes zu lindlichem Vergniigen ein-
laden, uw. s w: Das Ganze augenscheinlich ein Mittel- und Verbin-

s g
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dungspunkt mannigfach ausgebreiteten Verkehrs. — Carlshaten Das
Thal eng, von felsigen, bewaldeten Bergen eingeschlossen; von einer An-
hothe ber dem kleinen Flisschen der Diemel blickt  man hinab; zur Linken
zieht ein enger Weg sich nieder, der zu der Diemelbriicke, an der Miin-
dung in die Weser, und zu den neuen, fabrikartigen Gebiuden des offnen
Stidtchens fiihrt; ein Bild menschlicher Thiitizkeit und betriebsamen F leisses
inmitten einer ernsteren Natur, die aber durch den Spiegel des Haupt-
stromes Leben und Bewegung erhiilt. — Polle. Neue Verbreiterung des
Thales, durch welches sich zur Rechten dér Strom in grossartiger Ruhe
hin bewegt. Die Ufer von mehr wechselnden Gestalten; in der Mitte, auf
einem leicht vorspringenden Hiigel die malerischen, von hohen Biiumen
umschatteten Ruinen des Schlosses, welches seiner Lage nach einst zur
Herrschaft tiber die Umgegend wohl geeignet war. Seitwiirts zur Linken,
in friedlicher Ruhe, der Sitz der fritheren Dienstleute, das Oertchen Polle.
Das Ganze ungemein malerisch und amprefhwd — Die Schaumburg.
Ein hichst anmuthvolles Bild, Von missigen Hiigeln blickt man in ein
weitgebreitetes Thal hinaus; aus den Bmgpu. \-,clchb den Horizont umgrin-
zen, kommt in mehreren hell aufleuchtenden Windungen der Strom hervor
und zieht dann in langgedehntem Bogen zwischen den fruchtbaren Feldern
hindurch. Zu heiden Seiten desselben mannigfache Ackertheilungen, "hier
und dert Dirfer und Stidtchen verstreut. Im llittt‘lﬂ'rumle erhebt sich ein
heiterer umwaldeter Hugel, auf dem Gipfel die Schaumburg, mit Thiirmen
und Herrenhaus emporragend, welche rings umher die Aussicht beherrscht.
Higel und Burg bilden einen trefflichen ‘\T;ttvlpunht des schiinen Ganzen,
und .die Ferne schliesst sich dem in klarer Fiille . harmonisch an. —
Hameln. Ernste ruhige Bergziige, vor denen der Strom in stiller Klar-
heit yordberfliesst. In den Wellen spiegelt sich die Stadt mit ihren sclilan-
ken Thiirmen und den zierlichen Brifcken, welche sich, von beiden Seiten,
der kleinen Insel inmitten des Flusses znschwingen. — Rinteln. Ein-
fachste Gegend, ohne Anspruch. auf malerische Natur. Die Berge sind
weiter zurdckgetreten. Das breite Bette des Stromes. fiillt den Vorgrund ;
er ist von iiberdachten Weserschiffen belebt, die theils ruhig Imnbuubu!
theils stromauf durch Pferde gezogen werden. Jenseit die Stadt, deren
hoher Kirchthurm, sowie l.‘l]l."[‘lilL'f.‘ulum“'r[lppi.'ll allein dem Auge Alm ech-
selung gewihren. Und doch ist ‘das Ganze wieder in so unnutu.iimm
Wahrheit gehalten, dass auch hier die schlichten Verhiiltnisse menschlichen
Verkehrs civm Gefithle des Beschauers lebendig ve rgegenwirtigt werden. —
Varenholz. Abermals ein gedehntes Thal, dessen Ferne von dem ‘zarten
Silberfaden des Stromes durchzogen wird. Die Bergziige jedoch nicht ohne
charakteristische Formen. Im *vltttfltrmnd{* das Dorf, welches sich seitwirts
zu dem stattlichen Schlossé emporbaut, das mit seinen bunten Giebeln und
Spitzen der Niederung zu gebieten scheint. — Porta W estphalica.
Durch das miichtige ]L]“{,Illhﬂl. dessen Winde die Seiten des Bildes ein-
fassen, strimt die Weser in breiten W indungen in die weite Ebene hinaus
WO {]19 Berge und die Anmuth des ]jer;_tlchma aufhren. In der J*urn(,
lagert sich mit Thiirmen und Thiirmchen die feste Stadt Minden.  Mannig-
fache Alleen, mit zierlichen Pappeln bepflanzt, laufen durch die Ebene
hin.  Vorn lehnt sich ein Dirfchen in friedlicher Ruhe gegen den schroffen
Felsenhang. Auf einer Anhihe, unter leichten li(uuuul. silzt ein Schiifer-
knabe und blickt in die Weite hinaus.
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Soviel zur fiichtigsten Charakteristik der einzelnen Blitter.  In Ge-
meinschaft mit ihnen erscheint der in der Ueberschrift genannte Wegweiser
durch das Weserthal (unter dem besondern Titel ,Geschichtliche Wande-
rungen- durch das Weserthal von Dr. F. C. Th. Piderit“), welcher in
giner wiirdigen historischen Ansicht und in ebenso schlichter wie anspre-
chender Darstellung Rechenschaft iiber die geschichtlichen Verhiltnisse
des Weserthales giebt. Wie dies kleine Werk an sich auf 'das lebendige
Interesse des Deutschen Anspruch macht, so dient es wesentlich dazu, den
Werth jener meisterhaften Blitter noch zu erhihen.

9. Das malerische und romantische Deutschland in zehn Sek-

tionen mit 260 Stahlstichen. — Erste Sektion: Die siichsische Schweiz

von' A. Tromlitz mit 30 Stahlstichen, Erste Lieferung, Leipzig, Georg
Wigand's Verlag. (Gr. 8.)

Das im Vorigen besprochene Unternehmen hatte es mit einem kleinen
Striche des Vaterlandes, mit einem Theil der Ufer eines einzigen Flusses
zu thun. Hier tritt uns ein Unternehmen von grisster Ausdehnung, wel-
ches das gesammte Deutschland umfassen wird, entgegen. Nach den ein-
zélnen, durch besondere Naturschiinheit ausgezeichneten Gegenden zerfillt
dasselbe in verschiedene Sektionen, “die auf dem Titel der vorliegenden
Lieferung bezeichnet werden als: die siichsische Schweiz, das 111:3‘-0ngf‘h1rrrt
Franken, der Harz, -die Donau, die Ost- und Nordsee, Steyermark und
Tyrol, Schwaben, Thiringen, der Rhein. Die bildlichen Darstellungen
reihen sich dem Faden erziihlender Schilderungen am, welche den Leser
und Beschauer wie eine- Wanderschaft in Gedanken von Ort zu Ort fith-
ren, alte Reise-Erinnerungen beleben, Unbekanntes vergegenwiirtigen sollen;
die Namen -der Schriftsteller, welche sich dieser Arbeit unterzogen haben,
gehiiren zumeist — wie Gustav Schwab, Carl Simrock, Ernst Raupach,
Eduard Duller u. A., zu den beliebtesten Dichtern der gegenwiirtigen Zeit
und lassen Vorziigliches erwarten. Die Ansichten der siichsischen Schweiz
sind zum Theil von Prof. L. Richier und Otto Wagner fiir dieses Unter-
nehmen nach der Natur aufgenommen, zum Theil nach den von Richter
frither herausgegebenen ‘ﬂiuuun fiir den Stich umgezeichnet. Die Ansichten
von chwahvn m:d von L. Mayer, die des hhum,s von Frommel, die des
Harzes von Richter und die thf.ii']B“ISLIICIl Ansichten von 0. Wagner
entworfen.

Das vorliegende erste Heft enthiilt drei, von englischen Kiinstlern sau-
ber in Stahl gestochene Blitter: eine Gesammt-Ansicht von Dresden, vor-
trefflich aufgefasst; eine Ansicht der katholischen Kirche in Dresden, die
lebhaft in das bewegte Treiben einer grossen Stadt einfiihrt, ein Blatt von
kriftiger Wirkung, doch ohne gesuchten Effekt; und eine Ansicht von
Lohmen in der sichsischen Schweiz, eine Scene romantischer , durch Fels
und Burg, Wasser und reichbelaubte’ Biume. eigenthiimlich anziechender
Natur. Die Ausstattung des Ganzen ist Husserst chnchrmfl..\'nll und lisst
uns einer gediegenen Aukfuhrun" des grossartig ‘mﬁcle-rivn Unternehmens
entgegen sehen; dem es an lebendiger Theilnahme von Seiten des Publi-
kums gewiss nicht fehlen wird.

3. Origin al-Ansichten der vornehmsien Stidte in Deutsch-
land, ihrer wichtigsten Dome, Kirchen und sonstigen Bau-
denkmiler alter und neuer Zeit.: Herausgegeben von Ludwig
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Lange; Architekt und Zeichner, und Ernst Rauch, Kupferstecher, mit
einer artist. topogr. Beschreibung von Dr. Georg Lange, Heft 6—13.
Darmstadt 1836—36. (Stahlstich, Gr. 4.)

Ueber den grossen Werth dieses schiitzbaren Unternchmens haben wir
bereits frither (Jahrg. 1835, No. 3 und 4 des Museums), nach Erscheinen
der ersten fiinf Hefte gesprochen. Die adht neueren Hefte, welche uns
gegenwiirtiz vorliegeén, dienen im Wesentlichen dazu, unser giinstiges Ur-
theil zu bestitigen und das Interesse des Publikums lebendig zu erhalten.
Einzelne Blitler namentlich, die wir im Ffﬂgﬂmlq}n niher bezeichnen wer-
den, sind vollkommen als kleine Meisterwerke zu betrachten; bei einigen
andern jedoeh kiimnen wir nicht umhin, einen gewissen Mangel an ll.munw
zu riigen: es scheint, dass bei diesen eine nichi geniigende Sicherlieit im
Aetzen jene scharfen und durch die Natur nicht wohl begrindeten Gegen-
sitze von Licht und Schattén; die dem Auuc des Beschauers missfiillig
werden, hervorgebracht hat. Der Inhalt der vorliegenden Hefte begreift
die folgenden Stidte: — Heft 6. Bamberg. Allzemeine Ansicht der
Stadt und- verschiedene Haupttheile ihres Inneren. Vorziiglich gelungen
die Ansicht des Marktplatzes und der Kirche zu St. Martin: das Leben
der Strasse, das Ensemble der Hiuser und die Facade der Kirche in wun-
derlichem Jesuiterstyl geben ein Ganzes von ansprechender Wirkung, Ein
spiiteres Heft wird éhenfalls Aunsichten von Bamberg enthalten, — Heft 7.
Passau. Verschiedene, sehr wohlgelungene Anal(hmn dieser fusserst
malerisch gelegenen Stadt mit ihren verschiedenen, umher gruppirten
Theilen uml mit den breiten Spiegeln der Fliisse, zwischen denen und zu
deren Seiten dieselben liegen. Besonders ,t;vlungpn die Total-Ansicht der
Stadt, die dem. Auge des Beschauers das anmuthvollste, durch Landschaft
und Architektur hervorgebrachte Profil vorfihrt und durch sehr zarte,
saubere Ausfibrung anspricht. — Heft 8 und 9. Minchen. Die Haupt-
ansicht, von der Ostseite der Isar aufgenommen, entwickelt das Bild der
Stadt in anschaunlicher Breite. Von schiner, heiterer Klarheit, durch die
dunkeln Wolkenmassen hier nicht ln'mmrru_hl]wt ist die Ansicht der Glyp-
tothek, der sich weiter zurick die Pinakothek anreihi. Die Ansicht der
Frauenkirche, auf einem ganzen Blatte gegeben, ist, wie es in dem Gegen-
stande der Darstellung lag, weniger anziehend. Sehr wohlgelungen und
wiederum ein Bild reichen stidtischen Verkehres entwickelnd, ist die
Ansicht des Schrannenplatzes. Interessant ist das Isar-Thor 111 selnen
alterthtimlich "wieder hergestellten Formen und mit dem grossen Fresco-
bilde von Neher. Zwei '~1t1ltn-]leflv werden diese Ansichten vervollstin-
digen; als Vorldufer derselben erscheint bereits im 10{en Hefte, ein ganzes
Blatt fiillend, ein Bild der neuen Pfarrkirche in der Vorstadt Au, deren
zierlich L:ulhmht' Fagade mit dem schlank emporsteizenden; durqhhanchu—
nen Thurme von heiterer 'Wirkung ist. Dies Blatt, von C. A. Miiller
gestochen, zeichnet sich durch ebenso zarte detaillirte Ausfiihrung, wie
durch treffliche, rhige Haltung sehr vortheilhaft aus, — -Ausserdem ent-
hiilt ‘das 10te Heft .kuamhtuu von Augshur o, denen spitere Mittheilungen
zugefigt werden ‘sollen. — Heft11. R 1‘“’1‘1|-~|r11r‘r Unter den mannigfach
charakteristischen Blittern dieser Stadt heben - wir besonders die Ansicht
des. alterthiimlichen, geschmackvoll gothischen Rathhausés hervor, welches
vornehmlich -geeiguet ist, ein Bild der ehrenhaften Biirgerlichkeit des
Mittelalters ‘vorzufiithren. Auch die Schottenkirche mit ihrem wandersamen




Deutsche Ansichten. 205

Portale. erfrent sich einer meisterhaften Darstellung. Der prachtvolle
Dom wvon Regensburg u. a. ist einem spiiteren Hefte wvorbehalten. —
Heft 12, Landshut. Sehr anziehende Abbildungen. Auf dem ersten
Blatte ist vornehmlich die- Total-Ansicht der Stadt zu bemerken, die
von einem wohl gewidhlien Standpunkte aus die eigenthumliche Lage
derselben am Flusse und des zierlichen Schlosses auf der Hohe trefflich
entwickelt. Noch bedeutender ist das zweite Blatt, welches den schlank
emporschiéssenden Thurm der Martinskirche und zu seinen. Fiissen die
alten Giebelhfiuser mit ihren schweren Bogenhallen, in wohlgelungener,
harmonischer Durchfiihrung darstellt. — Heft 13. Worms. Gesammt-An-
sicht der Stadt mit der Liebfrauenkirche vor derselben; malerische Ansicht
der alterthiimlichen Paulskirche. Auf dem zweiten Blatte, wiederum das-
selbe ganz fillend, der Dom mit einem Theile des Markiplatzes, dies
.jcdm_:}t: wie es scheint, nicht recht giinstig aufgefasst und auch nicht in
gentigender Haltung.

Die fiinf ndchsten Hefte werden die erste Folge. dieses Werkes he-
schliessen; eine spiitere Folge wird die Oesterreichischen Stidte umfassen.
Der Text der eben besprochenen Lieferungen theilt mit .den fritheren das
Verdienst kurzgefasster geschichtlicher Darstellung, anschaulicher Beschrei-
bung und geistreicher artistischer Bemerkungen. Nur die Verse zu Anfang
jeder einzelnen Stiidtebeschreibung, die sich nicht eben durch bedeutendes
poetisches Verdienst auszeichnen, hiitten wir lieber vermisst, und hoffen,
dieselben bei der neuen Folge nicht weiter fortgesetzt zn.sehen. Dem
Unternehmen selbst aber wiinschen wir auch ferner einen ebenso rilsticen
Fortgang, - wie es bisher, zur Befriedigung der Freunde des Vaterlandes,
gezeigt hat.

4. Die klassischen Stellen der Schweiz etc., gez. von Adolph
Miller, auf Stahl gestochen von Henry Winkles in London u. a.
Heft 9—15. (Gross 8). Carlsrube und Leipzig, hlm;-st\'v.r]:_lg, W. Creuzbauer.

Auch tiber die friheren Lieferungen dieses Unternehmens, welches
sich, der Nationalverwandtschaft gemiss, den Darstellungen deutscher Ge-
genden und Orte anschliessen ldsst, haben wir schon Gelegenheit gehabt,
ein giinstiges Urtheil abzulegen. Die vorliegenden Hefte heschliessen die
erste Abtheilung, welche die Cantons Graubtinden, Uri, Schwytz, Unter-
walden, Zug, Luzern, Glarus, St. Gallen, Appenzell, Thurgau, Schaffhau-
sen und Basel in sich fasst. Auch hier sind die Abbildungen mit dersel-
ben Tichtigkeit durchgefihrt, ist im Einzelnen sehr Ansprechendes., in
Riicksicht auf den Gegenstand, auf Auffassung und Behandlung vorhanden.
So im neunten Heft das grossartiz wundersame Bild des Glaernisch, zu
dessen Fissen Glarus liegt; im 10ten Heft die schiéne Ansicht von Luzern ;
im 11. die Ansicht des Rheinfalles, schiin, bedeutend , und nicht, wie so
hiufig, von tbertriechenem, gesuchtem Effekt; im 12. das hiichst reizvolle
Bild der Insel Schwanau, die sich aus der spiegelklaren Flut zwischen
den steilen Bergzacken erhebt; im 13. die schlichie und in klarer Ruhe
aufgefasste Ansicht von Schaffhausen; im 14. die Tell's-Platte am Vier-
waldstiitterSee; im 15. das trefflich entwickelte Bild des Miinsters in Basel,
u. a. m. Der gediegene Text von Zschokke erhiht die Trefflichkeit die-
ses Werkes in sehr bedeutendem Maasse.
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