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1837 — 1841.

Portrait-Statuetten. — Berlin,

(Museum 1837, No. 4.)

Im Atelier des Herrn Prof. Rauch, in welchem der Gypsabguss der
nunmehr vollendeten kolossalen Diirer- Statue--aufgestellt und seiner Ab-
sendung nach Nirnberg (zum Bronzeguss) nahe bereit ist, sahen wir kiirz-
lich den talentvollen Schiiler des Meisters, Hrn. Bliiser, beschiftigt, eine
kleine Copie dieses Werkes, welches durch Gegenstand, wie durch Aus-
fiihrung gleich anziehend ist, anzufertigen; so dass den Verehrern des
deutschen Malerfiirsten die Hoffnung bleibt, in solcher Weise dereinst einen
eben so erfreulichen als wiirdigen Schmuek ihrer Wohnungen empfangen
zu diirfen.

Herr Drake (gegenwiirtig auf einer Reise in Italien begriffen) hat vor
seiner Abreise eine treffliche kleine Portraitstatue; das Bildniss des Herrn

Professor- Wach, hinterlassen. Der Kiinstler ist in schlichter Stellung, im
einfachen Ueberrock, die Palette in der Linken und den Pinsel in der
Rechten; das Haupt sinnend vorwiirts geneigt, dargestellt und bei jener
einfachen Gesammt-Auffassung, welche die Gesetze der Plastik erfordern,
von einer individuellen Lebenswahrheit, .welche hochst anziehend wirkt.
Diese Figur schliesst sich im Grissenmaass und in der Behandlupg jenen
andern Statuetten Drake's an, welche bereits so mannigfachen Beifall ge-
funden haben: denen von Schinkel, Rauch, Alexander und Wilhelm von
Humboldt, und den auf der letzten Berliner Ausstellung geschenen Figu-
ren Schiller's und Beethoven’s, — letztére in zwiefach verschiedener Weise,
einmal ‘mehr in nachdenkender Ruhe, das andremal in mehr begeisterter
Bewegung dargestellt.

Mit Vergniigen entsinnt sich Referent hiebei jener zahlreichen Reihen-
folge kleiner Portraitstatuetten der beriihmtesten Maler, welche von Herrn
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Schwanthaler zu Miinchen als Modelle der fir die Pinakothek bestimm-
ten Statuen gefertigt sind. Auch diese meisterhaften Arbeiten diirften, bei
einer weitern Verbreitung, gewiss fiir den Privatbesitz von Seiten der
Kunstfreunde eifrig gesuclit werden.

Ueber geschichtliche Compositionen.

(Museum 1837,. No. 10, f.)

Die kiinstlerische ‘Behandlung geschichtlicher Stoffe hat bedeutende
Schwierigkeiten, zumal wenn durch eine Reihenfolge von Bildern die
Hauptmomente im Leben eines: Staates oder Volkes vorgefithrt werden
sollen. Diejenigen Begebenheiten, an welehe in den Jahrbiichern der Ge-
schichte die Charakteristik der einzelnen Epochen vorzugsweise angekniipft
wird und welche sich bisher zameist einer kiinstlerischen Darstellung
erfreuten, sind nur zu hiiufig von einer Beschaffenheit, dass sie ungleich
mehr eine #usserliche Repriisentation (einen zumeist symbolischen Akt) ent-
halten, als sie den inneren, lebendigen und wirkenden Geist der geschicht-
lichen Epochen, aus denen sie hervorgegangen, zu vergegenwiirtigen dienen.
Ein Beispiel, in Bezug auf den weiter unten zu besprechenden Gegenstand,
moge dies deutlich machen. Die Belehnung des Kurfirsten Friedrich L
von Hohenzollern mit der Mark Brandenburg bildet einen der wichtigsten
Punkte in der brandenburgischen Geschichte, und allerdings eignet sie
sich im Allgemeinen ganz wohl zu einer - hildlichen Darstellung: ihre
historische Bedeutung aber beruht. auf keine Weise in ihr selbst, sondern
in ihren Ursachen und ferneren Folgen, die natiirlich ein Bild nicht vor-
fithren kann; eine Darstellung dieser politischen Formlichkeit wird somit
weder von den Finwirkungen des Kurfiirsten auf seine Zeit, noch von
seiner Persinlichkeit oder von den Elementen, die ihm feindlich gegen-
tiberstanden und die er besiegt hat, eine Anschauung hervorzurufen ver-
mijgen. Sucht man dagegen nach: irgend einem priignanten Momente etwa
der Art ‘und Weise, wie Kurfiirst’ Friedrich I. dem zerriitteten Lande
Frieden und Gesetz zuriickbrachte, die Rebellen bindigte und hiedurch
den Grund zu einer neuen Zeit legte, so wird ein solcher die gilinstigste
Gelegenheit geben, auch in bildlicher Darstellung von der geschichtlichen
Bedeutung dieses grossen Mannes einen auf Sinn und Gemiith wirkenden
Eindruck hervorzubringen.  Fir kiinstlerische Behandlung der. Geschichte
sind ebenso, wie fiir: die poetische Behandlung derselben, die ethischen
Momente ins Auge, zu fassen, diejenigen, in welclien das_einzelne Indivi-
duum mit seiner hervorragenden Geisteskraft in die Interessen der Zeit
hineingreift, um dieselben zu grossen Zwecken umzugestalten oder um im
tragischen Kampfe gegen sie unterzugehen; in solchen Momenten wird
sich dberall ein fiir die Gesetze der bildlichen Darstellung geeigneter
Punkt auffinden — oder, wenn die geschriebene Geschichte (wie freilich
sehr hilufig) nur allgemeinere Umrisse vorlegt, aus letzteren, kraft der
kiinstlerischen Divination, erfinden lassen. Freilich hat das, 'wie gesagt,
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seing Schwierigkeiten, und ‘hierin scheint zundichst ein. Haupterund zu
liegen, dass man sich hisher vornehmlich an jene Husserlich repriisentiren-
den Akte der Geschichte gehalten hat.

Eine zweite, nicht minder bedeutende Schwierigkeit ist die: bhei ge-
schichtlichen Darstellungen die hihere Wiirde der Kunst festzuhalten, sie
nicht ins Genremiissige herabsinken zu lassen, in ihr vielmehr stets, im
Ganzen wie im Einzelnen des Bildes, diejenige Gemessenheit und inner-
liche Gesetzmiissigkeit zu bewahren, welche man insgemein mit dem Worte
o3tyl® zn bezeichnen pflegt, — mit einer wiirdigen stylistischen "Behand-
lung zugleich die . geschichtliche "Wahrheit und Treue, vornehmlich in
Riicksicht: auf das Kostim und Alles, was hiezu- gehort, gentigend zu
verhinden. Das Kostiim des klassischen Alterthums ist fast durchweg so
kiinstlerisch. gestaltet, dass hier. nichts weiter zu erinnern bleibt. Auch
das Kostiim des Mittelalters ist zumeist mehr oder minder der kilnstleri-
schen Behandlung giinstig, fast tiberall wenigstens filr malerische Effekte
brauchbar; aber schon hier tritt manches Stirende hervor. Sehen wir von
voritbergehenden Moden des Mittelalters, welche die Formen des Kirpers
unschén verunstalteten, ab, so sind doch einzelne durchgehend vorkom-
mende Umstiinde in Erwiigung zu ziehen, z. B. bei Schlachten die Ver-
hiilllung des Gesichtes durch die Helmvisiere; ein ficurenreiches Gemélde,
in welchem kein einziges Gesicht zu sehen -wiire, diirfte einen leidlich
komischen Eindruck hervorbringen. Noch schlimmer wird es bei den
Kostiimen der neoeren Zeit, des achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts,
welche jeder grossartig kiinstlerisehen Behandlung geradezu im Wege zu
stehen scheinen. *In Fiillen der Art dirfte sich, wenn statt Wiirde und
Schijnheit nicht das Element des Genre oder gar des Ungeschmacks die
Oberhand behalten soll, die Nothwendigkeit ergeben: die historische Treue,
— 80 wichtig. fiir den Kiinstler auch in diesem Betracht die strengsten
Vorstudien sind, — nur bis auf einen gewissen Grad festzuhalten, gewisse
Modificationen eintreten zu lassen, welche zum Theil nur andeutungsweise
den Charakter der Zeit wiedergeben. So ist man in den fritheren grossen
Epochen der Kunst, wo es sich um die Darstellung grosser Ereignisse des
Lebens handelte, verfahren; so war es vornehmlich zu den Zeiten der
griechischen Kunst. Die bekannten Statuen der #ginetischen Helden, wel-
che noch einer minder vollendeten Periode . der Kunst angehdren, tragen
noch, obschon eine ideale Behandlung tiberwiegend hervortritt, einige An-
deutungen seltsamen Mode-Kostiims, wohin z. B. jene Schiene gehiirt, die
vom Helme, statt eines Visiers, tiber die Nase herabliuft; dagegen in der
perikleischen Zeit nichts mehr der Art gefunden wird. Der panathenai-
sche Festzug (der innere Fries am Parthenon), welcher fast ganz dem un-
mittelbaren Leben angehort, verbannt Alles, was irgend den Eindruck der
Formen beeintrichtizen kénnte, wihrend wir doch mit Zuversicht' anneh-
men dirfen, dass das Leben jener Zeit sich, zumal bei festlichem Pomp,
nicht mit so giinzlicher Einfalt des Kostiims begniigt, sich nicht geradezu
in dieser idealen Weise bewegt haben werde. Hieraus soll freilich nicht
gefolgert werden, dass.auch das Mittelalter und die neunere Zeit sich etwa
in griechischer Nacktheit darzustellen haben, wohl aber, dass auch bei
ihnen Modificationen, ohne den historischen Charakter zu beeintriichtigen,
zuléissig sein werden. Auch haben unsre Maler sich nicht gescheut, der-
gleichen fiir das Mittelalter in Anwendung zu bringen. Keiner (oder hich-
stens der Franzose Debon auf seinem Schlachtbilde ergdtzlichen Ange-
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denkens, welches wir auf der letzten Berliner Ausstellung - sahen) mali
eine Ritterschlacht mit lauter gesenkten Visieren, obgleich dem ~|1u;mlu—
sen Beschauer dabei die geringe Sorge gegen die umherfliegenden Pfeile
beiingstigend sein mijchte; keiner Iuhrt, wenn nicht etwa eines beabsich-
tigten komischen Effektes wegen, jene aus hundert Ellen Zeug zusammen-
gebauschten Kleider vor, welche im sechzehnten Jahrhundert Mode wurden,
Fiir die neuere Zeit haben diese Modificationen freilich ‘ihre missliche
Seite, theils weil der Beschauer den Begebenheiten noch zu nahe steht
und somit mehr reale Wirklichkeit verlangt, theils weil das Kostiim selbst
den Gesetzen der Schonheit ferner steht. Aber eben dies Letztere macht
auch hier eine freiere Behandlung doppelt nithig, falls tiberhaupt ein
Werk der Kunst, das mehr ist als ein blosses Abbild der realen Wirk-
lichkeit,- hervorgebracht werden soll. )

Zu diesen Betrachtungen veranlasst. uns eine Reihenfolge lithogra-
phischer Bliitter, die, von einem jungen Kiinstler herriihrend, in nicht
unbedeutenden Dimensionen (gross Fol) ausgefithrt und jiingst der Qeffent-
lichkeit dbergeben sind:

Denkwiirdigkeiten aus der Brandenburgisch-Preussischen

Geschichte, in 12 Blittern componirt” und lithographirt von A. Men-

zel, mit erliuterndem Text von Dr. Friedléinder, herausgegeben von
L. Sachse & Com p:, Kunast- \clhigsh.mdlnng in Berlin.

Das grosse Interesse des Gegenstandes, der wiirdige Zweck und das
\Dlzﬂﬂ‘lll‘:h(‘ Talent, welches sich hier in Erfindung und Ausfithrung aus-
spricht, fordern zu einer ndhern Betrachtung und Werthschiitzung dieser
Blitter auf, indem wir keinen Anstand nchmun, den hichsten M,masstal:
an sie anz.uienrml — Das erste nothwendigste Bedingniss eines jeden Kunst-

werkes, — d&-—]LIli"L‘ welches sich nie flun'll Lehre und Studium gewumen.
nur ausbilden lisst: ein durchgreifendes inneres Leben tritt uns dberall in
diesen Darstellungen entgegen; jede Gestalt, wenn. auch im Einzelnen
an ihr Mingel bemerklich sind, jedes Motiv der Bewegung ist voll-
kommen wahr, frei und innerlich empfunden; nirgend wird eine kalte,
willkiirliche Berechnung des Verstandes, nirgend ein Streben nach Husser-
lichem Effekt sichtbar. Diese frische Lebendigkeit steigert sich. sodann;
in nicht minder wirksamer Weise, zu einer mannigfach durchgebildeten
Charakieristik ; keine Figur ist miissig oder -der IJ!m-L-n Schaustellung
wegen vorhanden; einer 3L‘11r‘u ist das Bild einer bestimmten l’t'mn1lu|1~
keit aufgeprigt, die nach ihrer Weise an dem Vorgange, welchen die ein-
zelne Darstellung enthilt, mit Bewusstsein-und eigenthtimlichem Interesse
Theil nimmt. (Nur hie und da wird eine gewisse Monotonie in der etwas
schweren und breiten Form der Gesichter bemerkbar, welche gleichwohl
zum Theil durch anziehende Gegensiitze gemildert ist.) Endlich tritt
iiberall - ein hichst lobenswerthes historisches Studium dem Beschauer

1) Nachtriglich., Das oben Gesagte wird fiir viele Fille des Einzelnen
seine Richtigkeit behalten. Im Ganzen aber ist die Sache allerdings noch tiefer
zu fassen, Ks handelt sich nicht bloss um die Form, sondern zugleich um. die
Gesetze einer grossen malerischen Gesammthaltung; in diese, wird unter Um-
stinden auch das formal widerstrebende Einzelne aufgehen konnen. (Die eigont
lich geschichtliche Kunst ist erst von’ jiingstem Datum,)
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entgegen; die Charaktere der Gestalten sind im Wesentlichen trefflich den
verschiedenen dargestellten Bildungsepochen gemtiiss aufgefasst, das ganze
Element des Kostims ist mit der grissten Treue behandelt und auch da,
wo es an genaueren Vorbildern. fehlie, in den friihsten Epochen, mit
eliicklichem Sinne geistreich erfunden: so dass aus allen diesen Umstinden
die in Rede stehenden Blitter in den Geist der verschiedenen Epochen
und Verhiiltnisse, welche sie darstellen, einzufiilhren wohl geeignet sind.

Aber wir haben im Vorigen von einer hiheren, wahrhaft kiinstleri-
schen Behandlung geschichtlicher Aufgaben, sofern si® die Geschichte in
ihrer tiefern Bedeutung auffassen und dem Sinne anschaulich darstellen
sollen, gesprochen; es i"mﬂt sich, wie dieser Bt‘lmmilung in den wrlwgcn—
den Lithographieen geniigt ist. Gewiss fehlt es dem Kiinstler nicht an
jenem stylistischen Elemente, welches den Gegunstanﬂ in einer wiirdigen
Weise zu erfassen fiihig ist. ~ Einzelne Gestalten erscheinen in einer schi-
nen, grossartigen Bildupg der Formen, in einer lauteren, gesetzmissig
geordneten Gewandung, einzelne Compositionen in so trefflicher Weise
gruppirt, in ihren Haupttheilen dem inneren Gedanken der Darstellung und
seiner Entwickelung so gemiiss angeordnet, dass sie an sich schon dem
Sinne des Beschauers eine wohlthuende Befriedigung gewihren. Aber
noch wird die Nothwendigkeit dieser hoheren Auffassung nicht tiberall
ersichtlich, wenn schon in der Folge der Blitter selbst ein Fortschritt zur
grossartigeren Anordnung hervorleuchtet; moch erscheint dieselbe als ein
fast mfallifr(% Ergebniss und im G L‘;Lnthuil (wie insgemein bei jungen
Kiinstlern von bedeutendem Talent) das Element der Charakteristik ther-
wiegend, so dass durch den Einfluss des leizteren die hihere Ruhe des
Gangen hiufiz. gebrochen wird; ebenso ist noch zu viel Sorge auf die
historische Genauigkeit des Kostiims, d.-h. auch auf alle #Husserlichen
Zufilligkeiten desselben. gewandt, im Einzelnen jene hihere Wiirde der
historischen Darstellung ht‘fmlnuhtlﬂ'wd Endlich auch ist die Auswahl
eines Theiles dieser Darstellungen 111{ht diejenige, welche in die Tiefen
der Geschichte hinabsteigt und die Elemente ihres geistizen Lebens zur
Gestaltung bringt; vielmehr sind es zum Theil wiederum nur jene
mehr #usseren reprisentativen Akie, die der Kiinstler uns vorfithrt. ' "Doch
sind einzelne Darstellungen vorhanden, welche den Geist der Geschichte
anschaulich entwickeln, und gerade sie haben zur trefillichsten kiinstleri-
schen Behandlung Gelegenheit' geboten. — " Eine fliichtige Uebersicht der
Bldtter moge zur ndheren Motivirung dieses Urtheils dienen.

Titelblatt (Federzeichnung). Arabeskenartic in einer gothischen
Architektur angeordnet, die aus knorrigen Baumstiben und Aesten gebil-
det wird. Einzelne darein verflochtene Figuren bezeichnen die Haupt-
momente der brandenburgisch-preussischen Geschichte und vereinigen sich
zu einem ruhigen und gleichmiissigen Ganzen. Vorziiglich schin 1.~=t:I1L weib-
liche Gestalt im Giebelraume, welche die Geschichte personificirt; sie ist in
hohem Alter dargestellt, sitzend und in ein grosses Buch schreibend, in
weite Gewande fr[-ln'illl.. deren Faltenwurf in meisterhafter Gemessenheit
durchgefithrt ist; die ganze Figur ebenso wiirdig wie voll hiichst energi-
schen Lebens. T‘-l:i]T minder t!(flheh die "t]h‘.l_ﬂllﬂ]l(‘ weibliche Figur zur
rechten Seite des.Blattes, deren-Bedeutung die untergeschriebene Jahrzahl
1815 - angiebt: im Lederharnisch, - mit ﬁul"ffexrhurxtcm Unterkleide, ein
Birenfell als Mantel, in der Rechten eine l\l_ ule, in der Linken einen
Kreuzstab mit einem Eichenkranze haltend; eine ebenso kriiftige wie an-
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muthvoll amazonenartige Jungfrau. - Auch die andern Gestalten des Blattes
haben mannigfache Vorziige, — durchweg bezeugen sie den schénsten
Sinn fiir classischen Styl.

1. Vicelin predigt den Wenden das Christenthum, um das
Jahr 1137, Sehr giinstige Aufgabé, in der allgemeinen Anlage zweck-
miissig und glhicklich aufgefasst. Auf der einen Seite, die geringere Hilfte
des Blattes einnehmend, die Christenpriester, hintér denen ein Rechen
christlicher Lanzen emporragt, auf der andern eine Schaar wendischen
Volkes, tiber denen, im Opferdampfe, ein ungestaltetes Gitzenbild herein-
blickt; vorn der wendische Fiirst, eip Opferpriester und eine abenteuerliche
Norne mit einem Runenstabe. Die Wenden, in der Weise, wie die Pre-
digt verschiedenartig auf sie einwirkt, sie anzieht, staunen macht oder zu
wildem Grimme bewegt, sind meist vorziiglich dargestellt, ihr Kostilm (nach
den geringen Berichten, die wir tber dasselbe besitzen), mit Geist und
malerischem Sinne behandelt, — vielleicht nur ein wenig zu rduberhaft
in.Bezug auf die Elemente der Bewaflnung. *) Die christlichen Priester
dagegen sind minder ansprechend, theils durch die auffallend kurzen Ver-
hiltnisse der Figuren, theils durch éine nicht wohl zu vertheidigende Cha-
rakteristik, -welche die tadelnswirdigen Aeusserungen pfiffischer Institu-
tionen; Iegnoranz, Gier u. dergl., in einer Weise durchblicken lisst, die
gerade hier und fir den Zweck des Ganzen unschicklich erscheint.

2. Markgraf Albrecht der Bir érstirmt die Feste Brenna-
bor (Brandenburg) 1157. Kin Theil der Festungswiille, die vorn mit
Sturmleitern erstiegen werden und auf die zur Seite ein h@lzerner Belage-
rungsthurm einen Strom geharnischier Ritter ausgiesst. Kilhne, hijchst
lebenvolle Motive im- Einzelnen, aber das Ganze zu wild durcheinander,
als dass dem Auge ein ansprechendes Bild erscheinen kiinnte. Selbst die
beiden Heerfithrer treten dem Beschauer nicht bedeutend genug entgegen,
obgleich der Grimm und das Entsetzen des wendischen Fiirsten, des hohen
Jacza von Kbpenick, vortrefflich dargestellt ist.

3. Friedrich Graf v. Hohenzollern ‘wird Churfiirst von
Brandenburg d. 18. April 1417. Ueber das minder Ginstige dieser
Aufgabe ist bereits gesprochen. Die Anordnung ist im Uebrigen mit
Ueberlegung und kinstlerischem Sinne durchgefiihrt; die scharf ausge-
prigte Charakteristik der einzelnen Figuren, besonders der drei im niichsten
Vorgrunde stehenden Churfiirsten, benimmt der formellen Handlung das
Trockene.

4. Kurfiirst Joachim IL.-tritt zum Lutherthum iber, den 1.
Novbr. 1539, Die Anorduung ehbenfalls zweckmiissizg und mit Einsicht
in das Ceremoniell einfiihrend. Das Ganze in feierlicher Ruhe; der Aus-
druck in den niichst betheiligten Personen wohlgelungen. Aber auch hier,
obgleich die dargestellte Begebenheit den tiefsten geschichtlichen Interes-
sen angehiirt, liegt in der Aufgabe wiederum ein grosser Theil Husserlicher
Repriisentation (Ceremoniells), so dass di¢- héhere Hinwirkung der Darstel-
lung auf den Beschauer beeintriichtigt bleibt.

5. Friedrich Wilhelm, der grosse Kurfirst, empfingt die

') Die Wenden standen auf einer eigenthiimlich ‘ausgebildeten. Stufe der
Cultor und waren vornehmlich in der Fabrication der Waffen berithmt, so dass
ihnen bereits Konig Heinrich I. dio-Einfuhr ibrer Waffen auf dentschen Markten,
um die heimische Industrie nicht beeintrichtigen zu lassen, verbisten musste,
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Erbhuldigung der preussischen Landstiinde, zu Kinigsberg,

18. Octbr. 1663. Ebenfalls nur die Darstellung einer politischen
Formlichkeit, mannigfach interessant jedoch durch die trefflich behandelten
nationellen Kostiime und einige Kipfe voll Charakter und geistreichem
Ausdruck, Vorziglich zu rithmen ist die ganze Gestalt des Bischofs von
Ermland.

6. Schlacht bei Fehrbellin, d. 18, Juni 1675. Lobenswiirdige
Darstellung, etwa im Charakter der Lngenda» schen Schlachtbilder gehalten,
Die Schweden werden vom Kampfplaiz verdriingt, man sieht seitwiirts ihre
Flucht und letZte Gegenwehr; der Kurfiirst, in dLr Mitte des Bildes, iiber
Leichen hinsprengend, giebt den Befehl zur Verfolgung. Der Vorgang im
Allgemeinen ist ziemlich anschaulich enfwickelt, die einzelnen Scenen
des Kampfes voller Leben. Doch scheint es, als ob der Moment des Sie-
ges einer noch grossartigeren, unmittelbarer iiberzeugenden Darstellung
lrthl“‘ gewesen wire. Das Ganze ist, wie insgemein die Schlachtbilder,
mehr genreartig gehalten, wihrend der historische Styl eine . grissere
Massenwirkung verlangt.

7. Friedrich, erster Konig von Preussen, gesalbt zu Ko-
nigsberg, d. 18, Jan, 1701.. Wiederum - ein politisch reprisentativer
Actus, der iberdies durch das Kostiim jener Zeit fiir hithere kiinstlerische
Behandlung wenig begiinstigt ist. Aber auch hier im Einzelnen der Figu-
ren eigenthiimlich individueller Charakter, die Gestalt und Geberde des
Kunl“‘s ebeén so wahr, wie bildlich bedeutend; die Herren und Damen
vom Hofe, im ausgesuchtesten Prunk, —auf der Tribine im Hintergrunde
trefflich emporgebaut.

8. Die einwandernden Salzburger Protestanten, 1732
Eine Composition, die zu den trefflichsten des ganzen Werkes und zu den
schinsten geschichtlichen Darstellungen gehiirt, welche uns seit lange be-
kannt geworden sind. Man sieht die Strasse einer miirkischen Stadt vor
sich; seitwilirts im Hintergrunde das alte Thor, durch welches der Zug der
Lunmndrer hu’mn]\ommt An ihrer Spitze schreiten die Pfarrer des
Ortes, die sie in der neuen Heimat begriisst haben; hinter diesen, in
Reihen, die Salzburger, Minner und Greise, Frauen und Kinder, mit
mannigfachem Gepiick beladen; sie halten Gesangbiicher in ihren Hinden
und singen. Ihre ganze Erscheinung; das nationell' Biuerliche ihrer Klei-
dung, der reine religitse Ausdruck ihrer Gesichter, das Kriiftize, Offene,
Freie, selbst innig Heitere, was in diesen Gestalten liegt, vereint mit den
Zeugnissen mithseliger Wanderschaft ,- bringt auf den Beschauer einen
ebenso wohlthuenden wie rilhrenden Eindruck hervor. Der Zug macht
die Mitte des Bildes aus; ihm schliessen sich, zu den Seiten des Vor-
grundes, zwei Gruppen an, welche dem Ganzen eine wiirdige Ruhe geben.
Zur Linken, auf dem Stein eines Eckhauses, sitzt ein #lterer Wandrer,
welcher sich durch seinen Sohn den wunden Fuss verbinden lisst, wiih-
rend die schine Tochtet von einer wohlthiitizen Biirgersfrau ein Almosei
empfiingt; driiber ist ein Balkon, von dem ebenfalls Almosen herabgewor-
fen werden. Zur Rechten eine Gruppe zuschauender Biirger und Frauen.
—.Das Modekostim der Zeit ist zum Theil trefflich behandelt. Leider
scheint dies so vorziglich erfundene und so zart und geistreich lithogra-
phirte Blait beim Aetzen der Platte gelitten zu haben.

9. Schlacht bei Mollwitz, 1741. In der Hauptanlage ebenfalls
trefflich componirt. - In zwei grossen Massen stehen die Reihen der Oester-
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reicher und der prenssischen Grenadiere einander gegeniiber, letziere im
Begriff, mit gefiilltem Bajonett auf die Oesterreicher einzudringen. Diese
Massen-Anordnung wirkt sehr giinstig und selbst das, im Einzelnen nicht
eben malerische Kostiim gewinnt hiedurch und durch den gemeinsamen
grossartigen Zug der Bewegungén eine eigenthiimliche Bedeutung. Dabei
ist zugleich nichts Steifes, nichts was vorwiegend an das Exercitium erin-
nerte, vielmehr im Einzelnen iiberall dieselbe individuelle Kraft und Fri-
sche, welche wir schon bei den meisten der vorigen Blitter rithmend
hervorheben mussten; trefflich ist die Episode mit dem osterreichischen
Ausreisser, der durch den Corporal in die Schlacht zuriickgepriigelt wird.
Zu wiinschen bleibt bei diesem Bilde nur, dass der beginnende Sieg der
Preussen schiirfer angedentet, — und dass die Figuren der Verwundeten
im Vorgrunde etwas mehr in kiinstlerischer Weise angeordnet sein miichten.

10. Schlacht bei Leuthen; 1757. Friedrich der Grosse, im Kreise
seiner Generale, indem er ihnen die denkwiirdige Anrede vor der schick-
salsvollen Schlacht hiilt. Auch diese Composition ist gui geordnet und
alle Figuren voll Charakter und Lebenstichtigkeit. Doch diinkt uns hier
die Wahl des Stoffes wiederum sehr wenig-passend. Man sieht eben nur,
dass ein Feldherr zu seinen Generalen spricht und -dass’ diese ihm mit
Ergebenheit zuhtren; die ergreifenden Worte des Kénigs waren nicht dar-
zustellen, und um.so weniger, als die Sitie des achtzehnten Jahrhunderts
bei den Zuhtrenden einen lebhafieren Erguss der Begeisterung verbieten
musste.. Noch weniger ahnt man es, - dass hier derjenige glorreiche Tag
dargestellt werden sollte, welcher das Schicksal Preusséns entschied.

11. Die Freiwilligen! 1813. Die Strassen einer norddeutschen
Stadt, durch welche sich der Zug der ausmarschirenden Freiwilligen hin-
bewegt; schiine, begeisterte Minner und Jinglinge, denen man es ansieht,
dass der Krieg ihnen kein Handwerk ist, sondern dass sie, friedliche Bir-
ger, die Waffen zur Vertheidigung des Heiligsten ‘ergriffen haben. Zu den
Seiten #ltere Minner, Knaben und Frauen, die den Fortziehenden in ern-
ster Trauer nachblicken und Abschied nehmen. Die Composition wiirde
jener der einwandernden Salzburger an Trefflichkeit nahe stehen, wiire
nicht die Kleidung der Frauen mit zu grosser Aengstlichkeit in der hochst
unschtnen Mode jener Zeit gehalten und gerade dadurch der Eindruck
des Ganzen wesentlich beeintriichtigt. '

12. Victoria! Der Abend der Vilkerschlacht von Leipzig. Im
Vorgrunde, des Bildes sitzen Verwundete, tief Ermtdete, tief Nachsinnende.
Hinter ihnen, etwas erhéht, eine Gruppe von Landwehrménnern, die sich
im ernsten Dankgebete nach oben -wenden: der eine hilt die wallende,
durchliicherte Fahne, welche die Spitze der Gesammteomposition bildet;
zwel umarmen sich in freudiger Begeisterung; andre Verwundete. Betende,
Rastende zu ihren Seiten. Zur Linken. an dem Saume der versammelten
Schaaren entlang, ein Blick iiber die Ebene des Schlachtfeldes, wo man
mannigfach mit Verwundeten beschéftigt ist. Die Abendsonne wirft ein
]'i[]lt‘- SLrniﬂ_irht tber das I%Ilﬂ.r Die Composition ist von einer Tiefe des
Gefithles, einer grossartigen Wiirde in der Gesammtanordnung, einer so
edlen Durchbildung des Gedankens in Tnhalt und Form, dass sie wirklich
den hichsten Bedingnissen historischer Kunst entspricht und nur in gewis-
sen Einzelheiten, z. B. den Figuren des Vorgrundes, einige wenige Abiin-
derungen wiinsclien lisst. Wir entsinnen uns kaum, unter den Darstellin-
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gen moderner Zeitgeschichte ein Werk: von #hnlicher Tiefe der Intentionen
gesehen zu haben. :

So geben uns diese Bliitter, wie sie im Allgemeinen das Gepriige einer
lebenvoll kiinstlerischen Schiépfungskraft tragen, in der That bereits ein=
zelne sehr beachtenswerthe Beispiele jener Richtung auf die ‘Gesetze des
hiheren Styles geschichtlicher Darstelling; wenn freilich das Bewusstsein
von der Nothwendigkeit dieses Gesetzes in andern Fillen noch nicht be-
stimmt hervortritt, die Momente der Darstellung demselben nicht iherall
entsprechend ausgewiihlt sind und die kiinstlerische Productivitiit noch mehr
ihr eignes Gesetz als das einer hiheren Nothwendigkeit anerkannt zu haben
scheint. Immer aber bilden diese Blitter eine hiichst erfrenliche Erschei-
nung fiir die Gegenwart und bezeugen es,. neben mannigfach andern Lei-
stungen verwandter Art, wie das Bestreben der htheren Kunst gerade jetzt
in den Erinnerungen der Geschichte ein wiirdiges Feld der Bearbeitung
zu gewinnen im Begriff ist. Mige dies Bestreben zu einer glicklichen
Vollendung hindurchgefiiliet werden, und moge Herr Menzel, der in den
besprochenen Blittern cin vollgiltiges Zeugniss seiner Befihigung abgelegt
hat; sein. schones Ziel mit derjenigen Energie verfolgen, welche in diesen
Zeugnissen dem Beschauer schon auf so gehaltvolle Weise entgegentritt.

Sculptur. — Berlin.

(Museum 1837, No. 10.)

Unter den plastischen Werken, welche das Verzeichniss der vorjiihri-
gen Kunstausstellung von Berlin namhaft machte, war eins der bedeutend-
sten und anziehendsten zur Zeit der Ausstellung nicht eingetroffen; das-
selbe befindet sich erst seit Kurzem in unsern Mauern , vorlinfig in einem
der Gypssiile dér konigl. Akademie der Kiinste aufgestellt. Es ist eine
Statue des Paris von August Wredow, in Gyps gearbeitet, 6 Fuss 6
Zoll hoch, und bereits im Jahre 1835 zu Rom vollendet. Die Composition

dieser Statue bezieht sich aunf die Verse der Ilias. Buch VI.; Vers 321
und 322: -

Ihn im Gemach jetzt fand er, die herrlichen Waffen durchforschend,
Panzer und Schild, und glittend das Horn des krummen Geschosses.

Wir sehen den trofschen Jiingling, wie er den hohen Bogen mit er-
habener Linken vor sich hilt, indem er ihn mit dem Tuch in der Rechten
zu puizen und zu glitten im Begriff ist; der linke Fuss ist auf einen nied-
rigen Tritl gestiitzt; neben ihm liegt der Harnisch und der Helm, er selbst
ist unbekleidet. Das Motiv der Bewegung ist mit geistreicher Ueberlegung
S0 gewlihlt, dass die Figur nach den verschiedenen Standpunkten hin das
anmuthigste Wechselspiel der Formen entwickelt; alles Einzelne ist in
gliicklicher Naivetidt, mit Freiheit und Lebenswahrheit ausgefihrt. Wie

Kugler, Kleine StllF[ficn. Il 16
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solchergestalt die Statue in ihren allgemeineren Beziehungen zun#chst den
#usseren Sinn in wohlgefilliger Weise beriihrt, so fesselt sie auch bei lin-
gerer Betrachtung durch ihre eigenthiimlich charaktervolle Durchbildung,
Form und Bewegung ‘gehfren nicht bloss den allgemeinen Gesetzen der
Schinheit an, sie tragen zugleich das Gepriige einer bestimmten, in sich
abgeschlossnen Perstnlichkeit: sie geben ‘ein lebenvolles Bild jenes Konigs-
sohnes, der kriftig und keck zu gewagten Abenteuern auszuziehen und
siegreich den Preis der Schionheit zu gewinnen wusste. Seine Glieder,-in
einer elastischen Spannung, zeigen die edelste Ausbhildung, aber sie ver-
miihlen sich zugleich mit einer zarten Weichheit, einer Fiille der Formen,
welche aufs Entschiedenste den Charakter des anmuthvollsien Helden er-
kennen lassen wiirde, auch wenn er hier seine gewihnliche Bezeichnung,
die phrygische Miitze, nicht triige. Diese mit meisterhafter - Sicherheit
durchgefithrte Verbindung von Kraft und Zartheit, von: riistiger Keckheit
und weichem Verlangen, die klare Schinheit des Ganzen, geben der Statue
hochst rithmliche Vorzige und erwecken den lebhaflen Wunsch, ‘ein so
reiflich durchdachtes und so gediegen gearbeitetes Werk in dem edleren
Stoffe des Marmors ausgeftihrt Zu sehen. —

Vor Kurzem hatten wir Gelegenheit, zwel interessante Statuen von der
Hand eines Kiinstlers von Miinchen, F. Se¢hinlaub, welche sich im Be-
sitz eines Kunstfreundes zu Berlin befinden, zu sehen. Es sind zwei Engel,
beide etwas iiber 4 Fuss hoch und in Gyps gearbeitet; ein jeder von ihnen
hiilt einen hohen, kandelaberartigen Stab, als Tréger einer Kerze, in den
Hinden, wodurch sich die kirchliche Bestimmung der Figuren ergiebt. Sie
sind in lange, faltige und einfach gegiirtete Gewande gekleidet. deren
Stiume reich mit vergoldeten Ornamenten geschmiickt sind, was ilinen ein
schines, eigenthiimlich feierliches Gepriige gewiihrt. Der Styl beider Figu-
ren bewegt sich in jener schlichten frommen Weise,' welche besonders den
Freanden von Eberhard’s Arbeiten “(denen die in’ Rede stehenden tber-
haupt verwandt erscheinen) so sehr werth ist. Die stille Anmuth und
Reinheit der Formen, die einfache Klarheit des Faltenwurfes, der zarte
gemiithvolle Ausdruck der Képfe, vornehmlich die milde Demuth- des einen
Engels, welcher niederwirts blickt, iben auf den Beschauer einen tiefen,
innerlich wohlthuenden und beruhigenden Eindruck aus. Gewiss wilrden
diese Figuren einer jeden Kirche zur wahrhaften Zierde gereichen; wir
sind tberzeugt, dass sie, wenn das hiesige grossere Publikum Gelegenheit
hiitte, sie néiher kennen zu lernen, auch fiir die Kirchen unsrer Gegenden
mannigfach gesucht werden ddrften.

Bilder und Worte.

{(Museum 1837, No. 17.)

Das Wohlgefallen an einer kiinstlerischen Aunsstattung literarischer
Werke verbreitet sich von Tage zu Tage mehr, und es gehen manche
beachtenswerthe Erscheinungen daraus hervor. Die Phantasie verlangt zu
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den Worten des Dichters, des Erzithlers Anschanung und Hintergrund, wie
zu dem Dialog des Dramatikers Kostiim und Scenerie, Man hat ein sol-
ches Streben wohl als verderblich gescholten; doch ist dies, wenn ich
nicht irre, ein einseitiger Vorwurf: verderblich wir es allerdings, wenn es
then das h,m.e Ziel fir Kunst und fiir Poesie bilden sollte; wo aber das
eine von ihnen sich in anmuthigem Spiele dem andern unterordnet, um
seinen Eindruck zu verstirken, seine Stille zu beleben, seinen Ernst zu
erheitern, da kann nur ein befangenes Auge eine Beeintriichtigung voraus-
sehen.

Die mannigfachen bildlichen Darstellungen, welche Retzsch, Ruhl
und Andre zu Dichterwerken geliefert, sind bekannt; ebenso die geist-
und poesiereichen Randzeichnungen Neureuthetr’s zu den Liedern deut-
scher Dichter, Auch von Reinick's interessantem Unternehmen, der
s¢ine Gedichte, mit Original-Radirungen ”Elwtlrlmfbl I\I.ﬂm geschmilckt,
herausgiebt, ist bereits in diesen Blittern gesprochen. Wir haben Gelegen-
heit, noch iiber eins oder das andre von Arbeiten ahnlicher Art, einige
Bemerkungen vorzulegen.

Als ebenfalls aus der Diisseldorfer Schule hervorgegangen, miissen wir
die Radirungen anfiihren, welche Adolph Schrodter im vorigen Jahre
zu der wohlbekannten _wundersamen Geschichte Peter Schlemihl’s¥ wvon
A. v. Chamisso geliefert hat. -(Chamisso's Werke, Leipzig 1836, vierter
Band). Es sind vier Blitter, in jener leichten, geistreichen Weise gear-
beitet, welche Schridter so eigen ist. Der Kiinstler trat hier nicht ohne
Nebenbuhler auf. - Chamisso’s Lesern sind die Radirungen des Englinders
G. Cruikshank bekannt, welche die englische LPhPl-Pt?ti]J" des Schlemihl,
und in Nachstichen f]IP spiiteren deatschen Ausgaben desselben, schmilck-
ten. Aber in den Auffassungen beider Kiinstler herrscht soviel verschie-
dene Eigenthimlichkeit, dass wir sie gleichwohl eine wie die andre gelten
lassen diirfen. Cruikshank ist, wie iberall in seinen Werken, ph.uim..u—
scher, ich mochte sagen phantasmagorischer, — Schrijdter mebr auf dem
Boden der realen Anschauung. An Humor fehlt es Beiden nicht. Was
bei Schriodter am meisten anzieht, ist, auf dém. ersten und letzten Blatt;
die Gestalt des dirren, unheimlichen grauen Mannes, den er so dargestellt
hat, dass man hier in der That an seine Existenz glauben kann; es ist
zugleich ein kluger Teufel und zugleich ein dummer Teufel, und dabei
fehlt es ihm, trotz seiner unheimlichen Trockenheit, nicht an derjenigen
Korperlichkeit, die einmal zum Leben in der menschlichen Gesellschaft
nithig ist. ‘Der Schlemihl selbst hat dem Referenten nicht ganz so wohl
zugesagt; er hat wohl das Upgeschickte von Chamisso’s I-Ieldnu, weniger
Jjedoch von dessen inmerer Liebenswiirdigkeit. ‘Jedenfalls ist es erfreulich,
ein so hohes Talent, wie das Schrgdter's, auch in einer solchen Stellung
zum Publikum zu sehen.

Noch ein andres Werk wird so eben begonnen, fiir dessen Ausschmik-
kung Kiinstler der Dilsseldorfer Schule thiitig sind: ,Rheinlands Sagen,
Geschichten und Legenden, herausgegeben von A. Reumont, Koln und
Aachen, 1837%, mit acht Stahlstichen nach Zeichnungen von Kretzsch-
mer, Pliddemann, Rethel und Sonderland. In dem ersten Heft.
welches uns so eben vorliegt, machen wir besonders auf das Blait auf-
merksam, welches nach einer Zeichnung von Rethel von Ernst Rauch
mit Sauberkeit und gehaltener Kraft gestochen ist. Es stellt Kaiser Karl
den Grossen dar. der am Ufer des Frankenberger Sees sitzt und in die
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Flut hinabschaut, in welcher eine leis angedeutete Gestalt ihm den zaub-
rischen Ring seiner geliebten Gemahlin zeigt. Die Gestalt des Kaisers ist
voll tiefer, gedankenhafter Ruhe, das Motiv der Stellung bedeuntend ent-
wickelt und durch grossartigenF alan“mI hervorgehoben. - Lisst sich auch
nicht ganz die Abkunft dieses Kaisers von" dem strauernden Kinigspaar®
verlingnen, so sind wir doch nicht gewillt, dies hier als einen Vorwurf
auszusprechen; wir freuen uns vielmehr, dass ein so grossartig angeschla-
gener Klang, wie in Lessing’s Meisterwerk, hier am wohl geeigneten Orte
und fiir ein” bereitwilliges Publikum noch einmal nachtint. . .

Bei dieser Gelegenheit gedenken wir auch des ,Festkalenders in Bil-
dern und Liedern, geistlich und weltlich, von F. G. v. Pocci, G. Gir-
res und ihren Freunden*, davon bereits zwei vollstindige Theile vor uns
liegen. Der Festkalender ist eigentlich als ein Volksbuch fiir das katho-
lische Deutschland zu betrachten und in der That in solcher Weise ausser-
ordentlich, besonders in Bayern; verbreitet, so dass der erste Theil schon
zum zweiten Mal aofgelegt ist. Es sind ‘Gedichte, mit leichten Rand-
zeichnungen geschmiickt. Die Randzeichnungen (grijsseren Theils von dem
Gr. v. Pocei) sind in ganz vollsthimlicher Weise ausgefiihrt, holzschnitt-
artig; ohne zumeist Anspruch auf hoheres Kunstverdienst zu machen; da-
bei aber liegt ihnen ein gesundes, schlichtes Gefithl zu Grunde, welches
im Lrnslen, wie im Humoristischen seinen Eindruck auf das unbefangene
Gemiith keineswegs verfehlt. Hier zeigt es sich zugleich recht, wie — bei
gewissen, geringeren Anspriichen — Wort und Bild in trefflicher Ergiin-
Zung zu t‘lnaudu stehen, eins die Wirkung des andern heben und steigern
konne. . Uebrigens haben auch einige vorzigliche Meister Theil an diesen
Randzeichnungen, wie z. B: Kaulbach zwei anmuthvolle Zeichnungen
geliefert hat, eine andre von L. Wolf, noch andre von, zum Theil unge-
nannten Kiinstlern gefertigt sind.

Malerei. — Berlin.

(Museum 1837, No. 20.)

Im Atelier des Herrn Professor von Klober sahen wir jilngst ein so
eben vollendetes Gemiilde des Kiinstlers, welches eine Ernte darstellt. Es
ist von linglichem Format, beinahe 1 Fuss hoch und etwa 4 Fuss breit;
es stellt das frische heitre Leben eines Jjugendlichen Volkes dar; welches
den Segen der Natur mit riistiger Freude entgegennimmt: das- Kostiim er-
innert, wie die Landschaft, an sitdliches Lokal und gegenwiirtige Zustiinde,
aber es ist auf eine -durchaus ungesuchte Weise dem Idealen anéLn.ilmt
vornehmlich dadurch, dass viele der dargestellten Jinglinge die in der
Hitze listigen Oberkleider von sich geworfen haben und dem Beschauer
den Anblick schiner, freibewegter ]wrpctiurm{:n darbieten. Das Ganze
zerfillt in drei Haupttheile. Zur Linken sieht man, ziemlich tief ins Bild
hinein, eine Reihe eifriger Schuitter, welche das Korn mit den Sicheln
abschneiden; ‘im Vorgrund wird dasselbe zu Garben zusammengebnnden.
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Zur Rechten steht ein mit weissen Stieren bespannter Wagen, zu dem
Jungfrauen die Garben hinaufreichen, die ein Jingling empfingt; ein and-
rer, der Fihrer des Wagens, lehnt sich an den einen der Stiere. In der
Mitte ist ein breit gewdlbter Baum, welcher kithlen Schatten verbreitet;
darunter sitzt ein Mapn, die Sichel schiirfend; neben ihm drei Midchen,
die eine leis schlummernd, die andre einen Kornblumenkranz windend;
die dritte reicht einem Jitnglinge, der nebst zwei andern in fréhlichem
Gespriiche hinter den Midchen steht, einen Becher. Die ganze Mittelgruppe
ist im Schatten, wiilirend die Seitengruppen hell von der Sonne beleuch-
tet werden; hiedurch sondern sich die Hauptmassen und Scenen der Hand-
lung auf eine klar ersichiliche Weise von einander und geben dem reichen,
mannigfach bewegten Ganzen eéine angenehme Ruhe; ein wohl tibereinstim-
mendes Verhiiltniss ftr das Auge. In tieferer Ferne erblickt man noch
andre Schaaren von Schnitiern, und als Begrenzung des Horizontes einen
blauen Bergzag, der sich gegen den klarsten Himmel erhebt. Das Gefiihl
von Anmuth und Kraft, welche die Arbeit zum erheiternden Spiele umge-
stalten, weht durch das ganze Bild; bei den kleinen Dimensionen dessel-
hen sind die zahlreichen Figuren, die sich im lieblichsten Wechsel hin
und’ wieder ‘bewegen, in gleichmissiger Zartheit’ ausgefihrt; so wird es
dem Gemilde nirgend an Freunden und Bewunderern fehlen.

Erinnefungen ans Spanien von Wilh. Gail. Nach der Natur und
auf Stein gezeichnete Skizzen aus dem Leben in den Provinzen Catalonien,
Valenzia, Andalusien, Granada und (Castilien, mit Fragmenten maurischer
und altspanischer Architektur und Veduten, nebst erliuternden Ausziigen
aus dem Tagebuche des Herausgebers, Miinchen, Jiterarisch artistische
Anstalt, Fol.
(Museum 1837, No. 22 £)

Wir besitzen bereits ‘manch ein mehr oder minder umfangreiches
Prachtwerk, welches uns landschaftliche Ansichten und Darstellungen der
architektonischen Monumente Spaniens vorfithrt; aber das eigenthiimliche
Leben, der Charakter und die Sitte des spanischen Volkes ist bisher
noch nicht in gentigender Weise bildlich dargestellt worden, und wo sich
dergleichen vereinzell vorfindet, da bemerkt man in der Regel, dass mehr
nur die Husseren Formalititen der Kosttime und Gebriuche, als die inner-
lich nationellen und provinziellen Eigenthiimlichkeiten der Menschen auf-
gefasst sind. Hierin besteht der wesentliche Vorzug des oben angefiihrien
Werkes vor-allen uns bisher hekannt gewordenen. Es fithrt uns unmittel-
bar in.das Leben und Treiben des Volkes ein und bildet mit Geist, aber
auch mit Unhefangenheit und Treue die Erscheinungen des Lebens nach.
Es iriigt durchaus den.Stempel einer freien, objectiven Auffassung, und die
leichte Ausfihrung der Blitter, welche der Herausgeber selbst nur als
Skizzen* bezeichnet, weiss: doch iberall in Gestaltung, Geberde und
Physiognomie, im Verkehr des Einzelnen unter der Umgebung, welche
ans Gewohnheit und Bediirfniss hervorgegangen ist, in den Andeutungen
der klimatischen Verhiiltnisse das Bedeutende und Entscheidende gentigend
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hervorzuheben. Dabei fehlt es diesen Skizzen nichi an interessanien An-
deutungen des historischen Hintergrundes, auf welchem sich das I_Je}:un
des spanischen Volkes entwickelt hat, und wie in den dargestellten Volks-
scenen hier und da ein alterthimliches Geb&ude sichtbar wird, so sind
mehrere Blitter auch selbstindig der Darstellung von Architekturen ¢der
von besonders merkwiirdigen Theilen derselben gewidmet.

Wir geben eine kurze Uebersicht der, auf den 30 Hauptblittern des
Werkes und in den Vignetten des Textes enthaltenen Darstellungen., Wir
sprechen zuerst von den wichtigsten architektonischen Mopumenten und
beginnen mit denen, welche der romantischen Periode ‘der maurischen
Herrschaft angehéren. Schon der #ussere Umschlag. des Werkes gehort
hieher. Er ist mit einem kunstreich ineinander gefiigten Ornament ver-
sehen und mit buntverschlungenen Rahmen und Koranspriichen umgeben,
alles dies den Verzierungen des Kinigsschlosses der Alhambra entnommen.
Die Titelvignette enthiilt, in einer geschmackvoll ‘leichten Federzeichnung
ein Bild des vielbesungenen Lowenbrunnens im mittelsten Hofe der Al-
hambra. Die Dedication (an den Kronprinzen von Preussen gerichtet) st
mit der Darstellung eines méchtigen Burgthores umgeben, welches, wenn
wir nicht sehr irren, ebenfalls demselben Gebiude angehijirt. Nur Ein
Blatt (T. 19) giebt uns eine Ansicht des Innern der Alhambra; es ist der
reizende Myrthenhof mit seinem weiten Bassin und der itberaus anmuthi-
gen Bogenstellung zur ‘Seite des Wassers; durch eine gedfnete Thir blickt
man zugleich tiefer, in .die Siiulunstejluug des Liwenhofes hinein, Das
Aeussere der Alhambra fohrt ein andres Blatt (T. 15) vor; es ist der Blick
von dem gegeniiberliezenden Garten des Generalife aus; malerisch erheben
sich die Mauern, Thurme und Pavillons des alten Konigsschlosses tiber
dem steilen Abhange, aber hedeutend ragt wiederum dber sie der stolze
Palast Carls V. empor; in der Tiefe erblickt man einen Theil der Stadt
(Granada) und der fruchtbaren Vega. Das Blatt ist mit wenigen Mitteln
gearbeitet: und- doeh von trefflich malerischer Wirkung. — Die Alhambra
ist der letzte Glanzpunkt des maurischen Lebens; ebenso wird auch die
dltere Kunst des fremden Volkes ip verschiedenen Beispielen vorgefiihrt,
Hier ist vor allen das Blatt (T. 12) zu nennen, welches eins der Portale
der altberithmten Moschee von Cordova vorfithrt; schwer, streng und. dazu
mit itberreichem, fabelhaft buntem Schmuck angefiillt, Wie die Architekturen
der Alhambra, so ist yns auch die Moschee von Cordova aus friheren Abbil<
dungen bereits wohlbekannt; aber hier verschwindet die geometrisch genaue
Aufnahme vor der unmittelbaren, malerischen Auffassung, und die hochst
geistreiche Staffage der beiden Pfaffen, welche so ehen heraustreten und den
Jungen Damen wie dem alten Bettler ihren wohlthitigen Segen spenden, ver-
setzt uns unwillkirlich an Ort ynd Stelle; wir méchten dies vorziigliche Blatt
in Farben ausgefiihrt sehen, Dieselbe alterthtimliche Zeit maurischer Ar-
chitektur vergegenwiirtigt uns das (schon aus Delaborde bekannte) Fenster
— oder wahrscheinlicher, wie der Herausgeber bemerkt, ~die Einfassung
einer Nische, welche im Kreuzgange des Orangenhofes der Kathedrale von
Taragona vermauert ist (T. 6). Dem Uebergange der #lteren zur spiteren
Zeit diirfte das Sonnenthor zu Toledo mit seinen miéchtigen Thiirmen und
dem zierlicheren Zwischenban angehbren, welches wir auf T. 10 in einer
malerischen: Ansicht vor uns sehen.

Verwandten Geist mit der maurischen Kunst, wenn auch im Allgemei-*
nen weniger in der einzelnen Bildung der Form als in dem zu Grunde
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liegenden Gefiihle, lassen nicht selten auch- diejenigen spanischen Archi-
tekturen erkennen, welche dem christlichen Mittelalter angehiren. Doch
{st unsre Kunde von diesen Gebfiuden bisher durch bildliche Anschauung
nicht in gleichem Grade begiinstigt worden; so miissen wir das hier Dar-
gebotene, wie wenig Punkte dasselbe auch nur beriihrt, doch mit vorzig-
lichem Danke aufnehmen. Zuerst erwihnen wir des schon genannién
Orangenhofes vor der Kathedrale zu Taragona (T. 5). Der erliuternde
Text bemerkt hiebei: ,Eine wesentliche und iiberaus reizende Eigenthiim-
lichkeit der Hauptkirchen Spaniens ist der mit jeder derselben in Verbin-
dung stehende — mit verschiedenen Biumen und Brunnen des klarsten,
mit Fischen belebten Wassers benetzte — Garten, von der darin vorherr-
gchenden Baumgattung ,Orangen - oder Myrthenhof* genannt. Wer  die
Inpigkeit jener Gefihle kennt, mit der die heilige Dimmerung eines ehr-
wilrdigen alten Domes das Gemiith umfasst, und in dieser Stimmung aus
jenen dunkeln Triumen in diesen luftigen heitérgriinen und stillen Vorhof
tritt, wird eine Wonne empfinden, ~die kein Baustyl erregen kann, der
picht die.Elemente des murmelnden Wassers, der ‘sinnigen Pflanzen und
des heiteren Himmels mit den Gebilden phuntasti:-:cher Sculpturen so innig
zu verbinden weiss. Der Grund der Entstehung dieser — fiir Jedermann
zugiinglichen — Kirchengirten ist gewiss climatisch, und findet sich bei der
alten Moschee von Cordova, wie bei-allen christlichen Kirchen der frithe-
sten Zeit in Spanien !). Die Kathedrale in Taragona selbst soll rémischen

Ursprungs, und — nachdem sie 1299 zur christlichen Kirche umgewan-
delt — eingestiirzt und so lange verlassen geblieben - sein, dass Biume,

welche in ihrem Innern wurzelten, weit iber das Gemduer emporgeragt
haben. Ihre zweite Restauration im spanisch-gothischen Style mit dem
Vorhofe von vergrossertem Umfange mit zweifachen, ibereinander stehen-
den Bogengiingen umgeben, widerstand den Unbilden der Zeit bis auf jene
des Befreiungskrieges im Jahre 1810, welche sie jedoch auch nicht weiter,
als bis zu der pittoresken Ruine zerstiren kounten, in der sie sich neben
ihrem Orangenhofe auf dem fiinften Blatte darstellt, und mit der dunklen
Farbe ihrer Ziegel einen malerischen Anblick- gewihrt.” Atch dieser Ge-
genstand ist bereits in Delaborde's Reise, sogar von einem nur wenig ver-
schiedenen Standpunkte aus, dargestellt worden, doch nicht mit gleicher
Genauigkeit in leichter Auffassung der architektonischen Details. Hochst
interessant ist die Structur.des (unteren) Bogenganges im Kreuzhofe: leichte
Halbkreisbigen, von Siulen getragen, ihrer drei von einem hiheren Spitz-
bogen zusammengefasst, die Spitzbigen aber durch Pfeiler und Halbsiulen;
welche bis zu dem buntgeschmickten Gesimse emporlaufen, von einander
getrennt. Dariiber erheben sich die hohen kahlen Mauern der Kirche, die
nur an der, mit herizontalem Gesims abgeschlossenen Giebelfront durch
ein- gothisches Radfenster ausgefillt werden, Sehr alterthiimlich macht
sich die Chornische, deren Gesims von Rundbigen getragen wird, welche
auf grosseren oder kleineren Consolen ruhen; es hat Etwas, das auf den
ersten Anblick an romisches Werk erinnern michie.

1) Eine solche Einrichtung gehort iiberhaupt zu der dltesten Anlage christ-
licher Kirchen und findet sich ebenso in den Beschreibungen der altrimischen
Basiliken, wie in der Sophienkirche zu Constantinopel. Auch finden sich in
Italien noch mannigfache Reste von Anlagen dhnlicher Art.
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Zu den dlteren Werken christlicier Architektur gehtirt aussérdem der
Kreuzgang von St Paul in Barcellona (Vignette im Text), der an die
zierlich byzantinischen Kreuzginge nordischer Architektur erinnert; die
Biigen, welche die nach der Tiefe gekuppelten S#ulchen verbinden, sind
der bekannten, gebrochenen, halbrosetten - artigen Bogenform auf gewisse
Weise dhnlich. Doch darf hier von Bégen eigentlich nicht die Rede sein,
da die Steiné horizontal ibereinander liegen und sich nur — Jjenem ur-
dltesten Ueberdeckungsprincip analog — kragsteinartig tragen; auch ist
hiedurch die ebenerwiihnte rosetten-artige Form nicht unwesentlich mo-
dificitt. — Mehrere Blitter sind den Beispielen gothischer Architektur Ee-
widmet; drei der bedeutendsten von ihnen fithren uns aber nicht die An-
sichten ganzer Gebidude, sondern nur einzelner Theile, und zwar oberer
Bekronungen derselben, vor; es ist interessant, hierin detaillirte Beispiele
von dem besonderen Formengefithle der spanisch - gothischen Kunst vor
sich zu sehen, Von der nordischen unterscheidet sich letztere, wie es
scheint, — und wie es fiiberhaupt bei den stidlich - gothischen Gebiuden
gefunden wird, — durch das Vorherrschen der Horizontallinie, oder viel-
mehr durch eine bestimmt begriinzte Einrahmung der bewegteren Formen
dieses Baustyles; dagegen sind die Details in einer eigenthiimlichen Weich-
heit und Fiille gebildet, ohne die Schidrfe der deutschen und ohne die
Nachahmungen antiker Formen, welche letzteren im Italienischen oft sti-
rend hineintreten, sondern mehr in einer gewissen leisen Hinneigung zu
dem schwungvollen Charakter der eingewanderten orientalischen Kunst.
Das erste dieser drei Blitter (T. 1) gehort dem Rathhause von Barcellona
an; - das zweite (T. 11) der Birse von Valenzia, welche von Jacob von
Arragon im dreizehnten Jahrhundert erbaut und um 1480 dureh Ferdinand
den Katholischen restaurirt wurde; eigenthiimlich macht es sich bei letz-
terer, wie die, in geringen Abstinden angeordneten gothischen Spitz-Pleiler
zwar, dem Style gemiss, tiber das Hauptgesims emporragen, aber doch
nur an breitere, zinnen-artige und in Kronen ausgehende. Mauerstiicke an-
lehnen. - Das dritte Blatt (T. 16) giebt einen Theil der Chorverzierungen
an der Kirche de los Reyes in Toledo. Diese Kirche wurde, wihrend
Kénig Ferdinand die Mauren bekriegte, von der Kiinigin Isabella in Folge
eines Gelibdes fiir den glicklichen Erfolg des Krieges, und zwar in den
Jahren 1494 —1498 erbaut, wie die Chronik des Gebiiudes besagt, welche
auf einem an allen Hauptmauern desselben fortlaufenden Schriftbande in
castilischer und lateinischer Sprache enthalten ist. Die mitgetheilte De-
koration ist in prachtvollem, spitgothischem Style ausgefithrt: Feld an Feld
nebeneinander, und durch Heiligen-Statuen geschieden, sieht man kolossale
Adler, welche das castilische Wappen tragen, das unterwiirts durch Lwen
vertheidigt wird und zu dessen Seiten iberall ein Joch und ein Biindel
Pfeile (Symhole der Stirke und Eintracht) befindlich sind. — Sodann ist
hier noch der Hof der Kathedrale von Sevilla (T. 20) zu erwihnen, wel-
cher auf der einen Seite einen Fligel der Kathedrale, unvollendet, im
barock gothischen Style, und -daneben den Hlteren Glockenthurm zeigt.
Dieser ist, mit Ausnahme des oberen Aufsatzes, wiederum mnoch ein
zierlich arabisches: Werk und fihrt auch noch gegenwiirtig den arabischen
Namen ,la Giralda“, — die Stolze. Eine Schlussvignette endlich giebt ein
Bild des Quai's von Sevilla am Guadalquivir, mit dem michtigen ,Torre
del oro“, dem Thurm, in welchem das erste, von Columbus aus Amerika
eingefithrte Gold aufbewahrt wurde. und mit der Kathedrale in der Ferne,
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Doch haben wir uns bei den, dem Raume nach mehr untergeordneten
Theilen des Werkes vielleicht schon zu lange aufgehalten; es ist nbthig,
dass wir auch auf dasjénige, worin sein eigenthiimlichstes Verdienst he-
steht ; einen Blick werfen, aof die Darstellungen spanischen Lebens und
nationaler Sitte. Hier stellt sich dem Beschaner eine reiche Folge von
Genrehildern vor, die, wie sie mit Lebendigkeit in das fremde Lokal ein-
fithren . so sich picht minder in wohlgefilliger Weise zum kiinstlerischen
Ganzen abrunden. Von den Monchen vor der Pforte der Kathedrale von
Cordova “haben wir bereifs gesprochen. Die Geistlichkeit bildet (oder
miissen wir heutiges Tages-etwa schon sagen ,bildete“?) ein sehr bedeu-
tendes Ingrediens im spanischen Leben, und so begegnen wir den Personen
‘hres Standes noch mehrfach in den vorliegenden Blittern. So gleich zu
Anfang des Werkes (Bl 2}, wo zwei von ihnen als Reisende vor dem
alten arabischen Thore von Alcala la real halten: der eine hager, nach~
denklich, im Dominikaner- Habit, sitzt auf einem reich behiingien Maul-
thiere; der andre, ein Franziskaner, wohlbéleibt und lebhaft, friigt einen
herzutrétenden Jigersmann nach der Herberge, wihrend ein mit einer
Decke bekleideter Knabe bettelnd sein Miitzchen hinstreckt: beide Monche
mit den langen, seitwirts aufgekrdmpten Sonnenhiiten bedeekt. — Zwei
andre Monche, einem gemeinsamen Orden angehiirend , aber in gleichemnt
Contrast der Personlichkeit sehen wir auf Blatt 14, am Strande von Ma-
laga; sie sprechen mib einem wohlgeputzten Reiter, dessen Kleidung die
kecke Wiirde eines Majo verriith, und der seine Maja, nicht minder zier-
lich kostiimirt, neben sich sitzen hat. Ein altes Tabernakel zur Seite, ein
Klosterbau im Hintergrunde charakterisiren die interessante Lokalitit. —
Majo und Maja, den Glanz des Volkslebens bezeichnend, finden wir auf
Blatt 17 wieder, wo sie, die Castagnetien schwingend , lebhaft und keck
hewegt, - den Bolero tanzen. Zuschauendes Personal zur Seite; darunter
gin Monch vornehmeren Ordens und ein Knibchen im Franziskanerhabit,
der seinen Hampelmann ebenfalls zum Tanze aufzieht. — Saumthiere, mit
schweren Waarenballen bepackt, mit Quasten , Schellen und Glockehen
behiingt, ziehen auf Bl 4 an uns voriitber; es ist eine der wilden, unfahr-
baren Strassen in der Sierra Morena; auf dem einen Thiere sitzt der Fiibrer
des Zuges, der sich in frihlichem Gespriche zu seinem Mitreisenden, einem
ilteren, in den Mantel gehilllten Reiter, zurtickwendet. Schiessgewehre
deunten auf die Sorge fiir die Sicherheit des Zuges, ein Kreuz am Wege,
mit dem Namen eines Erschlagenen, auf die Nothwendigkeit dieser Vor-
sicht. — Den Riuber selbst fihrt uns Bl 7 vorj es ist der bertihmte Jose
Maria, in der Majo-Tracht auf stolzem andalusischem Rosse sitzend, zwei
bewafinete Gesellen zur Seite. Hier jedoch ist nichts mehr von ihm zu
furchien, da -uns der erklirende Text Lelehrt, dass er durch einen Con-
tract mit der Regierung sich bewogen gefunden hat, sein friheres Leben
mit dem entzegengesetzten Geschiift eines Wiichters der Strassen zu ver-
tauschen., — Das Gewerbe des Riubers und des Contrebandisten sind nahe
verwandt: auf Bl 3 sehen wir einen solchen vor einer valenzianer Venta
(Wirthshaus) sitzen, sein schwer bepacktes Ross neben jhmj er spricht mit
den Leuten des Hauses, die sich durch ihre ginfache Tracht und durch ihr
monchs-artig geschorenes Haupthaar von den andern Provinzen wesentlich
unterscheiden. Eine zweite Venta desselben Landes mit mancherlei biuer-
lichem Volk ist auf Blatt 18 dargestellt. — Noch andre Bliitter fiihren uns
in das Treiben des Landbewohners ein. So Blatt 8, das Dreschen des
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Getreides in der Mancha , luftige Pferde, die, an ein leichtes Brett ga-
spannt, im Kreise tiber das ausgebreitete Korn hinjagen, und Blatt 9, ein
ungefiiger Getreidewagen mit der zugehbrigen Familie. — Auf Blatt 13
endlich sehen wir die Promenade von Sevilla vor uns, wo hohe und nie-
dere Stiinde, Frauen, Geistliche , Militairs, Bettler u. s. w. durcheinander
wogen; im Vorgrunde die niithize Bude eines Wasserverkiufers.

Das gesammte letzte Drittheil des Werkes (10 Bliitter und mehrere
Vignetten) enthiilt Darstellungen des Stiergefechtes. - Hier entwickelt sich
uns in anschaulichster Weise das Bild dieses merkwirdigen und interes-
santen Schauspiels in seinen wverschiedenen Stadien: wir glauben, dass
gerade diese Blitier dem Herausgeber. eine besondere Theilnahme sichern
werden, indem hiefir die blossen Beschreibungen, wie wir deren allerdings
besitzen, auf keine Weise zureichend sind, und in den Zeichnungen sich
hier vorzugsweise das Talent einer lebenvollen, geistreichen Auffassung
und. Darstellung kund giebt. Die Lokalitht ist Sevilla, und in mehreren
der Blitter ragt ernst tiber das Amphitheater der Znschauer der Dom mit
seinem Glockenthurm herein, Zuerst (Nr. 1) werden wir in den Vorhof
gefuhrt, wo die verschiedenen handelnden Personen des ernsten Schau-
spieles in ihren Vorbereitungen beschiftigt sind, Dann sehen wir (Nr. 2)
den Zug der Kimpfer vor einem alten Marienbilde halten und die Mutter
der Gnaden ernstlich um Hiilfe in dem bedrohlichen Spiele anflehen; zur
Beite der pathetische Alguazil -in altspanischer Tracht. Da offnet sich die
Pforte unter dem Marienbilde (Nr. 3), und heftig stiirmt der Stier auf den
ersten Picador los, der ihn aber mit sicherem, gewaltigem Lanzenstosse
empfingt. Bedenklicher ist die Erwartung des ‘zweiten Angriffes (Nr. 4),
wo der Stier mit gesenktem Haupte, mit den Fissen scharrénd, des glin-
stigen Momentes-harrt, wihrend der Picador ihm straff und aufmerksam
die Lanze entgegenstreckt und die Banderilleros ihn mit ihren Minteln
scheu zu machen suchen. Aber der Picador ist mit seinem Pferde nieder-
geworfen (Nr. 5) und wiithend bohrt der Stier seine Horner in das Fleisch
des Pferdes, wihrend der zweite Picador zur -Hulfe heransprengt und die
Banderilleros nicht minder beschiftigt sind, Zu Fusse verliisst der erste
den Kampfplatz (Nr. 6), ohne jedoch Hut und Lanze schmachvoll verloren
zu haben, wihrend einer der Wiirter den Satfel triigt . und dié andern
Kidmpfer den Riickzug zu decken bemiiht sind, Dann (Nr. 7) geht das
leichte Spiel der Banderilleros los, welche den furchtbaren Gegner im
zierlichsten Tanze necken und durch die klappernden Banderillen, die sie
ihm an den Leib schleudern, seine Wuth zu immer hitherem Grade stei-
gern. Von ihm verfolgt lassen sie ihm (Nr: 8) die Mintel iiber den Kopf
fallen oder schwingen sich, im Momente der Gefahr auf die sicheren Bar-
rieren. Aber in kihnem Fechterschritt tritt (Nr. 9) der Matador dem
michtigen Thiere entgegen, bohrt ihm den Degen bis ans Heft ins Genick,
dass die gewaltigen Glieder, mnoch im Sprunge, zusammenbrechen. Der
wilde Jubel, unter welchem der Getidtete von dem buntgeschmiickten
gallopirenden Maulthiergespann hinausgeschleift wird (Nr. 10), um einem
gleich gewaltigen Nachfolger Platz zu machen, beschliesst die Scene.

Der erliuternde Text, der sich namenflich wiber dje Angelegenheiten
des Stiergefechtes ausbreitet, auch einen ganzen Anschlagzettel einer sol-
chen Feierlichkeit mittheilt, ist in einer schlichten,. ansprechenden Weise
geschrieben. — Wir wiinschen, dass der Herausgeber, dessen Mappen
gewiss moch viel Anziehendes iiber jenes merkwiirdige und noch immer
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s0 wenig gekannte Laud enthalten, bald mit einer Fortsetzung seines Wer-
kes aufs Neue vor dem Publikum erscheinen mége. —

Wir verbinden mit der Anzeige des eben besprochenen Werkes die
eines andern von verwandtem Inhalte, von welchem uns so eben zwei
Lieferungen vorliegen:

Souvenirs de Grenade et de 1"Alhambra par Girault de Pran-
gey. Lithographies, executées d'aprés ses tableaux, plans et dessins faits
sur les lieux en 1832 et 1833. Paris 1836. - Fol.

Dies Werk unterscheidet sich von dem des dentschen Kinstlers zu-
pichst dadurch, dass es einem enger geschlossenen Bezirke angehort, und
dass es picht vorzugsweise das Leben des Volkes, sondern nur landschaft-
liche und architektonische Ansichten giebt; dann aber enthilt es nicht
Skizzen, sondern sorgfiltige, von verschiedenen franziisischen Kinstlern
ausgefiihrte lithographische Rlitter. In diesen tritt ums allerdings eine
hichst vorziigliche Technik, wie wir es nur von den besten Leistungen
der franzisischen Kunst gewohnt sind, entgegen; aber wir kinnen es nicht
unbemerkt lassen, dass dabei zum Theil jene frische Unmittelbarkeit,
welche in dem deutschen Werke so anziehend wirkte, verloren gegangen
ist. in mehreren der Veduten sowohl, wie vornebmlich in der Staifage.
Doch gewihrt auch in seiner Weise noch das franzisische Werk mannig-
faches Interesse; einige der Blitter pamentlich sind von meisterhafter
Vollendung.

Eine Gesammt-Ansicht von Granada, mit den Schneehiiuptern der
Sierra Nevada, die iiber der Alhambra hereinragen, erdffnet das Heft. Von
schimer Wirkung ist ‘eine Ansicht der Alhambra (etwa . unterhalb des
Generalife aus genommen) und eine -zweite 'des Thores, welches zu dem
Schlosse einfihrt, mit dem Niederblick auf die Ebne. In zierlichster Aus-
fihrung zeigt sich eine Darstellung des Lwenhofes, in den man durch
die schlanken Siulen der Vorhalle hineinblickt, und eins der bunten Ge-
micher- des Palastes, das Kabinet. der Infanten. Mehrere Blitter fithren
sorgfiltig gezeichnete architektonische Details der Alhambra vor. — Mit
besondrem Vergniigen haben wir die folgenden Blitter betrachtet: Ein
Blick durch die Laubenginge des Klosters San Domingo, durch welche
das Sonnenlicht mit schwerer Glut hereinzittert; zwei kleine; eigenthlim-
lich malerische Ansichten alter Baulichkeiten in der Alhambra und auf
dem Albayecin; und eine Ansicht des seltsamen Gartens im Generalife.
Diese Bliiter zeichnen sich auch vornehmlich durch eine geistreich freie
Behandlung aus.

Ausstellungs-Literatur.

(Museum 1837, No, 23.)

Wir hiitten diesen Titel fiiglich hereits frither in Anwendung bringen
konnen. Ein grosser Theil der Kunst-Ausstellungen, die sich heutiges
Tages in allen, nur auf ginige Bedeutung Anspruch machenden Stidten

e TP T T T T T

—




T —

B ——

N———

252 Berichte, mwﬂmgﬂm
Deutschlands wiederholen, fithrt Hand in Hand mit-aresen dem Publikum
auch zugleich sein eignes kritisches Blait zu. Man will dje Kunst-Kri-
tiken nicht mehr allein in den allgemeinen Tage - ung Wochenbliittern,
nicht mehr beildufie neben den Gegenstiinden der Politik, der Conversa-
tion, der Literatur, der Mode empfangen; man will das, woran man sich
mit eignen Augen ergbtzt hat, auch in selh.»;tiinrlig geschlossenem Raume
ausgesprochen sehen und so zur fortgesetzten Unlcrhﬂ]tung, zur Schiirfung
des Urtheils, zur bleibenden Erium‘nmg aufbewahren. Gewiss ist die Er-
scheinung dieser kleinen Ausstellungsbliitter nicht eigentlich auf Rechnung
derer, die sie schreibien, zu setzen; wire nicht ein Publikim da, welches
ein wirkliches Verlangen ~nach ihnen hiitte und dieses Verlangen durch
den Ankauf der Blitter bestiitigte, so wiirden sie, wie es einmal der Lanf
der Dinge ist, nicht fiiglich erscheinen kinnen, Allerdings zwar lisst eg
sich voraussetzen (und es beweist sich im Einzelnen auch durch dje That),
dass nicht alles, was in solcher Weige geschrieben wird, Meisterwerk sei;
auch wilrde dergleichen, wenn es nur als eine verpingzelte Ersc:hcinung auf-
tauchte, nicht eben eine aussergewdhnliche Beachtung verdienen. Dadurch
aber, dass die Kritiken dieser Art eine so grosse Ausdehnung gewinnen,
lassen sie sich bereits als ein Orﬂnn des Volkes betrachten , hehen gie
durch den-Widerspruch des Einen gegen das Andre die Einseitigkeit des
Urtheils auf und bilden sie ein nicht zZu Ubersehendes Zeugniss tiber das
Verhalten des Publikums zu der neu emporstrebenden Kunst.  Mgchten
es gich doch die Bibliotheken , sowie die Privat-Sammler literarischer
Ephemeren, angelegen sein lassen, auch von diesen fliichtigen Erscheinun-
gen miglichst vollstdndige Sammlungen anzulegen ! Gegenwiirtig ‘wird
dies noch mit leichter Mihe méglich sein; in zehn oder zwanzig Jahren,
wenn diese merkwiirdige Ausstellungsperiode voriibergegangen ist (und sie
wird und muss, als eine nur vermittelnde Erscheinung ; voriibergehen)
diirfte es seine bedeutenden Schwierigkeiten haben; aber erst dann wird
man den Werth, alles Geschriehene der Art in durchgreifender Uebersicht
vor sich zu sehen, vollstindig beurtheilen kinnen.

Unter den neuen Erscheinungen, welche uns 80 eben vorliegen, er-
wihnen wir zuerst der Hannoverschen Kunstblitter fir 1837 (10
Nummern, 40 'S, in gross 4.). Diese Blitter sind  nicht eine Fortsetzung
der von Osterwald fir die beiden vorangegangenen Jahre herausgegehenen
Blitter gleiches Namens, welche sich durch ihre, mit dér Feder gezeich-
neten' Skizzen der bedeutendsten unter den besprochenen Bildern wvor
allen bisherigen Unternehmungen der Art ausgezeichnet haben:; sie sind
als ,Extrablitter* der von G. Harrys redigirten nPosaune” ‘erschienen,
Sie besprechen in mannigfacher Weise die Erschcimmgen der diesjihrigen
hannoverschen Aussleﬂung! die sich, wie die l'r:‘iherm, durch einen nam-
haften Reichthum an Bildern aus Minchen auszeichnete. An Diisseldor-
fern findet sich dahei Jedoch ebenfalls keip Mangel; mehr an Berlinern,
Dresdnern u. s..w,, dagegen Holland und Frankreich diesmal in anziehen-
der Weise beigestenert hatten, Fiir die fehlenden Umrisszeiclanungen: die
man nicht gern vermisst, werden ausfithrliche Biographieen \'aleriﬁr;dischcr
Kiinstler mitgetheilt, wofir dem Redacteur besonders Danlk Zu_sagen ist:
Unter diesen begegnet uns zuerst Carl ﬂcme]-je_y‘ oeh, 1805 zn 'i'_;m.tjn-
gen; daselbst von 1821 his 24 studirend und zum Doctor promovirt; 1824
bis 27 in Dresden kiinstlerischen Studien nhlicgﬁnd; 1827 bis 29 in Ttalien
thiitig; “dann nach Géttingen zuriickkehrend, als Privatdocent, . seit 1831




Aunsstellungs-Literatur. 253

als: Professor die neuere Kunstgeschichte lehrend; mannigfach fiir Verbrei-
tung des Kunstinteresse thitig; endlich seit Errichtung des hannoverschen
Kunstvereins auch mit eignen grosseren Gemilden historischer Art — und
zwar mit glicklichstem Erfolge — beschiftigt und zur Vervollkommnung
seines Colorits auf einige Zeit in Diisseldorf anséissig, — Ferner August
von der Embde, zu Cassel im Jahre 1780 geboren, erst spit der Aus-
tibung der Kunst sich annfhernd, 1804 und 5 auf den Akademieen zu
Dresden und Diisseldorf thiitig; als Portraitmaler vielfach und glicklich
beschiftigt (man zi#ihlt von ihm bis jetzt 428 Portraits); endlich auch er
vornehmlich erst seit Bestehen des hannoverschen Kunstvereins zu ander-
weitigen Leistungen, zu jenen Genrebildern, die so allgemeinen Beifall
gefanden haben, angeregt. — C. W. Tischbein, W. Ahlborn u. A, —

Wir deuteten schon oben an, dass nicht alle Erscheinungen dieser
Ausstellungs-Literatur meisterhaft sein werden; im Gegentheil findet sich
auch wohl Manches, das man lieber ungelesen idsst. Ein gewissenhafter
Recensent kann in solchen Tillen nicht anders, als das Publikum benei-
den, welches sich mit einer Lectiire von zwei Seiten bernhigen darf. Der
Recensent muss bis auf die letzte, enggedruckte Seite ausharren, das ist
seine Pflicht; er soll das Publikum nicht bles auf angenehme Pfade leiten,
er soll es auch von den widerwiirtigen zurtickhalten; dazu muss er diese
kennen. Dagzu gehort Geduld, viel mehr Geduld, als diejenigen meinen,
denen die Frichte seines Fleisses zu Theil werden. — Doch ich- wollte
nicht von Recensenten sprechen, sondern von den neusten Ausstellungs-
Berichten; zur Erklirung des Vorausgeschickten bemerke ich somit nur,
dass ich so eben die ,Kreuz- und Quergedanken eines Dresdener
Ignoranten vor den Disseldorfer Bildern, iber die Diissel-
dorfer Bilder und manches Andre, von Heinrich Paris. Zur
Erinnerung fiir Freunde. Zweite durchgesehene Auflage.
Dresden und Leipzig, 1837 durchgelesen habe. Der Titel des Wer-
kes (56 enggedruckte Seiten) ist vielleicht das Einzige; was nicht ibel ge-
wihlt ist., Die Gedanken gehen in der That krenz und gquer: — gegen
deutsches Wesen, gegen die neue Zeit, gegen das Unkiinstlerische des
Christenthums, z. B. gegen die Darstellungen des Abendmahles (an Leo-
nardo’s unsterbliches Meisterwerk scheint der Verfasser hiebei, wie an so
vieles . Andre, nicht gedacht zu haben) u. s. w.: dann liegt dem Ganzen
eine hochst merkwiirdige naive Ignoranz zu Grunde, in Bezug auf Geschichte
im Allgemeinen, wie auf die Kunstgeschichte insbesondre, iiber welche
beide der Ignorant sich gleichwohl sehr dictatorisch ausldsst; tber die
Gegenwart nicht minder, z. B. darin, dass er die Munchner Schule giinz-
lich ignorirt. ~ U. 8. w., u. 8. w. — Wenn man aber das Btichlein gelesen
hat, dann auch noch die gesammten, in modern anspruchvoller Weise vor-
getragenen Ausspriiche zu widerlegen, diess hiesse von einem Recensenten
zu viel verlangt; auch kann er ein solches Geschiift um so eher von sich
ablehnen, als in_der That bereits ,Drei Briefe zur Widerlegung
derKreuz- und Quergedanken eines Dresdener Ignoranten etc.
von Herm. Frhr. von Friesen, April 1837, Dresden" (42 Seiten)
erschienen sind, Diese enthalten eine wiirdige Widerlegung der Haupt-
punkte obiger Schrift, namentlich was die christliche Grundlage der mo-
dernen Kunst, was die Bedeutung der jingst vergangenen, neu-alterthiim-
lichen Bestrebungen anbetrifit u. s. w. Auch wird hier von den gross-
artigsten Bildern der Ausstellung, Lessing’s Hussiten und Bendemann’s
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Jeremias, die der Ignorant merkwilrdig missverstanden hatte, eine treffliche
Charakteristik vorgelegt. Sehr Vieles freilich wiire noch gegen die Masse
der in der ersten Schrift enthaltenen uuwahren oder schiefen Ansichten zu
sagen gewesen; aber es ist Niemand zu verdenken, -wenn er die Lange-
weile scheut; und gewiss hat die letatere Schrift der ersten schon zu viel
Ehre angethan.

Colleccion de ‘las-Vistas de los Sitios Reales y de Madrid,

litografiadas de Orden del Sesor Rey D. Fernando VII, y a su falleci-

miento mandadas continuar por su Escelsa Esposa la Reina Gobernadora

Donia Maria Cristina de Borbon, En su Real Establecimiento de Madrid.
Gr. Fol.

(Museum 1837, No. 24,)

Wir haben kiirzlich, bei Betrachtung der Gail’schen Skizzen aus Spa-
nien, Gelegenheit gehabt, das spanische Volk in seiner nationalen Eigen-
thiimlichkeit kennen zu lernen und zugleich einén Blick auf die roman-
tische , -ritterliche Vorzeit des Landés -zu werfen, wie sich diese in den
Monumenten des. Mittelalters ausspricht. Ein andrer Geist weht uns aus
den, bisher erschienenen Theilen des vorgenannten Werkes entgegen, wel-
ches der Pracht der koniglichen Hofsitze gewidmet ist; in diesen, deren
Griindung dem Ende des sechzehnten und dem siebzehnten Jahrhundert
angehort, ist bereits ein dilstrer Ernst oder der Prunk der Efikette an die
Stelle der fritheren ritterlichen Zierlichkeit getreten; auch die moderne
Staffage, mit welcher die vorliegenden Ansichten angefilllt sind, zeigt uns
vielmehr das Ceremoniel des Hofes oder das allgemeine etiropiische Niveau
der vornehmeren Stinde, als den eigenthiimlichen Charakter des Volkes.
Aber auch in dieser Riicksicht bieten sie dem Beschauer mannigfaches
Interesse. Ehe wir jedoch die einzelnen Abtheilungen nither betrachten,
ist es nithiz, auf die kiinstlerischen Verhiltnisse des Werkes, die uns
einen namhaften Theil modern spanischer Kunstthiitickeit vorfithren, einen
Blick zu werfen. Es sind simmtlich landschaftliche oder architektonische
Ansichten, nach Gemilden von F. Bramhilla lithographirt; die Auffas-
sung, welche diesen Ansichten zu Grunde liegt, ist nicht sonderlich poeti-
scher Art; selten sind die dargestellten Gegenstinde so entworfen, dass
sie sich zn einem geschlossenen Ganzen abrunden, noch seltner sind die
Wirkungen des Lichtes, der Luft, der Wirme zur Hervorbringung ergrei-
fender kiinstlerischer Effekte benufzt. An jene reizvolle Auffassung, in
welcher z. B. einige Ansichten der Girten zu Aranjuez von Velasquez (im
Madrider Museuam befindlich) gemalt sind, ist. hier nicht zu denken. Es
sind eben nur Nachbildungen vorhandener Gegenstiinde, unter einem will-
kiirlich gewihlten Rahmen abgeschnitten; aber sie tragen somit zugleich
wenigstens die Gewd#hr einer dusseren Richtigkeit, welche Nichts fir an-
derweitige Zwecke aufopfert, an sich. Dasselbe gilt von der lithographi-
schen Technik; einzelne Blitter sind recht lebendig gearbeitet, andre
angstlich und geistlos, die Mehrzahl in einer ‘gewissen mittelmissigen
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Tiichtigkeit, Bei weitem die meisten der Blitter fithren den Namen eines
franzisischen Lithographen, Asselineau; unter diesen finden gich vor-
zugsweise die hesseren. Der Staffage, die zumeist in grossem Reichthum
angewandt ist, fehlt es noch mehr als den landschaftlichen Elementen an
innerem Leben: die Figuren scheinen nur mit Zagen zu gehen, zu stehen
und zu laufen; doch kann man nicht l4ugnen, dass gerade dies den cere-
monitsen Eindruck, der schon dem Allgemeinen der Gegenstiinde einwohnt,
in einer, noch mehr charakteristischen Weise hervorhebt, Auf einigen
Blittern ist aber auch die Staffage gut, und lustig macht es sich, wie hier
und ‘da die Hof-Equipagen, mit galoppirenden Maulthierziigen bespannt,
einherbrausen. Die Arbeit des Aetzens und Drnckens scheint ungentigend ;
die Blitter haben durchweg etwas Rauhes und Hartes.

Die erste Abtheilung, aus 18 Blittern bestehend, fithrt den Titel:
Colleccion de:las Vistas del” R, Sitio de San Lorenzo; 1832
Dies ist der konigliche Landsitz des Escorials am Abhange des Gua-
darramagebirges, welcher zur Herbstzeit vom Hofe besucht zu werden
pflegte. Seine berihmteste Zierde, denjenigen Gegenstand, zu dessen Er-
lsnternng vornehmlich die vorliegenden Blitter dienen, bildet das miich-
tige Hieronymitenkloster des heiligen Laurentius, welches unter Philipp 1I.
im Jahre 1563 von Juan Bautista de Toledo begonnen und 1584 von des-
sen Schiler Juan de Herrera vollendet wurde. Es ist ein- ungeheures Vier-
eck von 740 Fuss Breite und 580 Fuss Tiefe, anf michtiz gewtlbten Sub-
structionen ruhend,. mit emporragenden Thdrmen auf den vier Ecken, in
der Mitte sich hindurch ziehend der Bau der Kirche, diese mit zwei
Glockenthiirmen am Eingange und mit einer gewaltigen Kuppel, welche
von allen Seiten her als der Schlussstein des colossalen Werkes erscheint.
Ansichten-von verschiedenen Standpunkten aus, in grisserer oder geringe-
rer Ferne aufgenommen, geben ein Bild der Gesammtmasse in ihrer cha=-
rakteristischen Eigenthiimlichkeit und in ihrem Verhéltnisse zu der Um-~
gegend, namentlich zu dem riesigen Gebirgszuge, der sich nahe hinter dem
Kloster erhebt. Das ganze Gebiiude triigt den Charakter eines imponiren-
den Ernstes, aber es liegt etwas Diistercewaltiges darin: lidsst auch die
majestitische Kuppel der Kirche die religitsen Zwecke des Baues nicht
misskennen, so gemahnt derselbe, mit seinen endlosen Reihen kleiner
Fenster, den Beschauer doch eher fast wie eine Festung oder wie ein Ker-
ker; man ahnt es, dass dieser Bau dem Trinmphe derjenigen Kirche errichtet
ward, welche sich mit furchtbaren Waffen iber ihre feindlichen Gegner
erhob und wie ein blutiges Gericht tber der Heiterkeit des Landes wal-
tete. Auf einem der Blitter, einem der geistreichsten des ganzen Werkes,
steigert sich dieser Charakter indess zu einer eigenthiimlich poetischen
Wirkung; hier lagert sich der Bau des Klosters bedeutsam tiber den klei-
nen Gebiuden der umgebenden Ortschaft, aber in einer noch ungleich
grossartigeren Weise erheben sich im Hintergrunde die steilen Anhhen
des Gebirges, denen der Duft und Schimmer des Morgenlichtes, die land-
schaftliche Stimmung des Blattes angenehm erheiternd, zugesellt ist. —
Eben jenen ernsten, strengen Charakter tragen dann auch die simmtlichen
Einzelheiten der Anlage, dié auf mannigfach wechselnden Blittern vorge-
fithrt werden. So zunichst die Eingangsseite des Ganzen, welche, der
Hauptmasse. nach schmucklos und nur an einigen Portalen mit schwerer
Zierde versehen, wiederum vorzugsweise an den Festungscharakter erin-
nert. - Der Vorhof der Kirche (Patio de los Reyes) ist nicht geeignet, die=
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sen Eindruck sonderlich zu verwischen; namentlich dieFagade der Kirche
selbst, mit ihren beiden massiven Glockenthiirmen, bringt eine tribe, dumpfe
Wirkung in dem Gemiihe des Beschauers hervor. Nach unten zu hat die
Facade grosse romisch-dorische Wandsiulen; tber deren Gebilk sich die
riesigen Gestalten biblischer Kinige erheben; hinter letzteren und bis hoch
an den Giebel empor ist nur eine dde, formlose Fliche, die aber micht,
wie man es so hiiufig bei italienischen Domen findet, urspriinglich fir eine
anderweitige Dekoration bestimmt gewesen sein kann. Das Blatt, welches
den Patio de los Leyes darstellt, enthilt, als reiche Staffage, zugleich -eine
militairische Parade und feierliche Kirchenprocession, die dem noerdischen
Beschauer ein eigenthiimliches Interesse gewliihrt. So ist ferner auch das
Innere der Kirche in einem strengen, aller Heiterkeit ermangelnden Siyle
gebaut. - Man hat- sie mit der Peterskirche von Rom vereglichen, - aber es
fehlt ihr die Pracht und der Schmuck dieses Gebiudes; die ganze Archi-
tektur besteht aus niichternem riymisch-dorischem Pilasterwerk; iiber dessen
ginzlich zierdelosen Friesen die Gewilbe aufseizen.  Die buntén Gewilb-
malefeien von der Hand des Luca Giordano reichen nicht hin, diesen
frendelosen Charakter der Architekiur, welche fast an Steenwyck’s Gefiing-
nissbilder erinnert, aufzuheben,  Zwei Blitter stellen das Innere der Kirche,
von verschiedenen Standpunkten aus, dar; das eine den Hochaltar, das
andre einen der Seitenfliigel, in welchem ein eignes Monument von nicht
unbetrichilicher Grisse, in der Gestalt eines rémisch - dorischen Kuppel-
baues, errichtet ist; riesige Kerzen sind hier um die Stufen des Monuments
aufgestellt und verbreiten eine eigenthimliche Beleuchtung durch die wei-
ten Hallen der Kirche, die in diesem einzelnen Falle (als Lithograph er-
scheint hier wiederum ein Franzose, Blanchard) trefflich uu.%'gc'fﬁhrt ist.
Chor und Sakristei, auf besondern. Bliittern vorgefiihrt und mit der Dar-
stellung solenner Ceremonien angefillt, sind wcni;ﬁer anziehend ; die Sakristei
zeigt mannigfach barocken Schmuck und an ihren Winden ‘eine Reihe von
jenen Gemilden grosser Meister, die ihrerseits nicht minder fiir den Ruf
des Eskorials wirksam gewesen sind. Die Gruftkapelle, in. welcher die
Konige des Landes seit Philipp II. ruhen, fiihrt den seltsam stolzen Namen
des Pantheon; hier zeigl sich fast die griisste Pracht der Gesammtanlage:
geschmiickte korinthische- Pilaster, zwischen denen Nischen ;ms:eordnef
sind, in welchen — iiber einander, den Grabnischen der rimischen Kata-
komben #hnlich, — die barock verzierten Sdrge der Kinige stehen, jeder
derselben mit dem Namen des darin Ruhenden bezeichnet. Doch noch
ein zweites Blatt fihrt uns den Aufwand grosser Pracht vor die Augen;
dies ist der weite gewblbte Saal der beriihmten Bibliothek des K]ostersi
der mit Malereien und Stukkaturen bunt erfilllt ist.  Die tibrigen Riume,
welche wir in diesen Blidttern vor uns sehen, entsprechen wiederum dem
strengen Geiste modern rOmischer Architektur, so die Ansicht der Haupt-
treppe , und vornchmlich der weite Klosterhof (Patio de los Evangelistas)
der. in zwei Geschossen, mit massenhaffen rémischen Bogenstellungen um-
geben ist. Zwei Ansichten endlich stellen ein. Paar kleine konigliche
Villen in der Nihe des Klosters dar, deren Architektur indess nichts
Beachtenswerthes enthili.

Die zweite Abtheilung des Gesammtwerkes: Colleccion delas
Vistas del R. Bitio de Aranjuez, 1832, — enthiilt 27 Blitter. Aran=
juez ist dasjenige unter den kiiniglichen Lustschliissern Spaniens, in wel-
chem der Hof, nach den sirengen Vorschriften der Etikette, die F'riihlings—
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monate zubrachte, Aber es war auch fir diese Zeit sehir wohl geeignet. 1f
Hier begeguet dem Auge nichts von jenem disteren irnste des Eskorials; |

fruchtbar griinende Géirten breiten sich in -dem schinen Thale des Tajo
hin, und die firstliche Residenz selbst hat den Charakter eines einfacheren f
Privatbesitzes. Einen heitern Anblick ‘gewihrt eins der vorliegenden
Blitter, auf welchem man, von einem hitheren Standpunkte aus, die ge-

sammte Ortschaft, das Schloss zur Seite, wie arliges Kinderspielzeug hin- ,'.
sebreitet sieht; mehrere andre zeigen das Schloss in verschiedenen ndheren i
Ansichten. indem es sich mit den Biumen des Parkes in einer anmuthig J

landschaftlichen Weise verbindet. Es ist in einfachem italienischen Styl
erbaut (ebenfalls noch unter Philipp II., von dem oben cenannten Herrera)
und nur die Hauptfacade des inneren Hofes, mit ihren barock emporgebau-
ten Giebeln, entwickelt in Etwas eine griossere Pracht. Die Giirten beste-

hen, nach verschiedenen- Blittern zu urtheilen, grosseren Theils nur. aus {.'.
kiinstlerisch ausgebildeten Naturanlagen; insgemein wird uns der Spiegel 1;1
des Flusses mit den hohen Uferbiumen an seinem Rande vorgefiihrt. Hier !
and dort ist der Fluss von Kihnen belebt; auf dem einen Blatte sehen £
wir die prichtige kinigliche Gondel und die Ufer mit unzihlbaren Schaa- '.

. vén von Zuschauern bedeckt, wodurch ein ansprechendes Ganze hervorge-
bracht ist. Ebenso fehlt es nicht an leicht geschwungenen Briicken, -unter
denen besonders eine, die-durch ein zierliches Hingewerk getragen wird,
von eigen landschaftlichem Reize ist. Aber anch allerlei Kinstlichkeiten
sind vorhanden. So sehen wir auf einem Bilde (das wiederum jedoch
als eins der besseren zu bezeichnen ist) eine Eremitenhiitte, auf einem
andern einen zierlich eingehegten kleinen See mit Insel-Pavillons, won
denen der eine in der Gestalt eines kleinen -ionischen Rundtempels, ein
sweiter — schon der modernen Romantik angehdrig — in gothischem
Style ausgefithrt ist. Dann sicht man eine Reihe von Fontainen, die, wie ,
sie sich weniger durch Ueberfiille des Wassers und besondres Raffinement
in dessen Vertheilung auszeichnen, um so mehr die Sculptur vorherrschen
lassen. Kinzelne dieser Sculpturen machen sich, wenigstens in landschaft-
lichem Bezuge. gut, andre aber nicht, wie z. B. bei der einen Fontaine
ein dicker Bacchus, auf einem Fasse reitend, als die Hauptfigur erscheint.

Auch finden wir kleinere Nebenorte dargestellt, unter denen sich nament-
lich die Casa del labrador als eine anmuthig einfache Villa zeigt. - Sehr
anziehend aber ist das Blatt, welches, in weiter Landschaft, eine Ansicht
von Antigola, einem Oertchen im nahen Gebirge, giebt; durch den See im
Vorgrunde, durch die ruhigen Massen der Bergziige und die gute Beleuch-
tung bildet dies Blatt ein erfrouliches Ganze und fihrt uns, als ein seltnes
Beispiel in dem ganzen Werke, entschieden in das stidliche Lokal ein.

Die dritte Abtheilung ist die reichste; sie enthilt 30 Bliitter und fihrt
den -Titel:. CoMeccion de las Vistas del R, Sitio de S. Ylde-
fonso, 1832. San lldefonso, als-der Aufbewahrungsort einer grossen An-

zahl bedeutender Kunstschiitze bekannt, ist, wie das Eskorial, am Abhange
des Guadarramagebirges belegen. Die landschaftliche Umgebung wird uns

auf mehreren Blidttern vergegenwirtigt, welche — mit griosserem oder ge-
ringerem Glick — See, Gebirg und ‘Wald in die Grenzen kiinstlerischer

Darstellung zu ziechen suchen. Namentlich ist .unter diesen ein Blatt her-
vorzuheben, welches einen wilden Wassersturz darstellt; aber die gross-

Jads

Kugler, Kieine Schriften. Il. 17
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artigen Motive der Natur sind hier nicht zn einer entsprechenden kiinst-
lerischen Wirkung durchgebildet. Die Architektur des Schlosses ist wenig
bedeutend. die Hauptfacade mit einer Reihe von Siulen im franzisischen
Geschmack verziert. Auch {iber den Garten, in seiner landschaftlichen
Anordnung, ist wenig zu sagen: nach ejnigen Blittern zu urtheilen, scheint
hier der altfranziisische Styl mit den Kunststiicken der Gartenscheere und
dergl., in. Anwendung gebracht. Aber den Glanz dieses Styles sieht man
in der endlosen Menge prunkvoller Wasserkiinste, mit denen der Park —
und ‘so anch die grissere Mehrzahl der vorliegenden. Blitter angefiillt
ist. Bald sind es Cascaden, die sich, in sorgfiltiz gemessenen Abstinden,
schiiumend iibereinander ergiessen, bald gewaltige Strahlen, die mit Macht
senkrecht emporgetrieben. werden, bald Kreise kleinerer Fontainen vor
harock ausgeschmiickten Nischen u. s. w. Hier erhebt sich aus dem Mit-
telpunkie des Bassins eine ungeheure glinzende Wassergarbe, dort sind
aussen und innen Kopfe am Boden angebracht, die in wildem Kampfe die
Wasserbogen gegen einander %Speien. Vornehmlich ist es die Darstellung
mythologischer Personen (und zwar in einem bedeutend manierirten Style),
welche die Spiele des Wassers vermitteln hilft. So tragen die drei Gra-
zien, sammt andern Huldinnen und Unhkolden die Schale, darans der
Springquell emporsteigt; oder es ist der Trinomphzug des Meergottes in wei-
tem Bassin, welcher die glinzenden Strahblen in die Liifte sendet. Andro-
meda. sieht man an dep Felsen gefesselt, Perseus tiber ihr hiingend und
gegen den Drachen gewandt, der ans Rachen und Niistern den Gischt em-
porspeit. Dann ist ein grossartiger Bau in verwunderlichem Zopfstyl auf-
gebaut; bunte. spielende, Cascatellen -springen zu seinen Seiten herab:
seltsame Hiupter schiessen von oben weite Wasserbigen, wie zur Verthei-
digung, nieder; und dazwischen baden sich, riesig gmi;s und bronzeschwarz,
die jungfriiuliche Gottin der Jagd und ihre holden Nymphen.  Ein andres
Bassin ist rings von einem Kreise kolossaler Bronzefrosche umgeben, welche
dicke Wasserstrahlen theils in die Luft, theils gegen den Mittelpunkt hin
speien, in dessen glitzerndem, hoch verstiubendem Schaume — wie es die
Unterschrift des Blattes besagt — Latona verborgen ist. Anderwiirts sieht
man, auf einem emporragenden Felsstiick, einen kolossalen bronzenen
Hippogryphen und darauf die gefliigelte Gestalt der Fama, aus deren Helm,
statt .des Federbusches, ein 150 Fuss hoher Wassersirahl emporschiesst;
unter den Hufen des Pferdes sttrzt, kopfibergewandt, ein ungefiger Di-
mon vom Felsen, wihrend an dessén Fusse, unter dem [.-L‘lr(-‘ﬂltl}.l‘ls;':‘c des
Wassers, gilnstigere Gottheiten in bequemer Ruhe liegen. U. s w.

Soviel tiber die hisher erschienenen Lieferungen. Wie es mit der
Fortsetzung des koniglichen Werkes bei den .dermalisen Zeitumstinden
sich verhalten miige, wissen wir nicht. '
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Stahlstich.

(Museum 1837, No. 25.)

Der Niirnberger Verein von Kiinstlern und Kunstfreunden hat als
Gediichinissblatt fiir das Jahr 1836 einen Stahlstich von Ph. Walter nach
cinem Gemilde von C. Kreul: ,das Bickermidchen“, ausgegeben, Die
Wahl des Gegenstandes milssen wir als sehr glicklich hw.mclnu n, indem
derselbe ebenso auf den Beifall des grossen Publikums rechnen darf, wie
er die Anspriiche des Kenners unl]l zu befriedigen im Stande ist. Man
sieht die gedfinete Thiir eines Bickerladens vor Quh auf deren Vorbau,
sowie auf einer vorgeriickten Bank und Korbe, tber gauberen Leinen-
tichern Brode, Semmeln und Kuchen aufgebaut” und geschiittet sind.
Oberwiirts rankt sich Wein an dem Hause empor. In der Thir lehnt die
junge Verkiuferin und blickt zum Beschauer heraus; es ist eine frische,
anmuthig kriiftige Gestalt in einfacher, tiichtiger, zgugleich. nicht un-
moderner Kleidung. Das blonde Kipfchen ist, fast wie in triben Ge-
danken, ein wenig vorgeneigt, eine abgepfliickte Sternblume, die sie aus dem
vor ihr stehenden alterthiimlichen Glase ergriffen hat, und deren Blitter zer-
sirent am Boden liegen, scheint anzudeuten, wohin ihre Gedanken gehen.
Referent ist kein -\omlmlu]ln Enthusiast fiir die Sentime ntalititen, die
uns in der heutigen Kunst nur zu hiufig geboten werden; hier aber,
bei der (wqmulhut und Frische der ganzen Aui]cuanutr und bei der ein-
fach derben Umgebung macht diese xg-mmum.:ln Beimischung einen ganz
ansprechenden I]nrlmch Der Stich (8%, Zoll hoch und 7'/ Zoll  breit)
ist vortreflich durchgefihrt, mit einer Sorgfalt, Kraft und Freiheit, welche
uns fiir die weitere Cultivirung des Stahlstiches bei grisseren Ar beiten die
schonsten Erfolge verspricht; nur bei einzelnen Partieen dirfte noch eine
gewisse vollere Breite der Taillen wiinschenswerth sein. Wir hoffen im
Interesse des Publikums, dass dies anmuthige Blatt bald in den Handel
werde gegeben werden. :

Ueber deuntsche Denkmiiler.

(Museum 1837, No. 26.

Betrachien wir die Kunst-Interessen des heutigen Tages, je nachdem
sie die hochsten Wechselverhiltnisse zwischen Kunst und l.e-lu n, — somit
die bedeutendste Einwirkung der Kunst auf das Leben zn ihrem Gegen-
stande haben, so ist es vor allen ¢in Kreis von Erscheinungen, der uns als

grossartig und wiirdig entgegentritt, der — von den Privat-Intentionen der
Kiinstler, von den Privailiebhabereien des Publikums absehend — fiir die

Kunst einen gemeingiiltigen Inhalt, fiir gemeinsame Interessen des Volkes
pine kiinstlerische Gestaltung in Anspruch nimmt. Es sind jenc plastischen
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Denkmiiler, welche den gefeierten Minnern des Vaterlandes durch freiwil-
lig zusammengetragene Beitriige errichtet werden. In ihnen sehen wir die
Kunst wiederum in jhrer hGheren monumentalen Bedeutung anerkannt,
sehen ‘wir eine Gelegenheit eriffnet, fiir die Werke der Kunst jene edlere
stylistische Behandlung, welche allein vor Willkiir und Manier schiitzt,
wiederzugewinnen, — nicht minder eine Gelegenheit fiir die Kiinstler, ihre
Krifte am wiirdigsien Gegenstande zu priiffen und zu entwickeln.
Auffallend aber muss ‘es uns erscheinen, wenn ein Theil dieser, der
Ehre des deutschen Volkes. dem Schmucke des deutschen Bodens gewid-

meten Werke, — theils was die Erfindung, theils was die technische Aus-
fithrung betrifit, — Kinstlern anvertraut wird, welche nicht der deutschen

Nation angehdren. Gewiss ist es in andern Ricksichten kleinlich und
thiiricht, an den starren Begriflen der Nationalitit festzuhalten, das Grosse
und Herrlichg, was in Kunst, Wissenschaft und Leben von den bevorzug-
ten Geistern fremder. Vilker geleistet und geschaffen wird, nicht anzuer-
kennen; gewiss ist es schin und erhebend, wenn befreundete Nationen
einander die Hand reichen und die: eine die I\']Einge] der andern auszuglei-
chen bemitht ist. Aber es scheint eben so billig wie der eignen Wiirde
angemessen, dass man erst dann iiber die Grenze des Vaterlandes hinaus-
blickt, wenn man sich tiberzeugt hat, dass in den Kreisen der Heimat ein
entschieduner, auf keine Weise abzuhelfender Mangel vorhanden ist. Haben
wir jedoch, was den vorliegenden Fall anbetrifit, im Siden oder Norden,
im Osten oder Westen unsers Vaterlandes irgend einen Mangel an tiich-
tizen Bildhauern? ') ist es nicht unsre Pllicht, dass wir denen, die sich
ohnedies nur zu hiofiz mit Arbeiten ‘eines untergeordneten Ranges be-
schiftizen miissen, ;auch die Freude derjenigen Werke zutheilen, welche
ihrer Talente wiirdig sind und letztere durch den Ruhm, der sich an diese
Werke kniipft, zur Entfaltung ihrer edelsten Kriifte steigern miissen? ist
es nicht unsre Pflicht, dass wir hiedurch der vatérlindischen Kunstiibung
alle diejenigen Vortheile zukommen lassen, welche sich an die Ausfiih-
rung von Werken des hiichsten Styles kniipfen?

Wenn vaterlindische Denkmiiler von Fremden ausgefiihrt werden, so

ist dies entweder das Eingestiindniss eigner Schwiche, odér — falls das
Vorhandensein ‘einer” solchen durch andre Zeugnisse widerlegt wird — das

Eingestindniss einer bedauernswiirdigen Parteilichkeit gegen die Leistungen
der Heimat, oder vielleicht einer noch weniger ehrenvollen Gleichgiiltig-
keit gegen die -letzteren., Wie wird die Nachwelt iiber einen, solcher
Gestalt bethitigten Patriotismus richten? Und muss man dem Deutschen
fas Beispiel des franzisischen Volkes, welches niemals ein dihnliches Ver-
halten beobachten wird, vorfilhren? —

Die Errichtung einiger besondern Denkmiiler fiir grosse Minner des
deutschen Volkes — fiir Beethoven, Mozart, u, s. w. — ist neuerlichst in
Anregung gebracht, auch zum Theil bereits thiitig fir die Gewinnung der
nithigen Geldmittel gearbeitet worden; noch aber verlautet nichts iiber
diejenigen Kiinstler, welche man fiir die Ausfihrung dieser Monumente aus-
ersehen. Mige man hier endlich, und so auch bei den kilnftizen Pliinen,

!) Um nur einige anerkanute Kiinstler zu nenten, filhren wir hier-an, in
Berlin: Rauch, Tieek, Wichmann, Drake, Wredow; in Dresden : Rietschal:
in Cassel: Henschel; in Frankfurt: v, Launitz; in Mainz: Scholl; in
Miinchen: Schwanthaler; in "Wien: Klitber und Sechaller, U, a. m.
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mit Enischiedenheit von dem Grundsatze ausgehen: deutsche-Denk-
miler nur durch deuische Ktinstler ausfithren zu lassen! Mige
man - aber einen solchen Grundsatz zugleich. auf die freisinnigste \’\"L‘-iltit!
ins Leben einfithren! Wo es sich um Denkmiiler handelt, welche das ge-
meinsame Interesse des Volkes in Anspruch néhmen, da ist es wiirdig und
gerecht, die Arbeit nicht nach ausschliesslichem Vorurtheil dem einzelnen,
auf diese oder jene Weise bereits bevorzugten Meister zu ill_ut-rlr:sgcii;
sondern alle im Vaterland vorhandenen Talente zu einer freien O ffent-
lichen Concarrenz aufzofordern. Durch die, fir eine solche Concur-
renz eingesandten Entwiirfe wird man sich jederzeit der wiirdigsten Auf-
fassung des Gegenstandes versichern konnen, wird man dem hitheren Streben
der Kiinstler, der lebendigeren Theilnahme des Volkes an den Leistungen,
welche seine edelsten Interessen beriihren, die beste Grundlage darbieten
kinnen. Ueber die Husseren Bedingungen und Einrichtungen einer solehen
Conecurrenz wird man sehr leichi ins Klare kommen, auch was den Punkt
anbetrifft, dass man natirlich nur den Entwurf eines Kiinstlers, der sich
bereits in-der Ausfithyung grisserer Arbeiten auf irgend eine Weise be-
wiihrt hat, auswihlen diirfte. —

Fs ist zu hoffen, dass die tbrigen deutschen Zeitungen und Zeitschrif-
ten, als die Organe der Gffentlichen Interessen, es sich nicht minder werden
angelegen sein lassen, bei dieser Angelegenheit die Ehre des deutschen
Namens zu vertreten.

Ornamentik.

(Museum 1837, No. 27.)

Kinen neuen Beleg iiber die tiichtige Schule, die sich im Fache der
Ornamentik bei uns — vornehmlich in Berlin — sebildet hat, giebt die
ehen. erschienene 4te Lieferung des

Ornamenten-Buches zum praktischen Gebrauche fir Architekien,
Dekorations- und Stubenmaler, Tapeten-Fabrikanten u. s. W. Berlin, bei
George Gropius.

7wei von den 6 Blittern dieses Heftes ¢ind von S. E. Hoffmann, die
iibrigen von H: Asmus erfunden und auf Stein gezeichnet; sie enthalten
sowohl verschiedenartig anzawendende Verzierungen, als bestimmte Muster
fiir den Schmuck der Zimmer und der Husseren Haus-Fa¢aden. In allen
spricht sich ein reines, gebildetes Gefiihl, welches mit wenig Mitteln das
Ansprechende zu leisten versteht, aus, in einzelnen Blitiern werden sehr
seschmackvolle und zarte Erfindungen mitgetheilt. Nur Hine Bemerkung
wollen wir hicbei nicht zurickhalten. Alle - diese Blitter, in wie guter
Harmonie auch die bei ihnen angewandten Farben zu einander - stehen,
bringen diese Harmonie doch nur auf dem leichteren Wege des Zusammen-
stellens gebrochener, abgetonter Farben hervor; es wire aber wohl zu
wiinschen, dass man niit letzteren hier und da zugleich kraftige, leuchtende
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Farlien verbunden hiitte, deren Anwendung auf unser noch immer so zag-
haftes Gefithl nur vortheilhaft einwirken konnte, wenn sic — was freilich
ungleich schwieriger zu erreichen ist — durch gediegene Muster vor der
Gefahr der Disharmonie geschiitzt wirde.

Wir kitnnen das eben genannte Werk mit um so grisserer Anerken-
nung aufnehmen. als es sich neben einem zweiten Unternehmen derselben

Att, — von dem-es sich seit einiger Zeit gesondert hat und dessen Trefi-
lichkeit schon durch den Namen des Herausgebers geniigend hbezeichnet
wird, — in eigenthiimlicher Selbstindigkeit geltend macht. Letateres
ist i]dh

Ornamentenbuch ete, erfanden und auf Stein gezeichnet von C. Bit-
ticher, Architekt, Lehrer am K. Gewerbe-Institut zu Berlin. Berlin, bei
Schenk und Gerstiicker,

Hievon liegt uns das eben érschienene zweite Heft der neuen Folge
vor, welches nicht minder einen grossen Reichthum seschmackvoller Dar-
stellungen enthiilt. Zum Theil sind es strer nger stylisirte Ornamente, wie
die Musier fiir architektonische G lu'dernmlm jen- (ein sehr dankenswerther
Beitrag fir unsre immer weiter ausschreitende Ornamentik), fiir Relief-
streifen und fir Schablonenmalerei (farbige. Wandfriese}s zum Theil aber
ist die Stylisirung leichter gehalten und vermiihlt sich auf -eine anspre-
chende, kinstlérische Weise mit den freieren Formen der Natur. Diese
leichte Stylistik, die unstreitiz — falls ii berhaupt ein gesetzmissiges Prin-
cip festgehalten werden soll — die schwerste ist, wird in- einigen muster-
haften l‘lutlern entwickelt, von denen das eine ein zierliches Blitterwerk,
fir Theilstreifen auf Decken und Winden anwendbar. die andre ein unge-
mein reizvolles Damastmuster enthill. Deér Farbendruck ist in dem in
Rede stehenden, wie auch in dem vorigen Werke sehr wohlgelungen.

Das Publikum kann mit der Rivalisation der beiden Ornamentenbiicher
nur Husserst zufrieden sein, indem hiedurch, wie bei aller Concurrenz, die
Krifte und die kiinstlerische Thiitigkeit in einer Spannung erhalten wer-
den, deren Reésultate — wie in den beiden vorliegenden Fillen — nicht
ohne wesentlichen Vortheil fiir die Kunst sein miissen,

Ein Bild von Biard.

(Museum 1837, No. 27.)

Unter den mannigfachen Werken fremder, wvornehmlich franzisischer
Malerei, die wir durch die hiesige Kunsth: nullunu des Hrn, .. Sachse
in stets erneutem Wechsel kennen zu le rnen :!'Ic-m :nheit haben, war es
in diesen Tagen vornehmlich ein Gemilde von Biard, welches das leb-
hafteste Tnteresse der Kunstfreunde erweckte, Es ist ein Bild von grisse-
ren Dimensionen, durch Gegenstand und Ausfiihrung m]imrvuwn(*t von
den Leistungen dieses Kiinstlers, die sich gegenwiirliz i P:m.s_. eines so
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vortheilhaften Rufes erfrenen, einen anschaulichen Begriff zu hekommen. i
Fs stellt- eine Wachsfiguren-Bude dar. Durch die gedffnefen Vorhiinge
der Thiir sieht man zur Linken auf die Gasse hinaus, in welche ein furcht- i
barer Regenguss niederstromt, Ein Offizier hatgich, ausserhalb, dicht in

die Vertiefung der Thiire gedriingt, "um einigermaassen vor dem Regen '
geschiitzt zu sein: eine Frau mit einem Schirme und ein Kind wanken in
weiterer Ferne mithsam durch das Unwetter fort.. Auch in das Innere der [
Bude dringt der Regen ein. Zunichst an der Thiir 'steht der Direktor und !
blickt zu den hingenden Wolken empor, durch welche die Besucher seiner I
Kunsischiitze’ fern gehalten werden: das romantische Kostiim, das ihn von
den gewthnlichen Klassen der biirgerlichen Gesellschaft unterscheiden soll,
hat er einstweilen noch mit einem bedeutend abgetragenen Oberrocke be-
deckt. Mit untergeschlagenen Armen, in der Hand den langen Stab, der
die einzelnen Wachsfiguren zu bezeichnen dient, schaut er hinaus; auf
seinen Lippen schwebt ein ziemlich lesbarer Fluch. Hinter ihm, in der
Mitte des Bildes, sieht man die Gruppe seiner Angehtrigen. Die Haupt-
figur ist di¢ Altmutter der Gesellschaft, die, prichtig hettelhaft gvsn:lul]tjc;lah
auf einem Lehnstuhl sitzt und die Kasse der G esellschaft auf ihrem Schoosse
halt; wahrscheinlich verwaltet si¢ das wichtige Geschiift des Einkassirens.
Die Schatulle ist gedfinet; sie zeigt deren Inhalt, der nur aus einigen
Kupfermiinzen besteht. Das regt die Uebrigen, vornehmlich die Aelteren,
zu mannigfachen Betrachtungen an. Alle diese sind mit den fabelhaftesten
Kostiimen angethan; sie  tragen Musik-Instrumente in den Hinden und
scheinen bei den Prisentationen der Wachspuppen, in Uebereinstimmung
mit dem !_!h:ll'ﬂ{!.ili:‘:l‘.jli_‘ll Charakter der. letzteren, als Orchester zu fungiren.
Man sicht unter ihnen eine. jugendliche Schiine, auf deren kntchernem
Halse die dicken Glasperen arge Schlagschatten werfen, auf der einen
Seite am Boden sitzen; sie triigt eine halb tiirkische Kleidung und streicht
die Geige. Auf der andern Seite sitzt einer, im Kostim eines amerikani-
schen Wilden, der sich, im unbefangenen Widerspruch zu geinen braunen
Haaren, einen langen schwarzen Bart vorgebunden hat; er ist beschiftigt,
eine alte Lampe zn scheuern. Kin altes Weib im Grunde prift die Tone
ihres Fagotts. U. s, w. In allen Physiognomieen ist der Charakter des
vagabundirenden Lebens neben dem Ausdrucke des Verdrusses und Aer=
gers oder einer gedankeulosen Gleichgiltigkeit, vortrefflich dargestellt; das
karikirt-Phantastische ihrer gesammien Erscheinung bildet einen scharien
Contrast mit dem Gepriige der Diirftigkeit und Rohheit ihrer Existenz.
Hinter ihnen erhebt sich die Gallerie der Wachsfiguren, jener verwunder-
lichen Gebilde, die, wie sie den wirklichen Nahrungsquell dieser Gesell- >
schaft ausmachen, 80 zugleich {tiber ihr halbverwildertes Treiben den
Schimmer einer seltsamen Poesie auszugiessen scheinen. Da sicht man
Judith mit dem Haupte des Holofernes, dessen verdrehte Augen durch das
Dunkel leuchten; daneben die keusche Susanne im Bade und zu ihren
Seiten die beiden alten Siinder; dann eine Assemblée tirkischer Sultane;
franzosische Notabilititen, u. 8. W. Ein Diener steckt eben die Lampen
vor den Figuren an, so dass das glinzende Wachs der letzteren und ihre
bunten Kostiime in glitzerndem Scheine aufblinken. — Wie endlich Alles,
was den poetischen Theil des Bildes anbetrifit, so ist nicht minder die
sesammte malerischie Technik von grossem Verdienste. Die Totalwirkung
ist durchaus klar und erfrenlich , die Zeichnung sicher und bewusst, die
Pinselfithrung leicht und seistreich.  Die Behandlung  des Helldunkels
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zeugt vornehmlich von einer gediegenen Herrschaft des Kiinstlers iilier
seine Mittel, und einzelne Particen, wie das beschattete Gesicht jener
alten Dame, sind in ihrer Art, ebenso wie das Ganze, vollendete
Meisterstiicke, -

Die Verkldrung Christi, Oelgemi#lde von C. Begas. — Beérlin,

(Musenm 1837, No. 29.)

Im Atelier des Herrn Professor Begas sahen wir kirzlich ein so eben
vollendetes Gemiilde, die Verkl#rung Christi darstellend. Das Bild ist im
Auftrage der kleinen Gemeinde von Krumoels (einem schlesischen Markt-
flecken, in der Nihe von Liebenthal) fiir den Schmuck der dortigen Kirche
gemalt worden, — éine Erscheinung, welche, aller geriihmten Kunstlieb-
haberei unsrer Tage zum Trotz; noch immer zu den namhaftesten Selten-
heiten gehtrt, die aber, weil sie eine Anerkennung der Kunst in ihrer
hichsten Bedeutung fiir das Leben bezeugt, auch selbst der hiichsten An-
erkeénnung wirdig ist, und die im gegenwiirtigen Falle manch einen griis-
seren Ort beschimen muss, '

Bei einer Darstellung der Verklirung Christi werden unsre. Gedanken
unwillkiirlich zu Raphaels letztem Werke zurlickgefiihrt; wie dieser Gegen-
stand in der neuern Kunst nur selien behandelt ist, so scheint es uns,
als ob von dem grossen Meister des sechzehnten Jahrhunderts der noth-
wendige Typus desselben mit um so grissserer Bestimmtheit vorgezeichnet
sel.- Aber in Raphaels grossem Gemiilde nimmt die Scene der Verklirung
selbst nur einen verhiiltnissmissig geringen Theil ein, und sie steht in
nothwendiger Wechsellieziehung zu der unteren Hilfte des Bildes. in wel-
cher uns das Leiden, die Rath-'und Hilflosigkeit der irdischen Welt vor-
gefihrt wird. Andre Verhiilinisse mussten eintreten, wo diese Beziehungen
wegfallen. Zwar hat Raphael auch die Auffassung der oberen Scene an
sich nicht willkiirlich erfunden, sondern nur #iltere, durch lingeren Gebrauch
sanctionirte Typen, wie sich diese bereits bei Giotto und noch frither vor-
finden, ausgebildet, Typen, zu denen namentlich das Schweben der drei
verkldrten Gestalten und die Art ihrer Gegeneinanderstellung, sowie die
Weise gehirt, in welcher die drei Jiinger unter ihnen daliegen; — doch
kann man auch in dieser Ricksicht bemerken, dass eine solche Auffassung
dem wunderbaren Vorgange noch mehr Mystisches giebt, als in den ein-
fachen Worten der Schrift gegeben zu sein scheint, obgleich wir auf keine
Weise in Abrede stellen dirfen, dass, wie schon angedeutet, bei Raphaels
Gesammt-Composition, bei dem symbolischen Charakter seines grossen
Werkes, diese ErhGhung des Wunderbaren sehr wohl an ihrér Stelle. jst.
Die dreifach wiederholte Erziihlung der heiligen Schrift von dem Vorgange
der Verklirung hiilt dagegen das rein menschliche Element fest, sie spricht
nur. vom Beten des Erlosers, von seinem Gespriiche mit den beiden frem-
den Miinnern (Moses und Elias) und nur davon, dass sein Gesicht und
seine Gewiinder, wie auch die der beiden Andern, hell und léuchtend ge-
wesen seien. In ihr hat sich der Erlgser seiner Menschheit ; der Schwere
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der irdischen Natur noch mnicht entiussert und mur das gl:»inz{.‘mh- Licht,
welches seine Gestalt iberstrimt and von ihr ansgeht, bezeugt seine Ge-
meinschaft mit hoheren Weser. Dieser Auffassungsweise gemiiss finden
sich denn auch, im Gegensatz Z€gen die angefiihrten Werke; bereits dltere
Gemilde, welche die biblische Erzihlung in ihrer einfachen (und an sich
doch schon so grossen) Bedeutung darstellen, wie z. B. ein Bild von Gio-
vanni Bellini im Museum von Neapel, in welchem man Christus mit Moses
und Elias auf der Hohe des Berges Tahor stehen sieht. Derselben Weise
ist anch Begas in seinem neusten Werke gefolgt.

Seine Composition zerfillt in zwei Theile. Die Tiefe des Vorgrundes
nehmen die drei Jilnger ein, welche vor dem himmlischen Glanze nieder-
gesunken sind. Auf der einen Seite kniet Johanues, innig betend, das
schéne Haupt geneigt, die Augen geschlossen. In der Mitte ist Jacobus,
der sich emporrafft, indem er, wie es scheint, Johannes aufzumuntern oder
‘hn um die Bedeutung der iiberraschenden Erscheinung zu fragen im . Be-
oriff ist; er wendet sein Haupt hastiz, von heiliger Fureht ergriffen, zu
den verklirten Gestalten” empor. Petrus, auf der andern Seite, gitzt halb
der Erscheinung zugewandt, hinten iihergebeugt, indem er vergebens seine
Augen gegen den Glanz zu Gifnen strebt; er breitet die Hinde aus und
scheint, in kindlich unbewusstem Gefiihle der Seligkeit des Momentes, die
Worte zu sprechen: Herr; hie ist gut sein; willst du, so wollen wir hie drei
Hiitten machen u. s. w. Um ein weniges hinter den Jiingern, iiber ihnen
erhéht, stehien die drei verklirten Gestalten. Christus in der Mitte, dem
Beschauer gerade entgegen gewandt, den Mantel in schiimen Falten um
das I__ntL‘l'g(_".\\'ﬁﬂd g{fsc]tlugirn, breitet die Arme betend empor and blickt
mit dem- Ausdrucke einer hohen Begeisterung vor sich anfwiirts. Auf der
sinen Seite steht Moses in ernster Wiirde, die Gesetztafeln in der Hand ;
auf der andern Elias. der 1in lebhafter Bewegung anbetend dem Erlijser
naht. Beide sind dem letzteren zugewandt, ihre Blicke sind auf ihn ge-
richtet, in seiner Verkldrung scheint ihnen das, was sie seahnt und vorver-
kiindet, offenbar zu werden. Das Antlitz Christi erinnert an jene altge-
heiligten Formen, wie sie die frithere christliche Kunst fiir die Ziize des
Erlosers ausgepriigt hat; aber die strenge Symmetrie, obgleich das Gesicht
auch hier gerade von vorn gesehen wird, ist zu einem eigenthiimlich
individuellen Leben durchgebildet. Begas hat schon friiher, bei seiner
Auferstehung Christi (in der Werder'schen Kirche zu Berlin) diesen Typus
mit Ernst nen zu beleben gestrebt; was dort vielleicht noch zu streng er-
schien, zeigt sich hier aufs Erfrenlichste gemildert. :

Das Ganze der Composition ist durchaus bedeutend. Es ist jener vor-
iibergehende Moment aus dem Leben: des Erlosers, von dem uns die Schrift
erzihlt, und doch ist eine Wirde, eine Feierlichkeit, eine Grosse des Styles
darin, welche ihn als einén Vorgang voll des tiefsten Inhaltes, als vorzilg-
lich geeignet fir den Zweck eines Altarbildes erkennen lassen. Die Ge-
stalten, ihre Bewegung, die Linien ihrer Gewandung verrathen das Gefiihl
fiir die edelste Raumausfilllung, fir das schinste Gleichgewicht der
Massen und ihrer Gliederung in sich; aber das individuelle Leben, die
unmittelbare Aeusserung dessen, was eine jede einzelne der dargestellten
Personen bewegt, Alles, was dem Bereiche der Korperlichkeit angehirt,
ist ebenso frei, natirlich und gediegen. Der grisste Vorzug indess in
Bezug auf die kiinstlerische Ausfihrung -des Gemildes bhesteht in der
Licht- und Lufiwirkung des Ganzen, in ciner Freiheit und Leichtigkei
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der Farbenbehandlung, welche gegenwiirtiz selten ihres Gleichen finden
dirfte. Der wunderbare Totaleffekt, avie das Licht von den drei verklie-
ten Gestalten, deren Gewdinder in hellen, harmonisch gebrochenen Farben
gehalten sind, und wie es vornehmlich von der leuchtenden Glorie des
Erlisers ausgeht und die Wolken dber ihnen und die Personen des Vor-
grundes umspielt, ist durch die meisterhaftesten Mittel erreicht. Die ganze
Luft des Bildes scheint vom Lichte erfiillt, 20 dass alle Schatten wiederum
durch die mannigfachsten Reflexe erhellt werden, ja Manches, was wir
wirklich als Schatten erkennen, andern beleuchteten Stellen an Helle des
Farbentones nicht nachsteht; dabei aber ist dieser ganze magische Effekt
wiederum so-natiirlich gehalten, als ob sein Vorbild nicht in der Phantasie
des Kiinstlers, sondern in einer wirklichen Erscheinung da gewesen wiire.
Auch mag es schliesslich wohl. zu bemerken sein, dass das Bild in einer
iiberaus kurzen Zeit, somit fast ganz alla prima gemalt ist, — ein Umstand,
der indess bei einem Werke, ‘wo Alles, was der kiinstlerischen Ausfiihrung
angehort, gerade auf die grisste Unmittelbarkeit der inneren Anschauung
ankommt, wohl nur fiirdersam sein kann.

Wir kiinnen der Gemeinde, welche das Bild bestellt hat, zu dem Be-
sitz eines Werkes, das wir den vorziiglichsten Leistangen unsrer Zeit zuzu-
zihlen kein Bedenken tragen, nur anfrichtigst Glick wiinschen.

Sculptur

(Museum 1837, No, 30, f.)

1. Thorwaldsens Werke. 1. Heft. Rom 1337. Leipzig und Glogau,
C. Flemming. TFol.

» Wir legen dem Publikum (so heisst es in dem erliuternden Texte des
genanuten Werkes) hier das erste einer Reihe von Heften vor, welche
vorerst nur die neueren Arbeiten Thorwaldsen's ‘enthalten. Gliickliche
Umstiinde setzen uns .in die Lage, dieses Werk unter des grossen Bild-
hauers eigner Anordnung und specicller Aufsicht {iber Zeichnung und
Stich, sowie mit seiner eignen artistischen Beschreibung erscheinen zu
lassen.* — Diese Worte diirften hinreichend sein, um eine lebhafte Theil-
nahme des kunstbefreundeten Publikums fiir das beginnende Unternehmen
hervorzurufen, und in der That zeigen uns die, in radirten Umrissen aus-
gefihrten Blitter des ersten Heftes, in denen uns Compositionen des gros-
sen Meisters aus den jingstverflossenen Jahren vorgefithrt werden, aufs
Neue jene bewundernswiirdigen Eigenschaften, jene Sinnigkeit der Com-
position, jenen schlichten Adel, jene stille Anmuth der Darstellung, welche
an den Namen Thorwaldsen gekniipft sind und auch das héhere Alter des
Kiinstlers mit einer unverwelklichen Jugend schmiicken.

Das erste der vorliegenden Blitter scheint nicht zu Thorwaldsens Com-
positionen zu gehiren;  es enthilt, in einem Medaillon, das Profilbildniss
tles Meisters mit der’ Beischrift: . Kiichler del el sculp.® - Die Zige -des
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verehrten Antlitzes sind wohlgetroflen, wenn wir auch bemerken missen,
flass sie, wie es uns scheint, etwas weniger scharf gespannt sein kinnten.
_ Das zweite Blatt (No. 1 der erifineten Folge) stellt das Basrelief der
Nemesis dar.. Auf einem, mit zwei Pferden bespannten Wagen steht die
gefligelte Gottin des Schicksales.  Die Pferde sind, durch Inschriften aunf
dem Geschirr, als pgehorsam® und -, ungehorsam® bezeichnet; ersteres, mit
los¢ nachgelassenem Zilgel, schreitet ruhig fort; das andre biumt sich em-
por and wird mit scharf angezogenem Ziigel und geschwungener Geissel
durch die Gottin gestraft. Das Rad des Schicksalswagens fiihrt, auf den
Weehsel des Lebens hindeutend, die Inschriften: Glick und Ungliick,
Reichthum und Armuth. (Sammiliche Inschriften sind italienisch.) Hinter
der Gittin schreiten zwei Genien, von denen der eine, ein Fullhorn und
Kriinze tragend, dem Guten seinen Lohn, der andre mit dem Schwerte dem
Bisen seine Strafe bringt. Vor den Pferden geht ein Hund, als Sinnbild
der warnenden Treue, voraus. Im Grunde des Reliefs ist der Thierkreis
angedeutet, und oberwirts in demselben, tber der Gttin, schwebt ein
Genius mit dem Zeichen der Waage, an die unwandelbare Gerechtigkeit
des Geschickes erinnernd. Es sind Herder's inhaltreiche Worte, welche
zu dieser - {iefsinnigen Composition Veranlassung -gegeben haben. »Die
hehre Gittin, welche die Welt regiert, helohnt, straft, den rechten Weg
andeutet und das Rad des Schicksals dreht®, ist es, die uns hier in einem
lebenvoll durchgefihrten Bilde segentiberstet. Wie aber das Zusammen-
fassen so -mannigfacher symbolischer Bexztige, ebenso ist deren kiinstlerische
Gestaltung im Einzelnen and im Ganzen von cediegenster Wirkung. Durch
jenes biumende Pferd, welches zu dem tuhig kriftizen Gange des andern
einen schonen Contrast bildet, wird der Wagen der Schicksalsgbttin vorn
mit emporgehoben, so dass die Gottin selbst zu einer lebhafteren Stellung,
die sich indess wiederum durch das Anziehen der Ziigel miissigt, gendthigt
ist und in dieser Weise, obgleich durch den Bug des Wagens zum Theil
verdeckt, eine edle Gestalt in anmuthreichem Wechsel der Bewegung ent-
wickelt: Sehr lieblich sind die beiden Genien, welche dem Wagen folgen,
und auch-in ihnen contrastirt der Ernst des strafenden anziehend mit der
heiteren Bewegnng des andern, welcher das Fiillhorn triigt. — Die vier
folgenden Blitter enthalten Medaillons mit den Darstellungen der vier
Jahreszeiten. Ist unter diesen das erste, die Darstellung des Frithlings,
weniger befriedigend (vornehmlich durch die etwas gespreizte Hauptigur,
ein junges Midchen, welches Krinze windet), so bieten die drei andern
wiederum grosse - Schinheiten. — In dem Medaillon des Sommers sieht
man eine liebliche Gruppe von Schnittern. Fin kriiftiger junger Mann, in
der Mitte des Reliefs, nmfasst eine Schuitterin und hilt ihr scherzend eine
Frucht, zur Erquickung bei der Arbeit, hin; eine zweite Schnitterin kniet
zur Seite, im Begriff. die Aechren zu schneiden, und blickt in schiner leb-
hafter Bewegung zn den andern empor. — In der Darstellung des Herbstes
sieht man einen Jiger, der mit der Jagdbeute zu seinem. weinberankten
Hause heimkehrt; vor dem Hause sitzt sein Weib, welches, den Siugling
an der Brust, mit letzterem ehenfalls eine sehr anziehende Gruppe bildet.
__ Von vorztiglicher Schnheit aber ist das Medaillon des Wintérs: ein
Greis, der am Koblenbecken sitzt, indem er seine ausgestreckten Hiinde
erwiirmt, und ihm gegeniber, an den Tisch gelehnt, eine alte Fraun, die
eine Lampe anzuzinden im Begriff ist. Beide Gestalten, bei aller schlich-
ten Binfalt ihrer Bewegungen, sind auf eine eigen grossartige Weise, be-
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sonders in der Gewandung, behandelt und einigen sich mit dem hiiuslichen
GGeriith ungezwungen zum trefflichsten Ganzen.

Wir hoffen, dass das Unternehmen in rascher Folge vorschreiten werde.
Bereits 200 Platien mit den neusten Werken Thorwaldsens liegen. fertig
vor. Das zweite und dritte Heft werden Schillers Denkmal zu Stuttgarl
und Guienbergs Denkmal zu Mainz enthalten.

9. Gutenbergs Denkmal von Thorwaldsen.

Vielleicht als Vorliiufer des dritten Heftes der im Vorigen besproche-
nen neuen Ausgabe von Thorwaldsens Werken sind in demselben Verlage
zwei mit lithographischer Kreide gezeichnete Blitter erschienen, deren
eines die fiir Mainz gearbeitete Statue des Erfinders der Buchdruckerkunst,
das ‘andre zwei Basreliefs des dazu gehdrigen Piedestals darstellt. Sie
lassen uns eine, wenigstens. allgemeine Vorstellung dieses so vielfach ge-
priesenen Werkes zukommen und geben nns zu einem selbstindigen, von
Zeitungsberichten unabhingigen Urtheil tber dasselbe Gelegenheit.

I’}utlathten wir zuniichst das erste Blatt. Eine kriflige mannthc Ge-
stalt steht dem Beschauer .in ernster und ruhiger Stellung gegeniiber. Ein
langer faltiger Rock mit einem Pelzkragen, nach vorn weit gedffuet, fillt
in grossen Linien von den Schultern nieder und gestattet einen freieren
Anblick der edeln Kirperbildung, die sich, was namentlich die Beine he-
trifft, unter der leicht anschmiegenden Tricot-Hose nur in gewissem Maasse
beengt zeigt. Die rechte Hand, niedergesenkt, hiilt einige Buchstaben und
Stémpel; in der Linken, die vor die Brust emporgehoben ist, ruht das Buech
der-heiligen Schrift. Das Haupt ‘ist mit einer kleinen Pelzmiitze bedeckt;
vom Kinn fliesst ein langer, zwiegespaltener Bart auf die Brust herab. Das
Ganze der Gestalt tefigt das Gepriige eines mifinnlichen Ernstes; in dem
Wechselverhdltniss der Linien untereinander, in dem Gleichmaass der ein-
zelnen Theile spricht sich eine schine Ruhe und Lauterkeit des plastischen
Geftihles aus, was auf das Auge des Beschaners zunfichst einen anziehen-
den, bedeutsamen Eindruck hervorbringehr muss.

Bei lingerem Anschauen jedoch vermissen wir Etwas in der Erschei-
nung dieser Gestalt. Die eben angedeuteten Vorziige, in dénen uns nur
meht allgemeine Eigenschaften vergegenwiirtigt werden, gentigen uns nicht;
wir wollen tiefer in das persiinliche Wesen, in den m;;vm}:ﬂm]iHmn Cha-
rakter, in die selbstindige Bedeutung dieser Gestalt, die uns zu Anfange
so imponirend entgegen getreten ist, hineinblicken, aber es wird uns pur
wenig solcher ndheren Bezlige dargeboten. Bei einer nackten Gestalt ist
es der korperliche Organismus, und zwar die besondre — mehr kriftige
oder zarte, mehr strenge oder weiche — Durchbildung desselben, was eine
hedeutende Gesammt-Ers cheinung in ihrer nothw F‘]]L]i“('ll Gliederung erken-
nen lisst. Bei einer frei gewandeten Gestalt (vornehmlich im Sinne des
klassischen Alterthums) ist es jenes eigenthiimliche L inienspiel der Falten,
was einem mannigfach wiederholten und gebrochenen Echo vergleichbar,
auf die Lwonthumlmhl\u‘r der lmrpm'hcht'n Aushildung zuriickdentet und
wiederum eine so oder anders geordnete Gliederung huvml}rm'r! Hier
aber ist, wenigstens in den I-iauptthmlm der Figur (in der von der glatten
Weste umuhlmquntn Brust, in den Hosen, welche Leib und Beine bedecken),
ein Mittelding von Nacktheit und von {_-[\'.muiun;:, das weder die Schiin-
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heiten des einen, noch-die des andern zu entwickeln gestattet, beide be-
sehriinkt und eine nicht ganz erfreuliche Leere der Formen zn Wege bringt.
Es scheint die Absicht des Kiinstlers gewesen Zu sein, die Besonderheiten
des mittelalterlichen Kostims, als beschrinkend fiir die Entwickelung der
Kiorperformen, soviel wie miglich aufzuheben; aber der reichere Schmuck,
su dem dasselbe hiitte Veranlassung gebén kdnnen, wiire . nach unsrer
Ansicht sehr wohl geeignet gewesen, die eben angeregten Missstiinde durch
eigenthiimliche Vortheile zu ersetzen. Denn eben dadurch, dass der Kiinst-
Jer fast alles hesondre Detail des Kostiims verschmiiht hat, entbehrt die
Figar zugleich der niiheren historischen Bezeichnung, sowohl in Riicksicht
auf die Zeit, welcher der Dargestellte angehdrt, als der eigenthiimlichen
Stellung, welche er in dieser seiner Zeit einnahm, — ohne dass doch statt
dessen: der Kindruck einer idealen Gestalt erreicht worden wiire. Das
Einzige, was an besondres Kostiim erinnert, ist der weite Rock mit dem
Pelzkragen, die Schuhe und — der Hosenlatz.

Niichst dieser Frage nach dem historischen "Charakter, der bei dem
Standbilde eines historisch bedeutenden Mannes erforderlich ist, haben
wit die Art und Weise, wie uns sein persdnlicher Charakter vorgefihrt
wird, in Erwiigung zu ziehen, Auch die Ausprigung des letzteren ist hier
nicht so entschieden, so individuell prignant, dass sie unser niheres Inte-
resse, nnsre persinliche Theilnahme erwecken konnte. Nur jene allgemei-
nen Eigenschaften; von denen im Obigen bereits gesprochen wurde; - nur
eine kraftvoll miinnliche Wiirde, zugleich eine gewisse milde Ruhe treten
uns entgegen. Auch die Zige des Gesichts, als des verstiindlichsten Spie-
rels der Seele, geben uus nicht mehr Eigenthtimliches; wir haben hier
pur jene Form des langen zwiegespaltenen Dartes, als mit dem adligen
Charakter des Mannes wohl iibereinstimmend hervorzuheben. (Ob die von
Manier nicht freie Behandlung der Haare in den kurzen Locken des Haupt-
haares und im-Bart dem Zeichner- des vorliegenden Blattes, oder ob sie
dem Modell -des Bildhauers zuzuschreiben ist, kinnen wir nicht entschei-
den,) — -Allerdings scheint es, als. ob es zur Abweisung unsrer Anspriiche
zu ‘entzegnen geniige,” dass kein authentisches Portrait von Gutenberg '),
keine Beschreibung seiner Gestalt, auch. nur verhiltnissmissig’ Weniges
aus “der Geschichte seines Lebens bekannt ist. - Aber auch dies Wenige,
was wir iiber ihn wissen, giebt uns gleichwohl giemlich sichere Ziige, aus
denen, mit einiger kiinstletischen Divination, sehr wohl eine bestimmite,

1) Auf den Namén eines authentischen Portraits diirfte jenes im Kupferstich
vorhandene Bildniss Gutenberg’s, dessen Original sich, wenn ich nicht sehr irre,
auf der Bibliothek zu Strassburg beflndet und welches auch auf mehreren ihm
zu Ehren geprigten Medaillen wiederkehrt, keinen Anspruch haben. Das Kostum
__ die breite Halskrause , der polnische Schniirrock,. die geschlitzten Pelzirmel
_ ist auf keine Weisa das der Zeit, sondern gehiirt bereits etwa dem-siebzehnten
Jahrhundert an  Auch ist Thorwaldsen, wie wir gesehen haben, diesem Kostiime
nicht gefolgt; doch scheint er dem-Bildniss jenen langen zwiegespaltenen Bart
und- die, ebenfalls ein wenig befremdliche runde Pelzmiitze entlehnt zu haben.
Auf den Reliefs des Piedestals ist die ‘Figur Gutenbergs mit derselben Pelz-
miitze bedeckt, dio jedoch hier mit einem nach hinten iiberhangenden Zipfel
vetsehan ist.. Ob dieser Zipfel aueh bei der Statue beibehalten ist, kann auns
der vorliegenden Vorderansicht derselben nicht mit Sicherheit. geschlossen wer-
den. Sollte es aber der Fall sein — und die Form der Miitze auf den Reliefs
lisst es so vermuthen, — so dirfte dies fiir die Seitenansicht der Statue kein
sonderlieh -giinstiges Motiv bilden.
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cigenthiimlich selbstindige Anschauung zu entwickeln sein diirfte. So ist
zuniichst zu h(-nulmuht:aul. dass Gutenberg einem alten Patric iergeschlechte
angehbrte, mit dem er in ‘friher Jugend, vor der Macht der \{*uhur"t‘l
weichend, anszuwandern gen®thigt ward, und dass er auch in spiiterer
Zeit als seines vornehmeren Ursprunges bewusst auftritt; (so z. B. in dem
bekannten Processe mit Fust, wo er vor Gericht in eigner Person zu er-
scheinen verschmihte, und-wo der Adel seines Wesens, -der gemeinen
betriiglichen Habgier des Fust. gegeniiber, ein nur um so helleres Licht
zu erhalten scheint: so namentlich in den letzten Jahren seines Lebens,
welche er, dem gewerblichen Treiben abgethan, im Hofdienste des Kur-
fiirsten Adolph von Nassau zubrachte.) Sodann tritt in ihm, wie es tiber-
haupt bei dem Erfinder einer so schwierigen Kunst nicht anders cedacht
werden kann, ein lebhaft grithelndes Wesen hervor, welches wir schon
frith, ehe er die grosse L|[Lm'lunlr zur Vollendung gebracht mamentlich
withrend seines Aufenthalts in Strassburg), mit allerlei "ohﬂmml Kiinsten
beschiiftigt erblicken, und welches, in mannigfachen V vr»nc‘he sich ab-
miihend, den Ruin seines Vermigens zur Folge hatte,  Zugleich aber hat
dies gritbelnde Wesen eine gewisse einseitige Ahgeschlossenheit , indem
ihm wenigstens der kiinstlerische Sinn, welcher eine geschmack vollere, zier-
lichere _\ll‘~}JI11|111'1"" der Erfindung hiitte herbeifihren knnen, entschieden
su fehlen scheint. (Man vergleiche in dieser Beziehung die von ihm ge-
fertizten Lettern mit den prachtvollen und hiichst schonen, die das erste
Aufiretenr Peter Schoffer’s bezeichnen.) Diese beiden -charakteristischen
Eigenthtimlichkeiten, die Vornehmheit des Geschlechts und des Geistes,
und der uoruhige, geheimnissvolle, halb zum Phantastischen geneigte
Drang des Gemiithes wiren es also, die wir in der Gestalt Gutenberg’s
vor Ailmn erwarten, und die uns somit etwa eine #hnliche Erscheinung,
wie die Albrecht Direr's, vergegenwiirtigen missten. Von Beidem aber
tritt uns in Thorwaldsen's Figur nur Weniges entgegen.

Wenden -wir uns nunmehr zu dem zweiten der vorliegenden Bliitter,
welches die beiden Reliefs des Piedestals darstellt und in diesen die beiden
Hauptmomente der Erfindung ‘zusammenfasst. Das eine zeigt die Zusam-
mensetzung von Worten durch einzelne Lettern. An einem Tische, auf
dem ein schriiges Pult steht, sitzt Gutenberg (an seinem langen Barte er-
kennbar) und weist einem Manne, der sich an der andern Seite des Tisches
auf eine mit verkehrter Schrift bezeichnete Tafel lehnt — vermuthlich
Fust — eine der Lettern. Das ‘andre- Relief stellt die Arbeit der Presse
dar. Ein junger Arbeiter ist beschiiftigt, die Presse zu drehen; vor der-
selben lehnt Gutenberzg und betrachtet einem gedruckten Bogen; andres
Druckgeriith wird daneben sichtbar; oberwiirts ist eine Anzahl von Druck-
bogen auf einer Leine zum Trocknen aufgehingt. — In der Reliefdarstel-
lung, in dem Symbolischen, welches ihre Behandlung erfordert, musste
Thorwaldsen's Genius unstreitig ein ungleich :lnHL‘i!w..-—_'-.*',:Hi:]'Cs Feld finden,
und so sehen wir hier denn auch im Einzelnen sehr erosse Vorzlige :
namentlich die Gestalt des Gutenberg auf dem zweiten Relief ist von cﬂwr
Schinheit, Ruhe und edlen Harmonie, wie diese Eigenschaften nur den
trefflichsten Compositionen des Meisters eigen sind. Doch kinnen wir
auch hier nicht ganz umhin, Ungehoriges 70 rilgen, vornehmlich was die
Beiwerke des ersten Reliefs betrifit. Hier hat der Bildhauer die mittel-
alterliche Zeit specieller charakterisiren wollen und demgemiiss die Sei-
tenfliichen des Tisches und des Pultes mit gothischem Roseftenwerk reich-
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lich verziert. Gleichwohl ist die Anwendung dieser Verzierung (welche
betrichflich . an die weiland beliebte Periode des ,Frauentaschenbuches®
erinnert) .dem Charakter der Zeit nicht sonderlich ontsprcrheml indem
wenigstens der Tisch in seiner Hauptform nicht sowohl ein mittelalter-
liches als ein antikes Gepriige zeigt; auch passt dies bunte Wesen auf
keine Weisé zn der mehr klassischen Einfalt, die in der ganzen Darstel-
lung vorherrscht. —

Unbefangene Leser werden dem Referenten tiber Vorstehendes keine
Einseitigkeit vorwerfen. Er zihlt sich den hegeistertsten Verehrern Thor-
waldsen's zu: er schiitzt sich ghicklich, zu einer Zeit geboren zu sein, in
welcher Minner, wie dieser, die Kunst wiedernm zu ihrer schinsten Wirde
zuriickfiihren. Aber warum sollte es, weil Thorwaldsen ein hoher, herr-
licher Meister ist, geliugnet werden, dass er bestimmte Kreise hat, in
denen er -sich vorzugsweise mit Gliick bewegt. Sein Feld ist die Rich-
tung der Kunst, welche, im Sinne des klassischen Alterthums, vorziiglich
auf die Bildung idealer Gestalten, auf eine Behandlungsweise, die ich als
eine mehr symbolische bezeic hnen michte, ausgeht; und wenn er damit
zugleich nmh eine grijssere Tiefe des subjektiven (zemitithslebens verbin-
det; so zeigt dies nur, dass Thorwaldsen kein: sklavischer Nachahmer der
Antike ist, dass er zugleich vollstindig der Gegenwart angehort, - Jene
l\mulrlrluunlr aber, welche im Gegensatz gegen die vorige etwa als die
historische benannt werden kinnte, in welcher es vorzugsweise auf Cha-
rakteristik, Individualisirung, Durchbildung eines durch allerlei Umstinde
bedingten Einzellebens ankommt, scheint seinem Genius ferner zu stehen,
Hierin darf die norddeutsche Kunst sich riihmen, das Bedeutendste der
neneren Zeit geleistet zu haben.

Ich kann nicht schliessen, ohme noch ein andres Wort beigefiigt zu
haben. Ich habe mich jiingst tiber die Ausfihrung ,deutscher Denk-
miler* ausgesprochen und, aus allgemeineren Griinden, die Ansicht auf-
gestellt, dass -es sich fiir uns nicht gezieme, solche an andre Kiinstler als
Deutsche zu Ubertragen. Thorwaldsen ist einer derjenigen, dem bereits
mehrere solcher Auftrige zu Theil geworden sind,. sofern man in dem,
gewiss so wohl verdjenten Ruhme des grossen ]uhinderb den gentigendsten
Grund zu einer solchen Wahl zu finden glaul:t{* Sein Gutenberg-Monument
aber liisst es erkennen, dass gerade Arbeiten L-nicln,r Art nicht in seinem
eigenthiimlichen Bereiche liegen; und zu dem frither ausgesprochenen Vor-
wurfe gegen die Leitung von Untérnehmungen, wie das in Rede stehende,
tritt nun auch noch der hinza: diejenigen Meister des Vaterlandes, von
denen in der monumentalen Plastik bereits so mamhaft Vollkommneres
geleistet ist, tibergangen und durch ein unpatriotisches Verfahren nicht
einmal das Vorziglichste, was zu erreichen war, hergestellt zu haben.
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Malerei. —Berlin.

(Museum 1837, No. 31.)

Kiirzlich hatten wir Gelegenheit, drei neue Gemillde der Diisseldorfer
Sehule zu sehen. Das eine ist ein Rundbild von mittleren Dimensionen,
von J. Hiibner gemalt. . Es stellt, auf Wolken thronend und von einer
lichten Glorie umgeben, das Christuskind dar, mit einem weissen, zierlich
cestickten Kleidchen angethan, in der linken Hand einen Lilienstengel,
die rechte zum Segen erhoben. Das Bild ist von ausserordentlicher -An-
muth und vereint holdselige Kindlichkeit und milden Ernst aunf die gliick-
lichste Weise; die Malerei ist tiberaus zart und lichitvoll. " Es ist fiir den
Hrn. Senator Jeniseh in Hamburg bestimmt. — Die beiden andern Bilder
sind kleine Landschaften ven A. Schridter. Die eine stellt im Hinter-
erunde einer sandigen miirkischen Ebene eine hochstimmige Kiefernwal-
dung dar,, ilber welcher sich der helle Glanz des Abendhimmels erhebt,
Vorn. unter einem Kiefernbaume, “sitzt einsam ein hagerer alter Jigers-
mann, nachdenklich zusammengebiickt; es ist eine jener seltsamen Ge-
stalten, wie sie wohl nur auf den tiden Heiden des nordistlichen Deutsch-
lands gesehen werden; in seiner Darstellung erkennen wir die Hand des
humoristischen Genremalers, der in diesen Bildern von seiner cewihnlichen
Bahn, aber keinesweges ohne ghicklichen Erfolg, abgewichen ist. Das
sweite Bild trigt den Charakter der Kisten von Helgoland: hohe Ufer-
felsen, gegen -welche die See; 1m Schimmer des Mondes auflenchtend , an-
spiilt. Tm Vorgrunde ist eine Grotte, in der sich Fischer um ein sprii-
hendes Feuer versammeln.

Ueber das Studium classischer Kunst auf den Gymnasien.

(Museum 1837, No. 82.)

In der , Einladungsschrift zum Oster-Examen (1835) im Kinigl. Gymupa-
sium zu Lissa, von Georg Schiler, Director und Professor®, — welche
uns vor Kurzem freundlich mitgetheilt worden ist, befinden sich zwei
Schulvortriige : ,Zusammenstellung der griechischen und christlichen Kunst®,
und ,,Charakteristische Uebersicht der griechischen Plastik.® In Jezug aul
diese, fiir den Sehulunterricht gewiss seltenen Gegenstinde bemerkt der
Verfasser (Hr. Director Schiler), dass dieselben “zu einer Reihe von zwill
Vortriigen gehorten, welche er den Primanern wihrend des Winters in
Vicariatstunden in der Art vorgefithrt, dass er mit einer allzemeinen Cha-
rakteristik der griechischen und, ‘christlichen Kunst beginnend zu einer
g_r,i:st']lirhll'ur]L—::hzu'aklm'iyil‘L-.nilei!, durch bildliche Anschauung unterstitzien
Darstellung der griechischen Architektur, Plastik und Malerei forigeschritten
sei und fir die Architektur sodann eine Kunst-Geographie, fir die Plastik
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aber eine Museographie (nach eigenen Reisebemerkungen) hinzugefigt habe,
Dabei verstelie es sich, nach der Weise des Schulunterrichts, von selbst,
dass nach Abschluss eines jeden zusammengehirigen Gebiets von Ansichten
und Schilderungen die Zuhorer durch Frage und Antwort, theilweise selbst
durch Veranlassung zum Zeichnen an der Tafel in Selbstthitigkeit gesetat,
und zur klarern Auffassung des Ueberlieferten angeleitet worden seien.
_Warnm (so schliesst der Verfasser seine Vorerinnerung) warum Gymna-
siasten, die ohnehin genug Lehr-Gegenstinde betreiben missen, auf ein
solches Gebiet gefiihrt wurden, wird hoffentlich niemand fragen, der es
mit vielen Freunden des Alterthums bedauert, dass es bis jetat noch so
schwer ist, die Gymnasialjugend mit einer Seite des Alterthums bekannt
su machen. welche so ausserordentlich interessant und selbst fiir die
hohere Weltbildung unabweislich ist.” '

Gewiss konnen wir das hierin gegebene Beispiel nur als ein hichst
erfreuliches betrachten, und wir miissen dies um so mehr, als aus: den,
in demselben Programm enthaltenen ,Verordnungen. und Mittheilungen
der vorgesetzten Hohen Behorden* hervorgeht, dass es mit dem ausdriick-
lichen Wunsche der letzteren im Einklange steht. (30. September 1834:
+Das Konigl. Provinzial-Schul-Collegium erifinet mehrere treffliche Vor-
schliige, wie auf eine zweckmissige Weise die Gymnasialjugend der oberen
Classen auch von Seiten der Kunst zu einer edlern, nicht bloss gramma-
tisch<philologischen Kenntniss des Alterthums eingeweiht werden kinne.")
— Wir mochten sogar auf diese Angelegenheit, riicksichtlich des Gymna-
sialunterrichts, noch ein grissseres Gewicht legen, als der Verfasser'in den
oben angefithrten Worten auszusprechen scheint. Denn jenes Ebenmaass,
jene Lauterkeit, jene Sammlung, mit einem Worte, jene reine Idealitiit der
classischen Kunst muss, ganz abgesehen von ihrer archiiologischen Bedeut-
samkeit , ungleich erfolgreicher auf die Entwickelung edler Lebenssitte,
einen der schonsten Zwecke hoherer Schulbildung, einwirken, als dies auf
anderem Wege zu erreichen ist. Die Beschiiftigung mit der classischen
Poesie konnte Aehnliches leisten, aber eines Theils hat sie nicht -dieselbe
Unmittelbarkeit, anderen Theils dient sie auf der Schule viel mehr dem
philologischen Studium, und selten nur dirfte beim Beginn des Jinglings-
alters eine solche Kraft gefunden werden; dass das dsthetische Studium
nicht das philologisché (und umgelkehrt) beeintrichtigen sollte. Gerade
hieftir aber wiirde die Beschiiftigung mit der classischen Kunst den wohl-
thitigsten Ableiter geben, — wobei freilich vorausgesetzt wird, dass es
nicht an gentigenden Gegenstinden der Anschauung, vornehmlich an Gyps-
abgiissen, mangle.

Jedenfalls wiinschen wir dem Unternchmen des Verfassers, welches,
soviel wir wissen,  in dem Gymnasialwesen noch sehr vereinzelt dasteht,
die ausgebreitetste Nachfolge, nicht minder aber auch iiberall eine gleich
treffliche Behandlung. Ohne Zweifel dirfte es fiir diesen Zweck, — sowie
{ir die Bekanntschaft mit dem Wesen classischer Kunst im weiteren Kreise,
— sehr giinstig sein, wenn der Verf. den gesammten Cyklus seiner Vor-
trige dem Drucke ibergiibe. Denn bezeichnet er dieselben zwar nur als
Farben-Skizzen zu weitliuftigeren Gemiilden, als die Grundlage zu ginem
mehr ins Einzelne gehenden, freiern, vom Momente belebten und erwirm-
ten Vortrage, so ist doch auch schon diese Grundlage in den mitgetheil-

Kugler, Kieine Schrifien. TIL 13
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ten Beispielen in einer so umfassenden, anschaulichen und geistreichen
Weise abgefasst, dass. sie zur Erreichung des vorgesteckien Zieles die
beste Gelegenheit geben muss.

Neuere Gemilde. — Berlin.

(Museum 1837, No. 36))

Eine Erscheinung von eigenthimlichem und sehr bedeutendem Inter-
esse fir die hiesige Kunstwelt bildet ein Gemiilde des franzosischen Malers
Biard, welches seit kurzer Zeit in der Kunsthandlung des Hrn. Sachse
ausgestellt ist. Es hat, was die Dimensionen anbetrifit, 7 Fuss Breite zn
5 Fuss Hohe und enthilt eine Darstellung des Sclavenhandels. Ein krie-
gerischer Negerstamm bringt eine Schaar von Gefangenen, die einem iiber-
wundenen Stamme angehiren, auf den Schauplatz und verhandelt dieselben
an Europiier. Auf der rechten Seite des Bildés liegt der Sklavenhfindler,
in leichter europ#ischer Kleidung, auf Matten hingestreckt, und leitet msit
einer fast nachléissigen Gleichgiiltigkeit das Geschiift '); vor ihm sitzt der
‘\e#erhaupllinw seine Pfeife schmauchend, am Boden und beobachtet das-
selbe in einer nicht minder gemiithlosen Ruhe. Hinterwiirts werden die
Reihen der Gefangenen, mit starken Bastseilen zusammengefesselt, hetbei-
getrieben. Die Haupiscene ist in der Mitte des Bildes. Ein Neger liegt
am Boden gestreckt; zwei Matrosen sind beschiiftigt, seine Kirperbeschaf-
fenheit (vornehmlich die Gesundheit seiner Zihne) zu untersuchen und
ihrem Herrn dariiber zo berichten; es scheint, ‘dass sie — ob mit Grund
oder bloss betriiglicher Weise, vermdgen wir nicht zu ermitteln — Mingel
zu riigen haben, die natirlich einen geringern Preis fir den Untersuchten
herbeifiihren miissen; wenigstens sind die vier geschmiickten Negerkrieger,
welche den Handel fuhwn in sehr lebhafter Bewegung, und Staune m,
Eifer, heftiger Zorn malt sich "bei der ausgesprochenen Anerbietung in
ihren Ziigen. Daneben wird durch einen dritten Matrosen, dem ein Knabe
die brennende Laterne hilt, eine Sklavin mit dem glihenden Stempel auf
dem Riicken gezeichnet, Zur Linken, wo im Vorgruude ein vierter, halb-
nackter Matrose mit der eisernen Fessel steht,.sieht man die bereits Er-
kauften, die sich noch der letzten freien Bewegungen erfreuen, noch den
letzten Abschied von einander nehmen, weiter zuriick aber schon .in den
Kahn hinabgetrieben werden, der sie dem ungliickseligen Loose, welches
in dem, am ferneren Horizonte vor Anker liegenden Schiffe ihrer wartet,
entgegenfiihren soll. Das Ganze der Begebenheit ist meisterhaft erzihlt,
die Anordnung so, dass sich Alles von selbst vor den Augen des Beschauers
entwickelt. Zugleich sind die Scenen auf den beiden Seiten dem eigent-
lich spannenden Vorgange in der Mitte des Bildes der Art nutmg_lemdnm
dass' dieser das \m.euvhch te Interesse in Anspruch nehmen muss und als
die Hauptgruppe zuniichst in die Augen springt. Mit grosser Kunst ist in
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dem Bilde ein bedentender Raum gewonnen, indem die namhafte Anzahl
der Personen — und vornehmlich trifit diese Bemerkung die Hauptgruppe
__ sich vollkommen frei und ungehindert nebeneinander bewegt. Es ist
besonders die im hochsten Grade vollendete Luftperspective, durch welche
oin solches Hineinschreiten des Bildes in die Tiefe moglich gemacht wird.
Nicht minder indess, wie die' Composition an sich, dient auch die male-
rische: Ausfithrung, eine vorziigliche Gesammtwirkung hervorzubringen. Es
ist eine Harmonie in dem Bilde, die um so mehr auf Bewunderung An-
spruch hat, als die Menge der dunkeln Negerfiguren dieselbe natirlich um
ein Bedeutendes erschweren musste. Ueberhaupt zeugt Alles, was dem
Elemente der malerischen Technik angehort, von einer hichst ausgebilde-
ten Meisterschaft; die manunigfachen Stoffe und Gerdthschaften, das Nackie
an Europiiern und Negern, die warme, abendlich gerithete Luft, — Alles
ist auf's. Hochste naturwahr, man michte sagen: in vollkommener Wirk-
lichkeit vorhanden. Ebenso gelungen ist die Charakferistik der einzelnen
Gestalten, und diese vorziglich giebt dem Vorgange sein eigenthimliches,
ergreifendes Geprige. Das stumpfe, nur von thierischer Leidenschaft be-
wegte Leben der Neger tritt hier in ebenso lebendiger Entwickelung und
mannigfacher Abstufung, wie die grauenvoll gleichgiltige Barbarei, welche
den Adel des europiischen Menschenschlages noch unter jene beklagens-
werthe Nation hinabwiirdigt, aufs Bestimmteste vor die Augen des Be-

schauers. — Aber ist dies ein Gegenstand fir die Kunst? darf es dem
Kinstler erlaubt sein, die grisste Schmach, welcher das menschliche Ge-
schlecht- verfallen ist, in bildlicher Darstellung fest zu halten? — Gewiss

mag Vieles in der modernen franzisischen Kunst unter dieser oder Hhn-
licher Riicksicht nicht zu vertheidigen sein: bei dem in Rede stehenden
Bilde, glaube ich, gilt ein solcher Vorwurf nicht. Hier ist nicht das phy-
sisch Widerwirtige, hier ist nur das moralisch Furchtbare dargestellt, und
wir miissten consequenter Weise alle bildliche Darstellung des Verbrechens
aus dem Bereiche der Kunst ausschliessen, wollten wir das Einzelne darum,
weil es unser Gemiith mit heftigster Gewalt trifft, nicht gelten lassen. Filr
den Sehmuck eines zierlichen Boudoirs, fir einen eleganten Festsaal passt
das-Bild freilich nicht; in einer Gallerie geschichtlicher Darstellungen aber
wilrde es ein sehr bedeutendes Kapitel' auszufiillen geeignet sein. Es.ist
in der That in dem Bilde, obgleich es nach gewihnlicher Rubricirung
vielleicht unter das Genre gezihit werden kUnnte, ein, wenn auch sehr
bittrer, so doch zugleich sehr grosser’ und eindringlicher geschichtlicher
Ernst, der es nicht ndthig macht, fiir diese Personen und dieses Lokal
noch besondere Namen {die so hiufig den tragischen Inhalt ersetzen mis-
senl) aufzofithren. —

Wir kiinnen nicht umhin, bei dieser Gelegenheit der Bilder eines
Berliner Iiinstlers zu gedenken, welche sich ebenfalls in der Kunsthand-
lung des Hrn. Sachse befinden. Es sind die drei ersten Versuche im
Fache der Oelmalerei von Hrn. A. Menzel, einem Kiinstler, der bisher
nur durch seine eigenthiimlich geistreichen Zeichnungen (meist Lithogra-
phieen mit der Feder oder mit der Kreide) das Interesse der Kunstfreunde
gewonnen hat. Triigt das erste dieser Bilder noch das entschiedene Ge-
priige des Versuches, so hat das zweite doch schon sehr anziehende Vor-
zige. Es ist eine ziemlich reiche Composition, die Darstellung eines
mittelalterlichen Hansflures, auf dem die Bewohner, in lebhafter Unruhe,
theils beschiiftigt sind, sich zum Kampfe zu risten, theils Kostbarkeiten
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verbergen, indem vorausgesetzt wird, dass die Stadt vom Feinde bestiirmt
werde, — freilich eine Voraussetzung, auf die nicht jeder Beschauer als-
hald verfallen ddrfte, nnd die somit dem Vorgange etwas Unverstiindliches
liisst. Auch hat derselbe eine mehr als giipstig zerstreute Composition
erhalten, und das Hauptinteresse verweilt bei einzelnen Gestalten, welche
letzteren jedoch in der That bereits auf einen ungleich mehr routinirten
Maler schliessen lassen wiirden, — Aufs Hichste tiberraschend aber ist
das dritte Gemiilde, ein kleines, hiichst ergbtzliches und anziehendes Genre-
bild. Man sicht das Zimmér eines, Advokaten, im Siyle des siebzehnten
Jahrhunderts; in der Fensterbriistung lehnt der Herr des Hauses und
horcht, mit gemessenem Ernst und seines gewichtigen Wortes sich be-
wusst, den Vortriigen ‘zweier Minner, zwischen denen eine Process-Ange-
legenheit zu schweben scheint. Der jilngere von diesen sitzt vorn, dem
Advokaten entgegengewandt; er ist stutzerhaft nach der Mode jener Zeit
gekleidet und spricht leicht, behende und mit sehr zierlichen und verbind-
lichen Redensarten; dabei aber ist etwas Verlegenes in seinem Wesen,
was er vergebens zi bemiinteln sucht und was den Beschauer die geringe
Giiltigkeit -seinés Rechtes ziemlich deutlich erkennen lisst. Diese Gestalt ist,
frei von aller Ueberireibung, mit hchst erquicklicher Laune dargestellt, mit
einer Meisterschaft und Bicherheit in der Physiognomik und Allem, was
dazu gehirt, dass ihr die grisste Bewunderung des Beschaners zu Theil
werden muss. Zwischen beiden Minnern, etwas weiter zuriick und im
Halbschatten, steht der Gegner des jungen Stutzers, ein Hlterer Mann,
ruhig erwartend, bis die Reihe an ihn kommen wird, mit der Urkunde in
der Hand, die sein gutes Recht verbiirgt. Ebenso wie dieser poetische
Theil des Bildes, ist aber auch dessen technische Ausfiihrung gleich wohl-
gelungen; die Lebenswiirme und Kraft der Farben, die Reinheit der Luft-
perspective und des Helldunkels, die Harmonie des Ganzen, die durch
das bunte, etwas baroctke Ameublement. des Zimmers auf keine Weise
gehrochen wird, — Alles ‘dies lisst es giinzlich vergessen, dass hier erst
von einem dritten Oelgemiilde des Kiinstlers die Rede ist *). Hr. Menzel
hat sich, soviel wir wissen, ohne Schule gebildet; er berechtigt uns durch
Leistungen, wie die in Rede stehende, zu den allererfreulichsten Erwartungen
fiir die Zokunft. —

Im Atelier des Genremalers, Hrn. E. Meyerheim; sahen- wir- kiirzlich
ein neuwes, fast ganz vollendetes Gemilde, welches sich den sauberen, an-
muthigen und gemiithvollen Bildern dieses Kiinstlers, deren sich die Be-
sucher unsrer Ausstellungen gern erinnern, aufs Vortheilhafteste anreiht.
Es stellt Personen dar, die nach geendigtem Gottesdienste die Kirche ver-
lassen; das Kostim, besonders das der Fraunen, welche einen weiten schwar-
zen Mantel mit zierlich abstehendem kleinem Kragen tragen, erinnert an
Thiiringen; die Grosse der Figuren ist hier etwas bedeutender, als man es
gewdhnlich in Meyerheims Bildern findet. Auf der rechién Seite: des Bil-
des blickt man die Aussenwand einer- gothischen Kirche entlang; das
Terrain erscheint pach dem Hintergrunde zu abschiissig, so dass man an-
nehmen darf, die Kirche liege auf einem Berge, isolirt von der dazu gehd-
rigen Ortschaft. Das Ganze ist hell von der mittiglichen Sonne beschienen. |
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Lewis's Illustrations of Constantinople. 2917

Aus der Thiir der Kirche, zun#chst im Vorgrunde, sind soeben einige
Leute herausgetreten. = Die Hauptfigur ist die €ines jungen Midchens, “L]—
ches man im Profil sieht, und welches gesenkten Blitkes, mit It’.ifhi’(.ll
jungfriulichen Schritten hingeht.. Hinter .ihr sieht man ein altes Mitter-
chen und hinter dieser, nmh in der Kirchthiire, einen kriftigen jungen
Mann. Zur linken Seite erblickt man die Reihe der Verausgegangenen,
die den Berghang hinabschreiten, und an denen, je nach ihrem verschie-
denen Alter, das mehr oder minder Gemessene des Schrittes vortrefflich
beobachtet ist. Das ganze Bild athmet eine schine sonntiigliche Stimmung,
das Gefithl einer erbaulichen Sammlung, welche aus dem Gotteshause mit
in das Leben hinabgetragen wird, zugleich aber auch (ohne die gefahr-
volle und gegenwilrtig 50 oft bLiL(}EJtL Klippe des Sentimentalen zu hL‘rﬂ}l—
rén) eine volle GL:\I!I![“]EEIF. und frische Naivetit, so dass es auf den Be-
schauer den wohlthuendsten Eindruck hervorbringt.

Lewis's I1lustrations-of Constantinople, made during a Residence

in that City etc. in the Years 1835—6. Arranged and Drawn on Stone

from the original Sketches of Coke Smyth by John F. Lewis. London.
Gr. Fol.

(Museum 1837, No. 36.)

Unter den, riicksichtlich der Zahl noch immer nicht sehr bedeutenden
Leistungen englischer Lithographie haben wir das vorstehend genannte
Werk als eins der interessantesten und eigenthiimlichsten hervorzuheben.
Die in demselben enthaltenen Darstellungen sind in einer eben so leichten
wie- gefiilligen Weise behandelt, die, wenn sie freilich auch nicht scharf
und vollendend in das Detail mnwv]n so doch eine vortreffliche Wirkung
im Ganzen hervorzubringen geeignet ist und fir mehr skizzirte Scenen
der Art wohl-eine weitere Anwendung verdienen dirfte. Die Blitter sind
auf einer gelblichen Tonplatte mit ausgesparten, aber im Einzelnen (z. B.
in den Wolken) - zugleich vorirefflich abgetonten Lichtern gedruckt; die
Zeichnung-mit der schwarzen Kreide giebt sodann nur in einer leichten
Weise die Umrisse und die bedeutenderen Schattenpartieen. Auch bei
uns sind wohl #hnliche Blitter gelivﬁ'rt worden, doch sind uns keine Bei-
epiele bekannt, in denen sich eine #ihnliche Behandlung der Lichter, ihn-
liche Kraft derselben und, wo es nithig ist, ahuhr.h zarte Nilancirung
bemerkbar macht. — In 28 Darstellungen, r]r_'rt'n jede, bis auf ein P:L.ll*
unbedeutende Ausnahmen, ein grosses Blatt einnimmt, werden uns Ansich-
ten von Constantinopel und seinen Umgebungen, aufs Mannigfachste mit
der eigenthiimlichen Staffage belebt, oder selbstindige Scenen des dortigen
Volkslebens vorgefiihrt. Die reizvollen Ufer des Bosphorus, an denen
sich - die michtige Stadt hinbreitet; Bilder des Hafens mit dem bunten
Verkehre der Schiffer; die stolzen Moscheen mit den emporgewdlbten
Schaaren ihrer Kuppeln wnd mit den schlanken Minarets; die dberaus
zierlichen Brunnenhiuser mit ihren weitausladenden Sche tendiic hern; —
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dann Kaffeehiiuser, wo die Tirken, des kihlen Schattens sich_erfrenend,
in bequemer Ruhe zusammenkauern; Bazare, wo um die kostbaren Waa-
ren. gefeilscht wird; das Innere der Wohoungen, wo hier der Pascha, dort
die Schonheiten-des Harems, dort eine gefangene griechische Jungfrau auf
den bequemen Polstern 'sitzen, — alles dies geht in bunter Reihe- den
Augen des Beschauers vordber. Hier reizt das bunte, nachlissizge Wesen,
in welchem die Wohnungen neben oder tbereinander gebaut sind, zu
nitherer Betrachtungy dort eigenthiimlich kunstvollere Architekturen, theils
einer frithen Vorzeit angehtrig, theils aber auch die wunderlichen Aus-
artungen des occidentalischen Haarbeutelstyles auf's Wunderlichste den
orientalischen Formen anfiigend; dort sind es die reichen Details des tiir-
kischen Kostiims, die siissen Gesichter der Frauen {die den englischen
Zeichner zu verrathen scheinen), welche auf ein besondres Interesse An-
spruch machen, “oder auch die Einflisse modern europiischer Bildung, die
wenigstens an den vollstindig duarchgefithrien Garde-Uniformen des Sul-
tans, seiner hohen Umgebungen und seiner Soldaten sichtbar werden. Im
Allgemeinen miissen wir indess bemerken, dass das ganze Werk wohl nur
zu einer mehr flichtigen Unterhaltung im Drawing-Room bestimmt ist:
eine tiefere Poesie der Auffassung tritt seltem hervor, und ebenso scheint
auch jene schirfere Charakteristik, welche uns belehrend in die Erschei-
nungen eines fremden Lebens einfdhren kinnte, nicht sonderlich durch-
gebildet zu sein.

Die Honnenschlacht. Grosser Carton von "Willelm Kaulbach.

{Museum. 1837, No. 40.)

Der kleine Carton der Hunnenschlacht, — einer Composition, deren
Ruhm aller Orten. verbreitet ist — ist von Hrn. Kaulbach im Auftrage
des Grafen A. Raczynski in sehr grossem Maassstabe ausgefithrt wor-
den. Diese griissere Arbeit ist ktirzlich in Berlin ange kommen und in der
pr'u‘hh ollen, htichst geriumigen Gemilde-Gallerie des Grafen Raczynski,
in welcher sie die eine der beiden Seitenwiinde ginzlich ausfullt aufge-
stellt. Die Composition ist indess auch hier nur, oboleich die Imun n im
Vorgrund volle Lebensgrisse (wenn nicht eine noch grijssere ]_—]||]1{-|1alnnj
haben, als eine getuschte Z{ru,hnuug, mit brauner Qelfarbe auf der weiss-
grundirten Leinwand, behandelt.

Die ganze Darstellung ist in allem Wesentlichen eine Wiede rholung
des kleinen Cartons. Nur in einzelnen Gestalten sind Abiinderungen an-
gebracht, welche theils fir die grissere Klarheit der Bewegung , fir die
reinere Melodie der IIIIIL'!IHlfIHlIIL' theils fir einen mehr harm{:-nischen
Abschluss und Sonderung der muppcr] giinstig sind; nur einige Liicken,
die bei der ungleich grisseren Dimension “stirend hervorgetreten sein
wiirden, sind durch neue Gestalten ausgefillt, die zugleich, wenn sie auch
mehr oder minder untergeordnete ‘wie]]vu einnehmen, mit Energie in die
(Gesammtwirkung der Composition eintreten. Was =1Lm- dem neuen Carton,
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im Verhiiltniss zu dem #lteren, eine so bedeutsam erhthte Wirkung giebt,
das ist vorzugsweise jene grissere Dimension und die der letzteren ange-
messene Ausfithruig.  Es giebt Gegenstinde so_grossartigen, hm-htmuwch n
Inhalts, dass sie die volle Gew alt und Erhabenheit ihrer Existenz fur in
einem rrll_-I(']] grossartigen Maassstabe aussprechen kimnen. So ist es eben
hier r.1r=r Fall; und es war dieser grossartige Maassstab, wenn die Inten-
tionen des Kiinstlers dem Beschauer unmittelbar f'l"']l"l.!l"IH] gegenilbertreten
solltén, hier um so-nothwendiger, als das Ganze des Werkes von mannig-
fachst widerstreitenidem Leben erfiillt ist, und in der kleineren Dimension
natiirlich die Bedeutung des Einzelnen durch den , wenn auch tbersicht-
lichen, Reichthum des Ganzen beeintrichtigt werden musste.

‘Wir lassen die Beschreibung des Bildes, wie uns dasselbe nunmehr
vor Augen steht, folzen. Veranlassung zui der Composition gab eine Sage
aus den Zeiten des untergehenden Alterthums, dass nemlich vor den Tho-
ren Roms eine wilthende dreitiigize Schlacht zwischen Hunnen.und Rémern
geliefert worden, dass alle Kiimpfer gefallen seien, dassaber die Geister der
Erschlagenen sich zu .nfichtlicher Weile wiederum erhoben und den Kampf
der neuen gegen die alte Welt mit unvertilgharem Grimme fortgesetzt
hitten. 1) - So sehen wir auf dem Bilde, am Horizont, die ewige Weltstadt
in ruhiger, dunkler Pracht liegen, mit ihren "'rlam:m Thoren und Zinnen
und mit den &tolzen Denkmilern alter Herrlichkeit, unter denen wir das
Mausoleum Hadrians mit seinen luftigen Siiulenkreisen und die Tempel
des Kapitols zu erkennen vermeinen. Der Bodeén ist, bis gegen den Vor-
grund, mit einzelnen Leichen Erschlagener bedeckt, welche sich hier und
dort in luftigen Schaaren erheben und in die Nacht hinausschwirren, Zu-
nichst im Vorgrunde unterscheidet man auf der -einen Seite die Romer,
auf der andérn die nordischen Barbaren. Dort schwebt eine Gruppe romi-
scher Frauen, die. sich krampfhaft umschlingen und emporzuschweben
beginnen; andre, welche hinter ihnen verzweifelt am Boden kauern; sie
begleiten das Schauspiel, welches sich iiber ihren Hiuptern entwickelt, mit
einem tiefen Wehgesange. Eine der Frauen ist bemiht, einen schinen
romischen Krieger, der {iber sein Pferd gestreckt liegt, aus seinem tiefen
Schlafe zu erwecken. Neben diesem liegt, wunderbar schon, ein hunni-
sches Weib mit ihrem Koabens; weiterhin eine andre;, die eben erwacht zu
sein scheint und in blddem Entsetzen nach dem Gewimmel tiber ihr empor-
schaut. Zur Hussersten Rechten ein #lterer hunnischer Krieger, . der, halb
aufgerichtet, noch zwischen Schlaf und Wachen schwankt. Andre Krieger
der Hunnen steigen hier in die Liifte empor; die unteren erheben sich
noch mihsam, lidher” hinauf sind sie bereits geristet und Afertig zur
Schlacht: noch hiher begriissen sie in wildem Geheul der Begeiste-
rung den Feldherrn, der sie zum Kampfe ruft. Dies ist Attila; in hef-

tigster Bewegung, eine eherne Geissel zum zermalmenden Sc }I-|-1‘3"f‘ schwin-
gg;m steht er auf einem Schilde, welcher von andren schwehenden Gestalten
getragen wird. Aus der Ferne stiirmen und winden sich immer neue
*-\;hqdrcn, neue Ziige kampflustiger Barbaren empor; in toller Lust reiten
einige auf dem Riicken lnl‘f]l:_t(,]li_l Sklaven heran. Aehnlich steigen auf
der entgegengesetzten Seite die Schaaren der Rimer in den Kampf empor.
Auch hier, iiber dér erwithnten Gruppe der klagenden "Weiber, sehen wir

fy Die Erzihlung der Sage findet sich bei Damascius, einem griechischen
Hq_hnitg,tul]er aus dem Anfange des sechsten Jahrhunderts.
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zuerst Gestalten, welche von der Schwere der kiirperlichen Natur noch
nicht ganz befreit sind und langsam und nur durch Hilfe Anderer sich
in die Lifte emporheben. Dann ordnen sich die Schaaren, schine adlige
Gestalten, die im schnellen Zuge vorwirts brausen. Ueber und vor ilinen
schwebt der Imperator, erhaben, voll klassischer Majestiit, voll des Aus-
druckes einer angeerbten, lang berechtigten Hoheit und Macht; zwel
schtine Knaben schweben zu seinen Seiten und stitzen ihn unter den
Achseln. Links oben wird das strahlende Kriegeszeichen des Kreuzes
herbeigetragen und emporgerichtet; hoffend, voll freudiger Zuversicht,
weisen die rimischen Schaaren auf das Zeichen, in welchem, mehr als in
der eignen Kraft, ihr Heil beruht, zurdick. Zwischen den beiden Heer-
fihrern entbrennt heftiger Kampf. Oberwiirts, ein wenig entfernt, sieht
man Hunnen, welche zn kithn vorausgedrungen sind und nun vor den
gewaltigen Schliigen rimischer Krieger angstvoll zuriickweichen. Unter-
wiirts senkt sich ein .wilder Kniiuel des Handgemenges wie eine gewitter-
schwere Wolke tber der Mitte des Bildes nieder; in hastigem Entsetzen,
wie vom Sturme gzurickgetrieben, flichen die Vordersten der Rimer vor
dem Schilde, welcher den Kinig der Hunnen trigt.

Diese Schilderung giebt nur die Hauptzige t]t"s grossen Werkes; die
mannigfach \{'hchluiendrllfrz,|: Individualititen, welche dasselbe wrﬂllnf
die Durchfiihrung des reich gegliederten Gedankens in allen -einzelnen
Gestalten, die Kraft und Freiheit. der Bewegungen, die unwiderstehliche
Wahrheit, mit welcher hier die traumhaft poetische Fiction auftritt, alles
dies kann nicht durch das blosse Wort bezeichnet werden, indem dies bei
der Charakteristik des Details' doch nur ein unklares Bild hervorrufen
wiirde: Nur. im Allgemeinen mag es bemerkt werden; dass die beiden
Grundcharaktere der dargestellten Figuren, — der des edlen, gebildeten
Volkes der classischen Welt und der des wilden, noch durch keine hijliere
Sitte gebiindigten Naturvolkes, — mit ebenso grosser Meisterschaft durchge-
fiihrt sind, wie in der Formenbildung iiberall die grisste Reinheit und Ge-
messenheit, in der Bewegung iberall die vollkommenste Klarheit und
Naivetit, in der Gruppirung iiberall “(und ganz besonders in -den Aus-
gingen der Gruppe n) das lauterste Ehenmaass, — in jeder einzelnen Ge-
stalt, in jeder (:rtilnpc ebenso wie in dem Ganzen der Composition, der
reinste, edelste Styl hervortritt.

Im Einklange mit diesem-vollendeten Style der Zeichnung steht es
sodann auch, dass diese Composition nicht auf eine ]ﬂldltl‘latl‘iih(' iber-
raschende: Lichtwirkung (wozu der Gegenstand nach andrer Auffassung
allerdings hiitte ‘Anlass geben kinnen) berechnet ist, sondern dass tiber
das Ganze sich ein gleichmiissiges (wenn man will: conventionelles) Licht
verbreitet, welches iiberall eine giinstige Entwickelung der Formen ge-
stattet. Hieraus ergiebt sich von selbst, dass die Darstellung in_ihrer
gegenwiirtigen, wenn auch farblosen, Ausfihrung gleichwohl als ein abge-
schlossenes, in sich vollendetes Werk zu betrachten ist, und dass es, wenn
schon die Farbe noch ein neues, vielleicht sehr bedeutendes Element der
Belebung hinzugetragen haben wiirde, keinesweges als eine blosse Unter-
malung, welche noch der weiteren Farben-, Licht- und Luft-Effekte mit
Nothwendigkeit beditirftig wiire, zn betrachten ist.

‘Wohl aber diirfte es in Frage kommen, ob nun diese hihere sireng-
stylistische Auffassung und Behandlung; diese Entdussérung all jener
wundersamen niichtlichen Effekte bei einem Gegenstande, dessen Inhalt
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ganz in das dunkle Gebiet der Triume und Gespensier -einzufiihren scheint,
giinstig, ob tiberhaupt nur zuliissig sei. Gewiss miuss diese Frage mit Nein
beantwortet werden, Wwenn man nur das Unheimliche, Phantastische des
Gegenstandes festhiilt, wenn man darin nichis weiter sieht, als eine Wie-
derholung jenes alten Mihrchens; das sich' aller Orten an das Gedichiniss
grosser Schlachien ankniipft, aller Orten aus dem Grauen vor den blutge-
trinkten Stitten hervorgegangen ist. Aber die hthere Kunst hat das Ver-
mogen ;- den darzustellenden Gegenstand nicht bloss in seiuer nichsten,
sondern zugleich® in “einer tieferen, symbolischen Beziehung aufzufassen,
diese Beziehung in eigenthiimlicher Behandlung sichtbar herauszustellen.
Und wohl sind wir ermichtigt, in jenes Mihrchen von der Geisterschlacht
swischen Hunnen und Romern -einen tieferen Sinn zu legen. Hier ist es
kein Kampf, der nur um die kleinlichen Interessen des Mein und Dein
gekimpft worden ist: hier sind es die letzten Nachkommen einer alten
Welt, die ersten Vorfechter einer neuen, die im verzehrenden Sturme zu-
sammentreffen und sich gegenseitig in naturnothwendigem Hasse vernichten
miissen, bis spit erst iber ihren Gribern ein neues Leben emporsprossen
kann. Es ist jener unaustilgbare Kampf der alten und neuen Geister, der
noch lange, nachdem die Wogen der Vilkerwanderung in geregelte Bah-
nen gelenkt sind, insgeheim fortdauert, der noch oft, in schauerlichen
Sagen, die halbverklungenen Gestalten der alten Welt emportauchen und
unheilbringend in das neugeschaffene Leben eingreifen ldsst. Diese Be-
deutung ist es, welche wir in Kaulbach’s Composition erkennen missen;
dieser prossartige, welthistorische Charakter ist es, welcher in dem Bilde
¢ine vollkommen klare Entwickelung, ein abgewogenes Maass, eine iber-
schauliche Ruhe des Ganzen nothwendig ‘machte; dieser ernstere Sinn-ist
es, welcher jene iberraschenden Effekte, jene dimmerhafien Gestaltungen
des Unheimliclien -abweisen musste, um in der Darstellung reiner (freilich
nicht charakterloser) Schonheit reichlichen Ersatz zu geben. —

Wir dirfen uns glicklich schiitzen, dass einem Werke, welches zu
den ersten Leistingen unsrer Zeit gehort, welches die Bedeutung der in
unsrer Zeit vorhandenen Kriifte abschiitzen lisst wie wenig andre Werke
der Kunst, und welches keinen Vergleich mit den Leistungen der Vorzeit
su scheuen hat, in unsern Mauern ein Aufbewahrungsort zu Theil gewor-
den ist, wo-es, durch die Liberalitit seines Besitzers, dem Genusse eines
jeden Kunstfreundes frei steht.

Berlin. — Malerei.

(Museum 1837, No. 42.)

Im Aielier des Hrn. Professor G. W. Vidlcker sahen wir kirzlich
gin so eben vollendetes Gemilde, welches fiir I. M. die Konigin der Nieder-
lande bestimmt ist und den Rosengarten 8. K. H. des Prinzen Albrecht

von Preussen vorstellt. Es ist 7 Fuss, 7 Zoll hoech und 5 Fuss 8 Zoll
breit. Das Bilt enthilt reichbepflanzte Rosenbeete, theils niedere Striiu-
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cher, theils schlanke Biumchen mit ihren Blumenkronen; im Hintergrunde
sieht man den Gang einer Weinlaube, iiber den sich hthere Biume und
das Gebéude einer Dampfmaschine erheben; der Himmel ist mit grauen
Wolken bedeckt, und dient in solcher Firbung dazu, den Glanz des Vor-
grundes noch mehr hervortreten. zu lassen. Mit grosser Kunst sind hier
die mannigfaltigsten Rosengattungen zu einem malerischen und fir das
Auge wohlgefilligen Ganzen vereinigt; die Centifolie und die weisse
Rose, diese in verschiedener Abstufung jenes leis riithlichen Anhauches
im Innern, der ihr einen so eigenthiimlichen Reiz giebi, herrschen vor;
mehr in der Tiefe und weiter zuriick zeigen sich dunkler gefirbte, gelbe,
orangefarbige u. a. Rosen. Hier und da flattern Schmetterlinge um die
Blumen her. In solcher Art spiegelt sich in dem.Bilde jene liebliche
Verwirrung, die unser Auge bei dem Einblick in reiche Blumenglirien an-
zieht, die aber hier durch schine Harmonie der Gegensiitze zugleich in
beruhigender Weise gelost ist. Fir die Meisterschaft der Ausfithrung
biirgt- der Name des‘Kiinstlers. Selten dirften Blumenstiicke von so gros-
sem Maassstabe vorkommen: in dem angemessenen Lokale eines grossen
Prachtsaales denken wir uns dasselbe, von erfreulichster Wirkung,

Die Dilsseldorfer Maler-Schule in den Jahren 1834, 1835 und
1836. Eine Schrift voll flichtiger Gedanken; von A. Fahne. Dissel-
dorf, 1837.

(Museum 18387, No. 43.)

Wiederum ein Buch (es enthiilt 178 Seiten), bei dessen Lesung Re-
ferent seine Zeif hingegeben, damit es Andre nicht weiter niithig haben.
Den Hauptbestandtheil bilden Recensionen, die vermuthlich bei Gelegen-
heit der, im Titel namhaft. gemachten Ausstellungsjahre fiir irgend ein
Journal niedergeschrieben wurden und .die, wie heftig der Verfasser auch
gegen die ungebildete Subjectivitiit seiner Collégen eifert, sich doch eben
nicht sonderlich iber denselben Standpunkt erheben. - Wichtiger ‘diirften
die ,Vorbemerkungen* (5. 5—57) erscheinen, in denen, ausser den Prin=
cipien des Verfassers, eine Art Geschichte der gcgunwﬁr.tif__r(:n Diisseldorfer
Schule geliefert wird, — d. h. jedoch nur eine Geschichte der Privat-
Verhiltnisse dieser Schule, der Elemente, aus denen dieselbe sich gebildet
hat, und der Missstinde, welche aus der verschiedenen Natur dieser Ele-
mente hervorgegangen sein sollen. Der Verfasser giebt als den Grund der
letzteren -die Opposition der Rheinlinder gegen die aus den @stlichen
Provinzen heriibergekommenen Kiinstler an; letztére sollen von Seiten der
Akadeémie wie des rheinisch - westphilischen Kunstvereines (in Folge dessen
auch’ von Seiten der offentlichen Kritik) auf eine ungebiihrliche Weise
bevorzugt und dadurch der zunfichst in Anspruch zu nehmende Einfluss
der Akademie, als kilnstlerischer Bildungsanstalt fiir die westlichen Pro-
vinzen des preussischen Staates, wesentlich beeintriichtigt worden sein.
Ziwar spricht der Verfasser diese Anschuldigungen. nicht ohne Vorsicht
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aus; er legt sie den zunichst Betheiligten in den Mund, aber er lisst
zugleich seine eigne Meinung zwischen den Zeilen, deutlicher in den
nachfolgenden Recensionen, die das Verdienst der Rheinlinder und West-
phalen “picht selten auf Kosten der Ostlinder hervorheben, ziemlich deut-
lich erkennen. Uns, die wir mit den Privat- Verhiiltnissen der Schule
nicht bekannt sind, steht hier kein Urtheil zu; wir werden im Folgenden
sehen . was niher Betheiligie erwidert haben. Bedauern aber missen wir
es, dass eine Schrift, wie die vorliegende, an sich gewiss wenig geeignet
sein kann ; far die Losung jener Missstinde, falls sie sich wirklich in der
angefithrten Art kund gegeben, mitzuwirken.

Doch theilt der Verfasser Behufs dieseés Zweckes einen Plan mit, den
wir, wenigstens seiner Ergbtzlichkeit wegen, nicht thergehen diirfen. Nur
ein Mittel (so sagt er) wilsste ich, dem Kiinstlerleben seine wiirdige Ruhe
zu geben, es besteht darin, dass eine strenge, ernste Kritik unsrer Schule
sich annimmt, eine Kritik, welche ebenso klar und - deutlich, als wisseu-
schaftlich und tief etc. etc. die Interessen der ganzen Kunst ins Auge fasst.
7u einer solchen Kritik, meine ich, milssten wir uns_aber noch anders
zusammenfinden. Nirgend stheint mir eine collegialische Ver-
fassung nothwendiger. Ete. etc Wir sind diese Kritik der Schule
gchuldig, wir miissén sie schon der Lehrer willen veranstalien, damit
diesen das schwere Amt erleichtert werde. Aber die Kriifte? — Sie werden
nicht fehlen.. Es ist ja Alles der Einigkeit so leicht, lasst uns doch einig
gein, lasst-uns doch anfangen! Die A nsstellung ist zu gewissen
Zeiten nur denjenigen offen, welche zu der zu schaffenden
Gesammtkritik beitragen wollen. Wer zu dieser Zeit Ein-
tritt findet, muss sein Urtheil dber die Kunstgegenstédnde
geben. Es wird.so lange diskutirt, bis man tber die dus-
sersten Griinde einig ist. Die Griinde werden mit dem Resul-
tat gedruckt, letzteres entscheidet anch iber den Ankauf
der Kunstprodukte:* — Wir diirfen es dem  geneigten Leser selbst
diberlassen, sich die praktische Ausfihrung eines solchen Planes sammi
den Folgen, die daraus entspringen wiirden, zu vergegenwirtigen. —

Natirlich musste die genanunte Schrift, riicksichtlich jhrer ,Vorbemer-
kungen¥, in Ditsseldorf und der dortigen Umgegend einige Sensation machen
und eine Prifung der vorausgesetzten Thatsachen, ~welche den Verfasser
befugt, sich zum Sprecher einer angeblich unterdriickten Partei aufzuwer-
fen, veranlassen. "Dies ist guniichst durch zwei einfache Offentliche An-
zeigen in der Dilsseldorfer Zeitung (Juni d. J.) geschehen. Die eine riihrt
von Seiten des Kunst-Vereines her und weist es durch Zahlenverhiltnisse
nach, dass = wenngleich es nicht die Absicht des Vereines sei, mnach
lokalen. sondern nur nach rein kiinstlerischen Interessen anzukaufen —
gleichwohl die Rheinlinder und Westphalen wesentlich bevorzugt, und
dass ebenso (was Hr. Fahne dem Verein gleichfalls vorgeworfen) die Geld-
mittel des Vereines keinesweges in irgend iberwiegendem Maasse zu of-
fentlichen Zwecken verwendet worden sind '). Die andre Anzeige war
von der Disseldorfer Kunst-Akademie ausgegangen, widersprach zuniichst
der Behauptung, dass die Akademie speziell fiir die Rheinlande und West-
phalen gestiftet sei und wies.es godann wiederum durch Zahlenverhiiltnisse

1) Aber ist das eine grossartige Zait. wo eine Erklirung, wie diese letz-
tere, gefordert wird?
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nach, dass gleichwohl riicksichtlich der Unterstitzungen filr unvermogende
Schiiler, die aus diesen Provinzen gebiirtigen Kilnstler vorzugsweise be-
giinstigt worden seien.

Ausserdem ist aber auch noch eine eigne Schrift zur Widerlegung der
» Yorbemerkungen* des Hrn. Fahne erschienen, Sie ‘fiihrt den Titel:

Die Diisseldorfer Malerschule, oder auch Kunst-Akademie in

den Jahren 1834, 1835 und 1836; und auch vorher und nach-

her.. Eine Schrift zur Aeusserung einiger Gedanken, von J. J. Scotti.
Diisseldorf, 1837, (178 Seiten und mehrere grosse Beilagen).

Diese Schrift kimnen wir dem’ Leser mit bestem Gewissen empfehlen,
— zuniichst, wenn letzterer die Fahne'sche Schrift wirklich gelesen haben
und vielleicht von den falschen oder schiefen Ausspriichen des Verfassers,
die oft. fiir den ersten flichtigen Anblick nicht grundlos erscheinen, in-
fluenzirt sein sollte. Schritt vor Schritt geht Hr. Scotti, in unterschied-
lichen Episteln und Kapiteln, den Behauptungen seines Vorgiingers nach
und deckt nicht bloss das Unlogische in dessen Raisonnements, sondern,
was ungleich wichtiger ist, das Irrthiimliche und Unwahre in allen Ein-
zelnheiten thatsiichlicher Beziehung auf, so dass hiedurch die angefithrten
Spaltungen in der Schule lediglich nur, wie es aber auch in der An-
sammlung so verschiedenartiger Individuen an Eidem Orte gar nicht be-
fremden kann, als Missverstiindniss und Missstimmung von Seiten weniger
Einzelnen {und gewiss nicht der, Tuchtigeren) erscheinen missen. Der
Styl, in welchem Hr. Scotti seine Episteln schreibt, bewegt sich in einem
gewissen Carnevals- missigen Humor, der zu Anfange vielleicht etwas Be-
fremdliches fiir einen Gstlichen Leser hat; bald aber, und vornehmlich
durch die zu Grunde liegende Treuherzigkeit bewogen, gewdhnt man sich
daran, und am Ende muss man es zugestehen, dass eine andre Behand-
lung der Fahne'schen Misere gewiss wenig geniessbar géwesen wiire. Da-
bei aber ist die Schrift mit der grisssten Sorgfalt gearbeitet, und durch
die genaue, vollkommen aktenmissige Darstellung aller sachlichen Verhiilt-
nisse der Diisseldorfer Schule wird sie, was ihr grisseres Verdienst ist,
ein sehr wichtiger Beitrag fir die Kunstgeschichte unsrer Zeit. Dies ge-
schieht besonders in mehreren grossen und ausfithrlichen Beilagen. Wir
lassen hier nur, zum Zeugniss fir die Wichtigkeit dieser Beilagen, die
Titel der bedeutenderen unter ihnen folgen: ,Katalog der Kunst-Akademie
zu Disseldorf; oder: Verzeichniss der, seit Wiedererrichtung der Kunst-
schule zu Disseldorf im J. 1821, bei derselben in Selbstindigkeit gewirkt
habenden Meister, Kiinstler und Schiler; und der von denselben bis
einschliesslich des Jahres 1836 producirten Gegenstinde,% — «Nachweise
der hei der Diisseldorfer Kunst-Akademie seit dem J. 1826 bis incl. 1837,
alljihrlich Unterricht genossen und gewirkt habenden Schiler und Kiinsi-
ler, mit Unterscheidung derselben nach den Stufen-ihrer Ausbildung und
der Verschiedenheit ihrer Heimath.* etc. — ,Nachweise und Erlduterung
tiber die Riume in den Diisseldorfer Akademie-Gebiuden, wie sie in den
vormaligen Bilder-Gallerie- und Schloss-Lokalititen urspriinglich bestanden
haben und . . . . durch successive Ausbauung allmiihlig entstanden sind.*
— yUebersicht der in den Rechnungen des Kunstvereines fiir Rheinland
und Westphalen nachgewiesenen wirklichen Einnahmen und Ausgaben seit
Errichtung “des Vereines, vom J. 1829 bis zum J. 18%,.¢ —. , Nachwei-
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sune und Uebersicht der seit Errichtung des Kunstvereines fir Rheinland
und Westphalen in dessen Rechnungen pro 1829 bis incl. 18%/y; aufge-
fithrten Erwerbungen von Gemilden und desfalls, sowie zur Ausschmiickung
tffentlicher Gebiude verwendeten Beitriige ; mit Unterscheidung des Vater-
landes der Producenten.'* —

Das Scheibenschiessen. Peint par E. Meyerheim, lith. par Herr-
mann Eichens. Berlin, bei L. Sachse und Comp.

(Museum 1837, No:., 43.)

Das vorliegende Blatt verdffentlicht eins der ansprechendsten Erzeug-
nisse unsrer modernen Genremalerei, welches die Zustinde heutigen Ver-
kehrs mit lebendiger Frische, launiger Charakteristik und kiinstlerischer
Vollendung dargestellt hatte. Es ist nach jenem Gemilde Meyerheim's
ausgefiihrt, das auf der letzten Berliner Ausstellung so zahlreichen Bei-
fall fand. Man sieht ein frohliches lindliches Fest vor sich; das Kostiim
der Personen deuntet auf westphiilische Gegend. Im Hintergrund auf einer
Anhihe das Wirthshaus, von hohen Biumen umgeben, daneben der Schiess-
stand und die emporgerichtete Stange einer Sternscheibe.  Im Vorgrund
der Gliickliche, der den koniglichen Schuss gethan, mit Bindern, Medaillen
und Blumensirinssern geschmiickt, das Gefiihl seiner neuen Wiirde nicht
ginzlich verhehlend. Zierliche Midchen und Frauen kommen von der
einen Seite, .ihm zu gratuliren, von der andern ein jovialer Alter, ver-
muthlich der Schenkwirth. Gegentiber sind einige Freunde, welche mit
lautem  Jubel anf die Gesundheit des Schitzenktniges trinken. Zwischen
beiden Gruppeu naht sich der Zug der Schiitzen, dem neuen Oberhaupte
ihren Respekt zu erweisen; sie werden von der Bande der Dorfmusikanten
angefithri, die es sich weidlich angelegen sein-lassen, ihr Bestes zu leisten;
vorauf geht, im Tanzschritt, ein Knabe, der die abgeschossene Scheibe
emportriigt.. Zuschauende stehen umher, unter ihnen der Kilnstler selbst.
An einem Tisch, im Mittelgrunde, sitzt Einer, vielleicht der Schiitzen-
konig des abgelaufenen Jahres, der sich halb verdriesslich abwendet und
von seiner Umgebung verspottet wird. Die Lithographie giebt dies Alles
auf eine erfrenliche Weise wieder; die Ausfilthrung ist, der Feinheit des
Originales nachgehend, Husserst sorgfiltig, aber sie verbindet mit dieser
Zartheit zugleich eine grosse Kraft und Sicherheit. Die gemiithliche Laune,
die geistreiche Individualisirung, die Meyerheim's Bildern, neben seiner
schinen Technik, einen so grossen Werth verleihen, sprechen auch hier
lebhaft zum Beschauer, Das figurenreiche Ganze ist in guter Harmonie
gehalten, die Luft-Verhiltnisse- wohl beobachtet. Der Druck des Blattes
ist vortrefflich,
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Malerei.— Berlin.

(Museum 1837, No. 44.)

In der Kunsthandlung des Hrn. L. Sachse, die, wie bekannt, durch
den teichsten Wechsel an Werken der heutigen Kunst den Freunden der-
selben ein stets anhaltendes Interesse gewdhrt, sahen wir in der neueren
Zeit mannigfach Gemiilde von Blechen ausgestellt, die eine um.so gris-
cere Theilnahme erwecken .mnssten, als sie den Rest dessen ausmachen,
was seit lange von diesem, in seiner Art so einzigen Meister gearbeitet ist,
und die vielleicht die letzten Werke seiner Hand sein werden. Die Mehr-
zahl derselben bestand aus Darstellongen italienischer Gegenden, zum Theil
nur in leichter skizzenhafter Weise hingeworfen, alle aber voll scharfer
Naturwahrheit und in jener eig(rnt]uinxlitl1 herben, aber stets ergreifenden
Stimmung aufeefasst, welche iiberdll seinen Leistungen zu Grunde-liegt.
Unter den jiingstausgestellien Werken machen wir vornehmlich die folgenden
namhaft: — Die Aussicht aus einer Ufergrotte, in welcher ein'Monch in ein-
samen Gedanken sitzt, auf die Ruine des Palastes der Kinigin Johanna
bei Neapel, um den die Meeresfluth aufeeregt sich bewegt; der Himmel
grau, wie nebelhafter Regen. — Eine Partie aus dem Mihlenthale von
Amalfi. — Ein Berghang, auf dessen Hihe.ein Kloster liegt; neben trocknen
Cypressenstiimmen fiihrt ein steiler Weg dahin empor; ein Paar Monche
bewegen sich langsam auf dem Wege. — Ein Ueberblick von Neapel, von
der Reben-umgrinzten Hihe des Posilipp's aus; zunichst die Villa Reale,
dann das scharf charakterische Profil der Stadt, von der hohen Citadelle
S. Elmo bis auf das Castell dell’ uovo hinab; im Hintergrunde der dampfende
Vesuv. — Ein Klosterhof von Viterbo, tiber dem die Mittagshitze briitet;
vorn rastende Monche und Esel; im Hintergrunde eine Stiege, ‘den Berg
empor, auf welcher Maulthiere Jinaufklimmen, — Maulthiertreiber, durch
eine offene Felsenhalle hinziehend. — Zwei neapolitanische Fischer, am
Meergestade sitzend; das Meer tief dunkelblau, die Kopfe der Minner und
die Profile der fernen Inseln von der eben anfzehenden Sonne beleuchtet.
__ Ein Bild unsrer heimathlichen Natur: ein 6der Sandhiigel mit einem
Fuchsbau: davor der Fuchs. der sich in ungestorter Einsamkeit behaglich
in der warmen Sonne streckt, hichst meisterhaft dargestellt. — Endlich
ein Stillleben: ein an einem Nagel aufgehiingtes Rebhuhn, mit vorziiglich-
ster Naturwahrheit gemalt und mit grosser Feinheit ausgefithrt, die viel-
seitize Richtung des genialen Kiinstlers bekundend.

Sculptur. — Berlin

{Museum 1837, No. 47.)

Im Atelier ‘des Hrn. Prof. Rauch war in diesen Tagen das so eben
vollendete Thonmodell des Monumentes, welches den beiden ersten christ-

lichen Beherrschern Polens, dem Herzoge Miecislay (st. 992) und seinem
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Sohne, dem Konig Boleslay Chrobri (st. 1025), im Dome von Posen ge-
setzt werden soll, Gfféntlich ausgestellt. Ueber die Veranlassung zu die-
sem Unternehmen , iiber die ersten Pline und die 'durch den verstorbenen
Erzhischof v. Wolicki veranstalteten Sammlungen, sowie tiber die wesent-
liche: Firderung, welche dem Unternehmen neuerdings- durch die thétige
Theilnahme des Grafen Eduard Raczynski zu Theil geworden ist, hat das
Museum bereits berichtet. — Die Opfer, welche die Errichtung eines sol-
chen Moumentes erheischt, zeigen sich gegenwirtig bereits, durch die wir-
digste Lisung der Aufgabe, aufs Schonste belohnt: sie ist ein Zeugniss
mehr fiir die Meisterschaft Rauch’s, fir den hohen und eigenthiimlich
ausgebildeten Standpunkt, welchen die monumentale Plastik unsrer Tage
einnimmt.

Die Aunffassung und Anordnung des Ganzen ist Husserst einfach. Beide
Fiirsten stehen ruhig, ein wenig zueinander gewandt, vor dem Auge. des
Beschauers da; das Kreuz des Stabes, welchen der #ltere von ihnen in der
Hand hilt, erhebt sich tber ihren Hiuptern und schliesst die Gruppe auf
eing sinnvolle Weise. Die Hohe der Gestalten betriigt' 7 Fuss 2 Zoll. Thr
Kostdm ist ganz das ihrer Zeit, ausgewiihlt in Bezug auf die Perstnlich-
keit eines jeden von ihnen, somit charakteristisch flr Zeit und Persiin-
lichkeit, zugleich aber (wie es in der That bei dem Kostiim des friiheren
Mittelalters der Fall ist) hiichst ginstig flir kinstlerische Behandlung. Der
iltere der beiden Herrscher, Miecislav, der Griinder des Christenthums in
Polén, erscheint als der Fiirst des Friedens. Er trigt eine lange, reich-
gemusterte Tunika, welche bis auf die Kniéehel hinabreicht und mit dem
Schwertgurte umgiirtet ist. Die Aermel der Tunika reichen bis zum El-
bogen; von da ab, bis zum Handgelenk, wird der Aermel des Ketten-
hemdes sichtbar, welches der Filest (als Bez[*iu]mung des immer noch so
kriegerischen. Zustandes seiner Zeit und seines Landes) unter der Tunika
angelegt hat. ,Die Fiisse sind mit Schuhen bekleidet. Ueber der Tunika
triigt er den furstlichen Hermelin-Mantel, welcher auf der rechten Schulter
durch ein Schloss zusammengefasst wird und nach vorn und hinten in
reichen Falten niederfillt, so jedoch, dass die rechte Seite der Figur unter
dem Mantel frei hervortritt. Der linke Arm, dessen Hand den Kreuzstab
hiilt, hebt auf seiner ‘Seite den Mantel ein wenig empor, wodurch eine
contrastirende Bewegung in den grossen Linien der Falten hervorgebracht
wird. Die rechte Hand, frei vor die Brust gehol)en, weist nach dem Kreuze
empor, auf das Symbol, welches die- Grundbedeutung des Monumentes
enthiilt, hindeutend.- Das Haupt, dem Beschauer entgegengewandt, ist ein
wenig geneigt; es ist mit einem Helme, dén ein Kronen-artiger Reif um-
giebt und dessen Spitze ein kleines Kreuz. schmickt, bedeckt. In den
edlen Zigen des Gesichts ist der Ausdruck der Milde vorherrschend. Das
Haupthaar ist lang, der volle Bart ebenfalls nicht gekiirzt.

Der jlingere Fiirst, Boleslav, der sich dem Vater zuwendet, triigt in
seiner gesammten #Husseren Erscheinung das Gepriige derjenigen kriegeri-
schen Gewalt, mit welcher er die polnischen Waffen weit iiber die Nach-
barliinder hinaustrug und dem neubegriindeten Christenthum eine eiserne
Bicherung verlieh. Er ist ganz gepanzert. Die Beine sind mit Ketten-
hosen bekleidet, weélche sich eng um die Formen des Kirpers schmiegen
und die Linien derselben dem “Auge des Beschauers rein entgegentreten
lassen. Den Leib bedeckt ein Kettenhemde mit langen- Aermeln, das etwa
bis zur Hilfte ‘des Oberschenkels hinabfillt und hier in gezackte Spitzen
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ausgeht. Die Brust ist, iiber dem Kettenhemde, mit einem Schuppenpanzer
umgeben. Den Kopf bedeckt eine Kettenhaube, welche zugleich Hals und
Schultern umschliesst; dariiber ist der gekrinte Helm aufgesetzt. Die Hiif-
ten umgiebt, lose hiingend, ein breites Schwertzehiinge von zierlich durch-
brochener Arbeit. Die rechte Hand hat das Schwert cefasst, welches der
Fiirst vor sich, -auf den Boden gestiitzt, hilts die linke ist in die Seite
gestemmt. - Der Konigsmantel ist frei iber die rechte Schulter geworfen,
fiillt in grossen Massen iiber den Riicken und ist dann um den linken Arm
gewickelt, so dass er hiér in schonen Falten zur Seite der Figur nieder-
fliesst. Das Gesicht, jinger als das des Vaters und mit kiirzerem Barte,
vereint mit #hnlichen Zigen den Ausdruck grisserer Kraft und Festigkeit.

Das Kostiim, sowohl das des Krieges bei der einen, wie das des Frie-
dens bei der andern Figur, befolgt, wie bereits bemerkt, aufs Genaueste
diejenige Art und Weise, welche in jener fritheren Periode des Mittel-
alters gebriiuchlich war. Ks bezeichnet somit zuniichst die allgemeine
historische Stellung der beiden gefeierten Minner. Dabei ‘ist zugleich .das
sorgfiltige Verstindniss, die vollkommenste Naturwahrheit, mit welcher
dasselbe. im vorliegenden Falle behandelt ist, hervorzuheben. Vornehm-
lich gilt 'dies von der kunstreichen Behandlung des Kettengewebes, dessen
eigenthtimliche Last an den Stellen, wo es frei hingt, dessen festes An-
schmiegen an die hervortretenden Formen, dessen Verschiebung bei der
Bewegung jedes pinzelnen Gliedes ond wa es sich in kleinere oder gris-
sere Falten legt, dem Beschauer in thuschender Naturwahrheit entgegentritt.
Nicht minder meisterhaft sind aber auch die simmtlichen anderweitigen
Stoffe behandelt; namentlich der feine Pelz der fiirstlichen Miinte]l ist von
iiberraschender Weichheit. All dieser hervorstechende Reichthum des Ko-
stiitms muss natirlich bei dem Bronzeguss (dazu das Modell bestimmi ist)
einen vorziiglich séhonen Effekt - hervorbringen ; auch hiren wir, dass
demselben in der Bronze noch ein andrer Schmuck : — SHume und "andre
Verzierungen, die aus Silber eingelegt werden sollen, sowie edle Steinc
an den passenden Stellen, — hinzugefiigt werden wird, wozu denn eben
der Gesammt-Stoff des Metalles, sowie der besondre romantiseh-historische
Charakter der Figuren vornehmlich passend ist.

Zugleich aber sind, wie bereits bemerkt wurde. die Besonderheiten
dieses Kostiims ebenso geeignet filr eine freie kiinstlerische Behandlung,
wie fir die persinliche Individualisirung. Der enganschliessende Ketten-
und Schuppenpanzer verstatiet die freie, lebendige Entwickelung der Form
und lisst den Beschauer die Kraft der kriegerischen Gestalt, die Ristig-
keit der Bewegung ungchindert in sich aufnehumien. Die weiten,  durch
keinen Modeschnitt (wié im spiiteren Mittelalter) beengien Gewiinder des
ilteren Firsten geben dagegen die Gelegenheit zur Darstellung des gross-
artigsten Faltenwurfes. Hiedurch entsteht zugleich die schiinste Wechsel-
wirkung in. den Linien, welche. die heiden Gestalten umschreiben. Auch
ist zu beachten, dass der Mantel, welcher dem kriegerischen Firsten, zur
Beézeichnung seiner Wiirde sowohl, wie zur Hervorbringung der, niithigen
Fiille des Ganzen, gegeben werden musste, frei und leicht umeeworfen ist;
somit das Lebendige, mehr Momentane in der Bewegung dieser Gestalt
ebenso hérvorhebt, wie er durch den mehr wechselnden Schwung der
Linien zur Durchfithrung des angedeuteten Contrastes dient.

_Alle diese angefithrten Elemente der historischen Trene, der Charak-
teristik, der Naturwahrtheit aber bewegen sich in ‘dem Grund - Elemente
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der reinen plastischen Schinheit. . Es herrscht in jeder einzelnen Gestalt
ebenso, wie in ihrem Zusammenwirken als Ganzes, ein Ebenmaass, eine
Klarheit. eine Harmonie der Linien und Verhiiltnisse, eine durchgebildete
Gesetzmiissigkeit bei aller Freiheit des Einzelnen, — mit einem Worte :
eine Vollendung des Styles, wie sie eben nur die' Bedingung der. auf
ihrem Gipfelpunkte uu"r'i.nwn n Kunst ist. Und wenn der Beschauer, bei
dem engen. Raume , llaun das kolossale Modell aufgestellt war, zunichst
auf das Einzelne, anf die kunstreiche Be hamiiung der ‘amilv, auf die
historische l‘l“’(‘nﬂlutllhthlxut der Darstellung, auf die charaktervolle Auf-
fassung ‘der Gestalten verwiesen wurde, so musste doch allmihlig die hohe
Wirde des Ganzen, die feierliche Bedeutsamkeit seines Inhalts, die lau-
tere Majestiit dieser Erscheinungen: den Uberwiegendsten Eindruck hervor-
bringen. —

Ein von dem vorigen wesentlich verschiedenes, aber in seiner Art
ebenfalls sehr interessantes Thon-Modell sahen wir im Atelier des Bild-
hauers Hrn. Kiss, Der Gegenstand desselben gehiirt nicht der Geschichte,
sondérn dem Bereiche der Phantasie an und fithrt, von Husseren Beding-
nissen frei.- den Beschauer in die Urzustinde menschlicher Existenz zu-
riick. Es ist eine sehr kunstreich. componirte Grappe. Eine Amazone,
nur-um die Hiften mit einem leichten Gewande geschiirzt und den Kopf
mit der bekannten phrygischen Miitze bedeckt, sitzt auf einem kriiftigen
Rosse, dem eben ein Tiger entgegeéngesprungen isl, indem er sich an dessen
Brust, die er mit wiithendem Bisse zerfleischt, angeklammert hélt. Das
Pferd, scheu und heftiz emporgebeugt, strebt fruchtlos, sich seines Feindes
zu ‘erwehren; die Amazone ddgegen, in leicht gekriimmter Stellung, . ist
so eben im Begriff, mit der erhobenen Lanze den Tiger zu durchbohren.
Das ganze Werk ist voll des hiichsten, aufeeregtesten Lebens; ebenso ist
die Charakteristik der drei Figuren in- vortrefflicher Weise durchgefihrt.
Der Adel, die heftige Anstrengung, der Schmerz und Grimm in dem Pferde
steht im fithlbarsten Contrast gegen das Wilde, Heimtiickische, Katzen-
artige in der Gestalt des Tigers, dessen Obergewalt, trotz seiner klei-
neren Dimension, trefflich ‘hervorgehoben ist.- Gegen beide aber bil-
det. die leichte Behendigkeit der Amazone, deren zierliche. Formen
zugleich eine kriftige I utw:ckvlunﬂ und die v@lle Anspannung des Mo-
mentes zeigen, einen noch interessanteren Gegensatz, und in iht vornehm-
lich concentrirt ‘sich das Interesse des Beschauers, - Wildes Naturleben,
Kraft und Anmuth vereinigen sich in dieser Arheit auf die ansprechendste
Weize. Bei der grossen Lebendigkeit-und Mannigfaltigkeit der Bewegun-
gen herrscht indess auch hier ein schiines plastisches Ebénmaass, und die
Linien bewegen sich, je nach den verschiedenen Gesichtspunkten, stets
auf eine.eigenthiimlich harmonische Weise. — Die Ausftuhrung dés in Rede
stehenden Modells ist in verhidlinissméssig kleinen Dimensionen gehalten;
der Kimstler hat dasselbe nur: als Vorstudium eines grijsseren gearbeitet,
welches dreimal so gross — das Ganze gegen 12 Fuss hoch und 16 Fuss
breit (die Amazone in einer- Hohe von 9 Fuss, das Pferd in den Dimen-
sionen- der Schliiter'schen Reiterstatne des grossen- Kurfiirsten) —

ansge-
fithrt werden soll. - Gewiss diirfen wir, bei den so sehr

anerkennungswiir-

digen Vorziigen, welche bereits das- vorliufige Modell entwickelt, hier
wiederum einer der anziehendsten Leistungen .der Berliner Plastik ent-
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gegensehen, und wir haben nur za winschen, dass sich, da Hr. Kiss seiue
Arbeit ohne Husseren Anlass upternommen -hat, die Gelegenheit zum
Bronzeguss des Werkes (darauf dasselbe berechnet ist), sowie. zur wiir-
digen Aufstellung an einem &ffentlichen Orte nicht fehlen mige,

Die Gemiilde-Sammlung des Kénigl. Schwed. u. Norweg. Consuls
J.H. W. Wagener in Berlin.

(Vorwort zum Verzeichniss derselben. Januar 1838.)

Die Gemilde-Sammlung, deren Verzeichniss im Folgenden vorgelegt
wird, ist, nach ihren wesentlichen Beziehungen, der dentschen Kunst unsrer
Tage gewidmet. Ein verhiltnissmissig nur geringer Theil der Sammlung
(bereits frither der Familie des Besitzers angehiirig) begreift Werke von
Meistern einer um Jahrhunderte #lteren Zeit in sich; alles Uebrige besteht
aus Gemiilden, deren Sprache, deren innerliches Lebéns-Element uns un-

mittelbar beriihrt, deren Urheber — erst wenige von ilinen sind von der
Biihne des Lebens abgetreten — die Interessen der Gegenwart und die der

Jingstén Vergangenheit mit uns getheilt haben: —

Die Gegenwart ist ein fliichtiges, riithselhaftes Wesen. In mannigfach
wechselnden Gestalten rauscht sie an uns voriiber; wir sind nicht im Stande,
sie zu fassen, die Ziige ihres Angesichts klar zu schauen, nns von ihrer
Eigenthiimlichkeit einen deutlich bestimmten Begriff zu machen, Ebenso
ziehen unsre eignen Neigungen und Bestrebungen uns hier und dort hin;
und wenn wir es auch mit Ernst uns angelégen sein lassen, einen einzel-
nen Punkt der Gegenwart festzuhalten, mit ausdauernder Sorgfalt in sein
Inneres einzudringen, so ist unterdessen wiederum unziihliges Andre ent-
schwunden, ist das, was wir gewonnen haben, eben nur ein Fragment:
Es geht uns mit der Betrachtung der Gegenwart wie mit der eines aus
zahlreichen Theilen zusammengesetzten, 'in mannigfachem Wechsel der
Theile emporgefithrten Gebiiudes: nicht in der Nihe, — nur erst von
einem ferneren Standpunkte aus vermigen wir den Total-Eindruck dessel-
ben in uns aufzunehmen.

Wenn es indess auch. seine Schwierigheiten hat, ans dem fliiclitizen
Gewebe der Ereignisse und Handlungen, deren -bunt versehlungene Fiden
unser Auge verwirren, ein Urtheil ilber’ die Gegenwart zu gewinnen, so
kiéinnen wir.gleichwohl auf einem andern, einem leichteren und. sichreren
Wege hiezu gelangen. - Die Spiegelbilder, welche begabte Geister von den
voriibereilenden Erscheinungen im giinstigen- Momente 2zu erfassen. und
festzubannen verstehen, die Werke, welche aus dem Geiste der Gegenwart
erschaffen und, in vollendeter Abgeschlossenheit, fiir die freie Betrachtung
hingestellt werden, sind es, die uns zn einem Schluss iiber den Charakter
und das Wesen der Gegenwart Gelegenheit bieten. Freilich tritt in ilinen
ein Conflikt zwischen dem allgemeinen Geiste der Zeit und dem besondren
des schaffenden Individuums hervor; aber der letztere bildet doch eben
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nur einen Theil des ersten, so dass-dieser Gegensdtz bei hitherer Betrach-
tung sich. wiederum auflosen muss. Die Werke der Wissenschaft und die
Werke der Kunst sind es, die in solcher Art das Voriibereilende in ein
Bestehendes, in ein Mess- und Erkennbares umwandeln, - Aber die Werke
der Wissenschaft sind nur den geringen Kreisen der Eingeweihten zuging-
lich: die Werke der Kunst *-"-prm,h{.n zu dem Sinn un[l dem Geiste eines
Jeden Empfiinglichen. Tn den Worten unsrer Dichter, in den Ténen unsrer
Componisten, in den Schipfungen unsrer Maler, Bilduer und Architekten
tritt uns das geheime Seelenleben unsrer Zeit, dasjenige, was ihren Hand-
lungen und Ereignissen den verborgnen Impuls, die dunkle Richtung giebt,
fihlbar und anschaulich entgegen. . In ihnen liutert sich das mannigfach
verworrene Streben zum klaren und aufklirenden Bewusstsein.

Natiirlich aber muss, wie bemerkt, bei Betrachtung des einzelnen Wer-
kes auf die Persiinlichkeit des einzelnen Kiinstlers und auf den Einfluss

‘desjenigen Kreises, dem er zunichst angehirt, Rilcksicht genommen wer-

den; unabhingiger hievon kann man nur dann iber die im Allgemeinen
Zu (mmclL ll(‘“‘b!ldt‘ Richtung urtheilen, wenn man eine griissere Reihen-
folge von Werken zu iberblicken im Stande ist. Nur eine Sam mlung
von- gleichzeitigen Kunstwerken lehrt uns diese Richtung erkennen. Dazu
aber eignen sich vorzugsweise die bildenden Kinste, die im Raume neben
einander angeschaut werden kinnen, und-unter' ihnen keine in gleichem
Grade wie die Kunst der Malerei. Eiae gentigend ausgedehnte m:mmlunn
von Gemilden unsrer Zeit — wie die in l\L‘le‘ stehende Sammlung ein
solches Beispiel darbietet — wird uns somit das augenfilligste, klarste,
umh:.af'm]-:te Bild von der Sinnes- und Gefiihlsweise nnsrer Zeit vorzo-
filhren im Siande sein.

Doch ist hiebei noch ein besondrer Punkt zu bevorworten. Wirk-
liche, reale Vollstindigkeit einer solchen Sammlang ist nicht wohl mig-
lich; alles Bedeutende, was die Zeit an Werken der Art llenonbrmrrt
kann nicht -an Einem Orte zusammengebracht werden; — es kann sogar
ganze Richtungen der Kunst geben, t]e en Eigenthiimlichkeit schon den
dusserlichen Bedingnissen des Sammelns widerspricht. Und gerade ein
solecher Fall, der von sehr grosser Wichtigkeit fir die Kunst der Gegen-
wart ist, findet heutiges Tages statt. Um jene grossartigen Freskomalereien
von Minchen, welche durch das Wort eines kunstbefreundeten Herrschers
zur bedeutungsvollen Zierde seiner Residenz hervorgerufen sind, kennen
zu lernen, milssen wir unsre Schritte zu den Stitten, wo sie ausgefithrt
wurden, hinwenden; sie sind an ihre Stelle festgebunden, ihre Bedeutung
ist vorzugsweise an diese Stelle gekniipft; und selbst wenn man #hnliche
Werke, auf hmwgllrhem Material geschaffen, fordert, so werden zu ihrer
Aufstellung Riume in Apspruch genommen, wie sie wenigstens nur im
seltnen Falle zu finden sind. Imwmerhin aber kinnen Miingel dieser Art
wiederum, ob auch auf bedingtere Weise, ausgeglichen werden, Wo so eigen-
thiimliche Richtungen, wie die eben genannte, vorherrschen, da werden
diese auch auf andre, in der riumlichen Ausdehnung mehr untergeordnete
Gattungen der Kunst einen bestimmten und bestimmendén Einfluss aus-
iben; .da werden die letzteren, in dem besondern Gepriige ihrer Sinnes-
und Gefithlsweise, nothwendig auf jene vorherrschenden Richtungen zurtick-
deuten missen. Wie das Bild ‘eines Gebirgszuges , welches auf der
Fliche von wenigen Zollen ausgefiihit ist, doch die bestimmte Idee von
den Formen einer miichtigen Naturerscheinung giebt; wie der Botaniker
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nur der Anschauung kleiner Blithenfiden bedarf, um das Geschlecht des
miichtigsten Baumes zu erkennen, so wird sich auch in dem Kunstwerke
der kleinsten Art und hiemit tbereinstimmenden Inhalts die Auffassungs-
und Behandlungsweige ungleich grossartigerer Unternehmungen, innerhalb
deren Bereiches dasselbe entstanden ist, abspiegeln miissen. Achnliche,
aber ungleich mehr in die Augen springende Verhiiltnisse werden natiir-
lich da statt finden, wo aus mehr gleichartigen Kreisen einzelne Werke
in die Sammlung iibergegangen sind. :

In der That giebt die in Rede stehende Gemildesammlung eine Ueber-
sicht von den Leistungen der deutschen Kunst unsrer Zeit, welche —
soweit- dies tiberhaupt bei Staffelei-Gemiilden kleinerer und mittlerer Di-
mension mbglich ist — die verschiedenen Richtungen; in denen dieselbe
anseinander geht, und in ihnen die Elemente unsrer heutigen Sinnesweise
anschaulich erkennen lisst. Aber sie gehirt nicht lediglich den letzten
Jahren an. Mit-Interesse hat der Besitzer die ganze Periode des neusten’
Aufschwunges unsrer Kunst verfolgt, so dass wir hier zugleich neben dem
Werdenden das Gewordené, nehen dem Gepriige, welches die Gegenwart
gewonnen hat, zugleich Beispiele der Vorstufen zu dessen gigenthiimlicher
Ausbildung vor uns sehen. So tritt in- dieser Ricksicht denn auch jener
Theil ‘der Sammling, welcher die Werke &lterer Meister umfasst, zu ihr
in ein niheres Verhiltniss.

Diese letzteren Werke bestehen fast ausschliesslich aus Gemiilden
niederlindischer Kinstler des siebzehnten Jahrhunderts; ihnen reihen sich
einige wenige von ihnen abhiingige Arbeiten deutscher Kiinstler an. Thre
kunstgeschichtliche Stellung deutet mehr anf die Richtung der heutigen
Gegenwart, als auf die der friheren Vergangenheit hin.. Die Blithen-
periade der altdeutschen Kunst, die der grossen italienischen Meister, “went
gleich sie ihnen der Zeit nach niiher steht als die Gegenwart, liegt doch
wie ein abgeschlossenes wundersames Reich hinter ihnen: die kirchliche
Reformation des sechzehnten Jahrhunderts bildet die grosse Kluft, welche
die alte und die neue Zeit, die-alte und die neue Kunst von einander
sondert, Die’ Reformation 18ste, wie den Gedanken des Menschen iber-
haupt; so auch die Kunst.aus den Fesseln' der Kirche; sie gab der Kunst
die Freiheit, alle Gegenstinde des Lebens zu durchdringen, jedes Einzelne
der irdischen Existenz zn einem bedeutungsvollen (ranzen zu gesialten.
Ein solches Beginnen der Kunst erblicken wir in den ~niederlindischen
Bildern des siebzehnten Jahrhunderts; die Hlteren Bilder der Sammlung,
von der hier die Rede ist, — Landschaften, Genrebilder, Stillleben; ge-
statten' uns, einen Riickblick -auf dies erste Beginnen der ihres frithern
Dienstes entledigten Kunst zn werfen. ,

Freilich sehen wir dic Kunst, von dieser Zeit ab bis zum heutigen
Tage, nicht in einer reinen, stetigen Entwickelung begriffen. Reactionen
der einen.und der andern Art fanden statt, zum Theil gewiss dadurch
veranlasst, dass die Kunst, das nenerworbene Element ausbeutend, -gar
manchen- der fritheren Vortheile aufgegeben hatte.  Das achtzehnte Jahr-
hundert diirfte, auf den ersten Anblick, als eine Ghnliche Kluft zwischen
den genannten Bestrebungen und denen der Gegenwart erscheinen, wie es
das sechzehnte Jahrhundert in Ricksicht auf die frithere Zeit-gewesen war.
In der That aber ist dies nicht der Fall; nach manchen unbestimmien
Sehritten wurde dasselbe Elemeént auf's Neue aufgenommen, nur ausgefullt
von einem neuen Lehensdrange, nur geliutert durch die Gewinnste,. welche
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durch jene Reactionen herbeigefiihrt waren. Unter diesen ist die bedeui-
samste diejenige, welclie die Formenreinheit des classischen Alterthums
neua zu gestalten bestrebt war: einen Nachklang derselben “durfen wir,
wenn auch- vielleicht durch anderweitige Einflisse: modificirt, w. a. in
en Gemilden von G. v. Ktigelchen, welche die Sammlung enthili,
erkennen.

Die jingste Reaction war diejenige, welche, fast im direkten Wider-
spruch gegen die genannte, das Wesen der mitlelalterlichen Kunst, deren
eigenthiimlichster Vorzug - nicht sowohl in der dusserlichen Form als in
dem Ansdrucke des Gemithslebens beruht, neu zu erwecken strebte. - Thr
verdanken wir jene zartere Beseelung, welche das Eigenthum dey heutigen
Kunst: geworden ist; sie bildet ‘die letzte Entwickelungsstufe derselben.
Vielfach, zum" Theil mit grosser Anusschliesslichkeit, ging man dabei auch
auf die ganze Darstellungsweise der mittelalterlichen Kunst zurtick; aber
dies” war kein Ergebniss leerer Willkiir, vielmehr zeigt sich in dieser
ganzen Periode ein eigenthiimlich romantischer Sinn vorherrschend. der in
mannigfachen Erscheinungen auch selbstindigere Leistungen hervargebracht
hat. - Beispiele hiefiir bieten uns unter den im " Folgenden verzeichneten
Gemillden u. a. die Compositionen Kolbe's, die Landschaften Frie-
drich's, die Architekturbilder von D, Quaglio, vornehmlich abér die
Landschaften Schinkel’s, an denen die Sammlung einen seltenen Besitz
enthiilt und. die, durch eine bedeutende Reihe wiirdiger Copieen vermehrt,
einen Ueberblick dber diesen Theil von Schinkel's kiinstlerischer Thitig-
keit’ gestatten, wie solcher vielleicht in keiner andern Sammlung gefun-
den wird.

Das letate Jahrzehnt” (oder doch' nur eine wenig lingere Zeit) hat
nach solchen Vorglingen eine neue deutsche Malerei von durchereifender
Selbstindigkeit, von mehr und mehr vollendeter Ausbhildung, von grisstem
Reichthume der Leistungen erstehen sehen. Nicht findet hiebei eine Ver-
lugnung, ein Widersproch gegen das in den Jungst vergangenen Perioden
Erworbene statt; Formenstudium' und gemiithvolle Durchdringung des
Gegenstandes vereinigen sich mit ‘einer durchgebildeten malerischen Tech-
nik, um ein méglichst gediegenes Gleichmaass innerlichen und-Gusserlichen
Lebens hervorzubringen. Vor Allem aber ist es Jene vollkommene Frei-
heit der Kunst, welche*die simmtlichen Gebiete der Natur und des Lebens
erfasst, was auch hier, wie in Jenem Beginn der neuen Zeit, in beachtens-
werther Weise hervortritt. Nicht ausgeschlossen ist das Heilige, aber man
bemiiht sich, dasselbe menschlich nabe zu fithren; nicht ausgeschlossen
ist der geringste Gegenstand, -welcher der irdischen Existenz angehiirt,
aber man lisst es sich angelegen sein, denselben mit aller Liebe des Lebens
zu umfassen, und auch in dem scheinbar Leblosen den Widerschein der
eignen Seelenstimmung auszgudriicken. — Dass hiedurch tibrigens nicht
eine absolute A bschiitzung des Werthes zwischen-alten und neuven Kunst-
werken ausgesprochen, dass vielmehr nur auf das verschiedene Streben.
auf die verschiedene tichtung derselben hingedeutet sein soll , braucht
wohl nicht in Erinnerung gebracht zn werden.

Eine- schiirfere Auffassung des Gesammt-Charakters unsrer neueren
Kunst wird gegenwiirtig indess wiederum dadurch erschwert. dass dieselhe
gich in verschiedenen Kreisen verschieden ausgebildet hat. Im Allgemei-
nen sind diese Kreise nach den beiden Gegensitzen, in welche deutsches
Leben und deutsche Weise zu aller Zeit auseinander traten, zZu unler-
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scheiden : als eine siiddeutsche und eine norddeutsche Kunst. Der Haupt-
sitz der siiddeutschen Kunstthiitigkeit ist gegenwiirtic Milnchen , ‘der der
norddeutschen Diisseldorf. Viele Verhiltnisse wirken gleichzeitig ein,
um divse Unterschiede mit namhafter Bestimmtheit festzuhalten, Das Her-
vorstechende, -was in Miinchen geschieht, wird” durch den Willen eines
Einzelnen, des kunstlicbenden Herrschers, ins Leben gerufen; durch ihn
sind die Gegenstiinde der kilnstlerischen Darstéllung, ihr ridmliches Ver-
hiiltniss; ihre Hussere Behandlung vorgeschrieben; — in Diisseldorf herrscht
kein allgemeines Gesetz der Art; die Kiinstler arbeiten nach ihrer eignen
Willkiir; das Volk (die einzelnen Privaten, wie die Repriisentationen des
Volkes durch die Kunstyereine) empfingt von ihuen, was es als seinen
eignen Kunst-Interessen angemessen anerkennt. In Miinchen stehen wenige
einzelne Meister - (die schon unter sich durch entsprechende  Bildungs-
Perioden Verwandtschaft gewonnen thaben) an der Spitze jener grossartigen
Kunst- Arbeiten da; ihr eigenthtimlicher Styl geht dadurch, dass sie die
letzteren in Gemeinschaft mit ihren Schitlern und Gehtlfen ausfithren; auf
diese iiber; — in Diisseldorf ist zwar ebenfalls ein einzelner Meister als
der Leiter der Schule namhaft zn machen; secine I‘]inwirkung auf letztere
besteht aber vornehmlich darin, dass er (wie die Geschichte der Kunst
kanm ein Beispiel ihnlich bedeutenden Erfolges kennt) die eigenthiim-
lichen Kriifte eines jeden Individuoums in vollstindiger Freiheit zu ent-
wickeln und herauszubilden weiss. Die Gegenstiinde. der Miinchner Kunst
gehiren (immer in Ricksicht auf das Ueberwiegende ihrer, Leistungen)
vorzugsweise einem einzelnen Gebiet: dem der Geschichte, wie sich diese
im Mythus, im - Gedicht und in der wissenschaftlichen Ueberlieferung des
Geschehenen darstellt, an; es sind die grossen Thaten, die grossen Ereig-
nisse der Vergangenheit, welche als ein bestimmt Gegebenes, Objectives
aufgefasst und der Gegenwart bildlich vorgefihrt werden; —-in den Ge-
genstinden, welche die Disseldorfer Kunst behandelt, ist dagegen nicht
eine solche Aufgabe vorherrschend; ein Jeder wendet sich hier derjenigen
Gattung der Malerei zu, welche seiner Individualitit gerade zusagt: und
das. durchgreifende Princip der Auffassung, welches iﬂ]urdings auch bei
ihnen hervortritt, besteht umgekehrt darin, dass die Kiinstler ihr subjec-
tives Gefihl, mit dem sie zu dem frei erwiihlten Gegenstande hingezogzen
wurden, -bei der Darstellung des letzteren auszudriicken streben. In Miin-
chen ist s somit im Allgemeinen mehr das Ereigniss, die Handlung, die
That, was dargestellt wird; in Disseldorf mehr die Situation, die Stim-
mung, der Affekt. Dort tritt mit grijsserer Bestimmtheit die korperliche
Gestalt, durch welche die Handlung geschieht, hervor; hier ist es mehr
darauf abgesehen, jene Aeusserungen des Lebens, die unter der kirper-
lichen Hiille verborgen liegen, zur Anschauung zu bringen. Diesen ver-
schiedenen Auffassungsweisen gemliss hat sich denn auch die Behandlung
verschieden ausgebildet. In der Minchner Kunst kommt es vorzugsweise
auf eine bestimmte Zeichnung; auf eine plastische Ausbildung der Form
an, und der Schmelz der Farbe erscheint bei ihr nicht als ein gleich
Nothwendiges (womit denn auch die Bedingnisse der grossriumigen Fresco-
malerei wenigstens in einem gewissen niheren Verhiltnisse stehen); — der
Ausdruck tieferer Gemiithszustinde aber, 'der in der Diisseldorfer Kunst
zuntichst hervorgehoben zu werden pflegt, kann gerade nur durch das
weichere Element der Farbe. erreicht werden, und die Zeichnung erscheint
bei ihr erst als ein zweites Bedingniss der Darstellung. Tn allen diesen
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Beziehungen wiederholen sich; mehr oder- minder, die schon mannigfach
nnd bei vielen andern Gegenstinden hervorgehobenen Gegensiitze des
Klassischen und Romantischen, des Epischen und Lyrischen, des Naiven
und Sentimentalen. Dass natlirlich zwischen beiden, durch den heutiges
Tages so sehr erleichierten Verkehr der Kunst, sowie durch besondre
persinliche Anlage, manche einzelne Anniherung, manch. ein einzelner
Uebergang stattfinden kann, muss in der Natur der Sache begrindet sein.

Wie schon bemerkt, kinn die ganze Eigenthdmlichkeit der Minch-
ner Schule nicht aus Staffeleigemiilden kleinerer Dimension und minder
grossartigen Inhalts, bei-denen zugleich all jene Husserlich bestimmenden
Bedingnisse- wegfallen, beurtheilt werden; wohl aber miissen auch diese
*in ihrer eigenthiimlichen - Erseheinung -immerhin. den Kreis bezeichnen,
welchem™sie angehdrem, miissen auch' sie die allgemeine Richtung, die
Behandlungs- und Aunffassungsweise der Schule -erkennen lassen. In dieser
Beziehung nun bieten die der Minchner Schule angehbrigen Genrebilder
und Landschaften, welche sich in der Gem#ldesammlung des Hrn. ‘Wa-
gener in nicht geringer Anzahl vorfinden, mannigfach charakteristische
Beispiele, die im Einzelnen auch einen tieferen Blick in den Geist und
das Wesen der Schule verstatten. Umfasgender konnte die Dilsseldorfer
Schule repriisentirt. werden, nicht nur durch die griissere Auswahl von
historischen Gemilden, Genrescenen, Landschaften und Stillleben, sondern
auch aus dem: Grunde, dass sich der gemeinsame Charakter dieser Schule
auch in jedem einzelnen Werke freier und vollstindiger zu entwickeln. ver-
mag. — Die einzelnen Namen der Kiinstler dieser Schulen, deren Werke
in der Sammlung enthalten sind, hier anzufiihren, scheint tiberflissig, da
das Verzeichniss' stets das Lokal namhaft macht, dem die Bilder riick-
sichtlich ihres Ursprunges angehiiren.

Die neueren Leistungen der Berliner Kunst (an denen die Samm-
lung wiederum.sehr zahlreich ist) stehen zwar ebenfalls nichi ohne nam-
hafte Bedeutung fiur die Gegenwart da, lassen sich jedoch nicht unter
ihmlich. allgemeine Gesichispunkte zusammenfassen. Einzelne Meister bil-
den auch hier hervorstechende Mittelpunkte, doch haben sich nicht gleich
ausgedehnte Schulen. um sie versammelt. . Unter ihren’ Werken sind, in
Bezug auf -die in Rede stehende Sammlung, zunichst vornehmlich die
Werke Wach’s hervorzuheben. An ., Einflissen der Disseldorfer Schule,
bei dem nahen Verhiltniss der letzteren zu Berlin, fehlt es nicht; mehr
jedoch herrscht, in Genre und Landschaft, theils eine selbstiindige, einfach
unbefangene ‘Auffassung der heimischen, oder allgemeiner bezeichnet: der
nordischen Natur vor, theils giebt die glinzendere, zumeist in idealer Rich-
tung aufgefasste Natur und das ganze Leben des italienischen Sidens -das
Vorhild. Die Beispiele aufzuziihlen, welche die Sammlung auch in dieser
Beziehung darbietet, wiirde zu weit fiihren.

Ueberhaupt ist Italien, sei es durch seine grossen Musterbilder der
Kunst, sei es eben nur durch seine Natar und Sitte, poch immer in viel-
fachér Beziehung als ein Bildungs-Element der heutigen Kunst zu betrach-
ten: und-die in der Sammlung des Hrn. Wagener vorhandenen Bilder von
.. Magnus, Catel, Reinhold, Weller, E. Meyer (aus Kopeohagen
_u't'}Jui'Li_';;;']| J. B. Mags (aus Gent) u. a. m, geben hiefiir mannigfach be-
deatende Belege. Die Italiemer selbst. verhalten sich dagegen in neuerer
Zeit nur wenig productivy doch bieten auch fir sie die Bilder von Mig-
liara Beispiele.
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Von ausserdentscher Kunst sind ausser den ebengenaunnten endlich
noch die Gemilde Séhotel’s und wan Haanen's anzufithren, welche
uns #zu einem flichtigen Blick auf den schinen Aufschwung, den die heu-
tige Maleréi u. a. auch in Holland aufs ‘Neue gewonnen hat, Veranlas-
sung geben.

Entwurf zur Birse auf dem Adolphsplatze in Hamburg. ™ Vou
A. de Clhateauneuf Berlin, im Verlag von G. Gropius 1838.

(Kunstblatt -1838, No. 49,) =

Die Aufforderung zur Concurrenz fiir Entwiirfe eines. Birsengebiudes,
welche von der Hamburgischen Ban-Deputation-unter dem 31. Januar v. J.
erlassen wurde, ist mehrfach Gffentlich besprochen worden: das- Auftreten
von zwilf namhaften Hamburgischen Architekten gegen die in jener Auf-
forderung .zestellten Bedingungen, die ungentigenden Erfolge der Concur-
renz sind bekannt: Ueber einen ebenfalls fruchtlos gebliebenen Schritt,
den die grossere Mehrzahl jener zwtlf Arehitekten, zur wiirdigen Begriin-
dung einer allgemeinen Theilnahme an diesem so hichst wichtigen Unter-
nehmen, im Herbste v. J. unternommen, sind im letzten Jahrgange des
Museums (Blitter fir bild. Kuonst, 1837, No. 40) Mittheilungen gegeben.
Ueber den gegenwiirtigen Stand dieser Dinge ist, so viel ich weiss, Nichts
tffentlich bekannt geworden. Das Vorwort: des. in der Ueberschrift- ge-
nannten Werkes giebt hieriiber nur eine allgemeine Andeutung: — ,Bei
der grisseren Verbreitung dieser meiner ersten architektonischen Heraus-
gabe (so sagt der Verf) bin ich leider zugleich gendthigt, um Nachsicht
fiir die Mangelhaftigkeit des Stichez zu -bitten. Um' fiir Hamburg vor dem
Beginne der Ausfithrung einer mir anscheinenden Unzweckmissigkeit noch
von irgend einem Einflusse zu sein, war die Zeit der Anfertigung verh#lt-
nissmissie sehr kurz gestellt, und die im Fache architektonischer Stech-
kunst erprobten Minner sind uns leider nicht iberall zur Hand u. s. w.*
Wir haben somit das vorliegende Werk (welches aus drei Blittern Text
und drei Blittern mit Grund- und Aufrissen, Durchschnitt und perspek-
tivischer Ansicht des Aeusseren und Inneren, in gross Folio, besteht) nur
in Bezug auf die eigenthimlichen Ideen dc-a Architekten -zu betrachten,
ohne auf ihr Verhiiltnisd zu dem, was etwa tdber die Ausfihrung des Baues
angeordnet worden ist, eingehen zu kinnen.

Der Plan des Gebiiundes gestaltet sich hier einfach so, dass der Haupt-
theil desselben aus einer. grossen Halle von etwa 200 Fuss Liinge, 120 Fuss
Breite und gegen 80 Fuss Hihe besteht, mit der sich an der einen Langseite
{der Nordseite) kleinere Riume in drei Geschossen — Versammlungs- und
Gesellschafts-Zimmer, Lokale fiir das Handels-Gericht und fiir die Biblio-
thek —'verbinden.  Die grosse Halle, der eigentliche Borsenraum, ist mit
flacher Decke versehen und wird durch Bogenstellungen getragen, welche
aus. zwei Reihen von je vier schlanken, achteckigen, durch -weite Halb-
kreishgen verbundenen Pfeilern bestehen. (Diese Biigen sind jedoch nicht
in der Richtung der Lingenax¢ des Raumes, sondern in der Breitenaxe

——
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geschlagen, wodurch, wenn man die Halle der Tiefe nach iiberblickt, ein
reicherer, bedeutenderer Wechsel der Linien hervorgebracht wird, als im
enlgegengesetzten Fall stattgefunden haben wilrde.) Im Innern der grossen
Halle correspondiren diesen Bogenstellungen leichte Wandpfeiler, Im Aeus-
sern des Gebiiudes vorspringende Contreforts, welche in der Form leichter
Thitrmehen frei tber das Krinungsgesims emporgefithrt sind ; stéirkere nnd
hsher emporsteigende Thiirme, in denen Wendeltreppen angebracht sind,
springen an den vier Ecken des Gebindes hervor und dienen, wenigstens
fir das Auge des Beschauers, zum festeren Zusammenschluss der Masse.
Zwischen den Contreforts- und den Eckthiirmchen sind die Mauern mit
hohen und weiten, im Halbkreisbogen- iiberwiilbten Fenstern. durchbro-
chen. An der vordern Front befinden sich fiinf solcher Fenster, und unter
einem " jeden derselben.ein breiter, ebénfalls im Halbkreishogen iiberwilbter
Eingang; unter den Fenstern der Seitenfronten sind zwischen den betriicht-
lich vorspringenden. Contreforts: kleine. Gemiicher singebaut, welehe sich
nach dem Innern des Gebiiudes #ffnen und zu Makler-Comtoirs bestimmt
sind. Als Hauptmaterial des ganzen Gebliudes ist gebrannter Stein gedacht.
der im Aeussern ohne Bewurf bleiben und auch zur Ausfithrung aller
Gesimse und Ornamente- dienen sollte.  (Die grossé Zweckmiissigheit dieses
Materials und dieser Anwendung: desselben darf wohl nicht mehr in Frage
gestellt werden.) Die Fensterriistungen’ sind von carrarischem Marmor an-
genommen; als dem wohlfeilsten und dauerhaftesten Material zn diesem
Behufe; fir die hohen und schlanken Pfeiler im Innern schliigt der Ver-
fasser das-schiine Material des geschliffenen Granits vor.

Alle. wesentlichen Bedirfnisse eines Birsengehiindes sind bei diesem
Entwurfe aufs Genfigendste erfiillt. Die eben angedeutete Art, wie die
Decke der grossen Halle® getragen wird - gestattet die grosste Freiheit des
Verkehrs, hemmt nirgend die vélle Verbreitung des Lichtss durch die
breiten Eingiinge der Vorderseite wird jede Stockung in der Bewegung der
Menschenmassen, die hinein- oder herausdringen, vermieden; mit den
Nebenréinumen, namentlich mit den Makler-Comtoirs, ist die geniigendste
Verbindung_ gegeben; endlich ist durch. die eigenthiimliche Anordnung
der Fenster fir die vollkommenste Helligkeit des innern Raumes gesorgt.
Letzterer Umstand wamentlich verdient eine besondere Anerkenntniss;
durch die grossen Dimensionen der Fenster, dureh die Lage der Haupt-
front gegen Siiden, der Seitenfrontén gegen Ost und West findet das giin-
stigste Licht reichlichen Zugang; durch die geschlossene -‘Wand auf der
Nordseite der Halle (wo sich die fibrizen Geschiiftsriume in drei Geschossen
anreihen) wird das Licht, zur Verstirkung seiner Wirkung, in der ganzen
Breite des Raumes zuriickgeworfen. Kein Oberlicht, namentlich durch die
Seitenfenster aufgesetzter Laternen, wiirde im nordischen Klima eine #hn-
liche. Wirkung hervorzubringen vermégend sein; die Anwendung von Gal-
lerieen und Tribfinen wiirde den so nithigen Reflex des Lichtes mehr oder
weniger aufgehoben haben.

Nicht minder ist die d#sthetische Wirkune dieser Anlage,  wie sie in
den genannten Entwilrfen' vor uns liegt, aufs Rihmlichste zu erwihnen.
Die weitgesprengten Rundbtgen, an den Pfeilérstellungen des Innern, an
der Architektur. der Fenster und Portale, sind es. besonders, was dem Ein-
druck des Ganzen eine eigenthiimliche Wiirde und Freiheit giebt. Die
emporstrebenden Contreforts und Eckthiirme lassen im _—'\1’_:1'-&:5(_'1';] zwar das
vertikale. Verhilltniss einigermaassen vorherrschen, doch verbinden sich
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damit die horizontalen Gesimse (diese vornehmlich durch die flache Décke
im Innern motivirt) auf eine sehr harmonische Weise.. Hiedurch entsteht
ein rohiger; klarer Einschluss der Bogenformen, iiberhaupt der Eindruck
einer gemessenen Soliditit, welcher dem kithnen Sehwunge ‘der Bigen anf
eine wohlthuende Weise das Gleichgewicht hiilt. In E‘IH';]’)I'LE']!I‘!H]E"? Weise
sind denn auch die anderweitizen Einzelheiten, besonders die Contreforts
und die Eckthtirme (welche letzteren sich oberwirts leicht verjiingen) be-
handelt und gegliedert. Nur FEins schien dem Referenten in einem ge-
wissen- Widerspruch ‘mit dem schinen Organismus des Ganzen zu stehen,
—"das Stabwerk der Fenster; dasselbe schliesst sich theils den grossen
Bogenwilbungen nicht recht harmonisch an, theils “stimmen die darin
reichlich angebrachten .gothisirenden Rosetten wohl nicht ganz mit den im
Uebrigen vorherrschenden Hauptformen. Doch ist dieser. Umstand® nicht
von der Art, dass er.den grossartigen und erhebenden Eindruck des Gan-
zen wesentlich beeintriichtist.

Der Platz, auf dem die Birse errichtet werden sollte, war gegeben;
der Verfasser hat seinen Eniwurf als auf der Nordseite desselben anzu-
legen, — die hintere - Front wnmittelbar am Ufer des den Platz begren-
zenden Flusses, — angenommen. Indem hiedurch auf der Siidseite eine
grissere Entfernung von den gegentiberstehenden- Hiusern. gewonnen wird,
entsteht der dnppelm Vortheil, dass zu jeder Jahreszeit die Sonnenstrahlén
sich tber das ganze (:deude erleuchtend und erwirmend, dusbreiten
konnen, und dem Auge des Voriiberwandelnden giinstige Punkte zur Be-
trachtung des Gebiindes dargeboten werden. A11r11 eab diese Stellung des
Gebiudes Gelegenheit, vor der Vorderfront desselben eine der Wagenfahrt
unzugingliche, um vier Stufen iber dem Strassenpflaster erhithte Terrasse
anzulegen, welche den Birsenverkehr, wie Aehnliches auch an  andern
Orten stattfindet, noch ins Freie auszudehnen sestattet. Beide Vortheile
waren so iiberwiegend, dass gegen sie-die bwumuna eines andern: — an
dieser Stelle eine mangelnde Fahrverbindung zwischen getrennten Stadt-
theilen herzustellen , .:uruc]mtvhcla musste. (I)m Verfasser ‘setzt zugleich
auseinander; dass -eine solche an einér andern Stelle der Stadt giinstiger
einzorichten sein wiirde.) Zur Verbindung der Hinterfront der Birse mit
dem jenseitigen Ufer des Flusses hat der Verfasser eine Fussbriicke ange-
ordnet, welche unmittelbar in die Birsenriiume einzufiihren und zugleich
eine weiteré Communication zu bewerkstelligen bestimmt ist.  Sehr beach-
tenswerth figt der Verfasser, im erliuternden Texte, hinzu: ,Die meisten
Biirsen der Welt diepen. ausser der Biirsenzeit als Durchefinee, weshalb
sollte die unsrige eine Ausnahme davon machen? Solche Hallen sind
vielmehr dem Publikom, wenn immer mbglich, zu iffnen; denn es hat
etwas Verletzendes, wenn man aus Ridumen, welche nur wihrend einer
einzigen Tagesstunde benutzt werden und dazu nech iffentliches Eigen-
thum sind, wihrend der iibrigen Stunden sich zuridckgewiesen sieht, und
das Gebiiude selbst michte leicht den Eindruck einer leblosen Masse geben.
Dagegen bietet die Oeffnung der Hallen den angenehmsten Winterspazier-
gang, und bei freiem' Dorchgang-wiirde eine edle Architekiur auch Dem-
jenigen, den. ein Geschiftsweg in- diese Gegend fiihrt, eine wohlthitiz an-
sprechende "Abwechselung gewiithren. Hat man doch anderwiirts solche
Riicksichten selbst mit der Wiirde der klrt‘hlmhcn Architektur nicht un-
vereinbar gefunden.® —
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Die Aufgabe; welche der Verfasser bearbeitet hat, gehirt zu den sel-
tenen Gelegenheiten, in welchen die Kunst der Arrhltektur sich in ihrer
grossartiven Bedeutung vollstindig -entfalten kann; fitr eine Handelsstadt
ist das Birsengebiiude das Palladiom, das auch in geiner Hussern Erschei-
nung die Macht der das tffentliche Leben bewegenden Interessen verkir-
pert darstellen muss. Dem Verfasser ist die eriu itung seiner Aufgabe
in schonstem Maasse gelungen; seine Entwirfe gehtren zu den gediegen-
sten Leistungen der modernen Architektur; ihre Ausfihrung wirde der
Vaterstadt des Architekien die edelste Zierde, -das wiirdigste Andenken
der Gegenwart fiir die folgenden Geschlechter gegeben haben. KEs fehlt
der Kunst unseres Tages nicht- an den vorziiglichsten Talenten; aber im
Publikum — o reich es-auch an Privat-Liebhabereien ist — findet- sich
nur’ in sehr seltenem Falle der Sinn fir die Offentliche Bedeutung der
Kunst, ohne welche diese Talente, und mit ihnen die ganze wiirdigere
(Gestaltung des @ifentlichen Lebens, nicht zu ihrer schtnsten Entwickelung
gefiiirt werden kiinnen.

Einige Worte iiber das Denkmal des Cheruskers Hermann.

(Kunstblatt. 1838, No. 57.)

Die deutschen Zeitungen haben seit einiger Zeit von- dem kolossalen
Denkmale berichiet, welches dem Vernichter der romischen Legionen in
der Gegend seines grossen Sieges, auf dem hiichsten Gipfel des Teutohur-
ger -Waldes, errichtet werden soll. Die Idee findet, wie es scheint, einen
guten “‘Anklang im deutschen Volke, und es dirfte die Hoffnung, ein Mo-
nument von so grossartiger nationaler Bedeutung ausgefithrt zu sehen,
nicht, wie so manch ein Unternehmen #hnlicher Art, unerfilllt bleiben.
Aufforderungen, sowie  Lithegraphieen und Umrisse nach dem von dem
Bildhauer Ernst von Bandel gefertigten Modell zu diesem Denkmale,
sind mannigfach verbreitet worden; Vereine zur Sammlung von Geldbei-
triizen haben sich gebildet und scheinen ihre Wirksamkeit nicht -ohne
Erfolg anzutreten. Moge es auch dem Kunstfreunde verginnt sein, ein
Wort diber dies Unternehmen #ffentlich auszusprechen,

Wir koonen “der Idee des Unternehmens tiberhaupt, auch der Art
und Weise, “wie das Monument, den Hauptintentionen pach, von dem
Kiinstler gedacht ist, unsre lebhafteste Anerkennupg nicht versagen. Dass
Deutschland denjenigen Moment, da sein Volk zuerst in das Leben der
Weltgeschichte eintrat, dass es den Helden, der in diesem Momente sein
Fithrer war, durch ein wiirdevolles Denkmal feiere, bedarf keiner Recht-
ferticung, so lange tUberhaupt die hohe Bedeutung historischer Denkmiler
durch die materiellen Interessen des Lebens noch nicht ganz verdunkelt
ist. Dass man dies Denkmal auf hohem Bergesgipfel, kolossal auf mich-
tigem Unterban emporragend, errichte, dass es, in der Gegend jener ver-
hiingnissvollen Ereignisse, weit durch die deutschen Gauen sichtbar sei,
im weiten ‘Umkreise an den ersten Glanzpunkt unsrer Vorzeit erinnere,
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scheint ebenso wohl bedacht. - Nicht minder die eigentliche Composition
dés Monumentes. Wir sehen die Gestalt des Helden vor uns, wie -er sich
auf den hohen germanischen Schlachtschild stiitzt, mit dem linken Fuss
den romischen Adler und die Fasces, das Zéichen der Sklaverei, zu Bo-
den tritt und mit der Rechten das Schwert in die ‘Liifte erhebt, Sieg und
Freiheit den deutschen Gauen zu verkinden.

Doch kénnen wir nicht umhin, gegen die besondre Behandlung dieser

Gestalt. — wie uns dieselbe in- der ausgefiihrten Lithographie, -die uns
vorliegt, entgegentritt, — ein Paar Bemerkungen auszusprechen. Fiix's

Erste eine Notiz in Bezug auf das Kostiim, Der Kiiustler scheint uns das
letztere sehr wohl getroffen zu haben, mit- Ausnahme des Mantels, den er
in weiten nnd langen Dimensionen angenommen und der Gestalt in kunst-
reichen Falten umgehdingt hat. Dies streitet eines Theils gegen die histo-
rische Ueberlieferung, indem Tacitus (Germ. ¢ 17) ausdriicklich berichtet,
dass allen Germapen das Sagum (ein Kurzer Mantel) zur Bedeckung ge-
dient habe. ‘Bei einem langen, faltenreichen Mantel haben wir, abgese-
hen davon, dass er fir den Gebrauch im Kriege ganz unpassend wiire,
einen ungleich mehr entwickelten Culturzustand vorauszusetzen, indem
das Tragen eines solchen nngleich mehr Rube des. dusseren, sornit auch
mehr Ruhe des inperen Lebens bedingt, als wir bei den Germanen jener
Zeit irgend annehmén diirfen. Ich erindere an das Studium; dessen die
Rémer zum bequemen Tragen der Toga bedurften. “Andern Theils aber
diirfte dieser Mantel auch fiir die #sthetische Wirkung nicht sonderlich
vortheilhaft sein. Denn da das Standbild vornehmlich auf fernere Gesichts-
punkte berechnet sein soll, so scheint es nothwendig;, dass‘sich vor Allem
der Hauptumriss deutlich,-ich muchte sagen: silhoueitenartig, hervorhebe,
was bei dieser Figur, bei welcher mehr nur die #sthetischer Wirkung in
der Niithe berechmet sein mag, nicht figlich stattfnden kann. Vielleicht
hat der Kiinstler dem Ganzen hiedurch mebr Masse geben wollen; doch
michte auch eine- solche Absicht nicht geniigend gerechtfertigt sein, da
Massenwirkung der Art immer ein gegenseitiges Verhiiliniss_(etwa zu einem
Bauwerke) voraussetzt, ein solches hier aber nicht vorhanden ist. End-
lieh diirfte auch der Umstand in Erwigung zu ziehen sein, dass die Statue

den heftigsten Stirmen ausgesetzt sein wird, dass sie — 40 Fuss hoch und
aus Kupfer getrichen — die grosste Sicherstellung nothwendig macht, dass

letztere aber durch den weiten Mantel, der dem Winde eine:volle Fliche
darbietet und dem sich iiberdies der grosse Schild zugesellt, sehr gefihr-
det sein diirfte.

Ein zweites Bedenken trifft die Formation der Gestalt selbst. Der
Kinstler hat ohne Zweifel dem Helden des alten Germaniens das Geprige
der grissten Korperkraft geben wollen, aber er ist dabei — soviel wenig-
stens die zwar sorgfiiltiz aunsgefiihrie grosse Lithographie erkennen lisst,
— {iber -die Grenze hinausgegangen. Statt kriiftig entwickelter, zun aus-
dauernder Anstrengung geeigneter Korperformen, fihrt er uns breite, fast
sedunsene, vor. Auch die Stellung der Figur selbst obgleich in den
Hauptmotiven sehr wohl gedacht, erscheint ziemlich schwer und ohne eine
frische, lebenvolle Elasticitit. Man ‘mag hiegegen vielleicht- behaupten,
dass die grosse Hohe des Standpunktes stirkere Formen ntthig mache,
damit dieselben, den optischen Gesetzen gem#ss, nicht umgekehrt als mager
erscheinen.. Wir wollen dies gelten Jassen; aber eine derartige, vielleicht
nothwendige Abweichung von der Naturform wird nur mit der allergriss-
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ten Vorsicht gestattet sein (wir erinnern an das Minimum der Schwellung,
welches bei der griechischen S#ule angewendet wurde); keinesfalls kann
hiedurch eine der ganzen Bedeutung der Gestalt widersprechende Schwere
in Form und Bewegung fr[‘:vL]:'lLaiJ-rf sein.

Endlich haben wir auch gegen den projectirten Unterbau, wie sich
dieser auf giném uns \mht'-E,ft.‘m]t’Il Umrissblatte zeigt, Einiges einzuwen-
den, Dieser wird nemlich durch einen festen, cylinderfirmigen Kern ge-
bildet, tiber dem das Standbild ruht,, und der durch’ eine l\:’jlua-\.],[gl' duh,n—
stellung umgeben ist. Die Architektur, der letzteren kann man als ein
rohes Splitgothisch bezeichnen. Wozu aber diese Bauform, die unsre
Gedanken gleich an eine anderweitizg béstimmte Periode, und zwar an die
des spiitesten Mittelalters fesselt? Wozn aufs Neue diese architektonische
Spielerei, die in den Formen einer ausartenden Kunst die Urspriinge des
heimatlichen Formensinnes zu entdecken wiihnte? Warum mrl:t eine ge-
diegen durchgebildete, eine wirkliche Architektur, wie sie der constructive
Zweck bedingt? . Denn in der That, die rohen, unbhehauenen Siulen, tiber
denen sich hier die schweren Spitzbiigen erheben sollten, sind so wenig

anf irgend eine Weise historisch bezeichnend, wie sie — was noch viel
wichtiger ist — irgend eine kilnstlerische ( ,1[r]t1m_r_r haben kinnen. Das

Monument aber soll ‘nicht bloss an die Zeit des Gefeierten erinnern. es
soll aunch zur Ehre derjenigen Zeit, welche dies Denkmal griindete,
dastehen.

Ob schliesslich der Unterbau nicht, im Verh#ltniss zu der Gestalt (be-
sonders fiir ‘nahe Gesichtspunkte), zu weit vortrete, ob es nicht vielleicht
besser sei, die Statue noch durch.einen htheren Untersatz iiber die Archi-
tektur des’ Unterbaues zu erheben, mag-hier, da uns die Lokalitiit unbe-
kannt ist, dahingestellt bleiben.

Mige man diese Worte nur als das anfnehmen, was sie sind: als aus
dem lebendigsten Interesse fir eine Sache hervorgegangen, welche die
Theilnghme eines jeden Deutschen erwecken muss. - Bs scheint billig, dass
tibér ein Unternchmen, welches nicht ‘einen einzelnen. Punkt des Vater-
landes allein angeht, sondern fiir “welches die Mitwirkung aller Kriifte
desselben in A]]‘t;lluf}i genommen wird, vor der Au:ﬁi}numr auch eine
freie Berathung, eine freie Abgabe der Stimmen und eine Beriicksichtigung
derselben stattfinde. Moge man diese Worte als eine einzelne btmmm
solcher -Art betrachten und sie, in Bezug -auf ihre Gultigkeit oder Ungiil-
tigkeit prifen.

Album deutscher Kiinstler in Original- Radirungen. Lief I
u. 1L ~ Diisselderf, Verlag von Juilius Buddeus. a-%‘J. Fol.

Wir diirfen es als eine der wahrhaft erfrenlichen Aeusserungen in
dem Kunststreben unsrer Tage hetrachten. dass die Kunst des Radirens,
die seit geraumer Zeit, im Verhiiliniss zu den iibrigen kiinstlerischen Ver-
vielfiltigungs - Mitteln, in den Hintergrund getreten war, sich wiederum
einer mehr und mehr verbreiteten Theilnahme, einer mamniefachen An-
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wendung auf die verschiedenen Weisen bildlicher Darstellung zu erfreuen
beginnt.  Denn indem in ihr die Originalitit des Kiinstlers, seine frische,
schaffende Kraft in voller Unmittelbarkeit hervortritt, so wird sie ohne
Zweifel ein wohlthitiges Gegengewicht gegen den eleganten, aber hiulfig
nur zu wenig gehaltlosen Tand wohlfeiler Stahlstiche und Lithographieen
herstellen, mit dem in neuerer Zeit das genusssiichtige Auge der Halb-
oder gar nicht Gebildeten genithrt w orden ist. Auch ist keine andre Kunst
geeignet, die Eigenthilmlichkeiten des Zeichners in gleich charakteristi-
scher Weise wiederzugeben, als eben die Radirung; selbst picht die Li-
thographie, obgleich bei deren Anwendung der Zeichner, der eigenhiindig
die lithographische Kreide fiihrt, noch weniger beschriinkt scheinen dirfte.
Immer wird die Radirung das voraus haben, dass in ihr ein jeder einzelne
Strich sich als das unmittelbare Ergebniss des Gefihles kund geben muss,
dass man in ihr das kunstlerische Schaffen wie im Ganzen s0 in den ein-
selnen Theilen bis in deren feinste Nilancen hinab, und zwar iberall mit
vollkommenster Bestimmtheit, nachempfinden kann.

Wenn ich nicht irre, so haben die von Reiniek herausgegebenen
_Lieder eines Malers mit Randzeichnungen seiner Freunde“ ein vorzigs
liches Verdienst an der neueren Verbreitung dieser schinen Kunst. Wohl
die Meisten, die uns bis dahin radirte Blitter geliefert, waren entweder
ausschliesslich Kupferstecher oder doch durch lingere Uebung mit den
Bedingnissen des Kupferstiches vertraut; die Uebrigen, besonders die Ma-
ler, mochten glauben, dass das Radiren allerléi unbequeme Vorstudien
erfordere und dass dadurch ihrem sonstigen kiinstlerischen Treiben Ab-
bruch geschehe. Durch Reinick's Liederbuch sah man pldtzlich, dass
es einer ganzen Reihe von Malern gelungen war, die Radirnadel anf er-
frenliche Weise zu fihren, und dass, wenn auch nicht Alles, weder an
eigentlich kinstlerischer Bedeutung noeh an technischer Ausfithrung, glei-
chen Werth hatte, so doch bei Weitem das Meiste als wohlgelungen be-
zeichnet werden musste. So ist in der kurzen Frist, seit jenes Werk
erschienen, manch ein treffliches Blatt gearbeitet, manch ein grisseres
Werk begonnen, wodurch uns die entschiedensten kiinstlerischen Indivi-
dualitiiten in charakteristischer Weise gegeniibertreten und den Kunst-
freunden mannigfach willkommener und belehrender Genuss dargeboten
wird. Gewiss wird man immer mehr sich dahin verstindigen, dass, wenn
auch das Radiren und Aetzen seine besondre Uebung erfordert, diese doch
eben nicht ‘allzu mithsam ist und durch die Freude, die der Kilnstler
<einen Freunden und unbedenklich auch sich selbst bereitet, geniigend
aufgehoben wird.

Unter den neueren Werken -solcher Art dirfte das in der Ueberschrift
genannte als eins der interessantesten zu bezeichnen sein. Es hat den
Zweck, so viel als miglich von allen mamhaften Kiinstlern, deren sich
Deutschland heutiges Tages erfreut, eigenthilmliche und eigenhindig ge-
arbeitete Blitter zu liefern; so dass dadurch, wenn das Ganze zu einiger
Vollstindigkeit gelangt sein wird; dem Beschauer die anziehendste Ueber-
sicht erpffnet séin muss. Der Umschlag der vorliegenden Lieferungen
macht eine bedeutende Reihe von Kinstlern namhaft, von denen zunichst
Beitriige zu erwarten sind; zwei Lieferungen, jede zu 3 Blittern, sind bis
jetzt erschienen, die schon gegenwiirtig zu interessanter Vergleichung An-
lass peben,
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Die Blitter der ersten Lieferung sind von Kiinstlern der Diisseldorfer
Schule gearbeitet. Wir sehen darin zuerst ein lebenvolles Waldbild von
Joh. Wilh. Schirmer; knorrige michtige Eichen darstellend, die ihre
Wurzeln in einen heimlich nmschlossenen Schilfsee hinabstrecken, ein
Blatt, das eine freie und kihne Fiihrung der Nadel zeigt und besonders
im Vorgrunde von grosser Wirkung ist. Darauf folgt eine Arabeske von
A. Schridter: Don Quixote, der auf seimer Rozinante, die Schafheerde
verfolgend, durch kunstreich verschlungene Rankengewinde hinsaust, —
einen neuen Beleg fir die geniale Grisse des Schrédter'schen Humores
und fir seine Meisterschaft im Fache der Radirung bietend. Das dritte
Blatt, ,Friedrich mit der gebissenen Wange auf der Flucht von der Wart-
burg®, ist von L. Haach gearbeitet; eine historische Composition, die
eine gliickliche Folge der durch Lessing eriffneten Richtung ankiindigt,
mit sparsamen Mitteln fiir eine malerische Wirkung wohl angelegt, doch,
wie es scheint, im Aetzen nicht gentigend ahgetont. — Die zweite Lie-
ferung fihrt uns Kuostler der Munchner Schule vor. Zuerst ein sehr
geistreiches und zart radirtes Blatt von E. Neu reuther, ,Kupferplatie
und Scheidewasser®, dessen Bedeutung- durch das untergeschriebene Disti-
chon erlintert wird:

Schiitzen wohl magst du den Mund vor dem Geist ans dtzendem Wasser:
Gegen' den Kobold in ihm schiitzet kein -Mittel dein Bild.

Es enthilt eine Genrescene, welche die Sorgen im Momente des Aetzens
lebendig darstellt; aus der Arabeskeneinfassung entwickeln sich phanta-
stische Diimonen, die den glicklichen Erfolg der Arbéit bedrohen. Das
zweite Blatt, ,der Klosterbrunnen¥, von W. Ga¥l. stellt eine Scene des
spanischen Lebens vor; auch dies ‘ist mit grosser Meisterschaft behandelt
und bringt-eine ansprechende malerische Wirkung hervor. Den Beschluss
macht ein Viehstick. von L. Habenschaden, trefflich und mit feinem
Gefithle gezeichnet, nur vielleicht etwas zu rauh geiitzt, . wenigstens was
den landschafilichen Hintergrund anbetrifft,

Wir wanschen dem schiinen Unternehmen den gliicklichsten Fortgang
und sind tiberzengt, dass dem Verleger (der sich zugleich als Herausgeber
vennt) der entschiedene Beifall ‘der Kunstfreunde nicht fehlen wird,

Architektur.

(Kunstblatt 1841, No, 15,)

Uns liegen so eben verschiedene auf Stein gezeichnete Bauzeichnungen
von Kirchen vor — in Grind- und Alufrissen, ‘in Durchschnitten und man-
nigfachen Details, — welche Hr. v, Lassaulx entworfen und in der
Umgegend von Koblenz zur Ausfihrung gebracht hat: Es ist eine sehp
erfreuliche Erscheinung, in-diesen siimmtlichen Entwirfen (es sind deren
acht) ein und dasselbe architektonische Princip durchgefiihrt zu sehen,
wenn dasselbe auch auf mannigfaltige Weise, je nach den vorhandenen
Mitteln und Bediirfnissen, modificirt erscheint. Es spricht sich darin eben
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eine sichere und bewusste Sinnesrichtung aus, durch welche' allein die
Architektur des heutigen Tages zu einer eigenthimlichen und selbstiindigen
Gestaltung zu gelangen vermag. Um so mehr hat dies Bestreben auf. un-
sere . Anerkennung Anspruch, als die eingeschlagene Richtung auf einem
durchaus wiirdigen, dem Zweck-der Gebiude angemessenen Formensinne
beruht, der nicht nach willktirlicher Laune aus dem grossen Varrath,
welchen die Geschichte der Architektur uns darbietet, Einzelnes auswiihlt,
sondern sich nur von dem Gefihle, welches die Bedeutung der Aufzabe
erkannt hat, leiten lisst. Allerdings zwar ist auch hier die geschichtliche
Grundlage unverkennbar; es sind die Hauptformen, die Grundmotive des
romanischen Baustyles, von denen Hr. v. Lassaulx durchweg ausgegangen
ist; aber gerade diese dirften den kirchlichen Interessen der Gegenwart
sowohl, als dem Bildungsgange, den die heutige Kunst durchgemacht hat,
am Vorziglichsten entsprechen, Sodann sind diese Motive mit Freiheit
und Einsicht benutzt und ausgestattet, -so dass sie gleichwohl zu einem
wesentlich Neuen umgebildet erscheinen; bei dem Ernst, bei der Wiirde,
die wir in kirchlichen Aunlagen suchen, finden wir hier zugleich diejenige
Bestimmtheit und Klarheit, ohne welche unser heutiger Formensinn sich
nicht befriedigt fiihlt; Vorziiglich bedeutend sind die beiden grosseren,
dreischifficen Kirchenbauten, deren Gewilbe durch schlanke achteckige
oder runde Pfeiler gestiitzt werden, und die senst an Fenstern, Portalén
und Gesimsen mancherlei feineren Schmuck enthalten; die eine von ihnen
ist zu Vallendar, die andere zu Giils an der Mosel gebaut, -die letz-
tere bereits volléndet, die erstere ihrer Vollendung nah. Aber auch die
kleineren Kirchen — zu Weissenthurn, Capellen, Cobern, Boos,
Valwig, Waldeseh — bieten mannigfaches Interesse und hezeugen es
namentlich, wie auch im kleinen Maasse und bei geringen Mitteln, durch
richtigen Sinn, das Angemessene und Bedeutende zn erreichen. ist.

An diese Entwiirfe reiht sich eine kleine Sehrift von Herrn v. Lassaulx:
_Beschreibung einer neuen Art Mosaik aus Backsteinen (abgedruckt aus
den Verhandlungen des Gewerbevereins zu Koblenz vom Jahr 1838), Kob-
lenz, 1839.% Der Verfasser hat ein sinnreiches Verfahren erfunden, die
Fussbiden kirchlicher und andrer Riume von Bedeutung durch einfache
musivische Arbeit zu iiberkleiden, die sich ebenso durch ihren anmuthigen
Eindruck auf das Auge auszeichnet, wie sie sich durch Wohlfeilheit und
vorztigliche Dauner empfiehlt. Angestellte ersuche haben die leichte Aus-
fihrbarkeit dieses Schmuckes, der sich-auch zur- Verzierung von Facaden
eienen diirfte, bereits' zur Geniige dargethan. Die kleine Schrift, der ein
niiher erliuterndes lithographisches Blatt beigefiigt.ist, wird von den aus-
iibenden Architekten ohne Zweifel mit heifilliger Theilnahme aufgenom-
men werden.
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