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KARL FRIEDRICH SCHINKEL.

Eine Charakteristik seiner kiinstlérischen Wirksamkeit.

(Barlin, 1842.)

Per ritornar 14 donde venue fuora,
L'immortal forma, al suo ecarcer terrano
Com" angsl venne,

Michelangelo Buonarotti.

Das Jahr 1840 hatte uns die Kunde manch eines herben Verlustes,
der uns hetroflen, gebracht; zn-:den schmerzvollsten Nachrichten gehiirte
die, dass Schinkel, den wir noch kurz zuvor in anscheinend blihender
Gesundheit. gesehen, plétzlich einer unheilbaren, unsiiglich trostlosen
Krankheit verfallen sei. Schon zur Trauer gestimmt, mussten wir durch
diese Nachricht in dem tiefsten Innern unsres. Gemiithes erschiittert wer-
den; es fehlte uns an Worten, um den Schmerz auszudriicken, dasg ein
Stern, der bis dahin in ungetriibter Klarheit und Launterkeit unsern Blicken
vorgeleuchtet hatte, jetzt durch ein furchtbares Geschick — um so furcht-
barer, als unsern Gedanken eine Entriithselung desselben unmiglich blieb,
— verdiistert sein_sollté. Wohl Keinen gabh es, der nur irgend an den
kiinstlerischen Interessen des heutigen Tages Antheil genommen, der sich
dem allgemeinen Schmerze und der allgemeinen Klage zu -entziehen ver-
mocht ‘hitte. Und fort und fort, von.Woche zu Woche, von Monat zu
Monat hielt dieser beiingstigende Zustand an. Blitzte auch zuweilen ein
schuell verlsschender Hoffnungsschimmer hervor, schien auch die Wehklage
unter deu vielfachen Anforderungen, die das Leben machen musste. all-
mihlig zu verstummen; doch bedurfte es nur des geringsten Anlasses, —
und zumal hier in Berlin, .wo uns die Werke des Meisters tiglich vor
Augen stehen; konnte es nimmer an einem solchen mangeln, — um den
Schmerz und die bange Erwartung in uns stets aufs Neue zu erwecken.
Endlich, nach mehr als Jjahrelangem Leiden, listen sich die Bande, welche
diesen hohen Geist gefesselt hatten. Was an seiner Erscheinung- irdisch
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306 Karl Friedrich Schinkel,

war, ward der Erde dbergeben. Er war von uns geschieden; aber wir
fanden Trost und Beruhigung in dem Gefiihle, dass fiir ihn ein neuver
Tag. angebrochen war, und wir vermochten es, das Bild, das er von sich
in unserm Geiste hinterlassen, wiederum rein und ungetriibt anzuschauen.
Wenigen Menschen war so, wie ihm,. das Gepriige des Geistes aufge-
driickt. Was in seiner Erscheinung: anzeg und auf wunderbare Weise
fesselte, darf man nicht eben als eine Mitgift der Natur bezeichnen. Schin-
kel war kein schiner Mann; aber der Geist der Schinheit, der in ihm
lebte, war so michtig und trat so lebendig nach aussen, dass man diesen
Widerspruch der Form erst bemérkte, wenn man seine Erscheinung mit
kalter Besonnenheit zergliederte. In seinen Bewegungen war ein Adel
und ein Gleichmaass, in seinem Munde ein Licheln, auf seiner Stirn eine
Klarheit, in seinem Auge eine Tiefe und ein Fener, dass man sich schon
durch seine blosse Erscheinung zu ihm hingezogen fiihlte. Grbsser aber
noch war die Gewalt seines Wortes, wenn das, was ihn innerlich beschiif-
tigte, unwillkiirlich und unvorbereitet auf seine Lippen trat. Dann offne-
ten sich die Pforten der Schinheit; die tausend und aber tausend hem-
menden Schranken, welche das Leben des Tages aufgestellt hat, “verloren
mehr und mehr an Kraft, bis sie zuletzi giinzlich zu verschwinden schie-
men; die Bilder eines idealen Lehens, wie wir uns Griechenland in den
Zeiten seiner schiinsten Bliithe so gerin vorstellen, zogen klar und beseli-
gend an uns voriiber; bis das Gespriich zum Schlusse dennoch auf die
Anforderungen des Tages zurickkehren musste’ und - in wehmiithigen
Akkorden der Sehnsucht verklang. Ich -habe zu Schinkel nicht in
einem nilieren Verhiltnisse gestanden; doch habe ich zuweilen das
Glick gehabt, dass er mich “einer vertraulichen Unterredung solcher
Art wiirdigie. Konnte ich jetat wiedergeben, was er in jenen Stunden zn
mir gesprochen! Wohl hat mich’s schon mehrfach bitter gereut, dass ich
nicht unmittelbar nach diesen Gespriichen die Feder zur Hand genommen
und getreulich aufgezeichnet habe, was mir von seinen Worten im Ge-
diichtniss geblieben war. Jetzt wiirde ich unbedenklich allzuviel des Mei-
nigen hinzuthun. Der Eindruck, den die schinsten Stellen in Winckel-
mann's Schriften nach dem Lesen in uns hinterlassen, giebt ungefihr einen
Begriff der Stimmung, welche durch Schinkel's Worte angeregt wurde.
Schinkel’s Husseres Leben erscheint uns, etwa mit Ausnahme seiner
fritheren- Jahre , einfach als das eioes Geschiftsmannes, der freilich durch
die Ueberlegenheit - seines Geistes schnell von Stufe zu Stufe emporstieg.
Um so reicher jedoch ist unbedenklich sein inneres Leben gewesen. Den
Entwickelungsgang seines Inneren, seines Geistes und seines Talentes zu
verfolgen, miisste fiir uns im hochsten Grade ‘anziehend und belehrend
sein; aber eine Darstellung-solcher Art kann nur von Denjenigen gegeben
werden, welche ihm nahe genug standen, um ihn in der geheimen Werk-
stitte seines Schaffens zu beobachten, und denen er:willig sein Inneres
erschloss. - Dann lisst sich's fast mit Zuversicht voraussetzen, dass es fiir
solche Darstellung auch nicht an mancherlei wichtigen s¢hriftlichen Urkun-
den, Briefen u. dergl. mangeln werde. Zwar war Schinkel vor Allem
Kinstler, und er wird sich als solcher -am liebsten des Stiftes und des
Pinscls bedient haben, um seine Gedanken auszusprechen; zugleich aber
war er auch der Feder michtig, wie man es bei den Kinstlern nicht
hiufig findet; ein Paar Aufsiitze, deren am Schlusse der folgenden Be-
trachtungen gedacht ist, geben dessen ein sehr giltiges Zeugniss. Mige




Vorwort. JOT

uns das Denkmal seines inneren. Entwickelungsganges nicht vorenthalten
bleiben! ;

Grossartigere Denkmiiler seiner Thitigkeit stehen freilich in denjeni-
gen' Werken  da, welche von- seiner Hand oder nach seinen Entwiirfen
ausgefilhrt wurden; noch nach Jahrhunderten werden sie die Hohe und
die Lauterkeit seines Geistes in beredter Sprache verkiindigen. Seine
Arbeiten im Fache der Baukunst sind tberdies, vornehmlich durch die
Herausgabe seiner schinen ,Sammlung architektonischer Entwiirfe®, auch
den fernsten Kreisen bekannt geworden, — einer Sammlung, welche fort
und fort, auch wo die Anschauung der ausgefiilhrten Werke nicht verginnt
ist, dem architektonischen Studium als gewichtige Grundlage dienen wird.
Nicht in gleichem Maasse bekannt ist seine erfolgreiche Thiitigkeit in den
Fichern der bildenden Kunst, indem ‘seine’ Entwiirfe zur bildnerischen
Dekoration der Architekturen- nicht dberall zur Ausfithrung gekommen und
seine selbstiindigen Werke dieser Gattung in einzelne Sammlungen verstreut
sind. Wohl wiire es im hiichsten Grade wiinschenswerth, wenn man es
mdglich machte, auch von diesen Arbeiten eine umfassende Herausgabe
zu veranstalten; der Geschichte der Kunst wirde dadurch, bis auf ferne
Zeiten hin, ein so merkwirdiges wie nothwendiges Material dargeboten
sein. Wie wichtig Unternehmungen dieser Art sein diirften, bezeugt, um
nur Ein Beispiel anzufithren, die kinstlerische Thitigkeit eines der be-
deutsamstén Vorgiinger Schinkel's im Fache der historischen Malerei, des
Asmus Carstens, die eben, weil es bisher an einer Herausgabe seiner
Werke gemangelt hat, durchaus noch ‘nicht nach ihrem hohen. Werthe an-
erkannt ist. Auch dirften sich, meines Bediinkens. die zweckmiissigen
Darstellungsmittel fiir ein solches Unternehmen ohne sonderlich erhebliche
Schwierigkeit finden lassen, selbst bei den reichsten und eigenthiimlichsten
Werken, welche Schinkel hinterlassen: so entsinne ich mich sehr bestimmt,
dass er, als einst das Gespriich auf-die schwierige Herausgabe seiner, fiir
die Vorhalle des Berliner Museums entworfenen Gemilde kam, die Mittel
der farbigen Lithographie als dazu vorziiglichst geeignet bezeichnete.

Die folgenden Betrachtungen bediirfen einer nachsichtigen Aufnahme
von Seiten des geneigten Lesers. Dass es mir unmiglich fallen. musste,
das Bild des geschiedenen Meisters in seiner ganzen Eigenthiimlichkeit,
vornehlich. in dem Entwickelungsgange seines Innern, darzustellen, ist
in den vorstehenden Bemerkungen bereits angedeutet. Ich konnte somit
nur eine sehr fliichtige biographische Skizze vorangehen lassen, obgleich
ich hiebei einzelne Angaben, die mir Schinkél selbst gelegentlich mitge-
theilt, benutzen durfte; ebenso war es mir auch bei der Betrachtung seiner
Werke unmdglich, auf den biographischen Standpunkt nihere Riicksicht
zu pehmen. KEs war vornehmlich nur meine ‘Absicht. die Stelle zu be-
zeichnen, welche Schinkel, seiner kiinstlerischen Thitigkeit gemiss, in
dem allgemeinen kunsthistorischen Entwickelungsgange einnimmt. Hiebei
geniigte es freilich nicht, mit einfachen Worten etwa nur auszusprechen,
dass Schinkel im Fache der Architektur eine Bedeutung hat, wie seit vier
und mehr Jahrhunderten -kein andrer Meister, und dass er im Fache der
bildenden Kinste den merkwirdigsten Geistern seifier Zeit gleich steht;
es musste das ihm Eigenthiimliche, -mit niherer Hinweisung auf seine
Werke, in besondrer Charakteristik angedeutet werden. Aber anch ein
solcher Versuch hat seine schwierigen Seiten.” Das innere Wesen der
Kunst, und vornehmlich das der Architektur, ist tiberall schwer in Worte
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zu fassen; ihre Werke sind nicht (oder doch nur-die Entwiirfe derselben)
gleich denen der Literatur zur leichteren. Uebersicht unmittelbar neben-
einander zu stellen; auch handelt es sich hier darum, die Werke ver-
schiedener Kilnste unter Einen Gesichtspunkt zu leIHf"El‘l das Gemein-
same ihrer Richtung bei verschiédenarticen Mitteln der Darstellung, her-
vortreten zu-lassen. Dazu kommt ferner der Umstand, dass. der ,\uhitf:kt
stets von Husseren Verhiltnissen abhiingig ist, dass er das Werk seines
Geistes #iusseren Bedingungen gemiiss entwerfen, selbst wohl wihrend der
Ausfithrung manmgl’ar:h veriindern muss, dass es somit nicht selten zwie-
fach schwer wird, das ihm innerlich Eigenthtmliche in dem ausgefiihrten
Werke zu erkennen und nachzuweisen. Ob es mir gelungen, diesen
Schwierigkeiten mit einigem Gliick zu begegiien, muss ich dém billigen
Ermessen des Lesers anheimstellen. -Dass meine grosse, fast mochte ich
sagen: unbegrenzte Verechrang gegen Schinkel mich nicht gehindert hat,
mir ein freimtthiges Urtheil dber seine’ Werke zu. bewahren und mich da
auch tadelnd zu Hussern, wo — meiner Ansichi nach — im Einzelnen
seiner Werke ein minder giltiges Streben hervorgetreten ist, -wird mir
hoffentlich- kein - billig Denkender verargen. Hiitte ich mich doch eher,
dem dermaligen Stande unsrer Literatur gemdiss; die nur o hiufig- das
Heiligthum alles Grossen und Schéinen mit frecher Hand anzutasten lleht
eben meiner Verehrung wegen rechtferticen sollen. Dies gber halte ich fir
uberflissig, da ich mit denen nichts gemein habe, die keine Liebe kennen.

Ich bemerke schliesslich, dass die folgenden Betrachtungen; ihrem
grisseren Theile nach, bereits einige Jahre vor Schinkel’s Tode geschrie-
ben sind. In ihrer friheren Ffmaunﬂ finden- sie' sich in den Hallm hen
Jahrbiichern (1838, in den Blittern des Monates August) gedruckt. Da
gegenwiirtig ein erneuter Abdruck gewiinscht wird, so habe ich demsel-
ben, ausser andern Erweiterungen, dle‘]t\,nlggn Vg;ﬁnderungeu und “Zusiitze
beigefiigt, welche durch die seitdem veriinderten Verh#ltnisse und durch
die neuerlich herausgegebenen Werke Schinkel’s nithig geworden waren.

Biographisches.

Karl Friedrich Schinkel wurde am 13. Mirz 1781 zu Neu-Rup-
pin, in der Mark Brandenburg, geboren, Seinen Vater, der das Amt eines
Superintéendenten bekleidete, verlor er in seinem sechsten Jahre. Seine
erste Bildung erhielt er auf dem Gymnasium seiner Vaterstadt, seine spii-
tere auf dem berlinischen Gymnasium, unter Gedike, nachdem seine Mutter,
im Jahre 1795, nach Berlin hiniibergezogen war.. Er war hier bis zur
ersten Classe vorgertickt, und wandte SIGII nunmehr, einer Neigung folgend,
die schon flu]’h’t‘ltl" 1Je1 ihm hervorgetreten war, deém dllSSCIJlI{_‘na]thFﬂ
Studium der Kunst, \'urunhmlifzh dem der Architektur, zu. . Ein Jahr lang
genoss er.fir solche Zwecke zuniichst den Unterricht des Geheimen Ober-
bauraths David Gilly zu Berlin; dann ward “er Schiler von dem ausge-
zeichneten Sohne des letzteren, dem Bau- Inspector und Professor F ried-
rich"Gilly, als dieser, im Winter des Jahres 1798, von grisseren Reisen
zurlickgekehrt war.
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Biographisches, 300

Schinkel erfreute sich des Verhiiltnisses zu Eriedrich Gilly zwar nicht
lange Zeit, denn schon im Awgust 1800 starb. sein Meister, wenig iiber
neun und zwanzig Jahre alt; doch war dasselbe ohne Zweifel von dem
entscheidensten Einflusse auf seine ganze Zukumft. Fr. Gilly ist einer
derjenigen, welche mit grisster Genialitit und mit glicklichstem Erfolge
gegen  die verdorbene Geschmacksrichtung des achtzehnten Jahrhunderts
angekiimpft, welche zuerst die Reinheit und die Wiirde der griechischen
Kunst als Grundlage des hoheren architektonischen Studiums hingestellt
haben. Seine architekfonischen Werke (verschiedene Privatgebiude in
Berlin und in der Umgegend riihren von ihm her) zeichnen sich, im Ge-
gensatz gegen “die Haarbeutelformen seiner Vorgénger, durch eine ernste
Einfalt aus; mit" demselben Geiste war er bemitht, die Leistungen des
Handwerkes zu einer edleren Schiinheit durchzubilden. Zugleich war er
ein bedeutender Meister im Fache der bildenden Kunst; nicht bloss in der
landschaftlichen Darstellung von Architekturen, auch in historischen Com-
positionen hat er Ausgézeichnetes geleistet. Das Gesthick, welches ihn zu
frith hinwegraffte, hat nichts von seinen grissseren selbstindigen Entwilrfen
ausgefihrt auf die Nachwélt kommen lassen; ich kann mich hier, zur
Bezeichnung seiner merkwiirdigen Darstellungsweise kaum auf etwas An-
deres berufen, als auf seine malerischen Ansichten des Schlosses Marien-
burg in Preussen,. deren grossartig kiihner Vortrag in dem. von . Frick
herausgepebenen Prachtwerke iiber dasselbe - vortrefflich nachgeahmt  ist.
Auch kann fdich- hinzufiigen, dass er seinen Freund Gentz -bei dem Bau des
Miinzgebiudes- zu Berlin fordernd unterstiitzte, und dass namentlich der
urspriingliche Entwurf fiir die Darstellungen des grossen Frieses am Aeus-
seren dieses Gebdudes, der von Schadow mit Abinderungen ausgefthrt ist,
von ihm herriihrt. Die Blitter eines seiner grossartigsten: Entwiirfe, ein
Denkmal Friedrich's des Grossen enthaltend, werden im Locale der Ober-
Baudeputation zu Berlin- aufhewahrt. ILevezow hat in einer schinen
Denkschrift (1801)-die Hauptmomente seines kiinstlerischen Verdienstes
und seiner personlichen Eigenschaften zusammengefasst; seine Biiste findet
sich, zur steten Erinnerung an das, was die Gegenwart thm schuldig ist,
in einem der Lehrsiile der Berliner Kunstakademie aufgestellt.

Die Ideen, zu denen sich Gilly in der kurzen Bahn seines kiinstleri-
schen Wirkens emporgearbeitet hatte, gingeén auf Schinkel als eine schone
Grundlage fir, weitere Bestrebungen tber: die Hoffnungen, zu denen jener
einen 50 begrindeten. Anlass gegeben hatte, sollten durch einen Schiiler,
der ihm weder -an lebendigem Sinne fir den Ernst der Schinheit, noch
ap Energie des Willens und ausgebreitetem Talente nachstand, ' erfiillt
werden, - Zuniichst diente der ploteliche Tod des Meisiers dazu, Schinkel
in eine aunsgedehnte Praxis einzufiihren und ihm so eine reiche Uebung
seiner kiinstlerischen, Kriifte zu gewiihren. Gilly hatte ihm nemlich, als
er die Badereise antrat, auf welcher sein Tod erfolgte, die Leitung seiner
architektonischen Geschiifte tibertragen, und Schinkel wurde nunmehr, nach
Gilly's Tode, veranlasst, diese Arbeiten selbstindig fortzuftihren. Neben
diesen praktischen Arbeiten setzte Schinkel tbrigens auch das theoretische
Studium ‘der Bauwissenschaften, auf der Bauakademie zu Berlin, fort,

Als ein zweites Moment in der Bildungsgeschichte Schinkel’s ist eine
gritssere Reise mach Italien, die er im Jahre 1803 antrat, zu nennen.
Ueber Dresden, Prag, Wien ging er nach Triest, durchforschte zuniichst
die Denkmiler von Isitrien, besuchie sodann Venedig, Florenz und Rom,
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im Jahre 1504 Neapel und Sicilien, und kehrte im.folgenden Jahre {iber
Frankreich nach Berlin zuriick. Welche Einwirkung das Studium. der
Monumente der classischen Architektur auf ihn haben musste, braucht hier,
wie es scheint, nicht weiter ausgefithrt zu werden. duf__rh:uh veranlassten
ihn die schineén Gegenden des Siidens, besonders die von Sicilien, zu
mannigfachen landschaftlichen Studien, von denen noch gegenwiirtic seine
“-Iappr-n ein interessantes Zeugniss geben. Thenso unterliess er nicht, fir
die -bildliche Darstellung der menschlichen Gestalt Studien nach den Ge-
milden der grossen Meister; besonders Raphaels, nach den parthenonischen
Sculpturen, auch unmittelbar nach dem Le shen, zu machen. - Als ein charak-
teristischer Zug mag es ferner anzufiihren sein. dass ‘Schinkel, inmitten
dieser kunstlerischen Beschiiftigungen und unter den Reizen des sidlichen
Lebens. das Beddrfniss nach einer strengeren Geistesnahrung empfand,
wozu ihm die Werke Fichte's, die er mit auf die Reise genommen, Gele-
genheit botén. Splter war Schinkel ein eifriger Zuhtrer-von Fichte.

Vollig ausgertistet, um das Bedeutendste in seinem eigenthiimlichen
Fache. beginnen zu kionnen,: war Sehifikel nach Berlin zuriickgekehrt.
Aber die Zeitverhiltnisse sollten auch iiber iln eine Priifung I]Lrauff{lhren,
die Ereignisse, die mit dem Jahre 1806 begannen, traten allen hedenten-
deren architektonischen Unternehmungen in Prenssen hemmend in - den
Weg. Schinkel wusste indess den Reichthum seines Talentes nach einer
andern Seite zu benutzen;. er ward Landschaftsmaler, und eine Reihe der
merkwilrdigsten: Erscheinungen .in diesem Fache der Kunst verdankt den
traurigen Verhiltnissen der Zeit ihre Entstehung. Seine landschaftlichen
CEmﬂlde fanden-bald Anerkennung, Vieles malie er fir Gneisenau, .der
an -diesen Arbeiten das lnlrhaﬁestc Intéresse nalim und mitten aus dem
Lager und dem Getbse der Waffen mit ihm tiber alle Einzelheifen des
Auszufithrenden - correspondirte.  Auf. lebendige Weise hatte er in diesén
Bildern die besondern Eigenthiumlichkeiten der Natur (das Klimatische)
mit denen des Werkes der Menschenhand (vornehmlich der ‘Architektur)
zu_einem. charaktervollen Ganzen zu verschmelzen gewusst. Dies fihrte
ihn dahin, auch grissere, fir die #ffentliche Schau bea!nnmtc Darstellungen
dhinlicher Art, in derjenigen Richtung, in welcher die spiitere Dioramen-
Malerei so interessante Erfolge ge.}m.!}t hat, -zu bearbeiten; noch gegen-
wiirtiz wird der wundersame Reiz, den er in solche Darstellungen zu legen
gewusst, von denen, welche dieselben zu sehen Gelegenheit hatten, hich-
lichst gerithmf. Neben andern Bildern werden vornehmlich ein Paar grosse
Ansichten des Inneren der Peters-Kirche zu Rom und des Domes von
Mailand hervorgehoben; sodann Darstellungen der siehen Wunderwerke
der Welt; vor allen aber ein firmliches Panorama von Palermo, welches
er in Oel gemalt und in sechs Wochen beendeét hatte. — Es darf iibrigens
wohl mit Zuversicht ausgesprochen werden, dass auch diese Periode seiner
ktinstlerischen ]hgiilﬂ'l\i‘lt abgeschen von- der :.g]]_;s{,;n{[luypn Bt‘f](,llhl]]“‘ der
eben “genannten Arbeiten, auf die Entwickelung seines Talentes nur fir-
dernd eingewirkt haben kann. Die freie Beweglichkeit seiner Phantasic
hiitte - sich- vielleicht,. wire er statt solcher Beschiiftigungen gleich von
strengeren Berufsarbeiten in Anspruch genommen worden, minder glin-
zend entwickelt. Und fast ist es wunderbar, dass er sich dennoch eine
50 gemessene. Strenge des architektonischen ‘n*temﬁ» bewahrt hat, wie aus
all seinen spiteren Werken ersichtlich. wird.
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Im Jahre 1810 hatte Schinkel's amtliche Thitigkeit im Baofache be-
gonnen, indem er als Assessor in die neuerrichtete Baudeputation gesetzi
ward. Nachdem der Friede fiir den Staat zutiickerkimpft war,” wurde er
schnell von. den manpigfachsten Arbeiten in Anspruch genommen; bedeu-
tende architektonische Unternehmungen boten ihm die Gelegenheit, sich
minmehr in -seiner vollen Meisterschaft zun zeigen; in kurzer Zeit wurde
er zu den einflussreichsten Stellen befordert. Im Jahre 1811 haite ihn die
konigliche Akademie- der Kinste zu Berlin unter ihre ordentlichen”Mit-
glieder aufgenommen, - im December 1820 ward er Professor bel derselben
und® Mitglied des akademischen Senates: . Tm Mai 1815 .rtickte er in die
Stelle eines Geheimen Oberbaurathes auf; 1819 ward er Mitglied der tech-
nischen Deputation im Ministerium fiir Handel,» Gewerbe "und Bauwesen.
Im Jahre 1839 erhielt er die hiichste Stelle, welche der Staat fiir das Fach
der Architektur darbietet, die des Ober-Laundes-Baudirectors. Von seineni
Konige, von auswirtigen Fiirsten, von gelehrten und kiinstlerischen Gesell-
schaften ward ihm vielfache Anerkennung zu Theil, ebenso, wie die Stimme
aller Gebildeten der Nation seine hohe, oder vielmehr einzige Bedeutung
bald anzuerkennen gewusst hatte. Die Worte derjenigen, die kleinlichen
Sinnes .sein hohes-und reines Streben nicht zu begreifen vermochten, sind
lange verhallt. - Mit- besonderem Vertrauen beehrte ihn der damalige
Kronprinz von Preussen, Se. Majestiit der jetat regierende - Konig.

Die schtnste Entwickelung seiner kiinstlerischen Kriifte schien den
Tagen seines Alters vorbehalten, -als Friedrich- Wilhelm 1V., ein Frst,
der, wie wenige, die erhabene Bedeutung der Kunst, und vor Allem die
der Architekiur; erkannt hat, den Thron seiner Viiter bestieg. Aber das
Schicksal hatte es anders beschlossen. Schon lingere Zeit war Schinkel's
Gesundheit bedenklichen Zufillen unterworfen gewesen, welche die ihm
Niherstehenden mit Besorgniss erfiillten, aber doch nicht die traurige Ka-
tastrophe, ‘die so plitzlich hereinbrechen sollte, ahnen liessen. Unmittelbar
nach der Riickkehr von einer Kurreise, die er im Sommer 1840, in Beglei-
tung seiner Familie, unternommen hatte, erlagen seine Kriifte einem orga-
nischen -Gehirnleiden, das sich langsam und allmiihlig entwickelt hatte.
Am 9. September verfiel er in einen hesinnungslosen Zustand, aus dem er
bis-an seinen Tod, der erst nach dreizehn Monaten erfolgte, nicht wieder
erwachte. Nur wenn Erscheinungen an sein Lager traten, die ihm vorzig-
lich interessant waren und die durch ihre Neuheit tiberraschend auf ihn
wirkten; schien das Bewusstsein auf kurze Augenblicke zuriickzukehren;
rithrend ist es, dass vorn¢hmlich Thorwaldsen’s Erseheinung, der zu dieser
Zeit Berlin besuchle, in solcher Art anregend auf seioe L.ebensgeister
wirkte. - Am 9. Okfober 1841 starb Schinkel ). Am 12; October ward
séine entseelfe Halle bestattet; ‘eine unziihlige Menge von Leidtragenden
geleitete ihn zu seiner letzten Ruhestitte, ein Trauerzug, wie ihn die grosse
Residenz selten- gesehen hat, ein sprechendes Zeugniss, wie allgemein der
grosse Verlust, der uns betroflen, .gefithlt ward.

Se. Majestiit der Konig hat befohlén, -dass Schinkel's Standbild in
Marmor in der Vorhalle des von ihm- erbauten Musenms aufgestellt werde.

1) Die Krankhaeitsgeschichte Schinkel's ist von seinem Arzte, Hrn, Dr. Paetsch,
fiir “die medicinische Wochenschrift des Hrn, Geheimen Rathes Casper bearbeitet
worden.
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Schinkel’s kiinstlerische Richtung im Allgemeinen.

Schinkel's kiinstlerische tichtung ist ‘mit Entschiedenheit als eine
klassische zu bezeichnen. Am unmittelbarsten ergiebt sich dies aus der
Betrachtung seiner architektonischen Werke, in-denen vorherrschend
die Formen der antiken Baukunst die Grundlage bilden, und zwar in einer
Weise, welche durchweg auf die edelste Bliithezeit dieser Kunst, auf die
griechischen Werke aus dem Zeitalter des Perikles, zuriickgeht. Schinkel
hat uns den reinen -Styl dieser Werke; den lebenvollen Organismus ihrer
Bildung, die befriedigende- Harmonie ihrer Composition aufs Neue zur
Anschauung gebracht. - Aber er steht nicht unter der Botméssigkeit seiner
Vorbilder. Ohne zwsdr (wie es in der sinkenden Zeit des antiken Lebens
und von minder befihigten Nachahmern der Antike oft geschehen ist)
die Einzelheiten der griechischen Architektur willkiifdich zy zerstiickeln,
ohne den inneren Zusammenhang, durch den sie bedingt werden, aufzu-
lisen, weiss cr ihre Formen nicht nur dem Jedesmaligen #usseren Bedirf-
nisse,  wo ein solches gebieterisch bestimmend gegeniibersteht , mit Ge-
schmack anzupassen, . weiss er Uberhaupt nicht nur ihr gegenseitizes Ver-
hiltniss zu dem beabsichiigten Eindrucke auf den Sinn des Beschauers,
nach dieser oder jener Richtung hin, mannigfach zu modificiren; auch
in ganz neuer und eigenthimlicher Zusammenstellung fiihrt er uns diese
Formen yor, ganz neue und eigenthiimliche Compositionen lisst er aus
dem inneren Geiste der antiken Kunst sich. mit vollkommener Freiheit
entwickeln.

Dies ist ein Punkt, der hier zuniichst mit Nachdruck hervorzuheben
sein_diirfte. - Die Aufnahme der antiken Formen fir die Zwecké unsrer
heutigen- Architektur wird gewihnlich ‘mit dem bequemen Worte der
T_,I‘-'u.::huhnmn;_:;"' abgefunden; und allerdings, wenn man im Volksgarten zu
‘Wien einen Theseustempel, in London ein Erechtheum (als St. Pancratins-
Kirche) erbauet, so ist das eben nichis weiter als Nachahmung, und es
kann' einé solche ‘Kopie im besten Ealle nur das Verdienst einer ge-
schickten Nachahmung haben. Wesentlich verschieden aber ist es schon,
wenn man ein Gebiude, dessen Fagade etwa durch eine griechische SHu-
lenhalle gebildet wird, ohne ein bestimmtes Vorbild fir letztere auffiihrt.
Denn wo es die Absicht ist, eine Architektur aus diulen und horizontaler
Decke zu bilden, da fritt uns iiberall die griechische Kunst in einer Voll-
endung, in einer fast naturnothwendigen innerlichen Consequenz entgegen,
dass nur fiir seltene, ganz vereinzelte Iille abweichende Combinationen
der Architekturtheile denkbar sein diirften; — da werden somit die grie-
chischen Formen weniger als Vorbilder, vielmehr nur als Mittel der
architektonischen Darstellung betrachtet werden missen. Wie diese For-
men aber sowohl in ihrem gegenseltigen Verhiiltniss als in den besondern
Eigenthiimlichkeiten ihrer Bildung die mannigfachsten feineren Unter-
schiede gestatten, wie die fir architektonischen Schmuck bestimmten Theile
(die eigentlich nie an einem Gebiude griechischen Styles fehlen dtrfen)
in den wechselndsten Gestul!ung{m auszuflihren sind, braucht hier nicht
weiter dargelegt zu werden; gerade aber darin; wie der Architekt djese
gegebenen, diese — -ich wiederhole das Wort — fast naturnothwendigen
Formen fiir seine Zwecke aushildet, zeigt sich seine selbstindige kiinst-
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lerische Bedeutung. In alle dem steht der Architekt mit dem bildenden
Kiinstler, der die Schinheit der menschlichen Gestalt zum Gegenstande
seiner Parstellung macht, beinahe auf gleicher Stufe: die menschliche
Gestalt ist ebenso ein durch die Natur:Gegebenes, ist ebenso durch die
Griechen. in den vollendetsten Musterbildern hingestellt; — in Musterbil-
defn, welche jederzeit die Bahn zur Ergrindung der Schonheit bezeichnen
werden; und doch sind auf derselben Bahn, auch fir den heutigen Kiinst-
ler, fort und. fort neue und eigenthiimliche Erfolge zu gewinnen.

Noeh weniger aber kann von einer blossen Nachahmung griechisclier
Architektur die Rede sein, wo es sich um grissere Compositionen im
Style dieser Kunst handelt. - Das wesentlich Charakteristische der “grie-
chischen Architektur als solcher biesteht eben vorzugsweise nur in jener
Siulenhalle, wie diesélbe z. B. die Front oder 'die gesammte Umgebung
der Tempel bildet; wenigstens. sind. uns von anderweitigen architektoni-
schen Compositionen nur- sehr wenige Beispiele erhalten. Die griechischen
Gebiude erscheinen uns demnach; soweit wir sie kennen, vorherrschend
als von sehr einfacher Anlage; wesentliche Unterschiede - werden durch
abweicliende Anlagen, durch complicirtere Aufgaben, durch eine Zusam-
menfiizung verschiedener Massen zu einem griisseren Ganzen u. dergl. her-
vorgerufén. Hier werden die Details der griechischen Avchitektur natir-
lich ‘durch ihr Verhiltniss zu einem verinderten Organismus des Ganzen
wiederum mannigfach moedificirt- werden milssen, werden die Siulenstellun-
gen selbst oft nur als mehr untergeordnete Theile eines grisseren Ganzen
erscheinen. Natirlich kann . unter diesen Umstinden (wie es leider der
Beispiele zur Gentige-giebt) gegen die Grundgesetze der griechischen Kunst
gar arg gesiindigt werden; im Allgemeinen aber. sind ibre Formen keines-
wegs.in- so enge Grenzen beschlossen; dass sie nicht anch eine weitere
Anwendung fiir veriinderte Zwecke gestatten sollten, dass nicht auch rei-
chere Compositionen imr griechischen Geiste durchzufiiiren wiren.

Hiebei driingt sich uns indess noch eine andre Frage auf. Wenn auch
die griechische Architektur der mannig achsten Beweglichkeit fihig ist,
wenn auch .durch - die ‘Befolgung ihres Styls eigenthiimliche und selbstin-
dige Leistungen auf keine Weise beeintriichtigt werden, ist es darum Ge-
setz fir uns, ist es der Sinoes- und Gefithlsrichtung unsrer - Zeit ange-
messen, dass unsre Bauwerke tiberhaupt im griechischen Style ausgefiihrt
werden? Die Frage ist picht ganz leichi zu beantworten. Gewiss ist der
griechische Architekturstyl nicht als der einzig und dberall- gilltige unter
denen, welche die Geschichte der Baukunst uns kennen lehrt, zu betrach-
ten; gewiss reichen die griechischen Formen, wie sie uns vorliegen, nicht
jiin, um die ganze Reihe derjenigen rdumlichen Eindriicke hervorzubrin-
gen, die wir heutiges: Tages zu einer vollendeten Befriedigung unsrer
Existenz -verlangen, — so wenig wie unsre Technik und unser Baumaterial
sieh {iberall ohne Zwang diesen Formen figen. Wir werden somit unbe-
dingt — und dies ist tiberall geschehen, wo die griechische Architektur von
andern Volkern und andern Culturperioden aufgenommen wurde — fir
mannigfache Fille auch andre Formen zur Anwendung bringen milssen.
Aber wir haben nicht ausser Acht zu lassen, dass unsre Bildung. seit drei
his vier Jahrhunderten wesentlich auf dem Studium des classisehen Alter-
thums begrindet ist, und dass wir die Gegenwart nicht filglich anders
auffassen konnen, als nach den Elementen, aus denen sie hervorgegangen.
Wir konnen demnach diese Elemente nicht plotzlich von uns werfen, nicht
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— um bei dem Gegenstande dieser Betrachtung stehen zu bleiben — mit

Einem Schlage einen neuen Architekturstyl erfinden oder, wie von andern
Seiten bereits vorgeschlagen worden, statt des griechischen Styles irgend
einen andern der Vorzeit (z. B. den gothischen) fiir unsre Zwecke adop-
tiren. Nicht minder ist auch der Umstand in Erwiigung zu ziehen, dass
— was die. Kunst, und vornehmlich die Architektur anbetrifit — ein gi-
tiges Geschick uns erst in der jingsten Vergangenheit die reinen Werke
des griechischen Styles kennen gelehrt hat,” wihrénd derselbe frihérhin
nur in seiner getriibteren Gestalt (in der rimischen Nachbildung) bekannt
gewesen war; dass wir somit, durch das Studium der Werke, in den
Btand gesetzt sind, jene geliuterte Harmonie, jenes klare Maass, jenes
feine Gefiihl, worin eben die wesentlichen Vorziige der griechischen Kunst
bestehen, wiederum in uns aufzunehmen und auch die newen kiinstleri-
schen Elemente, die wir fir unsre heutigen Bediirfuisse anzuwenden fir
nithig finden, in griechischem Geiste durchzubilden. Wir kénnen uns,
falls unsrer Kunst eine grossartigere Zukunft entgegenkommen sollte, einen
architektonischen Styl in das Leben eingefithrt denken, der auch in den
Hauptformen  sich als ein neuer und Plgr‘[lﬂultriliclaer zeigte, dessen Be-
handlung aber nichtsdestoweniger aus der griechischen Gefiihlsweise her-
vorgegangen wiire und dvas{-n Werke somit auf keine Weise fremdartig
(wie z. B. die in gothischem Style ausgefithrten Bauten) neben den An-
lagen eines wirklich griechischen bL\leu dastinden. In Schinkel's Werken
aber finden wir die merkwiirdigsten Andeutungen, im Finzelnen die iber-
zeugendsten Resultate in lh-;ru" auf die Au'-hllllung eines architektonischen
Styls, der die abweichenden Bedurfnisse der Geégenwart nach jenem klas-
sischen Sinne gesialtet,

Die streng klassische Richtung Schinkel's muss. natirlich diejenige, wel-
che man im Gegensatze gégen dmw als die romantische bezeichnet, aus-
schliessen, l)aas ihm gleichwohl die vollkommenste Ergriindung der ro-
mantischen (der mittelalterlichen) Baustyle nicht fremd war, dass er auch
in diesen sich mit geistreicher Benutzung aller Mittel, welche sie darbie-
ten, zu bewegen verstand, geht, auch wenn nicht andre Umstinde zu die-
sem Schlusse berechtigten, uhr'rmlt"vn{i aus seinen Architekturgemiilden,
aus seinen Entwiirfen zu einer \u]]-1urui1frun Restauration der heriihmtesten
gothischen Dome (von Ciln, Strassburg, Mailand), sowie besonders aus
seinen, fiir die-kiniglichen Theater zu Berlin entworfenen Dekorationen
hervor.” In -diesen weiss er die Bilder der verschiedensten Zeiten, der
verschiedensten Culturperioden, in deren jedesmalige Eigenthitmlichkeit
der Beschauer eingefiihrt werden soll, lebendig und in ihrer ganzen Be-
deutsamkeit zu entfalten. Eine unmittelbare Anwendung solcher Studien
auf die Architektur selbst findet in seinen Werken nicht statt, und wo
— zumeist ohne Zweifel auf #usseren Anlass — einzelne seiner architek-
tonischen Werke in einem romantischen Style angelegt sind, da tritt
nichtsdestoweniger .die Consequenz jener Richtung wiederum charakteri-
stisch hervor. Denn natiirlich konnte es bei der romantischen Reaction,
die unsre gesammte Kunst in den ersien Decennien dieses Jahrhunderts
durchzumachen batte, nicht fehlen, dass auch hievon sich Einwirkungen
in seinen architektonischen Leistungen zeigen mussten, dass auch von ihm
Entwiirfe in einem mittelalterlichen Baustyle begehrt wurden.” So finden
sich mehrere Werke von ihm (theils ausgefiihrt, theils nur.im Entwurfe),
welche der Richtung des gothischen Baustyles folgen. Aber Schinkel be-




Sehinkel's Werke im antiken Arvchitekturstyle.

=
en

mithte sich, auch diesen nicht minder nach den Principien der classischen
Kunst umzubilden; — ob- indess eine solghe Umbildung im Allgemeinen
su den erwiinschten Erfolgen fithre, mag vorldufig dahingestellt bleiben.
Fir unmitfelbare Aufnahme des sogenannten byzantinischen ' Baustyles,
dessen Zweckmissigkeit fiir unsre heutigen Bediirfnisse durch einige der
bedeutendsten Architekten in den siidlichen und westlichen Gegenden
unsres Vaterlandes vertreten wird, finden sich keine Beispiele unter Schin-
kel’s architektonischen Leistungen: wenn ich aber nicht irre, so diirfte
das Resultat, auf welches jene Minner hinzustreben scheinen, sich' am
Ende mit den nenen Gestaltungen -der classischen Kunst, fiir welche
Schinkel die Beispiele gegeben hat, in harmonischer Weise vereinigen.

Was in diesen Bemerkungen tiiber Schinkel's Wirken im Fache der
architektonischen Kunst im Allgemeinen gesagt ist, wird sich bei einer
Uebersicht seiner Leistungen niiher nachweisen lassen. Ginstige Gelegen-
heit zur Aufstellung einer solchen Uebersicht ~bietet die von ihm heraus-
gegebene Sammlung seiner architektonischen Entwiirfe, die gegenwiirtig bis
zum acht und zwanzigsten Hefte angewachsen ist, dar; wabei zugleich zu
bemerken ist, dass diese Entwilrfe, auch wenn sie nicht zur Ausfithrung
gelangt, doch iiberall fiir die Ausfithrung bearbeitet sind, dass sie somit
durchweg in unmittélbarer Beziehung zu den Interessen und Bedirfnissen
der Gegenwart stehen;. durchweg wenigstens die Bestimmung hatten, aus
dem Gedanken des. Kinstlers verkirpert in das Leben der Gegenwart
hineinzutreten. -Am zweckmiissigsten ist ‘diese Uebersicht nach dem Cha-
rakter der einzelnen Entwiirfe anzuordnen; eine Anordnung, welche etwa
yorzugsweise besondere Entwickelungsmomente des ‘Architekten selbst be-
obachtete,. ist-hier im Ganzen minder passlich, -einmal, weil es bis jetst
{iherhaupt (wie bereits oben bemerkt) seine Schwierigkeiten hat, diese
Entwickelungsmomente gentigend nachzuweisen; sodann und vornehmlich
desshalb, weil ‘die ausgedehntere. Wirksamkeit Schinkel’s, von deren Be-
ginn diese Mittheilungen anfangen, die Stufen der Vorbereitung schon
hinter .sich hat und er iberall den als giiltig anerkannten Principien treu
bleibt. In-den frithsten wie den spitesten Heften ist-es der Styl der grie-
chischen Architektur, in welchem Schinkel sich mit ebenso inniger Hin-
gebung wie mit freier Meisterschaft bewegt.. Doch ‘ist zu bemerken, dass
die aus diesem Elemente hervorgebildeten neuen Formen mehr den spé-
teren Heften, die Versuche einer Aneignung des gothischen Styles fiir die
eigenthiimliche Richtung mehr den fritheren angehbren.

Werke im antiken Architekturstyle.

feh beginne mit der kurzen Betrachtung eines Entwurfes, welcher
nicht in der genannten grisseren Sammlung , - sondern in einem eigenen,
kiirzlich begonnenen Prachtwerke erschienen ist, — des Entwurfes fiic das
Konigsschloss von Griechenland, das auf der Akropolis Athens
aufgefiihrt werden sollte ). Diese Arbeit eignet sich verzugsweise, obgleich

lj Der genannte Entwurf, auf 12 Blittern im grissten Folioformat, bildet
die drei ersten Lieferungen der ,Werke der hioheren Baukunst, fiir die-Ausfiih-
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sie erst vor wenigen Jahren entstanden ist, zur Ertffnung. dieser Ueber-
sicht, indem hier, — auf demjenigen Boden, der die schiinsten Bliithen
griechischer Kunst getragen hatte, in unmittelbarer Nachbarschaft mit. den
Denkmalen der Perikleischén Zeit, unter klimatischen Verhiilinissen, die
noch dieselben sind wie vor zweitausend Jahren, wenn auch die-anderweiti-
gen Bedirfnisse des Lebens sich verindert haben mogen, — eine entschie-
dene Wiederaufoahme der griechischen Bauformen durch eine innere Noth-
wendigkeit bedingt schien, somit die classische Richtung desMeisters sich
ganz in das Element, aus dem sie ihre Nahrung empfangen hatte , versen-
ken durfte. Scheinbar #ussere Beschriinkupgen der Anlage dienten nur
dazu, einer solchen Behandlungsweise des Ganzen noch griissere Berechti-
gung zu geben: Die Monumente, welche, wenn auch zum Theil als Rui-
nen, der Akropolis seit dem Zeitalter des Perikles zur unverginglichen
Zierde gereicht haben, — die Propylien, das Erechtheum und der Parthe-
non, durften auf keine Weise durch die neue Auvlage beeintriichtigt wer-
den, Selbst in Bezng auf die'Hihendimension beschloss Schinkel, dass
wenigstens ‘der Parthenon nach wie vor sein bedeittsames Verhiiltniss zu
den umgebenden Gebiuden behaupten miisse. Dann war der einzig taug-
liche Platz, der hintere, " stliche Theil ‘der Akropolis, auch in seiner
Breitenausdehnung beschriinkt. Ein Schloss nach wnisern modernen Be-
griflen, von regelmiissigem Grundplan, stolz in vielen Geschossen CIMpor=
gebaut, mit Thiirmen und miichtig imponirender Bekrénung, war hier somit
nicht “ausfilirbar. Der Architekt folgte, die gegebene Riumlichkéit - nit
Umsicht benutzend, den unregelméssigen- Linien, -welehe die alte Mauer
der Akropolis tber ihrem- Gstlichen Abhange beschreibt, liess auch die
westliche Seite der neuen Anlage harmonisch sich gegen die einzelnen vor-
handenén Gebiiude gestalten und .fihrte den ganzen Bau mit Ausnahme
einzelner Theile nur in der Hbhe eines Hauptgeschosses durch. “So er-
scheint der Entwurf des Schlosses fiir den® ersten Anblick mehr als ein
Aggregat verschiedener Theile ), - die sich mit den . vorhandenen Heilig-
thiimern durch mannigfache Gartenanlagen, im denen “die im Schutte der
Akropolis aufgefundenen Denkmale aufgestellt werden sollten, zu einem
grossen Ganzen verbinden. Alles dies aber bot chen die giinstigste Gele-
genheit, die Ridume ganz fiir die freie Behaglichkeit des stidlichen Lebens
und ihre Architektur ganz im eigenthiimlichsten Charakter der griechischen
zu gestalten. Hier war es minder néthiz (wie in unserm Norden), den Bau
als eine schirmende Veste gegen das Ungemach der Witterung durchzu=
fiihren; hier kam es vorzugsweise darauf an, Bedeckung gegen die Strah-
len der Sonne und gegen die kurze Dauer des Winterregens zu gewiihren,
im Uebrigen aber der freien Luft so viel Zugang, so viel Bewegung als
miglich zu verstatten. Daher sind-im Innern der Anlage verschiedene

rung: erfunden und dargestellt von Dr. C, F. Schinkel.* Dodh sind hiervon erst
zwei Lieferungen erschienen; die .meisterhafte Behandlung der in ihnen enthal-
tenen B]iiir.ﬂr_. in Stil‘,h? Lithﬂgl’{lp]ifﬂ und Druck ., kommt dem wondersaman
Effekt in Schinkel's Originalblittern nah, Eite Beschreibung und ein kleiner
Grundriss ‘der ganzén Anlage waren bereits frither durch Hrn, A. F. von Quast
mitgetheilt: im ,Museum, Blitter fiir bildende Kunst.® 1834, No. 29, und in
einer besondern Schrift: ,Mitthéilungen iiber Alt-' und Neu-Athen.* — 'y Hier-
dureh-entstand der grosse Yortheil, die ganze Anlage allmédhlig, je nach den
Bediirfnissen und: nach den vorhandenen Geldmitteln, ausfiihren zu kinnen, wili-
rend die ‘bereits ausgefithrten Theile stets fiir sich ‘bemitzbar gewesen wiren.
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grissere und kleinere Gartenhiife, zumeist mit schattigen Siulenhallen um-
geben, angeordnet, Offnen sich die bedeutendsten Riume ebenfalls durch
freie Skulenstellungen gegen' diese Hofe, ziehen sich auch im Aeusseren
des ‘Schlesses fast tiberall Siulenhallen nmher, welche kiihlendén Schatten
vor den” Winden der Gemiicher verbreiten. Die ganze Anlage gemahnt
uns an die grosse Anmuth, in wélcher das hiiusliche Leben-des Alter-
thums — soweit davon Kunde auf unsre Zeit gekommen — sich -bewegte;
oder, um ein bekannteres Bild zum Vergleiche hinzustellen, an den Zau-
ber, mit dem die Riume des maurischen Kénigschlosses der Alhambra den
Reisenden “erfiillen und den auch wir in den Abbildungen derselben nach-
zufithlen vermigen. Aber staft des phantastischen Schmuckes, der die
Riume der Alhambra, das Auge. des Beschauers verwirrend, erfiillt, tritt
hier-die klare Gesetzmissigkeit des griechischen Architekturstyles, wel-
cher durch den gesammten Siulenbau motivirt und, wie- bemerkt, durch
die Nihe «der antiken Monumente bedingt wird, ebenso befriedigend wié
erheiternd iberall hervor. Bei alledem indess fehlte es, besonders im
Innern der Hauptsiile, nicht an mannigfacher Gelegenheit, wiinschenswerthe
Resultate auch durch neue Bildungen im griechisehien Sinne zu erreichen.
— ‘Als-die Entwiirfe zu dieser merkwiirdigen Anlage (Schinkel hatte den
Auftrag dazu, wenn ich nicht irre, im J. 1834 erhalten) vollendet waren,
riefen sie bei Allen, die sie saheén, einen férmlichen Enthusiasmus hervoi:
fir die Akropolis Athens und fir ihre Monumente, die vom Leben der
Gegenwart abgetrennt, nur ein Kapitel des archiiologischen Studiums aus-
machen kinnen, — schien -hiedurch ein schiner Tag der Verjiingung an-
gebrochen. Die Ausfiihrung, wie bekannt, ist unterblieben.

Als eine Anlage von verwandiér Beschaffenheit -erscheint der Entwurf
zu einem Landhause; welches im Auftrage Sr. Majestiit des jetzt regie-
renden Konigs von Preussen unfern von Charlottenhof (im Park von
Sanssouci, bei Potsdam), ausgefihrt werden sollte. Der Entwurf findet
sich im letzten (im XXVIIL) Hefte von Schinkel's griisserer ,Sammlung
architektonischer Entwiirfe*. In den Dimensionen und in der Anzahl der
Réumlichkeiten allerdings, wie es die 4ussere Beéstimmung mit sich brin-
gen musste, von dem griechischen Kiinigsschlosse abweichend, ldsst gleich-
wohl auch dieser Plan - ein -nicht minder geistreiches und lebenvolles
Eingehen auf die siimmtlichen Bedingnisse der antiken Architekfur und
ihrer Zusammenordnurg zu einem malerisch entwickelten Ganzen erken-
nen. Ja, fast. noch in einem hbheren Grade, als die vorgenannten Blitter.
Es scheint nemlich die bestimmte Absicht gewesen zu sein, hier das Bild
einer villig antiken Villa, mit all denjenigen Einrichtungen, welche das
Leben des classischen Alterthums so anmuthvoll und so behaglich gestal-
teten, neu belebt in die Gegenwart einzufiihren. Ein Siulen-Porticus fiihrt
in das Atrium des GebH#udes, zu dessen Seiten zwei gewdlbte Rundsile,
im Inneren einen kithlen Aufenthalt fir die Tage des Sommers gewiihrend,
im Aeusseren durch ihre emporragende Gestalt die Gesammt-Anlage be-
herrschend , angeordnet sind. Dem Atrinm schliesst sich dds Tablinum
an; diesem der mit einem zierlichen Peristyl umgebene Hof, und dem
letztern das Viridarium, welches- ebenfalls von luftigen Siulengiingen ein-
geschlossen wird. Aber das Alles ist nicht’ elwa niichtern und trocken
nach den Regeln, welche wir in den alten Schrifistellern. iiber solche
Anlagen vorfinden, und wie unsre architektonischen Handbiicher uns der-
gleichen® vorzufithren pllegen, aufgezeichnet, vielmehr auf eine so indivi-
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duelle Weise, mit so-bewusstem Gefithle, mit so vollendeter kiinstlerischer
Kraft reproduecirt, dass. uns hier in der That der Hauch des classischen
Zeitalters entgegen zu wehen schieint. Zu einer solchen Belebung. triigt
freilich auch die gesammte Ausstattung der Anlage, welche Schinkel in
seinem Entwnrfe 3 wr]en:,h angedentet, wesentlich bei; ich  meine, der
Schmuck an Blldwer!\{*n an r-prm-rrmit-u Wassern, an blithenden Gewdich-
sen und Gartenanlagen, die sich im reizvollen Wechsel mit den strengern
architektonischen Formen mischien. - Eine grissere, eigenthiimlich gestaltete
Gartenanlage ist seitwiirts neben der Villa angeordnet; sie hat die Gestalt
eines Hippodroms, ziemlich genau jener Anlage ‘entsprechend, welche
Plinius als das Prachtstiick seiner toskanischen Villa ausfithrlich: schildert.
Nur dieser Hippodrom ist bis jetzt zur Ausftthrung gekommen. — Auf die
ibrigen interessanten Baulichkeiten von Charlottenhof komme ich weiter
unten zurtick.

In der ganzen Reihe der anderweitisen Entwiirfe Schinkel’s (die nun-
mehr vornehmlich den Inhalt der von ihm herausgegebenen grisseren
Sammlung ausmachen), finden sich nur wenige, in denen der gri{!(-hl:t:h[‘
Avchitekturstyl ohoe Modificationen der einen oder andern Art angewandt
ist. Ausser den Plinen fiir rein mopumentale ‘Zweckeé, von denen ich
spiiter- sprechen werde, sind in diesem Bezuge zuniichst mur ein Paar
Werke hervorzuheben,

Die unmittelbarste Aufnahme des griechischen Styls zeigen die beiden
kleinen Gebiinde zu den Seiten des Potsdamer Thores-in Berlin (Heft
VIII). Es sind viersiiulige dorische Prostyle, durchweg von einer Rein-
heit und Vollendung der fir diese ‘\'{Lllh‘:mrtlllunir uhm]wivrts'n architek-
tonischen Formen, dass sie geradehin als eine "Wu derbele bung des Schiin-
sten, was das classische Alterthum hierin geleistet hat, betrachtet werden
milssen. Nur in einem Punkte stehen- sie gegen die Werke des letzteren
zuriick: in dem Mangel der dekorirenden Theile (der Akroterien und des
freieren Schmuckes in den Giebelflichen und Metopen), die fiir einen
vollkommen abschliessenden Eindruck deés Ganzen theils wiinschenswerth,
theils aber auch, wie es mir scheint, nothwendig sind. ' Doch ist hierbei
zu_bemerken, dass wenigstens die leichtere Weise, in welcher einzelne
Theile dieser Dekoration bei den Griechen zuweilen (und ohne Zweifel
eben bei Geb#iuden eines minder ausgezeichneten Ranges) ausgefithet wur-
den, ich meine die Anwendung ze malter Dars stellungen statt sculptirter, wie
iiberhaupt der grissere Rf:lthﬂlum der gesammten (theils-gemalten, theils
plastischen) Dekoration, erst in Tulfrt‘ der jiungsten Forschungen niiher
bekannt- geworden ist. — Eine I]ﬂf"il.hi’ Aufnabme der_griechischen Formen
zeigt fernér die Anlage des Trinkbrunnens zu Aachen. (Heft 1V.): ein
Rundbau, dessen vordere Seite durch einen offenen Halbkreis dorischer
Séulen gebildet wird, und dem sich zu beiden Seiten niedrige Portiken,
ebenfalls dorischer Ordnung, anschliessen.

Bedeutender bereits erscheint die Anlage der Hauptwache Ber-
ling (Heft I.). Hier macht sich, bei -deér Anwendung griechischer Bau-
formen, schon eine Hgmnhdmhrh freie Behandlung derselben, sowohl -in
der Hauptfml.:rr:'_ wie auch in besondern Im?elhmml hemerklich. - Der
Korper des Gebiiudes hat, seiner kriegerischen l!i,milmmunﬂ' gemiiss, einen
kastellartigen Charakter: = feste Mauern mit vorspringenden Eckthtrmen,
mit einer kriiftigen, reichgebildeten Bekronung griechischen Styles abschlies-
send. Zwischen den beiden Eckt hiirmen. der Vorderseite tritt eine geriiu-
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mige Halle hervor, welche in der Form eines dorischen Porticus von zwei
Reihen Siulen gebildet ist. ~Dieser Porticus macht allerdings den vorziig-
lichsten Schmuck des Gebiudes aus, ‘ist dem Ganzen aber in Hohe und
Breite unterzeordnet und bestimmt Keineswegs allein den. Haupteindrock,
den dasselbe auf den Beschaner hervorbringt. In dem Gebilk des Por-
ticis hat Schinkel eine eigenthtimliche Einrichtung getroffen: statt der
strengen Form der Triglyphen nemlich sind in dem Friese, tber jeder
Siiule . schwebende Victoriengestalten in Hautrelief, auch 'in das Gesimse
f]ec.;,pl[m“ einige feinere Verzierungen, . als rr!‘wuhlliu:h angebracht,. Wie
das Gebiude gegenwiirtiz vor unsern Augen steht, erscheint die Behand-
lung der derischen Ordnung zwar nicht ganz harmonisch; die zierlichen
Gestalten der Victorien entsprechen nicht ganz den starken Massen der
ibricen Bautheile. Die Entwiirfe indess belehren uns, dass dieser Miss-
stand nicht in Schinkel’s urspriinglicher Absicht lag; seine Zeichnung giebt
auch in dem (gegenwiirtig leeren ) Giebelfelde eine reiche, \Ulil(!{[h(.ll ge-
dachte plastische Compesition an, — kriegerische Scenen, in der Mitte.die
Gottin des Sieges, den Kampf lénkend , — w odurch patiirlich die Vieto-
rien im Friese nicht mehr als ein vereinzelter, willkiirlicher Schmuck
dastehen.t) Das Ganze des Gebliudes vereinigi in solcher: Weise Ernst,
Festigkeit-und Kraft mit derjenigen reicheren Pracht, welche der Haupt-
wache einer kiniglichen Residenz und den glinzenden Umgebungen, unter
denen sie aufeefiihrt wurde, entsprechend ist. — Das Gebiude der Schloss-
wache zu Dresden (Heft XXIIL) gestattete nicht eine #hnliche bedeuiende
Hauptanlage, indem hier eine '\[r:m_e ungiinstiger Husserer Bedingungen zu
iiberwinden war; doch zeigt sich in der Weise, wie das Widerstrebende
El[—‘l[.hmdﬁ‘-l" und ohne :ﬂ‘.\allﬂ' in die grossen, klaren Linien des griechi-
schen Styles eingefasst wurdp eine: merkwilrdige Meisterschaft. Der
Haupttheil des prduq’]{is ist mit einem Porticus ven reicher ionischer
Ordnung geschmiickt, der wiederum (auch mit den’ dekorirenden Theilen)
als das schinste Muster griechischer Architektur erscheint; ihm lehnen sich
zu den Seiten zwei niedrigere Fligel an. Durch letztere Einrichlung ist
demfGanzen eine pweuthumhth ansprechende malerische Wirkung gesichert.
Zu Schinkel’s grossariigsten Bauanlagen gehirt unstreitig die des Mu-
seums -zu Berlin (Heft VI und XVIL). Hdmn die dem Baue vorange-
gangenen Unternehmungen, die nicht bloss — im wortlichen Sinne des
Wortes — den Grund und Boden fiir das Gebdude schaffen mussten, son-
dern die tiberhaupt zur NVollendung des schiinsten Stadttheiles von Berlin
unter sehr erschwerenden Verhiltnissen -wesentlich beitrugen, geben ein
interessantes Zeugniss fiir die Energie seiner baukiinstlerischen Thitigkeit.
Die Anlage des Gebiiudes selbst erscheint im Ganzen sehr einfach, gross-
artige Hauptformen ~fassen die zwiefachen Geschosse auf eine wilrdevolle
Weise zusammen und geben ihnen das Geprige der Einheit. Der Charak-
ter dieser Hauptformen -wird durch die Architektur der Facade bestimmt,
welche aus einer Halle von achtzehn kolossalen ionischen Siulen und den
correspondirenden Wandpfeilern auf beiden Seiten besteht. Was die Schin-
heit dieser Sdulenhalle anbetrifft, in der sich der ionische Banstyl in
seinem grijssten Reichthume und mit der zartesten Durchbildung alles De-
tails entwickelt, so ist hieriber, wie es scheint, keine weitere Auseinan-
dersetzung mnithig; auch in diesen Formen spricht sich aufs Neue der

Y) Das Giebelfeld hat spiter seine bildnerische Ausstattung erhalten.
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reinste Geist des classischen Alterthums aus 1)  Gleichwohl sind selbst
hier gewisse Motive wahrzunehmen, die wiederum. auf eine besondere
Weise die Aneignung der griechischen Formen fiir das heutige Beddrfniss
erkennen lassen. Diese bestehen eines Theils darin, wie l]ll! Sinlenhalle
sich als .ein infegrirender Theil -einem massiven Ganzen einordnet nnd
nicht, wie gewdhnlich im Griechischen, einen blossen Vorban desselben
bildet. Nirgend verliert man bei der Betrachtung des Gebiudes das Ge-
fithl, welches der Eindruck jener grisseren Masse-hervorbringt. Dies
wird vornehmlich durch den griisseren Unterbau, durch die breiten Wand-
pfeiler, welche die Halle auf beiden Seiten abschliessen und durch die
stirkere Bekrfinung bewirkt, indem statt. der feinen Stirnziegel, welche
sonst bei der griechischen Architektur tblich sind, die mehr imponirenden
Gestalten der Adler (auf das preussische. Wappen anspielend) auf einer
kleinen Attika tber dem Kranzgesimse, und moch griissere plastische Ge-
stalten tber den Ecken desselben anwwrdnet sind. Auch dient der tber
der Mitte des Gebiiudes Glnpurstugemle viereckige Schutzban der Kuppel
(welche den mittleren Raum der ganzen Anlage bedeckt) dazu, das Gefiihl
der Masse stets vorherrschend zu erhalten. Anderen Theils ist die von
aussen sichtbare Verbindung der Halle: mit den innern Réumen des Mu-
seums fir dieselben Zwecke wirksam: ich meine die zweite Reihe von
vier SHulen hinter der DMitte der ersten und die hinter jener befindlichen
offenen - Treppenriiume ;. die zugleich, aus dém Innern, ecine eigenthiimlich
malerische Aussicht durch die Zwischenriiume der Siulen auf den Platz vor
dem Museum:® und auf die umgebenden:Prachtgebéinde gewiihren. . Uebri-
gens hatte die Halle selbst den Zweck, das Gebiiude des Museums dieser
Umgebung auf eine wiirdige Weise anzureihen oder vielmehr der ganzen
grossartigen Lokalitit. einen bedeutsamen Abschluss zu geben, zugleich
aber auch einen Raum herzustellen, der schon an sich zum edelsten Ge-
nusse einladend wirkte, “der als ein Zeugniss der freieren. Cultur unsrer
Zeit dastiinde ‘und in dem die Denkmale verdienstvoller Minner, gegen
die Witterung geschiitzt, errichtet werden kinnten. Wir sehen_ der frohen
Hoffnung entgegen, dass alles dies gegenwiirtizc zur Ausfiihrung -kom-
men wird, vornehmlich die Composition der grossen ]"l'vsmfr{'mt;l:lt, die
von Schink'els eigener Hand bereits {'.ntu'm'ﬁ_.i]. die simmilichen Winde
beider Hallen schmiicken und die Bedeutung des Gebiiudes in tiefsinniger
Bilderschrift -aussprechen sollten. Ich komme auf diese merkwiirdigen
Arbeiten weiter unten zurtick. — Nicht minder-inferessant, wie diese ge-
sammte Facade, ist die Architektur der innern Riéume des Museumis, wor
Allem die von jener Kuppel bedeckte Rotunde. Hier schliessen sich die
griechischen Formen aufs Schonste — und wie kein zweites Beispiel bei
ghnlichen Anlagen zu finden sein diirfte — der Architektur des Gewdlbes
(mit der sie unmittelbar nie in eine harmonische Verbindung zu brin-
gen sind) an. Das grandiose Kuppelgewilbe hat seine feste L'WE iiber
der cylinderformigen Umfassungsmauer; frei vor dieser liuft ein Kreis von
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1) Nur Einer stirenden und ungriechischen Anordning kann ich nicht nm-
hin zu erwihnen. Ich- meine die der colossalen Buchstabeén. der Inschrift im
Friese, deren Form und Schwere in hartem Widerspruch. gegen die zierlich leich-
ten - architektonischen Details stehen, Bei den Griechén, und zumal in der
weichen ionischen Bauweise, . hat der Fries nur die Bedeutung eines Dekora-
tionstheiles,
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rwanzig Siulen umher, deren Gebillk und Decke eine offene Gallerie bilden.
Die Siulen zeigen die -edelste Durchbildung jener seltenen griechiseh-
korinthischien Ordnung, in der sich die freie Anmuth der Dekoration und
die Strenge des architektonischen Gesetzes in reinem Ebenmaasse durch-
dringen. ~ Farbiger Schmuck giebt den Gliederangen ihres Gebiilkes Reich-
thum und Bew egung und fithrt das Auge empor zu den hiemit Uberein-
ctimmenden, in warmen Farbentiinen ausgemalten Kassetten des Kuppel-
gewilbes, wihrend die Wand hinter den ’mule:n in einem. kithleren Gran
gehalten ist, aus dem sich die zwischen. den S#ulen aufgestellten Mar-
morbilder feierlich hervorheben. Der Aufenthalt in diesem Raume ist
von -dem wohlthuendsten Eindrucke auf das Geftihl ‘des Beschauers; der
Contrast zwischen der ruhigen Erhabenheit des Gewidlbes und dem rhyth-
misch bewegten Spiele der Siulenstellung ist in .einer durchaus harmoni-
schen Weise geliist. Fir die Aufstellung griechischer Gitterbilder konnte
kein gtnsticerer Raum erdacht werden. — Aber auch die tbrigen Siile,
welche eine reicher durchgebildete Architektur haben, — ich meine die
grossen Sile fir anderweitige Sculpturen, deren Decken durch Sinlenstel-
lungen getragen werden, zeigen die eben so sichere wie freie Weise, mit
der sich Schinkel in dem Elemente der griechischen Kunst bewegt. Er
hat fir diese Siulenstellungen (iiber denen nicht, wie bei den Portiken
der eigentlich griechischen Architektur, die ganzen Massen des im Aeus-
gern nmlmr-m]:gen Gehilkes ruhen) ein eigenes, zierlich componirtes Ka-
pitil erfunden. Die Siulen haben unge sfiihr die Verhiiltnisse der ionischen
Ordnung, aber ihr Kapitil hat nicht das charakteristische, imposante Kenn-
zoichen der Voliten: statt dessen sind. die ttbrigen Haupttheile desselben
mit reicheren. feineren Ornamenten versehen. Diese Orpamente wechsgeln
je nach den verschiedenen Silen, welche die S#ulenstellungen einnehmen,
0, dass sich an ihnen eine Reihe- eigenthiimlich durchgebildeter Formen
fir den genannten Zweck entwickelt. — Es wiirde zu weit fiihren, wollte
ich noch auf die Menge anderweitiger Details eingehen, mit denen das
Gebinde des Museums fhir('hwi‘g geschmiickt ist. Auf das praktisch Zweck-
pemiisse der Anlage einzugehen, das gich wvorziglich in der sinnreichen
Anordnung der lxdl]m(* fiir die Gemilde-Gallerie kund giebt, liegt ausser-
halb des Zwaeckes dieser Betrachtungen.

Das merkwiirdigste . Beispiel indess. wie Schinkel die Formen der
griechischen Architektur fir die hE‘IIElﬂ'L-‘n Zwecke anzuwenden, wie er aus
:hnen in freier Combination ein mtmnﬂnlmlu hes Ganze zu gestalten und
doch ilberall den consequentesten Owamr-mu& durchzufiihren weiss, bildet
das von ihm erbaute Schauspielhaus zu Berlin (Heft II, nebst erster
und zweiter Folge). Die ganze Architektur dieses Gebiudes ist um so
merkwiirdiger, alé hier sehr schwierigen und verwickelten Husseren Be-
stimmungen Geniige geleistet werden musste: das Gebiude sollte nicht
allein zn dramatischen Auffihrungen dienen, es sollte zugleich eine Menge
fiic die Theateriikonomie nothwendiger Riume (namentlich Probesile von
bedentender Dimension) und zugleich ein grossartiges Fest- und Concert-
Lokal in sich fassen: dabei war die Umgrenzung desselben bestimmt vor-
gezeichnet. Jene verschiedenen Bedingungen aber waren es gerade; denen
cemiiss der Architekt eine eigenthiimlich grossartige Hauptanlage fir diesen
Bau zu gewinnen wusste, indem er denselben in dreéi Theile sonderte. den
mittleren (fiir das Theater hestimmten) Theil zu bedeutenderer Hithe empor-
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filhrte und die beiden andern Theile. (fir die Theaterikonomie und filr
das Festlokal) sich jenem als Flugelgebiiude anlehnen liess. In der Hihe
der letzteren trat, als die mrz!.lfrhrhble Zierde des ganzen Werkes, an der
Stirn des mittleren Theiles ein freier Portikus von sechs reichgebildeten
ignischen Siulen, mit einem Giebel bekriint, hervor; eine entsprechénde
Giebelbekrinung erhielt der  Oberbau des mittleren Theiles. Die Archi-
tektur des Portikus gab sodann die ]Idupifuum*n auch fiir die Fligelge-
biude, die Dup[;tl"ﬁ‘:thmsc derselben in grassartige Linien einsc hliessend.
Eine eigene Fenster-Architektur war hiebei zugleich vermieden, und statt
deren zwei Pilasterstellungen dbereinander angeordnet, zwischen denen
ein reichlicheres Licht in das Inneré des Gebiindes einfallen konnte. Aehn-
liche Pilasterstellungen fillen auch die Wiinde des Oberbaues der Mitte
aus. Indem diese ganze Einrichtung (und namentlich die der Pilaster-
stellungen) in einer dberraschenden l’umr’qnvnz durchgefithrt wurde , hat
es Schinkel miglich gemacht, das ganze Werk in einer Weise zu glie-
dern, welche ilberall eine lebendig entwickelte Architektur, nirgend eine
todte, starre Masse zur Erscheinung bringt, wihrend nichtsdestow eniger
die bedeutsam hervortreténden Imeiiurmen das Ganze eben als ein sol-
ches zusammenhalten. Zu alle dem kommt endlich der grosse Reichthum
des plastischen Schmuckes, der theils die simmtlichen Giebelfelder an der
Vorderseite und iwber den Fligelgebiiuden ausfillt, theils als eine Reihen-
folge freier Statuen und Gruppen die Spitzen und Ecken der Giebel be-
krént und in geistreicher Bildersprache die Bedentung des Gebiudes ent-
wickelt. — Diese Mannigfaltigkeit in der Architektur des Ganzen, diése
strenge Gesetzlichkeit, die sich nach Einem Principe tiber alle Theile des
Gebdudes hinbreitet, diese Harmonie der Verhiiltnisse im Einzelnen unter
einander und im Bezuge des Einzelnen zum Ganzen, diese. Freiheit, mit
welcher die griechischen Formen, ohne irgend ihre eigenthtimliche Bedeu-
tung zu verlieren oder mit Fremdartizem gemischt zu werden, sich zu
einem Ganzen von durchaus neuer Composition vereinigen, — alle diese
Umstiinde geben dem Gebiude des Schauspielhauses einen ebenso grossen
Reiz fir den Beschauer, wie sie dasselbe als einen vorziiglich charakteri-
stischen Punkt in der neuesten Architekturgeschichte erscheinen lassen. —
Auf die umsichtige Anordnung und Zusammenordnung der inneren Riume
ist hier nicht der Ort, niher einzugehen; auch auf den grossen Reichthum
geschmackvoller Verzierungen, die sich in den Hauptriumen, in Verbin-
dung mit der freien Kunst der Malerei entfalten, kann hier nur im All-
gemeinen hingedeutet werden. Doch ist wenigstens die Architektur des
grossen Concertsaales, die wiederum die schinste und doch eine fréie
Anwendung der griechischen Formen zeigt, und in der sich reiche Pracht
und klare IIarmome zum edelsten Eindrucke auf das Auge des Beschauers
vereinigen, besonders hervorzuheben.

Den ebengenannten Gebduden reihen sich noch die Entwiirfe zu eini-
gen prinzlichen Paliisten an, deren Hauptformen ebenfalls das klare
Geprige des griechischen Styles tragen. Vornehmlich die Entwirfe zu
dem Neubau eines Palais des Prinzen von Preussen am Opernplatze zu
Berlin (Heft XXVI), von denen der eine, in dessen‘ Ausdehnung der Platz
des alten Bibliothekgebiiudes hineingezogen wurde, sich in einer siidlich
heitern Grossartigheit zeigt und durch - seine \vmlnnrinn'T mit festlicher
Garten-Anlage. von ungemein malerischer W irkung erscheint: wihrend der
andre, hmt_hmnhn, in. der Ausdehnung; durch brillanten Siulenschmuck
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cin mehr monumentalds Ansehén gewinnt. Auch ist hier der geschmack-
volle Umbau des  alten Johanniter-Ordens-Palais zu Berlin- zu einem
Palais fiir den Prinzen Karl (Heft XXVII) zu erwiihnen.

Eine Reike andrer Bauwerke, deren Anlage von Schinkel entworfen
wurde, konnte, ihrer Bestimmung gemiss, nicht einen #hnlichen Reich-
thum ~der architektonischen Formen wie die vorgenannten Gebiiude ent-
wickeln. Bei ihnen machen somit die griechischen Elemente sich theils
nur mehr in der Fassung des Ganzen, theils in gewissen hervorgeliobenen
Eingelheiten bemerklich; es wird dber sie, fir den Zweck dieser Uecber-
sicht, an kiirzeren Andentungen geniigen. Doch kann ich mir nicht ver-
sagen, hier vorerst noch einen Entwurf hervorzuheben, den ich, wenn er
im Ganzen auch nur einfach gehalten ist, doch zu den schiinsten Arbeiten
Schinkel's rechnen muss, und -der um. so mehr zu beriicksichtigen sein
dirfte, als er leider nicht zur Ausfithruong gekommen ist. Ich spreche
von seinem Entwurfe fiir ‘das Gebiiude der Singakademie zu Berlin
(Heft TIT). Die Facade erscheint in den einfachsten Formen: nichts als
die ruhige Masse der Wand mit ihten Sockel- und Krénungsgesimsen,
die nur durch den Pilasterbau des Portals, sowie durch ein breites Feld
mit einer Inschrift unterbrochen wird, und {iber der sich ein griechischer
Giebel mit Sculpturen und mit ‘der Dekoration der Akroterien erhebt.
Aber es ist in diesen einfachen Verhiltnissen ein feierlicher Wohllaut, in
den Verzierunzen des Portals und des Giebels eine ernste Anmuth, welche
die wiirdigste Vorbereitung auf den Genuss, den die inneren Riume darzu-
bieten bestimmt waren, gewlihren mussten. Dasselbe Gefiihl wiederholt
sich bei der Betrachtung des grossen, fiir die Auffithrungen geistiicher Musik
bestimmten Saales, dessen- Architektur aus einer klaren dorischen SHulen-
stellung besteht, die sich, die Tribiinen von dem Hauptraume sondernd,
an allen Seiten des Saales. umherzieht. Leider macht das Gebiinde, wel-
ches fiir die Zwecke der Singakademie zur Ausfiihrung sekommen ist, die
einfache Schinheit des Schinkel'schen Planes nicht vergessen. — Neben
dem letzteren. sind sodann hervorzuheben: die Anlage der neuen Packhof-
gebiiude zu Berlin (Heft XXI}, ein Ganzes von eigenthiimlich malerischer
Gruppirung, das vorderste Gebdude mit reichem Giebelschmucke versehen ;
— die Sternwarte von Berlin (Heft XXV) ebenfalls; den Bedirfnissen ge-
miss, von malerischer Anlage und mit zierlicher Giebelkrdnung der Haupt-
fronte; — die Facade der Artillerieschule zu Berlin (Heft IIT}, durch eine
kriiftiz vortretende korinthische Pilasterstellung vor den Gebduden . eines
gewbhnlichen Ranges ausgezeichnet; — die Verlingerung -der Wilhelms-
strasse zu Berlin (Heft I1I), das Casinogebiude zu Potsdam (Heft XII),
verschiedene birgerliche Wohnh#iuser (Heft IX u. X), besonders das des
Ofenfabrikanten Feilner- zn Berlin (Heft XVIII), dessen Fagade ganz aus
gebrannten Steinen ohne Piitz ausgefithrt und mit dem grissten Reichthum
zierlicher Ornamente  desselben Materials versehen ist. — In allen diesen
Gebiiuden (denen noch sehr viele andre, von Schinkel nicht herausgege-
bene Entwiirfe zugezithlt werden "miissen), sind es wiederum, wie I:g.m'm-]-\t‘
die klaren, einfachen Linien, die ruhigen Verhiilinisse der classischen
Kunst, welche ddas an ihnen hervortrelende kinstlerische Element charak-
terisiren;-auch sie geben Zeugniss fiir die eigenthimliche Richtung Schin-
kel's und fiir die ansprechende Anwendunmg derselben auf hl‘.ll!igt'::- Be-
diirfniss.
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Wenn . bei der Anlage der eben genannten GeBiude das Hussere Be-
diirfniss vorherrschend war und es nicht die ausschliessliche Absicht sein
konnte, dieselben in einer hitheren kiinstlerischen Durchbildung erscheinen
zu lassen, so sind ferner jedoch einige andre Geb#ode und Entwiirfe zu
besprechen, in denen die grissere Freiheit des lindlichen Verkehrs,
fiir den sie bestimmt sind, der eignen Freiheit des Kiinstlers wiederum
einen weiteren Spielraum gewihrte. In mannichfach wechselnder Anwen-
dung, bald ernster und gemessener, bald. heiterer-und spielender, weiss
Schinkel in diesen Anlagen aufs Neue die Beispiele einer klassischen Ge-
staltung dessen, was die Gegenwart bedarf, vorzufihrén, dem Leben des
Tages durch eine solche Gestaltung seiner Umgebungen gewissermaassen
einen hoheren Werth zu verleihen. Dahin gehiiren: das grossartig impo-
nirende Schloss Krzescowice (Heft VII): das so anmuthvolle, wie interes-
sante Schlisschen nebst Casino, dem Prinzen Karl gehérig, zu Glienicke
bei Potsdam (Heft XXVIII); das Gesellschafishaus, welches im Friedrich-
Wilhelms-Garten bei Magdeburg erbaut wurde (Heft XVI):; der Umbaun
des Schlsschens Tegel (fir Wilhelm von Humboldt, Heft IV), und der
von Charlottenhof, einem Sr., Majestiit dem jetzigen K@nige zugehirigen,
bei Potsdam gelegenen Landhause (Heft XVII). — Eine eigenthiimliche
Aulage, -die Gebiude einer Gértnerwohnung, denen sich Siulen- und
Pfeilerstellungen , kleine Pavillons und Aechnliches apreihen (Heft XXIV),
wurde in der Nihe des letztgenannten Gebiudes (zu derselben Besitzung
gehorig) ausgefiihrt. * Durch plastische Zierden und springende Wasser,
durch Blumenbeete und Laubgiinge belebt, von kleinen Seen, Caniilen und
Baumpartieen nmgeben, bildet diese Anlage ein Ganzes von der eigen-
thilmlichsten malerischen Wirkung; der reichsie. Wechsel von Bildern
eines idyllischen Lebens zieht beim Aufenthalte in diesen Riéumen vor
dem Auge des Beschauers voriiber.. Und auch hier sind es die klaren
Formen und Verh#ltnisse der classischen Kunst, die alle Theile dieser
Anlage, selbst die einfachsten und unscheinbarsten, aufs Merkwiirdigste zu
den Zeugnissen einer edlen Bildung, einer hoheren Gesittung des Lebens
auspriigen. Schinkel hat in dieser Anlage ein Beispiel filr die anmuthvolle
Gestaltung einfacher Landwohnungen, fiir die friherhin nur barbarische
Formlosigkeit beliebt war, gegeben, welches bei den Nachfolgern seiner
Richtung schon mannigfach erfreuliche Friichte getragen hat. (Von dem
Entwurf eines zweiten, in villig antikem Style gehaltenen Landhauses fiir
Charlottenhof ist bereits oben gesprochen.) — Endlich ist hier noch das
im Posen'schen fiir den Firsten Radziwill erbaute Jagdschloss Antonin
(Heft 1V) anzufithren. Ganz in Holz aufeefiihrt und die Eigenthiimlich-
keiten einer solchen Construction auf keine Weise verliiugnend, zeigt sich
anch in den Formen dieses Gebfudes eine reine classische Durchbildung,
withrend zugleich das Ganze desselben, seinem Zwecke gemiiss, wieder-
um einen eigenthiimlichen Eindruck gewihrt. )

') Zu den Werken Schinkel's, die ein miglichst vollkommaenos Zuriickgelien
auf antike Bauanlage und Farmenbehandlung aussprechen, gehéren namentlich
noch, schon der Natur der Aufgabe nach, seine merkwiirdigen Restaurationen
von Plinins Tuscum und Laurentinum, welche in dem ,Architektonischen
Album, redigirt vom Architekten-Verein zu Berlin“, Heft VII, erschienen sind.
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Werke, vom antiken Architekturstyle abweichend.

Ausser einigen Kirchenplinen (von denen ich hernach sprechen werde)
finden sich nur wenige Entwiirfe unter den von Schinkel herausgegebenen,
in denen er die lmmm andrer Baustyle der Vorzeit, als die des griechi-
schen, zur Anwendung gebracht hitte. Ein ungemein schines Beispiel
dieser Art stellt-der projectirte Entwurf ¢ines Umbaues des im Posen'schen
gelegenen Schlosses Kurnik vor (Heft XXIII). Auf Veranlassung des Be-
sitzers ist hier der. gothische Hauﬂxl angewandt und das Gebiude in
gine Art mittelalterlich-romantischen © Castells umgewandelt. Bei der ma-
lerischen Anordnung, die hier mit Gliick dmthuvmhl[ ist, bemerkt man
aber zugleich, dass Schinkel die spiteren Formen des ‘ru[hl-thtu die des
sogenannien burgundischen Styls, zur Ausfiihrung ;zLEer,ht hat, die wie-
derum seiner t-m‘nthumhdn n Richtung niiher stehen tund in denen sich —
gesehichtlich betrachtet — schon die Uebergiinge zur Aufnahme der anti-
].u-n Elemente anzukiindigen scheinen. — Nicht minder anziehend ist det
Entwurf zu dem Schlosse des Prinzen von Preussen auf dem Babelsberge
bei Potsdam (Heft XXVI), von dem wenigstens der grissere Theil bereits
zur Ausfihrung gekommen ist. Auch dies Gebiude erscheint im gothi-
schen Style, aber ebenso in einer Fassung, welche der classischen Rich-
tung nicht allzu entschieden widerspricht uncl welche tiberhaupt fir Bau-
werke von nicht monumentalen Zwecken vorziglich passend ist. Es tritt
hier nemlich eine gewisse V erwandtschaft mit der Baunweise englisch-go-
thischer Castelle hervor. Zugleich ist zu bemerken, dass die malerische
Wirkung dieser Anlage noch bedeutender ist, als die der vorigen.

lege Entwiirfe zeigen eine grissere oder geringere Verwandtschaft
mit dein Baustyle. der toskanischen Paldste des funfzehnten
Jahrhunderts. Den letzteren -entsprechend erscheint hier eine gross-
artig' freie Aufnahme mittelalterlicher Motive, aber in einer mec-ta.ltun.,,
welche eine mehr oder weniger entschiedene Durchbildung im griechischen
Sinne gestattet. Unfer diesen ist zunichst anzufihren -das Palais des Gra-
fen Redern in Berlin (Heft XXIII); welches in seiner Hauptform vorzugs-
weise an den burgihulichen Charakter der altflorentinischen Paliiste erin-
nert. im Detail aber zugleich die volle Lauterkeit griechischen Formensinnes
verrith. Aehnlich, aber_heitrer und freier r~nt“ukelt, der Entwurf zu
einem Palais fir den Prinzen von Preussen, welches am Pariser Platze
su Berlin, dem Redern’schen Palais gegeniiber, erbaut werden sollte (Heft
XXVI). Aehnlich ferner, nur un;_:lm('h untaf.hm das schone Rathhaus zu
Zittau (Heft XXVID), und die fiir einen Umbau des Berliner Rathhauses
projectirte Facade (Heft

— Dann ist seine wundersame Composition’ des kaiserlichen Palastes Orianda
in der Krimm anzufiihren, die, in grossartigen Prachtblittern, in der zweiten
Abtheilung der schon genannten ,Werke der hiheren Baukunst® herausgegeben
ist. Die ',erm::.lltlf:{-t Disposition antiken Sinnes vermihlt sich-hier, in_ Aufbau
und Ausfithrung, mit einem eigenthiimlich phautastischen Element und hat darin,
unwillkiirlich, aber hiichst bezeichnend, einen verwandtschaftlichen Zug mit den-
jenigen Werken classischer Zeit, in welchen das Hellenenthum Elements altorien-
talischer Geschmacksrichtung in sich aufnimmt.
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Karl Friedrich Schinkel,

Interessanter noch zeigt sich die Behandlung abweichender Hauptfor-
men im Geiste der griechischen Kunst an einigen andren Gebiuden: diese
gehiren zu denjenigen wichtigen, im Obigen bereits bertihrten Punkten,
in welchen eine weitere IF ortbildung der he utigen Architektur auf stetige
Weise, ohne willkiirlichen Sprung oder I\llt!x\-{]l!l“ wahrzunehmen ist,

Unter ihnen sind zunichst die beiden kleinen (:L]mnrh_' zur Seite des
neuen Thores von Berlin (Heft XXV) zu nennen. Von sehr einfacher
Anlage, zeichnen sie sich nur durch die grossen Hallen, die sich an ihren
‘mlr!(-rsmte Offnen und die durch P{ullpr mit Ha]hhrmnlum'n gebildet
werden, aus. Das miichtig Aufstrebende, was in dieser Buwpnmrm liegt,
erhilt hier durch Kklaren Einschluss. dw]enurc Ruhe, die [|!‘l1| Charakter
der classischen Kunst entsprechend ist; die Details r[n griechischen Archi-
telitur geben den Hauptlinien Leben uml feinere Bewezung, — In ver-
wandtem Style, aber ungleich reicher in der i.wvunmlu:mpocifion und
durch besondre Abtheilungen in einzelne Haupttheile auseinander gelegt,
1st die Architektur des Hamburger Schauspielhauses (Heft XII) ge-
halten; doch scheint es mir, dass hier — ‘trotz der grossen Consequenz in
der Durchfiihrung des angewandten Systems — doch noch nicht eine voll-
kommen harmonische Durchdringung der Bogenarchitektur mit den Formen
der griechischen Kunst stati -rnlf:uuivn habe.

I“m vollkommenste thrvnthutnluhin it dagegen, wie solche unmittelbar
durch das Bedfirfniss und durch’ die Inlmm he Weise der Construktion
hervorgerufen war, und zugleich eine Formation des Einzelnen, bei wel-
cher die griechische Blifllm"s“(.hc durchaus naturgemiss erscheint, zeigt
das (—-eham]e der neuen B"HI‘:L]ILI]L zu. Berlin (Heft XX wu. R_\\). In
mehreren Geschossen iibereinander ausgefiihrt, sind die Riume desselben
eriisstentheils durch flachgewilbie Der imn von einander getrennt. - Diese
Struktur gab Anlass, im Aeusseren breite Strebepfeiler, als Gegendruck
gegen die Gewdlbe des Inneren, hervortreten und an den Fenstern und
Portalen die Andeutung der untaplmhuuhn Bogenform sichtbar werden
zu lassen, Zwar erhielten die Fenster der beiden Hauptgeschosse nur
vine viereckige Lichtéffnung,-aber die sekrinung des Bogens, mit dem sie
eingewilbt w urden, trat als zierlich geschwungener Gie bel iiberall be zeich-
nend fiber ibmen vor. Zugleich gab das Md[!"l].il des gebrannten Steines,
aus dem das Gebiude aufge fui]lt wurde, und das im Aeusseren iibérall
sichtbar blieb, den Anlass zu eige nthiimlicher Formation des Details: da
seine ]"n{‘~t|]:1['!!'l]]1t‘l! nemlich stirkere Aus ladungen unmiglich oder wenig-
stens sehr schwierig machte, so wurden statt dessen feinere Gliederungen
und reichere Dekoration angewandt, Die zierliche Umfassung der h-;mm
ward an ihren inneren Seiten reichlich mit Ornamenten :rps(hn”u_,l\_[- da
sie, fir dffentliche Riume bestimmt - zugleich eine grijssere Ausdelinung
haben mussten, so wurden in ihnen leichte Pfeiler. Hermenartig abschlies-
send, zur Unterstiitzung der Einfassung .mrrq'iuncht unter dieser Einfassung
wurde eine, reich mit Sculpturen geschmiickte Bristung, — iiber dur\el—
ben, unter dem Giebelbogen, eine F iillung mit ‘sinnreichen Ornamenten
anwmrdnv t, auch der Giebelbogen.selbst mit zierlichem Schmucke bekrint.
In gleichem Reichthume an SLu]ptm en- und Ornamenten erscheinen die
Portale. Neben all diesen feinen Formen halten sodann die kriftigen
Strebepfeiler das Geriist der Architektur zusammen, und eine feste, reich
rerliederte Bekrinung schliesst das Ganze auf eine beruhigende Weise.
Das Gebiinde steht seit kurzer Zeit vollendet da: der I_,Illéllll{_l\_. den -es
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hervorbringt, ist neu, iiberraschend; aber die klare Gesetzmiissigheit des
Ganzen wirkt befriedigend auf das Auge des Beschauets; der Reichthum
des Einzelnen, des architektonischen Details sowohl, wie der geistreich
erdachten und in schinster Anmuth ausgefiihrten Sculpturen, hiilt das
Interesse stets lebendig; und wenn wir uns zum Bewusstsein bringen, was
vor Allem in der Anlage des Gebiudes auf unser edleres Gefiithl wirkt, so
ist es eben wiederum der griechische Geist, der auch hier, obgleich in
verwardelter Gestalt; zu uns.spricht. ~Das Gebiinde der Bauschule scheint
mir in diesem Bezuge ein ebenso merkwiirdiges Erzeugniss der neueren
Architektur, wie es das Berliner Schauspielhaus in der oben angegebenen
Rilcksicht ist.

Kirchenpléne.

Ich habe bisher absichtlich nicht von Schinkel's Kirchenplinen ge-
sprochen. Ich hitte dieselben eigentlich an den Beginn dieser Uebersicht
setzen miissen, da der Bau des Gotteshauses, nach derjenigen Ansicht,
welche durch den ehrwirdigen :Gebrauch vieler Jahrtausende — seit der
Mensch zuerst seine Gedanken ap eine feste Stitte zu kniipfen begann —
sanctionirt ist, als.die hiochste Aufgabe der Architektur. betrachtet werden
muss. Denn bei dem ‘Bau des Gotteshauses, als eines solchen, fallen alle
die unendlichen #usseren Bedingungen, die fast bei allen tibrigen Anlagen
su dberwinden sind, hinweg; sein Zweck ist im Wesentlichen ein idealer;
es soll vornehmlich dazu dienen, unser Gemiith iiber- die Gedanken des
Irdischen emporzuheben, die Stimmung unsres Inneren zu liutern und zu
verkliren, Qurch seine unmittelbare Umgebung uns bereit ‘machen, den
Gedanken der Heiligung in uns aufzunchmen. Aber diese Aufgabe ist fur
den - Architekten unsper Zeit leider eine allzu seltene. Die Kirchen, die
wir, zumal in, den protestantischen Landen, bauen, haben nicht in sich
selbst ihren Zweck ; dies sind nur Hiuser fir die Predigt: mbglichst klein,
miglichst viel Menschen fassend, miglichst bequemg Sitzplitze darbietend,
miglichst berechnet auf die Gesetze der Akustik, — und gewdhnlichauch,
ich muss es hinZusetzen, miglichst wohlfeil ausfithrbar. Alles dies sind
freilich, fasst man nur den Einen Zweck der Predigt, oder nur ihn als die
Hauptsache; ins Auge, sehr anerkennungswilrdige I%cliirt‘nissc', aber. es sind
Bedtirfiisse, die wiederum die Freiheit des Architekten oder vielmehr das
Gesetz (das innerliche) der Kunst wesentlich Beeintriichtigen; ihnen vor-
sugsweise nachfolgend wird eine Kirche ‘der Art in kiinstlerischer Bezie-
hung selten mehr als nur einen negativen Werth haben kbnnen, den nem-
lich, nicht erniedrigend, wie_ leider auch hiufig genug, auf den Sinn des
Beschaners zu wirken; eine positive, selbstindige Wirkung, wie die im
Obigen angedeutete, wird sie schiwerlich auszuiben vermbgen oder sich, im
gilnstigsten Falle, nur auf mehr untergeordnete Weise einer golchen anndhern
kénnen. Doch ist hier nicht der Ort, diesen Gegenstand nach seiner ganzen
Bedeutung zu hesprechen. — Nach alledem ist es iibrigens leicht erklir-
lich, dass unter Schinkel’s architektonischen Entwiirfen (die, wie bemerkt,
stets fiir bestimmte gegebene Zwecke ausgearbeitet sind), nur wenig Kirchen-
pliine von einer, die hischste Aufgabe erfillenden Bedeutung vorkommen.
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Zwei der grisseren Kirchenpline Schinkels sind  in gothischem
Style ausgefiihrt; der eine ist der der Werderkirche zu Berlin (Heft XIII),
welclie seit mehreren Jahren -bereits nach diesem Plane vollendet dasteht;
der andre (Heft V) war -zu einer grossen Kirche bestimmt, welche neben
dem Spittelmarkte von Berlin erbaut werden sollte. aber nicht zur Aus-
fithrung gekommen ist. Dass “die Anwendung des gothischen ‘Baustyls
gewissermaassen als eine Ausnahme unter der Gesammizahl von Schinkel’s
architektonischen Leistungen erscheint, ist schon im Obigen bemerkt wor-
den; die Behandlung desselben aber giebt nichisdestoweniger die eigen-
thiimliche Richtung seines Formensinns zu erkennen. - Schinkel  bemiht
sich, die Gliederungen und das Ornament der gothischen Architéktur ein-
facher — mehr der antiken Gefithlsweise verwandt — zu bilden, die
grossen Massen vorherrschen zu'lassen, ihnen .durch entschiedenen hori-
zontalen' Abschluss ‘diejenige Ruhe zu geben, welche an .den antiken Ge-
biuden so kriiftig wirkt, sie endlich der grsseren Menge jener willkiirlich
scheinenden, mehr oder minder frei durchbrochenen Verzierungen zu ent-
kleiden, mit welchen einzelne Theile ihrer Masse bedeckt sind. Und ich
darf wohl nicht erst hinzusetzen, dass dies Alles in seinen Entwiirfen an
sich mit eben dembelben Geschmacke ausgefilhrt ist, der nicht den gering-
sten Vorzug seiner anderweitigen Leistunzen bildet. Aber, ich muoss es
gestehen, ich habe mich mit einem solchen Bestreben im Allgemeinen nicht
zu befreunden vermocht. Mir scheint, dass hiedurch dem Style der go-
thischen Architektur ein grosser Theil, dem A eusseren des in gothiischem
style aufgefihrten Gebiudes der wesentlichste Theil seiner Wirkung
genommen wird. Mir scheint, dass jene complicirten. Verhiiltnisse des
Gewdblbes, welche sich in der gothischen Architektur (aber mit ‘innerer
Consequenz) entwickelt haben, eben auch eine complicirte Formation .der
Gliederungen nothwendig machen, dass die Wirkung dieser Verhiiltnisse
des Gewbdlbes auch im Aeusseren bezeichnend — die rrossen Massen
durch- die Streben unterbrechend — hervortreten miisse; dass der horizon-
tale Abschluss des Aeusseren mit der Form des Spitzbogens, "die in sich
keine Ruhe-hat, in Widerspruch stehe; dass diese Form. fiir das Aeussere,
erst durch die emporstrebende Bekrdnung des Spitzgiebels ihre Giltigkeit
und Bedeutung erlange; dass dberhaupt in der gothischen Architektur ein
Elenrent des Emporstrebens vorhanden sei, welches, organisch gegliedert,
auch jenen reichen, gesetzmissiz wiederkehrenden Wechsel derjenigen
Theile, die zuniichst nur als Verzierungen erscheinen. und ihr mehr oder
minder freies' Hervorffeten aus der Masse bedinge. Bei alledem ist es
nattrlich nicht ausgeschlossen, dass, wie das Einzelne dieser gothischen
Gebdude Schinkel’s an sich mit Geschmack gebildet ist, auch in den Ver-
hiiltnissen und den Hauptformen, besonders des Inneren, sich ein edles,
wiirdiges Gefilhl ankindigen kann, wie dies in der That in der Werder-
kirche stattfindet und wie ohme Zweifel das andre grissere Gebdiude, durch
ilie eigenthiimlich geistreiche Anordnung seines gesammien Inneren. noch
vine ungleich bedeutendere, iiberraschende Wirkung ausgeiibt haben wiirde.
= Diesen beiden Entwilrfen schliesst sich noch ein dritter fiir ein kleine-
res Gebiiude, fir eine Kapelle, die im kaiserlichen Garten zu Peterhof bei
Petersburg erbaut worden ist (Heft XXI), an. Hier nihert sich die ganze
Architektur ungleich melir den mittelalterlichen Principien des gothischen
Baustyls, und die simmtlichen verzierenden Theile sind . im grissten
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Reichthume ausgebildet; das Gebdiude hat ausnahmsweise das Geprige
piner zierlichst romantischen Dekoration.

Ein® friherer Entwurf fir die Werderkirche zu Berlin (Heft VIII),
statt desserr nachmals der so eben besprochene gothische ausgefithrt wurde,
ist in einem Style gehalten, den man, seinen Hauptformen nach, mit ita-
lienischen Gebiiuden der modernen Bauperiode vergleichen diirfte. Nur
unterscheidet er sich von diesen, Schinkel's eigenthiimlicher Richtung ge-
miiss: durch eine Behandlung in mehr griechischein Geiste, wozu hier
natiirlich, da die modern italienische Architektur auf der der spitern An-
like fusst, die giltigste Gelegenheit war. Das ganze Innere des Gebiindes
gewihrt einen festlich wiirdigen Eindruck.

Fiir die Mehrzahl seiner Kirchenpliine hat Schinkel die Anlage der
Bisiliken zum Muster genommen, einer Gattung von Gebiiuden, die
— arspriinglich dem classischen Alterthume angehiirig — natiirlich der un-
mittelbaren Anwendung classischer Formen. vor allen ginstig sein musste.
In diesem Betrachte diirfen zundchst die vier Kirchenpline, welche das
elfte seiner Hefte enthiilt, als Beispiele anzufithren sein. Der erste dieser
Pline erscheint als_die edelste Durchbildung des Basilikenbaues fiir die
heutigen Bediirfoisse: ein Langhaus mit doppelten Stulenstellungen im
Innern, durch welche Emporen an den Seiten und an der Giebelwand ge-
bildet werden, flach gedeckt, und ¢ine grossartige gewblbie Nische, dem
Lingange gegeniiber; im Aeussern die Giebelseite durch einen vorsprin-

genden Porticus geschmilekt, die Seitenwiinde — der Einrichtung des In-
nern angemessen — mit einer Doppelreihe oriechisch eingerahmter Fenster

versehen. " Aehnlich der zweite Entwurf, nur in den Verhiiltnissen abwei-
chend : iihnlich auch der dritte, doch.mit dem bedeutenden Unterschiede,
dass hier, bei kleinerer Dimension, die Siulenstellungen des Innern fehlen.
Geéwidhren diese Aflagen im Allgemeinen einen edlen, klaren Eindruck,
s0 ist doch nicht zu liugnen, dass das eigentlich. kirchliche Element an
ihnen nur wenig hervortritt; das ruhice Gentgen, welches den innern
Charakter der griechischen Kunst ausmacht, scheint demjenigen Gefiihle,
welehes wir in dem Gebiude der Kirche suchen, micht ganz zu entspre=
chen. Es scheint, dass allein die aufstrebende Form des Bogens und Ge-
wiilbes geeignet ist, .dies mehr erhebende Gefiihl in uns herverzurufen
(wesshalb denn eben die gothische Architektur so michtig in dieser Rich-
tung auf uwns wirkt, ja vielleicht in einem Grade, dass sie wiederum
unsrer heutigen Sinnesweise — aber aus dem-entzegengesetzten Grande —
nicht mehr angemessen sein dirfte). Die einzige erbaulich wirkende Form
in den genanuten Plinen .ist somit nur die grandiose Nische des Altars,
die wenigstens dem Ganzen einen feierlich erhabenen Schluss hinzufiigt. —
Bei dem vierten Kirchenplane des genannten Heftes ist zwar die innere
Einrichtung #hnlich, aber Thiiren und Fenster sind im Halbkreishogen
iberwdlbt und zugleich im Aeussern, weno auch einfach, 80 doch auf eine
gemessen wirksame Weise angeordnet, so dass hiedurch wenigstens das
Aeussere schon einen gewissen feierlichen Eindruck auf das Auge des Be-
schauers hervorbringt. — Ungleich bedeutender aber erscheint diese An-
ordnung bei eimem fiinften Entwurfe, bei dem fir eine zu Straupitz in
der Lausitz erbaute Kirche (Heft XIV). Hier sind diese gewdlbten Oeft-
nungen. nicht bloss- im <Aeussern, and besonders fir den Eindruck der
Facade wirkungsreich, angeordnet, sondern auch das Innere hat durch eine
entsprechende Bogenconstruction im Ganzen mehr Feierlichkeit erhalten.
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Die Decke nemlich wird hier durch grosse Bogenstellungen unterstittzt;
zwischen denen die zwiefachen Emporen eingebaut sind, so dass diese
mit der Altarnische correspondirende Anordnung auf kriftize Weise vor-
herrschend bleibt. — Hiemit verwandt erscheinen diejenigen Einrichtun-
gen, durch welche Schinkel dem Innern der Johanniskirche zu Zittau
(Heft XXVII), bei dem neuerlich erfolgten Umbau derselben, ein wilr-
digeres Gepriige zu geben gewusst hat.

In der Reihe der eben besprochenen Entwiirfe ist indess im Allge-
meinen, mehr oder minder, eine grosse Einfachheit vorherrschend. FEine
reichere Durchbildung, die in einzelnen Beispielen wiederum zu den
merkwiirdigsten Resultaten fiir Schinkel's Umgestaltung der eclassischen
Elemente fihrt, tritt uns in einer zweiten Folge von Kirchenplinen ent-
gegen, die in dem e¢bengenannten vierzehnten und in den beiden folgen-
den Heften enthalten sind. Es sind finf Pline, welche von Schinkel, um
eine reichere Auswahl darzubieten, fir zwei in den Vorstidten Ber-
lins' zu bauende Kirchen entworfen wurden. Doch scheinen- mir die

: beiden ersten von ihnen ebenfalls noch von einer minder hervorstechenden
Bedeutung. Der eine (der zweite in der Folge) ist nemlich wiederum eine
Basilika, aber im Innern mit drei Stellungen dorischer Siulen iibereinan-
der, was natiirlich, wenn es -auch fir die sewinnung zahlreicher Emporen
zweckmiissiz ist, doch die ruhige Erhabenheit des Eindruckes auf gewisse
Weise beeintriichtigt. — Der zweite Entwurf (der erste in der Folge) hat
im Aeussern, an den Fensiern und Thiren, eine durchgefiithrie Bogen-
architektur, die im Wesentlichen mit dem bei dem Hamburger Schauspiel-
hause angewandten Systeme tbereinstimmend ist. Im Innern ist auch hier
¢ine zwiefache Reihe von Emporen angeordnet, deren ganzes Geriist aber,
selbst ‘mit Einschluss der Stiitzen, aus Eisen construirt ist, — hiichst
zweckmissig fiir den Bedarf, abjer eben, da dieser ganz vorherrschend ist;
um 80 weniger fiir eine erbauliche Stimmung der Gemeinde wirkend, wozu
hier. freilich noch der Umstand kommt, dass dureh dies Geriist die Fen-
sterarchitektur vielfach durchschnitten wird, somit fir das Inmere ohne
eine hihere #isthetische Wirkung bleibt.

Wesentlich verschieden von diesen beiden Entwiirfen sind die drei
folgenden.. An ihnen treten, wenn auch durchweg auf jene dussern Bediirf-
nisse eine besondere Riicksicht genommen ist. grossartigere Hauptformen,
den Haupteindruck ‘des Ganzen bestimmend, hervor, — Formen, in denen
sich, wie es mir scheint, religitse Wiirde und ein klares, heiter erhabenes
Lebensgefithl in schonstem Maasse vereinigen, in denen zwischen der ab-
geschlossenen Ruhe des Griechischen und dem geheimnissvollen Drange
des Gothischen die befriedigendste. Mitte gehalten ist. Der erste dieser
Entwiirfe (Heft XV) hat mit dem zuletzt besprochenen in der Hauptanlage
einige Aehnlichkeit: auch er behilt die Grundform der Basilika bei, -und
die zwiefache Reihe seiner Emporen wird ebenfalls durch ein leichtes, aus
Eisen construirtes Geriist gebildet. Die Decke dieser Kirche ist aber nicht
horizontal, sondern sie besteht aus leicht gespannten Kreuzgewilben, die
von den schlanken Stitzen jenes Geriistes getragen werden; indess kann
ich mich nicht iiberzeugen, dass, wie praktisch ausfithrbar und Husserlich
zweckmissig auch diese Einrichtung sein mag, hiedureli ein harmonisches
oder gar ein organisches Verhiiltniss zwischen Gewdlbe und Stiltzen wurde
hervorgebracht werden, Wichtiger scheint mir, dass das ganze Gerilst seo
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angeordnet ist, dass es die Wirkung der Fensterarchitektur, und nament-
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lich die der grossartigsten oberen Fensterreihe, anf das Innere moglichst
wenig beeintriichtigt. Diese Fensterarchitektur ist es vornehmlich, was
die eigenthimliche Schiinheit und Bedeutung dieses Entwurfes ausmacht.
Die Fenster sind im Halbkreise tberwiilbt; aber es ist nicht die starre,
schwere Form dieses Bogens; welche in der antiken Kunst gebriuchlich
und allein durch willktirliches Ornament reicher auszubilden ist: Bogen
und Seitenwiinde der Fenster sind auf eine organische Weise gegliedert,
so dass. statt der todten Quadersteine, S#ulchen und Einziehungen ein
bewegtes Leben entwickeln und das Aufsirehen der Masse und die elasti-
sché Spannung des Bogens anschaulich und wirkungsreich - aussprechen.
Diese Anordnung hat viel Verwandtes mit den Formen der sogenannten
byzantinischen Kunst in jhrer spiteren Ausbhildung; aber wiederum tritt
hier- Schinkel’s classisches Princip hinzu, welches sowohl, wie es scheint,
in der Bildung der vorziiglichsten Details, als wvornehmlich durch einen
klaren gesetzmissizgen Einschluss der Bogenformen vermittelst kriftig ge-
fihrter Horizontallinien (welches Alles zur Vollendung der Rundbogen-
architektur eben so nothwendig ist, wie es bei der gothischen widerspre-
chend erscheint) Ruhe, Maass und festen Halt .in das Ganze der Anlage
hineinbringt. Besonders grossartig erscheint die Facade dieses Gebiiudes,
deren Giebelwand, von zwei schlanken Thiirmen eingeschlossen, durch
ein einziges grosses, reich in dieser Weise gebildetes Fenster ausgefillt
wird. unter welehem eine offene’ Bogenhalle, wiederum von ihnlicher
Construction, vortritt. — Der zweite von den in Rede stehenden Entwiir-
fen (Heft XV) hat eine wesentlich abweichende Grundanlage. Es ist ein
Rundbau, von einer miichtigen Kuppel bedeckt, die von zwilf Pfeilern
getragen wird. Die Pfeiler sind durch halbkreisformige Tonnengewdlbe
verbunden und-enthalten tiefe Nischen zwischen sich, in denen ringsumher
dreifache Emporen ilbereinander angeordnet gind. Diese Anordnung scheint
fiir das Innere eine grossartigere Wirkung zu begiinstigen, indem die Em-
poren;, wenn gleich von sehr bedeutender Anpzahl, doch die Hauptformen
der Architekiur nicht wesentlich beeintrichtigen; die Gewiilbe, besonders
die den ganzen Hauptraum des Innern iiberspannende Kuppel, lassen ein
hehres, wiirdiges Gefiihl vorherrschen, und die an den zumeist: vortreten-
den Formen durcheefiihrte Gliederung (&hnlich wie bei der Fensterarchi-
tektur des \'Origen' Eantwurfes) 1ost -die strenge Erhabenheit des Ganzen
zugleich in. ein “heiter bewegtes Leben auf Gestatteten es die Husseren
Bediirfuisse. statt der ‘drei Emporen in jeder Nische nur deren zwei an-
zulegen, so wiirde auch fir die gegenwiirtigen Zwecke des protestantischen
Goitesdienstes kaum ‘eine wirdigere Gestalt zu erfinden sein. Auch das
Aenssere dieses Gehiiudes ist als Rundban gehalten. An den Einzelheiten
zeigt sich hier wiedernm die edelste Durchbildung der (dem Inniern ent-
sprechenden) Formen im Sinne der classischen Kunst; aber die Reihen
kleiner Fenstergruppen welehe mit besondrer Riicksicht auf die einzelnen
Nischen und die einzelnen Emporen derselben angeordnet sind, lassen das
Ganze fast zu ernst und ddster erscheinen. Mehr nur dient die hoch em-
norstrebende Schutzkuppel, die sich dber der ganzen Anlage erhebt, dazu,
ihr aueh im Aecussern ein feierlich erhabenes Geprige zu geben. — Der
dritte Entwurf endlich (Heft XVI) bat im Grundrisse des Innern eine
Kreuzform; die Arme des Kreuzes sind mit kolossalen Tonnengewdlben
iiberspannt und in ‘dreien derselben einfache Siulenstellungen, mit einer
Empore dariiber, angebracht; im vierten Arme des Kreuzes steht die gran-
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diose Altarnische. Dartiber érhebt sich in der Mitte ein offener eylinder-
formiger Raum, der mit einer flachgespannten Kuppel schliesst. Die Fenster,
unter der Kuppel und tber den Emporen; sind halbkreisformig aberwolbt
und ihre Wiinde wiederum (wenn-anch ohne die Anwendung von Siul-
chen) gegliedert, Da hier eigentlich zar kein Verbauen durch Emporen
stattfindet, so ist natirlich das gesammte Innere von einer grossartig freien
Wirkung, - Noch hedeutender indess erscheint mir hier das Aeussere des
Gebiiudes, welches “(mit theilweiser Ausfiilllung der Ecken zwischen den
Armen des Kreuzes) eine aufstrebende achteckige Gestalt gewinnt, tber
der sich in der Mitte der Rundbau erhebt. Hier spricht sich -in allen
Theilen jene heitere Wiirde aus, von der ich oben sprach; hier ist die
sthinste, durchgreifendste Vermithlung der classischen SJinnesweise mit
denjenigen Formen, die unsre Zeit fir die Zwecke der religiisen Baukunst
in Anspruch zu nehmen scheint; hier tritt uns wiederum ein architektoni-
scher Styl entgegen, der vollkommen classisch ist, der aus den Werken
der Griechen seine erste Nahrung, seine Krafi empfapgen hat, und der
doch ein neuer und eigenthtimlicher, ein den verinderten geistigen Be-
dirfnissen der Zeit angemessener ist.

Gewiss werden die Beispiele einer neuen Umgestaltung der Architek-
tur, die Schinkel in diesen Entwilrfen gegeben hat, nicht ohne entschie-
denen Einfluss auf seine Nachfolger bleiben. - Wie ungleich bedeutend,
wie viel mehr ergreifend und kriftigend aber wiirde ihre Einwirkung sein,
wenn es ihnen vergénnt worden wiire, in kirperlicher Existenz unmittel-
bar in das Leben hineinzutreten! Dies sollte indess nicht stattfinden:
Schon waren zwei dieser Entwiirfe (der zuerst genannte in der Basiliken-
form und der erste der drei zuletzt besprochenen) zur Ausfiihrung gewihlt,
schon die Fundamente zu dem einen derselben gelegt, “als Schinkel. den
Auftrag erhielt, statt dieser zwei Kirchen vier kleinere von ziemlich iiber-
einstimmendem Grundplane, aber verschieden in der 4usseren Gestalt. zu-
gleich ohne Erhthung der Gesammtkosten, aufzufithren. Hier musste also
Alles wieder auf eine miglichst einfache Weise eingerichtet werden. Das
zwei und. zwanzigste Heft enthilt die Entwiirfe, nach denen diese vier
Kirchen aufgefithrt wurden, das vier und zwanzigste Heft die inneren An-
sichten von "zweien derselben, Der Hauptanlage nach sind es simmtlich
Basiliken mit Emporen an den Seiten. Am meisten Kirchliches finde ich
wiederum in denen von ihnen, deren Fenster umd Thiiren im Rundbogen
itberwdlbt sind, und besonders in der einen, welche zu Moabit (bei Berlin)
gebaut worden ist. Hier erscheint nemlich nicht bloss das gesammte Aeussere,
vornehmlich die Fagade, in einer freien Wiirde, sondern anch das Innere
hat bei einfachen Mitteln ein eigenthiimlich feierliches Gepriige erhalien.
Sie ist nemlich im Innern nicht (wie die andern Kirchen} mit einer hori-
zontalen Bretterdecke abgeschlossen: statt deren liegen die geneigten Dach-
fichen und das Balkenwerk derselben offen vor dem Auge des Beschauers
da. Aber die Hauptstreben- dieses Balkenwerkes sind in grossen Rund-
biigen quer iber die Kirche gefihrt, wodurch wiederum. diese grossartige
Form vorherrschend bleibt und si¢h harmonisch den Formen der Altar-
nische-und der Fenster anschliesst. Im Ganzen erscheint somit auch hier
Jene neue Durchbildung der Architektur vorherrschend, und es diirfte
gerade dies Gehiude fiir Kirchen-ven dhnlich kleiner Dimension als hichst
nachahmungswiirdig zu betrachten sein.
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Noch ist Ein Kirchenplan Schinkel’s anzufiihren, derjenige, welcher
filr die Nicolaikirche in Polsdam bestimmt war (Heft XXII). -Die Anlage
des Innern dieser Kirche hat Aehnlichkeit mit der letzten in der Reihe
jener fiinf Entwiirfe, von denen im Vorigen die Rede war: ein Kreuz,
dessen Arme mit michtigen Tonnengewdlben tiberspannt sindy. dariiber
ein holier und weiter Cylinder (ein sogenannter Tambour), mit einer gross-
artigen Kuppel iberwilbt. - Im Ausseren aber bildet die Grundform (mit
Ausfiillung der Riume zwischen dén Armen des Kreuzes) ein Viereck,
und es sind hier durchweg wiederum die Formen der griechischen Archi-
tektur vorherrschend. Ein griechischer Porticus springt an der Eingangs-
seite vor; ein Kreis von 28 Siulen umgiebt in luftizer Hihe jenen oberen
tundbau, der die innere Kuppel trigt; und dartiber erhebt sich, noch von
einer Pilasterstellung getragen, die iHussere Kuppel. Das ganze Aeussere
macht den Eindruck eines michtig imposanten Thurmbanes; es scheint,
als ob Schinkel das Gebiinde vornehmlich aus der Riicksicht in einer sol-
chen Gestalt gehalten habe, dass es nicht bloss im Allgemeinen das feier-
lich Erhabene eines kirchlichen Baues mls.ﬁ'pr":i:s]un sondern dass es auch
speciell fir die Stadt, aus deren Schooss ‘es emporsteigen sollte, als Mittel-
punkt und Kern dastinde, dass es in solcher Art der gesammten anmuth-
vollen, aber nicht grossartizen Umgegend von Potsdam ein ernsteres, be-
deutungsvolleres Gepriige gibe. TUnd in der That wirde dies in hohem
Maasse der Fall gewesen sein, wiire das Gebiinde, wie es uns im Entwurfe
vorliegt zur Ausfihrung gekommen. = Dies ist indess nicht geschehen. Es
wurde nur der untere Theil desselbén aufgefihrt, der zwar an sich schon
miichtiz aus den tibrigen Gebiunden der Stadt emporragt, der aber, was
das Aeussere anbetrifft, im Wesentlichen nur den Untersatz zu dem oberen
Theile bildet, .an dem erst eine freiere Architektur sich entwickeln sollte.
Der Raum des Inneren wurde statt jenes offenen Cylinders, der die Kuppel
tragen sollte’, mit einem flachen Gewdlbe ahgeschlossen, so dass derselbe,
wenn immer auch von gresser Wirkung, doch derjenigen freieren Erhe-
bung entbehrt, auf die er auch berechnet war. ') Im Uebrigen indess fehlt
es dem Gebiude, wie es ausgefiihrt ist, nicht an reichem Schmucke und
auch nicht an den Beweisen der geistreichen Eigenthtimlichkeit des Archi-
tekten. Vornehmlich ist dies an dem schinen Porticus des Einganges der
Fall, dessen Siulen in einer freien korinthischen Ordnung, mit Engelge-
stalten, die sich aus dem Blitterwerke der Kapitiile erheben, gebildet sind.
In den Giebeln des Aeusseren und an den Akroterien derselben sind vor-
treffliche Sculpturen angebracht; die Nische des Altars ist mit Fresko-
malereien auf goldnem Grunde geschmiickt: der kleine Bau der Kanzel
vereinigt die anmuthvollsten architekionischen und plastischen Zierden.
Man darf “wohl hoffen, dass die Einzelheiten dieses Baues in einem spi-
teren Hefte der Sammlung von Schinkel's architektonischen En{wiirfen noch
erscheinen werden.

) Auch .der Oberbaun ist spdter hinzugefiigt worden,

——
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Denkmiler.

Den Schluss dieser Uebersicht von Schinkel's: architektonischen Ent-
wiirfen mache ich mit denjenigen, welche fiir rein monumentale
Zwecke gearbeitet sind. In diesen Werken, welche zuniichst natiirlich
nur die Bestimmung hatten, dem Beschauer als ein freies kiinstlerisches
Gebilde, ohne irgend einen materiellen Zweck, gegentber zu treten, war
dem Architekten die Gelegenheit. gegeben, seine Eigenthiimliclikeit eben-
falls am Freisten, am Unabhiingigsten zu entwickeln. Und wiederum
finden wir hier (bis auf eine einzelne Ausnahme) eine entschiedéne Aneig-
nung der griechischen Bauformen; so dass sich gerade an ihnen die classi-
sche Richtung Schinkel's in ihrer schiirfsten Consequenz — aber immer
mit derjenigen Selbstiindigkeit, auf die ich bereits oben hingedeutet habe,
— aunsspricht. Mit der Architektur tritt iibrigens an diesen Werlken die
bildende Kunst in die unmittelbarste Wechselbeziehung, und aunch die
letztere zeigt, harmonisch mit jener, eine vollkommen classische Behand-
lungsweise.

Einen eigenthtimlichen und den wichtigsten Cyklus unter diesen Ent-
wiirfen machen diejenigen aus, welche fiir ein in Berlin zu errichtendes
grossartizes Denkmal Friedrichs des Grossen bestimmt sind. Doch
gehiirt der Gedanke, dem Begrilnder des preussischen Glanzes in der
Hauptstadi seines Réiches ein Denkmal zu setzen, welches, wenn ‘der
Zweck desselben aunch nicht fiiglich dahin auszusprechen ‘wiire, dass es
die Erinnerung an seine Thaten festhalten sollte (denn dessen bedarf es
nicht fiiglich) ,- sondern eben nur dazu dienen sollte, der Verehrung der
Nachkommen eine der Grosse'dieser Verehrung angemessene Stiitte zu bie-
ten, — dieser Gedanke gehtrt micht allein der jiingsten Zeit dn. Oft und
immer aufs Neue und immer von mannigfach verschiedenen Gesichtspunk-
ten aus ist dieser Gegenstand in Berathung gezogen worden, und es diirfte
eine Geschichte der dahin einschlagenden Arbeiten und Entwiirfe gewiss
ebenso interessant und belehrend fiir die monumentale Kunst im Allge-
meinen, wie charakteristisch fir die Zeiten sein, in welchen verschiedene
Generationen der vorziiglichsten Kiinstler des Vaterlandes bestrebt waren,
dem Ruhme des Vaterlandes ihre besten Kriifte zu widmen. Schon' un-
mittelbar nach Friedrichs des Grossen Tode begannen die Entwiirfe fir
ein solches Denkmal. Am Lebendigsten erscheinen diese Bemithungen in
zwei grossen Concurrenzen, welche fir diesen Zweck auf Befehl seines
Nachfolgers, Friedrich Wilhelms Il., eingerichtet wurden. Die eine Con-
currenz fand im Jahre 1791 statt; es erschien hier eine Reihe von Ent-
wilrfen, welche den Konig in einer Reiterstatue, znmeist mit verschieden-
artigen Reliefs auf dem Piedestal, darstellten. Bedeutender war die zweite
Concurrenz. welehe im Jahr 1797 eriffnet wurde; bei den Arbeiten, die
filr diese geliefert warden, war die Absicht vorherrschend, die hildliche
Darstellung des Kionigs darch eine wiirdige Umgebung von dem lauten
Verkehr der Strasse abzusondern, ihr gewissermaassen ein eignes Heilig-
thum zu erbauen und dasselbe mit anderweitigen -Bildwerken, die grossen
Thaten des Kinigs darstellend, auszuschmiicken. Die Entwiirfe gehiirten
somit vorzugsweise dem Bereiche der Architektur an; es waren Tempel
im Charakter-des classischen Alterthums, in denen, an der heiligsten Stelle,
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die Statue des Kinigs errichtet werden sollte. Schen hatte der eine dieser
Entwilrfe (unter denen sich auch der am Eingang angefithrte von F. Gilly,
Schinkel's Lehrer, befand), — ein Rundtempe¢l von zwolf ionischen Shulen,
von Langhans; dem Erbauer des Brandenburger Thores zu Berlin. ent-
worfen, die kinigliche Genehmigung erhalten, “und es war fir denselben
der Platz/am Ende der Linden (zwischen der Bibliothek und dem jetzigen
Universitiitsgebliude) bestimmt worden, als der plotzlich erfolgte Tod des
Kiénigs, wie es scheint, die Ursache ward, dass das eingeleitete Unterneh-
men unterbrochen wurde. Doch fehlte es auch in den folgenden Jahren
so wenig an wiederholt ausgesprochenen Wiinschen, wie an Projecten
mancher Art fiir das -alle Preussen sor lebhaft interessirende Unternehmien;
die bedeutendsten Entwiirfe, die nach den Zeiten der Unterdriickung und
der Befreiungskriege vorgelegt wurden, sind die in Rede stehenden Schin-
kel'schen. Diesen reihen sich, als der jiingsten.Gegenwart angehiirig, noch
drei Modelle von Rauch an, welche im Jahr 1836 geliefert wurden, und
welche wiederum eine hichst eigenthiimliche Lisung der Aufzabe wrlt'L—
ten, Es ist bekannt, dass von des Hochseligen Konigs Majestit die Aus-
fiihrung des einen dieser Rauch'schen Modelle befohlen und-dazu kurz
vor Seinem Tode der Grundstein gelegt wurde.

Der erste von Schinkel's Entwiirfen findet sich in den fritheren Thei-
len seiner Sammlung (Heft V). An ihm gehiirt die Hauptsache der Sculp-
tur an; die Architektur bildet nur das zum Tragen jener dienende Gerist.
Schinkel hat den Konig in einer reichen Gruppe dargestellt: Ideal geklei-
det, im griechischen Chiton, aber mit dem K&nigsmantel, in der Linken
das Scepter haltend, die Rechte segnend ausgestreckt, steht er auf einer
prichtigen Quadriga, deren Rosse in lebhaft kiihner Bewegung vorwiirts
schreiten; zwei Gestalten, der Gruppe auch an ihrer hintern Seite Fille
gebend, folgen dem Wagen auf beiden Seiten, die Gestalt der Gerechtig-
keit und d:c gines nach dem Kranze ringenden Kriegers. Die Gruppe wird
durch einen Bau von starken flt’]‘-ILhL‘i]([I'IJ 1’[c1|mn getragen, der sich
iiber verschiedenen Stufen erhebt. Die nach den fusseren Seiten hinaus-
tretenden Fronten der Pfeiler sind -mit Reliefgestalten von symbolischer
Bedeutung geschmilckt, auf die Thaten des Kénigs und auf die Wohltha-
ten, die er seinem Lande erwiesen, anspielend. er reich dekorirte Kan-
delaber erheben sich auf den Ecken des Monuments. Die einfachen grie-
chischen Formen, in denen der gesammte Unterbau ausgefiihrt ist, bilden
ginen wirkungsreichen Contrast gegen das bewegte Linienspiel der Gruppe,
welche auf ihm rubt; hier ist eine Fiille der kriiftigsten, aber durch ein
harmonisches Gesetz umschlossenen Aeusserungen des Lebens, zugleich
der Ausdruck feierlichen Ernstes, hoher Majestiit. 1ln grossartig. symboli-
schen Zilgen spricht sich die Bedeutung aus; was an der E h--th.’]Llul!U' des
Konigs verginglich war, was der flichtigen Willkiir seiner Zeit alltﬂ'hmte.
ist in Lllmr I”h!.lwtt".l!unﬂ abgestreift .und nur das seinem inneren Wesen
Eigenthiimliche, nur der Grundzug seines Charakters beibehalien, In freier
Idealitiit (die zur Charakteristik- einer grossartigen Perstinlichkeit nicht der
Nachahmung fusserlicher Zufilligkeiten th]m'!" tritt diese (-iruppe VOT
unser Auge, in ungetribter Schnheit spricht die Kunst in ihr den erha-
benen Gedanken aus. Auch scheint Schinkel selbst gerade eine Compo-
sition,- wie diese, als die wiidigste Erfiillung der Aufgabe betrachtet zu
haben, indem er sie bei seinen spiitern Entwiirfén noch zweimal, in Ver-
bindung mit reicherer Architektur, da angewandt hat, wo seine Phantasie
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sich von #nsserer Vorschrift frei bewegen durfte. — Ich sehe mich hier
zu einer Bemerkung veranlasst. Schinkel steht mit der idealen Behand-
lung historischer Monumente, wic in-dem eben besprochenen Falle, einer
Richtung der historischen Sculptur gegentiber, die heutiges Tages vielen
Anklang findet, die gewiss ebenfalls jhre gute Berechtigung hat, und die
serade durch einen der nichsten Freunde Schinkel's vertreten wird. Ca-
nova, Thorwaldsen haben ihre historischen Monumente fast durch-
gingig, wie er, auf ideale Weise behandelt; Rauch in Berlin ist es, durch
den eine Weise der Darstellung, die auch von der Husserlichen Umgebung
der zu feiernden Minner (ich meine von dem Kostiime ihrer Zeit) alles
Wichtige und Bezeichnende beibehiilt; zu ihrer schiinsten Vollendung ent-
wickelt ist. ‘Diese Behandlungsweise zw rechtfertigen, darf ich eben nur
an den bedeutsamen Eindruck, den Rauch’s Meisterwerke gewiihren, erin-
nern; vornehmlich scheint mir das eine seiner Modelle zu dem Denkmale
Friedrichs des Grossen, das den Kinig zu Pferde in seiner eigenthiimlichen
Tracht (aber mit dem Konigsmantel) und an dem Piedestale die Bilder
der vorziiglichsten Minner, mit denen er seine Thaten vollbrachte, dar-
stellt, die Wiirde eines hiiheren Styls aufs Gediegenste mit einer mehr
puril‘llhl dssigen Auffassung 2zu vereinigen. Welche von diesen beiden
Richtungen fiir unsre Zeit die giilticere sei, hieriiber trane ich mir kein
Urtheil zu. Die geliuterte Idealitit der einen, die unmittelbare Gegenwart
des Lebens in der andern Richtung scheinen heide ein gutes Recht zu
haben; die Zeit — falls diberhaupt das Bediirfniss nach einer durchgreifen-
den Einwirkung der Kunst vorhanden ist — wird hierdber entscheiden.
Ich wollte nur auf die Opposition, wie sie da ist, hindéulen, um Schin-
kel's Richtung hiedurch anschaulicher zu machen, indem diese ebenso auch
hei seinen anderweitigen Arbeiten im Fache der bildenden Kunst, auf die
ich unten zurickomme, wiederlehrt

Die andern Entwiirfe Schinkel’s fiir. ein Monument Friedrich’s des
Girossen, sechs’an der Zahl, sind jiinger als der ebengenannte und fifllen
das neunzehnte Heft seiner Sammlung. In ihnen macht sich, neben der
bildlichen Darstellung des zu Feiernden; das architektonische Element
mehr oder weniger geltend. Sie wurden gleichzeitig bearbeitet, als (im
J. 1829) der Gegenstand aufs Neue zur Sprache gekommen war, und sollten
vornehmlich dazu dienen, eine Reihe der giiltigsten Hauptformen fiir das
Monument, in seiner grossartigeren Bedeutung, zur Auswahl vorzulegen;
zugleich war bei diesen verschiedenen Formen specielle Riicksicht auf
diejenigen Plitze im Mittelpunkte Berlins, die sich fir den Bau des Mo-
numents eignen konnten, genommen worden,

In der ebengenannten Zeit hatte der Gedanke, das Monument in der
Form einer grossen S#ule, wie die des Trajan zu Rom, auszufihren,
Theilnahme gewonnen; um den Schaft der Siule sollte, ebenso wie dort,
ein Band mit Reliefsculpturen, dieé Thaten des Konigs vorstellend, sich
emporwinden; die Statue des Konigs sollte dieselbe kriinen. Diesem Ge-
danken gemiiss ist der erste der in Reéde stehenden Entwiirfe ausgearbeitet;
doch hat Schinkel die Siule nicht (wie es in andern neoeren Nachahmun-
sen dieser Form der Fall ist) isolirt hingestellt, sondern.sie mit einem
Porticus kleinerer Sfulen umgeben, ans dem sie in die Liifte emporsteigt.
Dieselbe Einrichtung hatte an der trajanischen SHule stattgefunden, und
sie scheint nothwendig, um den Eindruck einer wirksameren Masse zun
gewinnen. . Die  Architektur dieses Porticus zeigt eine aeschmackvolle
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Behandlung der dorischen Ordnung, die wiederum, dem Zwacke des Ganzen
angemessen, gewisse charakteristische Eigenthiimlichkeiten enthiilt. — Doch
hat die Form der Trajanssiiule (urspringlich bereits der sinkenden Kunst
des Alterthums angehiirig) manche Inconvenienzen, die mit den Anforde-
rungen eines hoheren Schiinheitssinns nicht wohl zu vereinigen sein diirften.
Schinkel selbst spricht dies aus und fligt somit.dem ersten Entwurfe einen
zweiten hinzu, der das charakieristisch Freie jener Form zu bewahren,
aber sie den hheren kiinstlerischen Zwecken gemiiss umzugestalten sucht.
Statt der runden Gestalt der Siiule, die fir die Aufnahme von Seulpturen
wenig geeignet ist, hat er eine viereckige, obeliskenihnliche Form erfun-
den; deren Flichen in einzelne Felder tibereinander zerfallen, welche einen
?.-\\'L‘[;Im‘l:'i.ssigen Einschluss fiir die einzelnen Reliefs bieten; statt der Bild-
nissstatue, deren Zige in der grisserén Hohe wenig érkennbar bleiben,
bekriint er den Obelisken mit einer Victoria, deren Gestalt sich leicht
und frei gegen-die Luft abschneidet, und das Bildniss des Kiiniges selbst
stellt er, als eine ideal kostumirte Reiterstatue, auf hohem Sockel vor den
Obelisken. Das Monument ist zn den Seiten und hinten mit einem dori-
schen Doppelporticus nmgeben, zwischen dessen SHulenreihen sich tren-
nende Wiinde hinziehen, die mit Frescomalereien;, die Thaten des Kiinigs
darstellend , geschmiickt sind. Das Ganze zeigt die classische Kunst wie-
derum in einer neuen, eigenthiimlichen Combination; doch kann ich nicht
umhin, zu bemerken, dass die Trennung der Hauptfigur von dem hervor-
ragendsten Theile des Ganzen (wie gerechtfertigt auch in #sthetischer Be-
ziehung} doch eine gewisse Zerstiickelung in der (ic:lnnlu_-nfu]gl'; der reich-
gegliederten Composition hervorbringen diirfte, die die- Wirkung derselben
auf das Innere des Beschauers vielleicht wiederum beeintrichtigte. — Ein
dritter Entwurf besteht ans einer kolossalen Reiterstatue auf michtigem,
reich mit Sculpturen geschmiicktem Postamente, ebenfalls auf drei Seiten
mit einem Doppelporticus umgeben, dessen Giebel durch das Postament
der Statue noch {iiberragt werden und dessen mittlere Winde gleichfalls
mit Malereien geschmiickt sind. Hier vereinigt sich grossartige Erhaben-
heit mit einier reichen, fein ausgebildeten Umgebung zum wiirdigsten Ein-
drucke auf den Sinn des Beschauers. — Der vierte Entwurf enthilt jenes
reichgebildete Sculpturwerk, welches bereits oben besprochen wurde (den
Kénig auf- einer Quadriga stehend)s aber statt des einfachen Unterbaues
erhebt sich dasselbe iber einer kriifticeren Masse, welche rings von einem
ernsten dorischen Porticus umgeben ist und durch einen gewilbten Raum
ausgefiillt wird, in dem die Schriften und andere Relignien des Konigs
aufbewahrt werden sollten. Was von der Sculpturgruppe oben gesagt ist,
gilt. auch hier; aber der Unterbau scheint ihr hier noch eine griissere
Wiirde und Bedeutsamkeit zu geben. — Der fiinfte Entwurf wiederholt
zuniichst dasselbe Monument, auch mit dem urspriinglich dazu bestimmten
Unterban. Dahinter erhebt sich sodann, zu beiden Seiten ein wenig vor-
tretend , eine miichtige Colonnade, deren Winde wiederum zur A usfiih-
rung von Frescogemdlden bestimmt sind. Oberwiirts aber, in der Mitte,
ruht auf diesen Wiinden (der besondern Lokalitit, auf welche der Entwurf
berechnet ist, angemessen) noch ein hoher tempelartiger Bau, rings von
SHulenstellungen umgeben, dessen Inneres auch hier zur Aufbewahrung der
Religuien dienen sollte. Die ganze Anlage, in korinthischer Siulenord-
nung aunsgefiihrt, entwickelt ein Bild grossartigst bedeutsamer Pracht. —

Kugler, Kleine Schriften. I1. 29
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A Kolossalitit, an Pracht und einer, den ganzen Charakter der Stadt
beherrschenden Wirkung ist endlich der sechste Entwurf- vorzugsweise
ausgezeichnet. . Dieser ist von quadratischer Grundfliiche und besteht aus
drei tibereinandergesetzten Geschossen, die sich durch hohe korinthische
Siulenstellungen mnach aussen ffnen. Ueber dem obersten Geschosse ruht
noch - ein leichter Bau. von kleinerer Grundfliche (die Reliquienkammer
enthaltend), dessen Gipfel mit reicher Verzierung und der Statne einer
Victoria gekrint ist. Jedes der drei Geschosse besteht, durch eigenthilm-
liche Stellung der Mauern, aus -vier offenen Hallen, deren Wiinde mit
Malereien geschmiickt sind. Im Grunde der vorderen Halle des ersten Ge-
schosses, in einer Nische, ist die sifzende Kolossalstatue des Kinigs ange-
pracht. Auch hier sind manche geistreiche Eigenthiimlichkeiten in der
Behandlung der antiken Bauformen zu bemerken; so namentilich die leich-
tere Composition des Gebilkes, die in Riicksicht-auf das Uebereinander-
stellen der verschiedenen Siulenreihen (sehr beachtenswerth fiir iihnliche
Fille) angeordnet ist; so auch die kriiftigen, reichgeschmiickten Eckpilaster,
welche der Strucfur des Ganzen Zusammenhalt und festen Schluss gewdh-
ren, u. dergl. m.

Die iibrigen monumentalen Entwiirfe Schinkel's beziehen sich auf die
Ereignisse der Befreiungskriege. Zu diesen gehrt zuniichst das wirk-
lich zur Ausfiihrung gekommene (in Eisen gegossene) Denkmal, welches
sich auf dem Kreuzberge bei Berlin erhebt (Heft III.  Die Architektur
desselben ist, wiederum als seltene ‘Ausnahme und wohl mehr anf dussere
Veranlassung, im gothischen Style gehalten. Im Grundriss ein Kreuz bil-
dend, ist jeder Arm des Kreuzes an jeder seiner drei Seiten mit einer Nische
versehen; in diesen Nischen stehen. kolossale Statuen von symbolischer Be-
deutung, die Hauptschlachten der Befreiungskriege bezeichnend,  Ueber
ihnen erheben sich die Giebel, die Spitzen der Streben, die mittleren
Theile des Monuments leicht und frei in die Luft, so dass das Ganze die
Gestalt eines mannigfach gegliederten pyramidalen Thurmbaues annimmd,
Es ist hier somit das aufstrebende Element der gothisechen Kunst (eine
Ausnahme auch unter den wenigen Entwirfen gothischen Styls) mit Ab-
gicht aufzenommen; aber auch hier muss ich es bekennen, dass mich das
Ganze nie in dem Maasse befriedigt hat, wie es vor so vielen andern
Werken. Schinkel's stets der Fall ist. Indem ich mein Gefiihl in Worte
zu fassen suche, michte ich dies dahin erkliren, dass eines Theils die
Statuen zu beengt zu stehen scheinen, andern Theils aber der ganzen
oberen Hilfte des Monuments die allmihlig fortschreitende Entwickelung
fehlt, indem die simmtlichen, zwar an Hohe und Stirke verschiedenen
Thiirmchen in gleichem Momente aus der Giebelarchitektur hervortreten,
somit nicht eine gegenseitige Bedinging ihrer Existenz enthalten. Auch
dies scheint mir ein Beweis dafir, dass Schinkel's Eigenthiimlichkeit in
der mittelalterlichen Kunst nicht ihre urspriingliche Heimat findet.

Ein #lterer Entwurf als der ebengenannte, ebenfalls ein Denkmal der
Befreiungskrieze darstellend, ist als ein Offentlicher Brunnen gedacht
und besteht der Hauptsache nach ganz aus freier Sculptur. Ein Unterbau
von Granit bildet ein weites rundes Bassin, aus dem sich, von" demselben
Materiale, der Sockel des Monuments, mit vier, nach verschiedenen Seiten
vorspringenden Schalen erhebt. Darliber beginnen die in Bronze- gegos-
senen Sculpturen, Zuniichst ein breites Fries, dessen Reliefs die Haupt-
ereignisse des Krieges darstellen und der von vier Gruppen sitzender
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Statuen bekrént wird; die Bedeutung dieser Gruppen bezieht sich, sym-
bolisch, auf die Hauptélemente, welche das Leben des Staates bilden; in
der Mitte jeder Grappe ist ein Delphin, aus dessen Rachen das Wasser in
die darunter befindliche Schale hinabstromt. In der Mitte des Ganzen aber
ragt, von mehveren Stufen getragen, der thronende Genius Preussens em-
por, eine Gestalt von sehr kolossaler Grisse, gefligelt, ein flammendes
Schwért in der erhobenen Rechten. Auffassung und Behandlung zeigen
hier wiederum die entschieden ¢lassische Richtung des Meisters; das Ganze,
frei em‘[]Ui'"E‘lJ'lt” und durch die t-prlnl"t'ﬂl.i(,il Wasser heiter belebt, musste
von hochst ergreifender Wirkung auf das Auge des Beschauers sein, — und
dies um so-mehr, als einer der schiinsten Plitze Berlins, der Sc hlossplatz,
fir die Aufstellung” des Monuments bestimmt war, wo die umgebenden
Gehiinde einen wiirdigen Maassstab fiir die kolossale Dimension desselben
geliefert hiitten. Schon im Jahre 1814 war, durch eine Corporation von
Stinden, der Auftrag zu diesem Entwurfe gegeben; die Ausfihrung indess
unterblieb. Brunnendenkmale sind in unsrer (freilich an Denkmalen iber-
haupt noch sehr armen) Zeit fast gar nicht beliebt. worden, und doch
tragen die springenden Wasser so giinstig zur Belebung des Ganzen bei,
uml wird umgekehrt * durch die plastische Composition dem Spiele des
\'\ assers ein wirkungsreiches Motiv gf--rnlwu Wie ungleich schiner wiirde

B. unter solchen Verhiltnissen die im Lustgarten zu Berlin, vor dem
:‘»‘Iusuum, emporspringende Fontaine zu gestalten sein'!

Ein einfaches Monument, das Grabdenkmal Scharnhorst's (Heft IX),
reiht sich diesen grisseren’ Werken an. Seine Hauptform ist mit Rick-
sicht auf die hergige Localitit, fir die dasselbe urspringlich bestimmt
war, gewihlt: ein schlichter Untersatz, tiber dem sich zwei starke, kurze
Pfeiler erheben, die einen Sarkophag tragen. Auch dieser ist von ein-
facher Gestalt, aber ringsum mit Reliefs geschmiickt, welche die Haupt-
momente aus. dem Leben des Helden darstellen. Ueber dem Sarkophag,
das Ganze in wiirdiger Fiille schliessend, ruht die kolossale Gestalt eines
schlafenden Léwen. -Das Denkmal, in seiner ernsten Form von ergreifen-
der Wirkung, in seiner ldee, seinen Verhiiltnissen, seinen sparsamen De-
tails wiederum ganz im classischen Geiste gebildet; ist auf dem Invaliden-
kirchhofe bei H[‘rlm aufgestellt worden.

Fudlich ist hier noch Ein Entwurf Schinkel's anzufiihren, der, einen

materiéllen Zweck aufs Grossartigste erfiilllend, hiemit zugleich die edelste
monumentale Bedeutung verbindet. Dies ist die neue Schlossbricke zu
Berlin (Heft I1I), die sich in majestitischer Breite, den umgebenden Pliitzen
auf ihrer Oberfliiche einen neuen Plafz hinzofdgend, idber einen Arm der
Spree hinwdlbt. Die Geliinder der Bricke sind reich durch die bildende
Kunst verziert; ungleich. bedeutender aber erscheint diese Dekoration in
dem Entwurfe, indem sich- iiber den kolossalen Granitwiirfeln, welche
gegenwiirtiz die (nicht abschliessende) Bekronung der Briickenpfeiler aus-
machen, hohe Postamente mit Statuengruppen, Helden und Siegesgittinnen
vorstellend, erheben sollten. Diese Gruppen sind, ihrer Behandlung und
ihrer Bedeutung nach, ganz ideal gedacht, aber in L'vlw:-vjn#linm'umi_-_‘ mit
den Umgebungen, wo rings die Denkmale der Helden stehen und wo auch
die erst entworfenen, wie z. B. das Denkmal Friedrichs des Grossen, ihre
Stelle finden sollten: — ein Held, der von -einer Siegesgittin in den
Kampf gefithrt wird: ein andrer, von ihr gekrint; ein dritter, im Kampfe
unterstiitzt; ein vierter, sterbend in den Armen der Siegesgottin u. 5. w
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Auch hier also tritt uns, wie in der architektonischen Anordnung, so vor-
nehmlich in der bildlichen Darstellunz, die frei erhabene Anschauungs-
weise des classischen Alterthums in wnmittelbarem Bezuge auf die Gegen-
wart, — wozu sie eben durch ihre Freiheit berechtiet und, wie es scheint,
berufen ist, — entgegen. Wie es verlautet, haben wir gegenwiirtigz der
Ausfihrang dieser Gruppen, und somit ohne Zweifel einer der schiinsten
Zievden Berlins, entgegen zu sehen.

Riickblick auf Schinkel's architektonische Prineipien.

Die letzten Eniwiirfe haben uns schon bezeichnende Beispiele von
Schinkel's Thitigkeit im Fache der bildendén Kunst und von der Weise,
wie er auch diese behandelt, gegeben. Ehe ich indess ganz zu der leta-
teren ibergehe, diirfte es ginstig sein, noch einmal die Grundztige des an
seinen architekionischen Werken sich aussprechenden Charakters zusam-
menzustellen. — Die einfachen Formen der griechischen Architektur, in
ihrer klaren Gesetzmissigkeit, sind es, von denen Schinkel vorzugsweise
ausgeht. Aber er ist 'kein Copist dieser Formen; er hat vielmehr ihr in-
neres Wesen in sich aufgenommen und schafft lehendig und frei ans dem
Geiste der griechischen Kunst heraus. FEben aus diesem Grunde weiss er
die verschiedenartigsten Aufgaben stets auf eine classische Weise zu ge-
stalten, Grosses und (lPl]IIU'(“- mit classischer Consequenz liuleth]]ul(lf‘n.
und die griechischen E lementé zu mannigfach neuen Combinationen, den
umfassenderen Bediirfnissen der (u,gn'nwmt gemiiss, weiter zu fihren, Er
bleibt zugleich nicht einseitig bei diesen Elementen stehen; wo dieselben
fiir die hoheren Bediirfnisse der Gegenwart nicht ausreichen, da fiihrt er
neue Formen in die Kunst ein, welehe den edelsten Ausdruck fiir diese
Bedtirfnisse enthalten; und gleichwohl spricht sich in der Durchbildung
dieser neuen Formen wiedernm derselbe classische Geist aus. So treten
uns seine architeltonischen Principien in einer klaren innerlichen Harmo-
nie entgegen; so erscheint uns in diesen Principien ein bedeutsames Ele-
ment des Fortschrittes, welches das Gegebene nicht bloss in seiner reinsten
Gestalt auffasst, sondern dasselbe auch als ein Entwickelungsfihiges be-
zeichnet und selbst diese Entwickelung in grossartigen Ziigen darlegt. So
représentirt er uns eine innerlich lehensthiitige Kunst, welche den Mitleben-
den ‘die schiinste [-L’Itll“‘t]luuT‘:l‘-’ gewiihrt.

Freilich ist Vieles- von .dem Wichtigsten., was er geleistet, eben nur
im Epntwarfe vorhanden, nicht in kirperlicher Ausfiihrung in das Leben
eingetreten; freilich kann man vermuthen, dass er selbst ne]]mrhf durch
grossere Aufgaben und die angemessene Aus fiithrung solcher angeregt, noch
Bedeutenderes, noch tiefer It I’I\'.Il'kt_‘]](if-l: wiirde :rf]uilﬂ }|,1bu:_ ﬂtll"h ist
wenigstens das, was in seinen Entwiirfen vor uns liegt, gewiss auf keine
Weise verloren und wird auch so von dem entschiedensten Einflusse auf
den. weiteren Gang der Kunst bleiben.- Schon ist eine Schaar von zum
Theil hoichst vorziglichen Schitlérn und Nachfolgern da, welche sich
seine Principién mit lebendigem: Sinne angeeignet haben und dieselben in
den mannigfachsten Le stungen  zur weiteren Anwendung bringen; schon
ist in und bei Berlin eine Menge von Gebiiuden emporgestiegen, di fe durch
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ihren schimen, reinen Styl auf die Einflisse des Meisters, von dem dieser
Styl ausgebildet wurde, zurtickdeuten. Zwar finden sich im Ganzen fast
gar keine Anlagen von htherer, monumentaler Bedeufung unter diesen
Gebiiuden: sie sind fast simmtlich eben nur fir den Bedarf des tiglichen
Lebens hestimmt, aber auch so bieten sie.in der Fassung des Ganzen und
in schmiickenden Einzelheiten mannigfach interessante Beispiele dar; auch
besteht der griissere Theil derselben ans Landhiiusern, in denen wiedernm
eine griissere Freiheit der Form, als bei der Enge des stidtischen Ver-
kehrs, gestattet ist. Die freieren Elemente von Schinkel’s spiiteren archi-
tektonischen Leistungen sind es besonders, die an diesen Gebiuden her-
vortreten, — zuweilen zwar in einer Weise, dié sich wiedernm von der
gemessenen Consequenz Schinkel’s mehr oder weniger zu entfernen scheint.
Doth liegt dies, wie es mir scheint, eines Theils eben nur darin, dass
diese Gebdude zumeist von jlingeren Architekien gebaut wurden, bei
denen das Hichste, was der Kiinstler ans eigener Kraft zu erringen hat,
das Maass in der Kunst, noch nicht in gleicher Weise zum Bewusstsein
hervorgedrungen sein mochte; andern Fheils darin, dass auch dies Momente
in der Entwickelung der Architektur selbst sind, in denen natiirlich, da
man nach einem noch nicht vollendeten Ziele hinstrebte, da man sich so-
mit dieses Zieles noch nicht mit voller Deutlichkeit bewusst war, das
Maass nur um so schwerer gefunden werden konnte. Jedenfalls spricht
sich in der Mehrzahl dieser Leistungen ein frischer, zumeist sehr gehalt-
voller Lebensdrang aus, der die schinste Zukunft zu verheissen scheint
und dessen Leistungen von' denjenigen unendlich verschieden sind, die fitr
dhnliche Bedilrfnisse (einige wenige Beispicle ausgenommen) etwa zu An-
fange dieses Jahrhunderts hervorgebracht wurden.

Entwiirfe zu plastischen Arbeiten, zumeist fiir architektonische
Zwecke.

Die Kunst der Architektur erscheint iiberall, und besonders in denje-
nigen Perioden, in denen sich eine hihere Cultur entwickelt, mit der
bildenden Kunst verbunden; die Werke der letzteren, innerhalb einer
solchen Verbindung, sind als ein integrirender Theil von den Werken der
ersten zu betrachten. Die Bildwerke dienen der Architektur nicht bloss
als ein zufiilliger, auf diese oder jene Weise zu gestaltender Schmuck,
dessen Dasein etwa nur den grisseren oder geringeren Reichthum der An-
lage bezeichnet: sie sind der Form und der Idee nach-wesentlich noth-
wendig zur Vollendung des architektonischen Ganzen. Die architektoni-
schen Formen kinnen immer nur die allgeémeinen Geseize der
Erscheinung ausdriicken; wo diese zu individueller Bedeutung erhoben
werden sollen, da muss di¢ bildende Kunst, die Darstellung der heseelten
Gestalt, hinzutreten. Wo es darauf ankemmt, die eigenthitmlich besondre
Bedeutung des einzelnen Werkes der Architektur auszusprechen, da kann
dies (so lange man tberhaupt das héhere Element der Kunst als ein giil-
tizes anerkennt) nur durch bildliche Darstellung, die eben das Einzelleben
und die Conflikte desselben zum Gegenstand hat, geschehen. Natiirlich
aber darf diese bildliche Darstellung nicht auf eine willktirliche Weise
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gefasst werden; da aus der Verbindung von Architektur und bildender
Kunst Ein Ganzes hervorgehen, da die Bildwerke in dieser Beziehung nur
die Blithe, die sich aus dem Stamme der Architektur entwickelt, vorstel-
len sollen, so ist es niithig, dass eben dieses Verhiltniss sich kund gebe,
dass den freien Werken der Kunst dieselben allgemeinen Gesetze zu Grunde
liegen, dass sie nach den Bestimmungen eines, mit den architektonischen
Principien @bereinstimmenden, streng gemessenen Styles behandelt wer-
den. Fiir das Ganze, in seiner Idee und in deren Gestaltung, ist es also
nothig, dass Beides, Architektur und Bildwerke, aus Einem Geiste geschaf-
fen werde,.dass Ein Kiinstler es sei, der dieses (Ganze erfinde, wenn es
auch nicht nthig ist (in vielen Beziehungen sogar nicht zweckmiissig sein
wiirde), dass er tberall selbst an die technisclie Ausfiihrung Hand anlege.

Eine hohe Anforderung wird nach alledem. an den Architekten ge-
macht, wenn er seine Kunst in jhrer ganzen Bedeutung vertreten soll.
Wenige Architekten aber sind in der neueren Zeit aufgetreten, die einer
solehen Anforderung Genilge geleistet hiitten; eines lebendigeren Talentes
fiir die bildende-Kunst ermangelnd, waren sie zumeist genbthigl, einen
Haupttheil ihrer Arbeit der Willkiir Andrer zu iiberlassen, und sehr selten
nur hat es der Zufall gefiigt, dass diese anf die Idee des Ganzen, auf eine
entsprechende stylistische Behandlung einzugehen wussten. Um s0 bedeu-
tender wiederum steht Schinkel da, indém ein giitiges Geschick seinem
Geiste die reichste Fiille bildlicher Anschauungen gegeben, indem er selbst
dies sein Talent fir die bildende Kunst zu einer grossen Vollendung
durchgebildet hat. In seinen architektonischen Entwirfen sind auch die
hierher beziiglichen Theile ebenso lebenvoll, mit derselben Riicksicht auf
das Ganze durchgearbeitet, wie die Formen der Architektur selbst. In der
stylistischen Behandlung schliessen sie sich durchaus harmonisch- der letz-
teren an; in Bezug auf die Idee der Darstellungs spricht sich in ihnen die
specielle Bedeutung des Gebiudes, fiir welches sie entworfen wurden, in
grossartig freien Ziigen aus.

~ Schon bei der Betrachtung von Schinkel’s monumentalen Entwilrfen
wurde bemerkt, dass auch in diesen Werken seiner Hand seine classische
Richtung sich mit Entschiedenheit geltend macht. Natirlich war dies bei
denjenigen bildlichen Darstellungen, welche sich einem architektonischen
Ganzen unterordnen, um so mehr bedingt, als die Bildwerke hier mit wirk-
lich griechischen, oder im griechischen Geiste componirten Bauformen in
Uebereinstimmung stehen mussten. Es sind die idealen Gestalten der
classischen Kunst in ihrer rein menschlichen Wiirde, es ist jene einfach
symbolische, mit Wenigem Vieles andeutende Darstellungsweise, was auch
in diesen Werken unserem Auge gegentibertritt; aber Schinkel schaflt in
diesem Elemente wiedérum frei von innen heraus, er hiilt eben pur das
Allgemeingilltige, Allgemeinverstéindliche desselben fest, ohne (wie es an-
derweitig Beispiele genug giebt), das was nur der archiiologischen Wissen-
schaft angehort, nen beleben zu wollen. :

Fiir eine der geistreichsten Compositionen dieser Att halte ich . dieje-
uige, welché von ihm fiir den Fronton der Hauptwache Berlins eni-
worfen wurde. Ich habe auf dieselbe schon im Obigen hingedeutet. Sie
enthiilt, in einer Reihenfolge von Gruppen, ein umfassendes Bild des
Krieges. Zwei Kriegergruppen auf zweispdnnigen Kriegswagen stiirmen in
der Mitte des Giebelfeldes gegen einander; zwischen ihnen ist die Sieges-
gittin, welche die Rosse des einen Wagens lenkt und die des andern
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zurtickscheucht, so dass hier hereits der Lenker der Rosse dem. Wagen
entflieht. Hinter dem letzteren sicht man Scenen der Verwistung, welche
die jetzt Besiegten tiber das Land hereingefiihrt: -ein Krieger schleift eine
Jungfran an den Haaren sich mach, Unbewaffnete fliichten, in der Ecke des
Giebels Weiber, Kinder und Greise um Hiilfe fiehend. Auf der andern
Seite folgen auf den von der Victoria gefiilhrten Wagen zuniichst einige
Gruppen, welche die giinzliche Niederlage der Feinde bezeichnen, sodann
in der Ecke die Klage einer Familie dber den Leichnam eines gefallenen
Helden. Der reiche Inhalt ist hier mit- wenigen Mitteln klar ausgespro=
chen; die verschiedenen Gruppen reihen sich auf eine harmonische Weise,
den Raum ebenmissig qusfiillend, an einander; die Gestalten, nackt oder
in einer Gewandung, welche die Bewegung der Korperformen klar wieder-
giebt, treten tberall deutlich und bestimmt aus dem reichbewegten Ganzen
hervor. Die leichte Skizze, welche Schinkel von dieser Composition mit-
theilt, gab Gelegenheit. ein hischst interessantes, der Wiirde jener Lokalitit
sehr wohl entsprechendes plastisches Wetk auszufiihren; wie nothwendig
dasselbe zur Vollendung des Gebiudes (schon in allgemein isthetischem
Bezuge) gewesen wire, ist bereits frither angedeutet. *)

Noch verschiedne andre Compesitionen, besonders fiir die Giebelfelder
griechischen Styles, hat Schinkel in der Sammlung seiner architektonischen
Entwiirfe bekannt gemacht. Ich will hier nur kurz auf den. schinen
Giebelschmuck des Packhofgebiudes und auf den der Sternwarte zu Ber-
lin hindeaten, welclie beide, von plﬂﬂ.i:‘lﬂhl:ll Kiinstlern ausgeftihrt, den
sepannten Gebiduden zur vorziiglichsten Zierde gereichen. — Am Interes-
santesten aber sind die Sculpturen, W elche das Gebiiude der neuen Bau-
schule zu Berlin schmiicken and die, nach Schinkel's Entwirfen, voll-
stiindig und zwar ddrchweg mit einer grossen Trefflichkeit ausgefithrt sind.
(Sie bestehen, wie das gesammie Apussere des Gebidudes aus gebranntem
Thon.) Diese Sculpturen zerfallen nach den Riumen, zu deren Ausstattung
sie dienen, in verschiedne Cyklen. Als einen Haupteyklus kanp man’ zu-
nichst diejenigen. betrachten, welche in den Fensterbriistungen des Hauptge=
schosses angebracht sind. Es sind die Bilder einer Architekturgeschichte, d.b.
einer solchen, die mit freien Ziigen nur einige grosse Phasen ihrer Entwicke-
lung andeutet, ohne sich serade sonderlich viel auf das der Wissenschaft
angehiirige Detail pinzulassen. Die Reihenfolge beginnt mit den Zerstirungen
des Glanzes der alten Welt: nmgestirzte, serbrochene Theile antiker Gebidude,
iiber denen Erschlagene hingestreckt liegen oder neben denen Wehklagende
sitzen. Dann sieht man den -Aufschwung zu neuem Leben. Der Genius
mit Fackeln in den Hiinden schwebt heran, und Blumen spriessen unter
ihm hervor; neue Thitigkeit beginnt; einzelne Formen der Arbeit deuten
auf die Periode des Mittelalters, - Dann folgen zahlreiche Bilder eines
frisch bewegten Geschiftes; Steine werden herbeigeftihrt, zusammengefigt,
Balken behauen, Gewdlbe afgerichtet, Malerei und Bildhauerkunst bringen
dem neu gewonnenen Dasein ihre verschonernden Gaben.  Die Auffassung,

1) Ich freue mich, hier die Bemerkung hinzufiigen zu .kinnen, dass in der
That eine plastischs Ausfithrung der genannten Composition; in der entsprechen-
den Grésse, vorhanden ist. Sie findet sjch im Inneren des Zeughauses von Ber-
lin, zum Schmuck eines der grossen Waffensile desselben, angewandt. (Es ist
schon bemerkt, dass. die Composition spiter auch an der fiir sie bestimmten
Stelle ausgefithrt ist.)




344 Karl Friedrich Schinkal

die Behandlung in diesen Scenen jst wiedernm ganz classisch; die reine,
nackte Korperform herrscht durchaus vor, die Bewegungen entwickeln sich
demgemiiss in freier Unmittelbarkeit, in unbefangener Naivetiit; aber darin
besteht gerade die Schinheit dieser Darstellungen, dass sie eben. wie die
Antike, das Leben in seiner reinen Natiirlichkeit, in Kraft und Unschuld
zugleich, fassen. Von einer Nachahmung der Antike kann hier jedoch gar
nicht die Rede sein, indem diese Darstellungen eben nur auf das Nachst-
liegende, auf das allgemein Menschliche, ausgehen und nur hierin die
Bedeutung des Gebfindes aussprechen. Nicht minder interessant und eigen-
thimlich ist der zweite Haupteyklus, der die Darstellung an den Gewiinden
der beiden Portale umfasst; an dem einen derselben sind némlich die Bil-
der der Architektur in ihrer Bedeutung als schine Kunst (besonders die
Personificationen der SiiufenorrlnungcnJ, an dem andern die Bilder der
Architektur als Wissenschaft vorgestellt.  Es wiirde zu weit fithren, waollte
ich auch noch auf die andern Zierden dieses merkwilrdigen Gebiudes, —
das in seinen bildnerischen wie i sejnen architektonischen Theilen gleiche
Bedeutung fiir eine neue, auf classischer Grundlage frei entwickelte Kunst
hat, — niiher eingehen.

In seinen Kirchlichen Entwiirfen hat Schinkel im Ganzen wenig von
bildnerischen Darstellungen in grisserem Maassstabe mitgetheilt; als Grund
hiefilr darf man, wohl annehmen, dass die zumeist beschrinkten Mittel
diesen reicheren Schmuck seltner verstatiet haben, dann aber auch, dass
von den bedeutenderen Entwitrfen nur sehr wenige zur Ausfithrung gekom-
men, somit diese Einzelheiten auch nicht in gleichem Maasse durchgear-
beitet sind. Doch finden sich auch so Andeutungen geuug fiir eine Be-
handlungsweise der hierher gehirigen Darstellungen in classischem Siniie.
wozu natfirlich, da die gebriuchlichen Typen_derselben bis in das clas-
sische Alterthum hinaufreichen, eine sehr gultizge Veranlassung war. Dass
eine solche Behandlungsweise: die christliche .-'{ull’nssuug nicht nothwendig
beschrinke, ist gentigend durch. dje Geschichte der Kunst erwiesen, Aber
gerade fir dies Verhiltniss findet sich’ ein merkwilrdiges Beispiel in Schin-
kels Entwiirfen, welches, wie es scheint, eine besondre Aufmerksamkeit in
Apspruch’ nimmt: ich meine seipe \in verschiednen Heften sich wieder-
holende, wenn auch mehrfach modificirte, Behandlung des Crucifixes.
das zum Altarschmucke bhestimmt ist. Schinkel hat diesem Gegenstande
eine mehr kinstlerische Fassung zu_geben versucht; er stellt den Erlgser
nicht am Kreuze hiéingend, sondern vor demselben auf einer Kugel stehend
dar, so dass nur die Arme an das Kreuz geheftet bleiben, Um den Unter-
kiirper des Erlosers hat er ein volleres Gewand geschlagen, zumeist auch
Uber die Arme des Kreuzes selbst ein teppichartiges Gewand gehiingt, um
s0 dem Ganzen mehr Fiille und plastische Wirkung zu geben.  Diese Dar-
stellung soll natiirlich nicht dazu dienen, den Moment der Kreuzigung
selbst zn vergegenwiirtigen: sie ist — im Sinne der classischen Kunst —
symbolischer Art; sie deutet allerdings auf den Opfertod des Erlgsers hin.
aber sie fasst den Erliser nicht als den ‘seinen Qualen’ erliegenden Men-
schen, sondern als den Sieger tber das Leiden der Welt auf; sie gieht
uns nicht den steten, abschreckenden Anblick eines zu Tode Gefolterten.
sondern leitet unser Gefiihl von dem Opfer zu dessen gnadenreichen Fol-
gen hiniiber; sie wirkt auf unser Gefiithl in einer wahrhaf erhehenden
Weise und schliesst sich, auch in Bezug auf die Hussere Form, wiirdig
einer wirdigen Umgebung an. Die Darstellung ist in classischem Sinne
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erfunden, aber ebenso mit christlichem Gefihle gedacht. Auch findet in

der That jene distere Vorstellung dadurch keine Sanction, dass sie eben
lange Zeit in Gebrauch gewesen: ihre Erfindung, ihre grisste Verbréitung
gehirt denjenigen Perioden an, da in der Kunst materielle Elemente vor-
zugsweise iiberwiegend waren. Die hohe Kunst des christlichen Alter-
thums (mangelhaft in der dusseren Form, hichst tiefsinnig und wirdig in
ihrem inneren Wesen) kennt durchaug keine Crucifixe; wenn man in jener
Zeit den Erloser darstellen wollte, so geschah dies *tl]‘l liebsten unter dem
zarten Bilde des guten Hirten; so ist z. B. die Darstellung eines Sarko-
phages, an dem {h-r gute Hirt als Jiingling zwischen zweien Schafen steht
und das ‘eine derselben liebkost, ebenso edel kiinstlerisch gedacht, wie aus
dem innigsten Gefiilhle hervorgegangen. Erst in der {luw-tun Kunst der
Byzantiner werden die [lllL]ﬁ\E' hduh" und mit Vorliebe, zugleich von
vornherein in der abschreckendsten sttulr gebildet. Das grossartige vier-
zehnte Jahrhundert, die erste Bliithezeit der modernen I\.unn_r_. hat wieder-
um im Ganzen nur wenig solcher Darstellungen, dagegen si¢ im funfzehn-
ten (der Zeit, in welcher man tiberall bestrebt war, die formale Seite der
Kunst, oft mit grosser Einseitighkeit, durchzubilden) wiederum hiiufiger her-
vortreten. :’uu-h auf dem Gipfel der modernen Kunste Ilf\ﬁlﬂlxﬂ.“llll]}f‘:: in den
ersten Decennien des sechzehnten Jahrhunderts, finden -sich, in Italien
wenigstens, diese Darstellungen sehr selten, und nur in der, nicht zu ihrer
\nl]g-udllllﬂ gedichenen Kunst des Nordens kommen sie auch in dieser
Zeit mLInf.J:t_h vor. Am meisten aber beliebt und mit kaltblutigster Sorg-
falt durchgearbeitet erscheinen die Crucifixe in der Zeit des siebzehnten
Jahrhunderts, da aufs Neue, im Siiden wie im Norden, derbsinnliche Auf-
fassungsweise in der Kunst vorherrscht und sich dieser, wenigstens in vie-
len hdmiell, ein gewisses, ich michte sagen: f;‘snathhﬂt ljcrm-m Element
zugesellt, was damit eben im besten Einklange steht. Das aber ist, wie
¢s.mir scheint, wiederum eine der dankenswerthesten Einwirkungen der
Antike' auf die Kunst unsrer Zeit, dass sie, indem sie die Formen der
letzteren Liuterte und reinigte, diese Formen eben auch zur Aufnahme ge-
liuterter und erhabener Tdeen wiirdig machte, ohne dass man irgendwie
mit Grund sagen kann, dass iumlurch zugleich die Einfithrung speciell
pdutlmhtn-.{:lml Elemente bedingt werde. Oder ist es nithig, dass ich hier,
um noch ein anderes Beispiel “als Schinkels Zeichnung anzufithren, etwa
an Thorwaldsen’s kolossale Christusstatue erinnere, die; im reinsten classi-
schen Sinne gebildet, zugleich ihre Aufgabe 1ist, wie vielleicht kein Werk
{ritherer Zeiten?

Historische Malerei.

Die bisher besprochenen Entwiirfe Schinkel’s fiir Werke bildender
Kunst sind solche, ‘welche im unmittelbaren Bezuge zur Architektur stehen,
vornehmlich solche. welche durch die Formen der Architektur bedingt wer-
den und sich diesen, als ein wesentlich nothwendiges Glied des Ganzen,
anschliessen. Aber Schinkel hat auch selbstiindige Werke bildender Kunst
seliefert, wenn schon in ihnen, namentlich in denjenigen, welche dem
Fache der historischen Malerei angehiiren, — wie es sich durch alles Vor-
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hergehende ergeben muss, wiederum eine verwandte Weise der Aufassung
und Behandlung zu Grunde liegt, Die Hauptstelle unter diesen nehmen seine
Entwiirfe zu den, in den Vorhallen des Berliner Muscums auszufiih-
renden Wandmalereien ein, Arbeiten von einer so eigenthiimlichen Voll-
endung, in Bezug auf die Hussere Darstellung wie auf die Durchbildung
des ihnen zu Grunde liegenden Gedankens, dass ihnen, obgleich sie nie-
mals Gffentlich ansgestellt wurden, doch bereits die entschiedenste Aner-
kennung im-weitesten Kreise zu Theil geworden ist. Der erste Eindruck,
den diese Malereien (denn sie sind, wenn auch in kleinerem Maassstabe,
aufs Sorgliltigste in Farben ausgefiihrt) anf den Beschauer hervorbringen,
hat etwas eigen Ueberraschendes, eben in Bezug auf den Adel der
Form, auf den Reichthum der Gestaltung, auf die grossartige Harmonie der
Firbung, die in ihnen herrschen; man erwartete aueh hier (wie es in den
oben. besprochenen, fir die baulichen Zwecke bestimmten Compositionen
der Fall ist) mehr nur skizzenartige Entwirfe, mehr nur die Andeutung
der Ideen, nach denen der bildende Kiustler, um sich so den Anforderun-
gen des Ganzen zu figen, wiirde zu arbeiten gehabt haben; man ist nicht
darauf vorbereitet, den Architekten auch in der frei bildenden Kunst als
cinen’ vollendeten Meister wiederzufinden. Doch stehen diese Arheiten
nicht vereinzelt da; mnoch- manche andere reihen sich ihnen an, die man
in gewissem Sinne vielleicht als die Vorbereitungen zu diesen betrachten
kann. So glaube ich hier ein grosses kraftvolles Oelgemiilde vom Jahre
1827, welches, inmitten eines dichten siidlichen Haines, eine idyllische
Scene zwischen einem Midchen und einem Knaben darstellt, nennen. zu
diicfen, ein Bild, in dem das edelste Formenstudium hervortritt. So war
Schinkel ungefihr gleichzeitig mit diesem Gemiilde (vder zuniichst vorher),
mit ausgedehnten historischen Compositionen beschiifligt, welche den Er-
eignissen der Freiheitskriege gewidmet sein sollten. Er hatte die Absicht,
diese Compositionen ganz ideal (d. h. also: im Sinne der classischen Kunst)
zu halten. Sie sollten kein Portrait jener Ereignisse sein, was nur zur
Darstellung mehr oder weniger zufillizer Einzelheiten fithren, aber nicht
den grossen Gang, den allgemeinen Inhalt derselben andeuten kann; sie
sollten eben diesen Gang, die wichtigsten Ereignisse jener denkwiirdigen
Jahre als ein Ganzes — gewissermaassen als eine Parallele der Wicklich-
keit — zusammenfassen. Alles demnach, was an die Zufilligkeiten der
heutigen Existenz erinnert (pamentlich die Beschriinkung des Kostiimes)
sollte weglallen, nur das allgemein Menschliche sollte in ihnen hervortreten,
dabei aber das aufgenommen werden, was zur hiheren Charakteristik; yiel-
leicht in einer gewissen symbolischen Weise, nothwendig gewesen wiire.
Jene Composition fir das Giebefeld der Berliner Hauptwache, so wie
manche Scene der fir das Museum bestimmten Gemiilde diirfte uns die Be-
handlungsweise, die sich Schinkel hiebei: vorgezeichnet, erkennen lassen.
Indess sind von diesem Unternehmen nur einige Theile zur Ausfiihrung
gekommen. ;

Die fiir die Vorhallen des Berliner Museums bestimmten Malereien
wurden von Schinkel im Jahre 1828 begonnen. Ich bezeichnete sie vor-
hin als selbstiindige Werke bildender Kunst, im Gegensatz gegen diejeni-
gen, welche unmittelbar, als ein noth wendiges Glied, dem architektonischen
Lanzen angehren. Das sind sie gewiss: darum aber stehen sie keineswegs
ohne ein niheres Verhiliniss zu dem Gebiiude, fiir welches sie bestimm!
wurden, — weder zu der Architektur, noch zu dem Zwecke desselben, da.
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Auch sie fiigen sich den allgemeinen architektonischen Bedingungen und
entsprechen dem angewandten architektonischen Style, aber in derjenigen
freieren Weise, dass die Architektur fiir sie gewissermaassen nur den
Rahmen und Kinschluss bildet; auch sie sprechen die besondre Bedeutung
des Gebliudes aus, aber freilich in einer ungleich reicheren, umfassenderen
Weise, als es bei den im Obigen besprochenen bildlichen Entw iirfen ver-
stattet sein konnte. Man mag dies Verhdliniss wenn man will, auch hier
immerhin noch als eine Schranke hezeichnen; aber es ist eine Schranke,
welche nicht die Freiheit, sondern nur die Willkiir der bildenden Kunst auf-
hebt, eine Schranke, welche der Darstellung ein hitheres Gesetz zu Grunde
legt und alles Niedrige, was den Zufilligkeiten der Erscheinung angehort,
daraus eotfernt hiilt. Denn das eben bedingt {iberall die Griisse der monumen-
talen Kunst (in ihver hiichsten Bedeutung), dass sie wesentlich auf die Idee
der Erscheinung, auf das Ursprtingliche und Davernde derselben, eingehen
muss und dass sie in sol¢her Art, selbst wenn kein #usseres Gebot da ist,
mit den strengeren Gesetzen der Architektur in Uegbereinstimmung tritt.
Schinkel’s Malereien stellen die Entwickelungsmomente der Cultur, —
dér harmonischen Gestaltung des Lebens in geiner Erscheinung, sofern die-
selbe aus dem Geiste der Schinbeit hervorgeht, dar. Sie bezeichnen somit
den Zweck jenes Gebiiudes in seiner erhabensten Bedeutung, indem das-
selbe vor allem bestimmt ist, durch die Monumente, welche es bewahrt,
die unmittelbaren Zeugnisse eben desselben Entwickelungsganges der
menschlichen Cultur vor die Augen des Beschauers zu fiihren. Diese
Monumente aber sind nur einzelne Bruchstiicke, ihre Entstehung war durch
unendliche fussere Verhiltnisse bedingt: — den Zusammenhang im Gros-
sen und Ganzen zu fassen und frei zu veranschaulichen, sollten eben jene
Malereien am Aeusseren des Gebiudes dienen. Sie sind also, dem Begriffe
nach, ganz allgemein gehalten, in’einer durchaus idealen Weise behandelt;
sie gehen auf die einzelnen Momente der Geschichte oder Tradition, die
eben den Blick wieder auf die #usseren zufilligen Verhiiltnisse des Lebens
fiithren wiirden, auf keine ‘Weise niher ein. lhre Gestalten haben pur in
sich selbst und in ihrem Zusammenhange, nur als Personificationen allge-
meiner Ideen; ihre Bedeutung. Aber es sind nicht die Erfindungen einer
niichternen Abstraction; -es sind lebendige Gedanken, die sich in ihnen
verkorpert haben; in freier Individualitst, in naiver Aeusserung des Lebens
reihen sich diese Gestalten harmonisch aneinander. ~ Einige von-ihven ge-
hiren der Anschauungsweise des griechischen Alterthums an; aber auch
an diesen ist eben nur jene allgemeinere Bedeutung (sofern sich dieselbe
in jhnen vorzilglich klar -ausgepriigt hatte), nichts dagegen von den spe-
ciellen Verhiiltnissen und Beziehungen der Mythengeschichte, aufgenommen.
Einige Andeutungen fiiber den Inhalt dieser Malereien im Einzelnen
(denn eine ausfihrliche Beschreibung wiirde hier zu weit fithren, wiirde
auch pur wenig Anschauliches bieten kiinnen), migen dazu dienen, die
eben ansgesprochenen Bemerkungen iiber die 1dee des Ganzen niher zu
bezeichnen, Die Malereien zerfallen, der Riumlichkeit gemiiss, ‘in zwei
Cyklen; der bedeutendere ist derjenige, welcher die Wiinde der prossen
susseren Halle des Museums schmiicken soll; der gweite war fiir die Halle
iiber der Treppe bestimmt. Jeder von diesen Cyklen sollte aus vier Ge-
miilden bestehen. In der Husseren Halle (wo die Malercien etwa die obere
Hilfte der Winde einnehmen sollen), sind dies die schmalen Seitenwiinde,
mit Gemilden von quadratischer Form, und die Hauptwiinde zu den Sei-
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ten des Einganges, mit Gemiilden, die etwa sechsmal so lang wie hoch
sind. Dem Inhalte nach sondert sich dieser fussere Cyklus in zwei Haupt-
theile, von denen der eine, makrokosmisch, die Entwickelung der Welt-
krifte (als Wesen ethischer Bedeutung) von der Nacht zum Lichte, der
andre mikrokosmisch, die Entwickelung der geistigen Caltur des Menschen,
vom Morgen zum Abende des Lebens. darstellt, — Das erste Bild ist das
der linken Seitenwand: ein dunkler, purpurschimmernder Kreis, der von
seligen sternetrageriden Gestalten, die sich in harmonischen Bewegungen
durcheinander .schlingen, erfiillt wird; in der Mitte ein riesiger Greis, —
Uranus, die Arme liebevoll ausbreitend. Es ist die Darstellung der gittlichen
Kriifte in ihrer urspringlichen Heiligkeit und Reinheit, — Das folgende
Gemilde, eins der breiten Langhbilder, stellt das Hinaustreten dieser Kriifte
in- die Welt dar. Es enthilt. einen langen Zug unzithliger schwebender
Gestalten, die aus nichilich graublauem Dunkel sich in das lichte Blau
des Tages hiniiberzichen. Zuy Anfange sicht man Kronos und die Titanen
in das Dunkel hinabweichen, Zeus und lichtttagende Wesen vor ihm zup
neuen Herrschaft emporsteigen. Die Nacht. ein grosses schiines Weib,
breitet ihren Mantel, unter dem mannigfache Gruppen Schlafender ruhien,
tber sich empor. Von da zieht es in das Leben des Tages hinaus, anfangs
noch triumerisch und zégernd, dann immer kriftiger, entschlossener, be-
wegter. Geberden und Attribute bezeichnen hier die Hanptmomente der
stenz; Kampf gegen die verfolgenden Gestalten der Tiefe. das Hinahb-
giessen des Thaues, Hinabstrenen von Samen und Bliithenstaub u. dgl. m.,
giebt die mannigfachsten Motive fir die Darstellung. Tmmer lebendiger
und heitrer wird es; Eros und Venus Urania erscheinen; endlich, neben
verschiednen andern Gestalten, Phtbus auf dem Sonnenwagen und die
Grazien, die dber ihm schweben., — Das dritte Gemilde (wiederum ein
Langbild) enthiilt, wie bemerkt, die eigentliche Darstellung menschlicher
Cultur, Es beginnt mit dem Jugendalter des Menschen; sibyllinische und
dichterische Begeisterung, Versuche bildender Kunst ziehen den Wilden i
zu dem Bande der Sitte heran und wandeln die Uebung roher Kraft zum
heitren Spiele; das Fest der Erndte bezeichnet die Frende am heimatlichen
Boden. Auf der MittaghBhe des Lebens entspringt unter den Hufen des
Fliigelpferdes der Quell der Phantasie; er stiirzt hinab in eine kithle Grotte,
in deren Tiefe, halb verdeckt von dem Schleier des fallenden Wassers,
die Gottinnen des Schicksals sitzen. Nymphen sind mannigfach am Rande
der Grotte beschiiftigt, Helden und Dichter werden mit jhrem Wasser er-
frischt, Werkleute und Gesetzgeber holen von da Kriftigung fir ihr
Thun. Jenseit der Grotte geht es in den Abend des Lebens hinein; hier
wird zur Erfillung, ‘was vorher Ahnung war, Die Kunst breitet sich in
erhabenen Werken aus, der Genius hat sich dem schaffenden Kiinstler zu-
gesellt; an die Siulen des Tempels lehnt sich die.- Weinlaube und das
frohliche Fest der Kelter. Die Musen tanzen hier, dem greisen Dichter
nah, ihren feierlichen Reigen; edle Krieger kehren siegreich heim, von der
Gottin' des Sieges geleitet. Auf einsamer Hohe schaut der Weise zu den
Gestirnen empor, und nach unbekannten Kiisten hinaus zieht der Schiffer,
dem die Musse ihren segensreichen Gruss mitgiebt. — Das vierte Bild
endlich zeigt den Schluss des Irdischen und seine Verklirung. Wehkla-
gend ist eine Familie auf den Stufen eines Grabmales vereint; das von
nichtlichen Wolken beschattet wird, Ueber den Wolken aber bricht der
Schimmer eines neuen Tages herauf; eine verklirte Gestalt schwebt zum
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Lichte empor, von selizen Wesen empfangen. — In diesen Bildern ist es
indess, wie reiche Composition sich darin auch entfalte, mehr nur die Cultur
an sich, welche dargestellt wird; das Leben erscheint hier im Allgemei-
nen in einer hohen, ungetriibten Heiterkeit. Die Frucht, welche die Cul-
tur auch fiir das Leben in seinen beschriinkten, in seinen widerwirtigen
Verhiiltnissen bringt, — die moralische Bedentung der Cultur — stellt sich
in den beiden, nur zur Vollendung gekommenen Bildern des zweiten Cyklus
dar. Diese zeigen den Menschen im Kampfe mit dem von aussen herein-
brechenden Ungliicke und die innere Kraft, mit der er es wagt, der Ueber-
macht entgegen zu treten. Das erste Gemflde ist die Darstellung einer
Ueberschwemmung und der aufopfernden: Liebe, welche Rettung versucht
und moglich macht. Das zweite stellt den Einbruch barbarischer Horden
in friedliche Wohnungen dar, Gewandtheit und Kihnheit im Gegensatz
gegen rohe Gewalt. Die beiden noch nicht entworfenen Bilder dieses
zweiten Cyklus sollten, soviel ich weiss, die Ueberlieferung der durch das
Leben und im Culturverbande gewonnenen Resultate, in der Wissenschaft
auf der einen, in der Kunst auf der andern Seite, enthalten.

Ich konnte den Inhalt der Bilder nur in fliichtigen, ungeniigenden
Ziigen andeuten; die lebenvolle Entwickelung dieser Ideen, das heitere
Spiel dieser fast unzéihlbaren Gestalten, die hohe Schinheit, die tberall
in ihnen waltet, kann nur im Anschauen der Gemiilde selbst empfunden
werden. Es ist wiederum der Geist der classischen Kunst, aus dem sie
rebildet sind, aber dieser Geist nur, sofern er die Natur selbst in ihrer
edelsien - Wirde erfasst oder sie darauf zuriickfithrt; es ist eine classische
Compositionsweise, die in ihrer Behandlung hervortritt, aber auch diese
nur, sofern hierin diejenige freie Symbolik der Kunst zu Grunde liegt,
welche die Darstellung der Idee mit den einfachsten Mitteln erceicht; es
entwickelt sich in diesen Bildern, von.den classischen Elementen aus,
wiedernm eine Weise der Anschauung welche den inneren Bedtrfnissen
der modernen Zeit entspricht, aber die letzteren eben durch jene Elemente
za einer neuen Liuterung emporfiihrt. — Aber freilich ist mit Zuversicht
hinzuzufiigen , -dass der Eindruck und die Wirkung dieser Compositionen
sich noch um ein Bedeutendes steigern werde, wenn sie in dem nothwen-
digen griisseren Maassstabe und in derjenigen architektonischen Umgebung,
auf welche sie berechnet sind, zur Ausfihrung gekommen sein werden.
Wir hatten sie lange in den Hallen des Museums schmerzlich vermisst; so
schtn das Gebiiude ist, so machte es dennoch, mit seinen leeren, kalten
Winden, fast den Eindrnck einer Ruine. Jetzt werden die sehnlichsten
Wiinsche aller Kunstfreunde Berlins in Erfiillung gehen, wird das thenerste
Vermiichtniss, welches Schinkel uns hinterlassen, dem Leben des Tages
frei dargeboten werden. Se. Majestit der jetzt regierende Kinig hat die
Ausfithrung der Gemilde, al Fresco, befohlen; Cornelius hat die Leitong,
C. H. Hermann, einer der tlichtigsten Freskomaler, und andere Kinstler
haben die Ausfiihrung tibernommen, und schon sind die Vorbereitungen
dazu begonnen.

Schinkel’s architektonische und bildnerische Leistungen, wie sie im
Vorigen besprochen sind, stehen, wie bemerkt, in gegenseitigem Verhilt-
nisse zu einander; die Gesammtanschauung beider Richtungen giebt erst
ein zureichendes Bild seines kiinstlerischen Charakters. Doch ist mit ihnen
seine Thiitigkeit im Fache der Kunst keineswegs abgeschlossen: moch in
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manchen andern Zweigen hat er bedeutend und folgenreich gewirkt und
auch letztere diirfen nicht tbergangen werden, wenn es sich darum han-
delt, den ganzen Reichthum dieser seltnen Erscheinung zu wiirdigen.

Landschaftliche Gemilde.

Schinkel wird den vorziiglichsten Landschaftsmalern zugeziihlt, welche
an dem neuen Aufschwunge der Kunst im gegenwiirtigen Jahrhunderte
Theil hatten; seine Arbeiten in diesem Fache gewidhren aber nicht hloss
in Bezug auf dies Verhiiltniss, sondern auch an sich ein eigenthiimliches
Interesse. Um die Richtung niher zu bezeichnen, die er in geinen land-
schaftlichen Gemiilden befolgt, kann man wiederum von dem Mittelpunkte
seiner kilnstlerischen Wirksamkeit, von der Architektur, ansgehen. Er licht
es, grossartige Baulichkeiten zum Hauptgegenstande seiner landschaftlichen
Darstellungen zu machen und die Scenen der offnen Natur und die des
menschlichen Verkehrs in Uebereinstimmung mit ihnen zu gestalten: er
giebt in diesen Bildern gewissermaassen die Architektur in ihrem Verhiilt-
nisse znm-Leben. Doch ist hierin insofern ein bedeutender Unferschied
von seinen wirklich architektonischen Leistungen, als er in diesen Gemil-
den die Architektur nicht ausschliesslich nach dem Principe behandelt,
welches er fir die Gegenwart als das Angemessene erkannt und ausgebil-
det hat, sondern dieselbe objektiv, in derjenigen Gestalt aufnimmt, in
welcher sie als Denkmal der verschiedenen Entwickelungsperioden der
Geschichte dasteht. Seine landschaftlichen Gemiilde sind zumeist Bilder
dieser Entwickelungsperioden selbst, indem er durch ihre ganze Composi-
tion bestimmte Zeiten und bestimmte Gegenden der Erde auf umfassende
Weise charakterisirt. Solcher Objektivitiit entspricht denn auch die male-
rische Behandlung. Jenes Element gemiithlicher Stimmung, welches die
Natur zum Spiegel des inneren Seelenlebens macht und welches in unsrer
neusten Landschafischule zu einer so bedeutsamen Entfaltung gediehen ist,
(ich nenne besonders Lessing als Repriisentanten dieser Richtung) tritt in
Schinkel’s Bildern weniger hervor; ungleich mehr sind sie; was die Be-
handlung anbetrifft, der plastischen Ruhe und klaren Naivetit derjenigen
dlteren Landschaftschule verwandt, welche sich im siebzehnten Jahrhun-
dert auf italienischem Boden (zumeist zwar durch Auslinder gepflegt) ent-
wickelte. Man hat die Richtung der letzteren als die elassische Landschaft
bezeichnet, gewiss nieht ohne guten Grund in Bezug auf die genannten
Eigenschaften, — wie denn auch die wenigen' antiken Landschaftsbilder,
die wir kennen, auffallend an den Styl eines N. Poussin erinnern; — wir
migen auch Schinkel's Landschafien mit demselben Worte bezeichnen und
werden somit wieder auf den Grundzug seines kinstlerischen Charakters
zuriickgefuhrt. Uebrigens ist nicht ohne Ausnahme in den simmtlichen
hieher gehirigen Gemilden seiner Hand die Architektur vorherrschend ;
einige enthalten nur die freien Gestaltungen der Natur, aber auch in die-
sen macht sich’ dieselbe Behandlungsweise bemerklich.

Ieh will nur einige wenige Beispiele Schinkel'scher Landschaften an-
fuhren, um das eben Gesagte niiher zu belegen; ich will besonders auf
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swei Gemillde aufmerksam machen, die seine eigne Wohnung schmilcken
und die nach verschiedner Richtung hin, seine Auffassungsweise zu cha-
rakterisiren vorziiglich geeignet sind. Das eine Bild stellt griechische
Natur und griechisches Leben in ihrer Bliithe dar. Man sieht im Mittel-
erunde desselben die Gebiiude einer griechischen Stadt mit emporragenden
Tempeln hingebreitet; zur Linken zicht sich die steile Hohe der Akropolis
empor, auf deren Plateau, mehr im Vorgrunde, ein dorischer Porticus und
vor diesem die kolossalen Gruppen. der Dioskuren hervortreten. Am Ab-
hange dieses Berges bemerkt man verschiedne kleinere Heiligthimer; ein
Wiildchen ‘von Platanen und Kastanien fiihrt zur Stadt hinab; vor der
letzteren ist ein Offentlicher Versammlungsort, in welchem gymnastische
Spiele ausgefilhrt werden. Das Ganze ist in heitrem siidlichem Lichte
gehalten; die Ferne, deren Berg- und Uferformen in den gchinen Linien
der sidlichen Natur gezeichnet sind, erscheint in klarem, bliulichem Dufte.
__ Das andre Bild entwickelt die Pracht des nordischen Mittelalters. Auf
einer Anhthe, deren Fuss mit Eichen bewachsen ist, erblickt man das
reiche Gebiiude eines gothischen Domes:; der eine seiner Thiirme erhebt
sich in den freien, kiithnen Formen dieser Architektur in die Lifte; tber
dem andern, der noch nicht ganz vollendet ist, wallt eine grosse Fahne.
Zur Seite des Domes steht das Gebiude einer kaiserlichen Pfalz, dem
eine festlich geordnete Schaar von Knappen, Rittern und Herren, in der
Mitte der Kaiser unter dem Baldachin, entgegenzieht. Weiter zuriick und
mehr in der Tiefe breitet sich, ‘von einem Flusse durchschnitten, eine
mittelalterliche Stadt mit mannigfachen Gebiuden hing die Ferne wird
durch Bergziige abgeschlossen. Der Himmel ist mit dunkeln Regenwolken
erfiillt, vor denen der hell beleuchtete rothe Sandstein des Domes einen
wirkungsreichen Contrast bildet: das Ganze ist in den ernsten TOnen ge-
halten, welche der mordischen Natar die lingere Zeit des Jahres hindurch
eigen sind.

In ihnlicher Weise hat Schinkel noch in manchen andern Bildern
theils das griechische Leben, theils das nordische Mittelalter charakteri-
sirt. Unter den ersten ist namentlich ein Gemilde herihmt, welches eben-
falls die Ansicht einer griechischen Stadt in der schonsten Blithe Griechen-
lands darstellt und welches fiir die Prinzessin Friedrich der Niederlande
(wenn ich nicht irre, im J. 1825) gemalt wurde; hier tritt indéss mehr als
in séinen andern landschaftlichen Gemilden das Element der Historien-
malerei hervor, indem 1m Vorgrunde ein Tempelbau und zahlreiche
Gestalten griechischer Jiinglinge, die an der Ausfithrung des Baues arbei-
ten, dargestellt sind, 1In seinen bildlichen Darstellungen gothischer Pracht-
gebiude folgt Schinkel ganz der reichen Entwickelung dieses Styles, welche
vornehmlich in Frankreich und Deutschland, in den Zeiten des dreizehn-
ten und vierzehnten Jahrhunderts statt gefunden hatte, ohne dieselbe durch
seine eigne Ansicht tiber die ‘Giltigkeit derselben zu beschriinken. ')y In

1) Ebenso ist Schinkel bel der Restauration der bedeutendsten mittel-
alterlichen Bauwerke des prenss, Staates, dia in den letzten Decennien
statt fand und deren obere Leitung spinen Hindeén anvertraut war, — bei-der
Restauration der Dome von Coln, Magdeburg, irandenburg, des Schlosses Ma-
rienburg w. s, w. tiberall aof das, der Anlage dieser Gehdude zu Grunde gelegts
System mit Sorgfalt eingegangen pod hat eben nur dieses System in seiner In-
tagritit herzusteilen gestrebt.
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manchen seiner Gebiiude entwickelt sich auch die vornehme Pracht ita-
lienischer Architektur, wie sich diese in der Zeit um den Schluss des
Mittelalters gestaltet hatte, und wiederum sind die Natur und die Staffage
demgemiiss behandelt. So sieht man auf einem djeser Bilder den Altan
eines fiirstlichen Parks vor sich, der von zwei hohen Biumen iiberschattet
wirtd und anf dem der First, Ritter und Edelknaben sich versammell ha-
ben; in der Tiefe die Gebiude einer italienischen Stadt und einen von
hohen Bergén umschlossenen See; - das Ganze im stidlichen Abendglanze
gehalten.  Eine der schinsten Compositionen Schinkel's enthilt ein Schloss
und den dazu gehdrigen Park im altfranziisischen Style, tiber welches sich,
fast wehmiithig, eine tiefe Stille aushreitet. (Die Tdee zu dem Bilde rilhrt

von Clemens Brentano her.) ‘In seinen landschaftlichen Bildern ohne
Architektur hilt Schinkel gewdhnlich bestimmte Motive ., theils der siidli-
chen, theils der heimischen Natur, fest. — In Berlin sieht man eine grosse

Anzahl seiner landschaftlichen Compositionen in der bertihmten Gemilde-
gallerie des Consuls Wagener, verschiedne im Original, eine grosse Reihe
in trefflichen Copien von Ahlborn.

Endlich muss ich an dieser Stelle auch noch der grossen landschaft-
lichen Zeichnungen erwihnen, die Schinkel auf seinen Reisen, theils in
Italien (vornehmlich in Sicilien) , theils besonders in Tyrol, angefertigt
hat. Es sind meisterhaft durchgearbeitete Federzeichnungen, in welchen
man, schon in der Bestimmtheit ihrer Behandlungsweise, ebenfalls seine
eigenthiimliche kiinstlerische Richtung ausgesprochen findet. Den einhei-
mischen Kunstfreunden sind diese interessanten Arbeiten wohl bekannt.
Ein Paar von ihnen hat er mit der Feder auf Stein gezeichnet,

Entwiirfe zu Theaterdecorationen.

Ein eigenthiimliches Interesse gewiihren ferner die Theaterdecorationen.
welche Schinkel fiir die Berliner Biihne, in der Blithezeit derselben wiih=-
rend der Intendantur des Grafen Brahl, entworfen hat. Es wurde in die-
ser Zeit eine grosse Reform im Decorationswesen eingeleitet, die von der
Berliner Biihne aus anch in weiteren Kreisen gewirkt hat. Man war eines
Theils bemiiht, die grellen Effecte, die bis dahin in der Decorationsmalerei
beliebt gewesen waren, aufzuheben und statt deren eine harmonische, der
Erscheinung des ‘Schauspielers sich anschliessende Wirkung zu erreichen:
anderen Theils bestrebte man sich,- Ort' und Zeit des einzelnen Drama
auch in der scenischen Umgebung auf eine miglichst charakteristische
Weise zu' vergegenwirtigen. Fiir das Erste erreichte man dadurch sehr
bald den erwiinschten Zweck, dass man. statt der bisher iiblichen Behand-
lungsweise, malerische Compositionen berihmter Meister zum Vorbilde
hahm, wie z. B. die schone Decoration der Scene in der Oper Armide,
in weleher Rinald im Zaubergarten der Armide entschlift, die unmittel-
bare Copie eines Gemiildes von Claude Lorrain — fiir den beabsich-
tigten Zweck héchst passend — enthilt. - Tn dem zweiten Bezuge wandte
man sich an Schinkel’s Talent, welches hierin wiederum Gelegenheit zur
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reichhaltigsten Manifestation erhielt. Seine Decorationen sind auf gewisse
Weise mit seinen eigentlichen Landschaftshildern zu vergleichen; auch
hier treten, zumeist zwar ausschliesslich unter den Formen der Architektur,
die Culturzustiinde verschiedener Zeiten und Linder in unmittelbarer Ge-
genwart vor unsere Augen. Nattirlich aber mussten diese Bestrebungen
hier, den wechselnden Aufgaben gemiss, sich ungleich mannigfaltiger ge-
stalten, so dass wir gerade hiedurch Gelegenheit gewinnen, den grossen
Umfang seiner architekturgeschichtlichen Bildung und die Lebendigkeit.
mit welcher er die verschiedensten Zustiinde in ihrer innersten Eigenthiim-
lichkeit aufznfassen vermochte, zu bewundern. Gar manche von diesen
Entwiirfen ddrfen wir als die geistreichsten Restaurationen fir diejenigen
Kunstepochen, deren Zeit sie vergegenwiirticen sollten, betrachten.

Ein grosser Theil dieser Entwiirfe Schinkel’s ist in colorirten Blittern
heransgegeben; es sind fiinf Hefte, zwei in gross Folio, drei in klein Folio.
Diese geben uns zu einigen niheren Andeutungen Aunlass, Fir die Wieder-
't'h'imnn classischer Architektur sind besonders die Decorationen einiger,
im classischen  Alterthum spielenden Opern von namhafter Wic 11[1L|].Ll‘l|
Dahin gehSren vornehmlich die der Olympia, unter denen die innere An-
siclit des ephesischen Dianentempels (fiir- den ersten Act) ohne Zweifel .als
die gelungenste Restauration dieses merkwiirdigen Gebiudes, tberhaupt
griechischer Hypithraltempel, zu betrachten sein diirfte; auch das kleine
Heiligthum dér Diana (fiir den dritten Act) giebt ein hichst ansprechendes
Bild griéchischer Gotterverehrung, Der Hypithraltempel des Apollo, fiir
die Oper Alceste, ist ebenfalls Jlls eine bemerkenswerthe Restauration her-
vorzaheben. = Meisterhaft sind auch die Decorationen zur Vestalin u. a. m.
— Die Decorationen zur Zauberflite entfalten ein reiches Bild #Hgyptischer
Cultur, welches hier freilich, der Oper gemiiss, auf eine geistreich freie
Weise, besonders in den mehr phantastischen Scenen, be handelt ist. Die
Darstellung der Burg Sion fiur die Oper Athalia giebt uns ein anschauliches
Bild althebriiischer Pracht, als dem dg‘}ptl:t]ltn Architekturstyle verwandt
aufgefasst. — Andre Blitter fiihren uuns in die verschiedenen Perioden des
Mittelalters ein. . Altnordische Holzbaukunst erscheint in reichster Aus-
bildung in einer fiir das Schauspiel Ratibor und Wanda bestimmten Deco-
ration. Die ganze phantastische, theils erhabene, theils diistere Pracht der
sogenannten byzantinischen Architektur tritt uns in den Decorationen des
Trauerspiels Yngurd gegeniiber. Ebenso der Reichthum des gothischen

Styles, theils in seiner fritheren. strengeren Ausbildung, — in der feier-
lichen Kirche fir das Trauerspiel Axel und Walburg; theils in der spite-
ren Eleganz, — in den- Decorationen fiir die JIJ]]_'__{tl.m von Orleans u. a,

Eine der trefflichsten Decorationen ist, nach meiner Ansicht, die fiir den
ersten Act der Braut von Messina entworfene: eine Siulenhalle, in welcher
der antike Architekturstyl in ﬂmujf‘l]llrun romantischen Sinne aufgenommen
ist, der sich in Italien und besonders in Sicilien in der frihesten und in
der spiitesten Zeit des Mittelalters hiiufiz findet, so dass hier die Verbin-
dung des classischen und romantischen Elementes, die Schiller in seiner
Tragidie beabsichtigt hat, schon durch den blossen Anblick der Scene
dem Beschauer lebendig gegeniibertritt. U. s. w, Ich wiederhole, was ich
friither bereits angedeutet habe, dass vornehmlich diese Entwiirfe (denen
noch viele andre nicht herausgegebene, z. B. ochne Zweifel einize der De-
corationen zu Gluck's Iphigenia in Tauris, anzureihen wHren) uns vou
Kugler, Kleine Schriflen. Il 23
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Schinkel's ausgebreiteten Studien im Fache der schénen Bankunst Zeug-
niss geben, und dass gerade durch eine solche Bemerkung die strenge Con-
sequenz desjenigen Systems, welches er in seinen eigentlich architektoni-
schen Arbeiten befolgt, nur um so characteristischer und um so achtungs-
wiirdiger hervortritt.

Einwirkung auf das Handwerk.

Noch ist endlich eine Richtung von Schinkel's kiinstlerischer Thétig-
keit zu besprechen, welche wiederum entschieden auf dem Grunde eben
diesed Systems beruht und welche, in unmittelbarster Verbindung mit dem
Leben, von dem ausgedehntesten Einflusse auf die Bildung des Formen-
sinnes unsrer Zeit gewesen ist. Ich meine seine Einwirkung auf das
Handwerk. Unier mannigfachen Verhiiltnissen hat Schinkel Gelegenheit
gehabt, den Leistungen des Handwerkes das Gepriige des Adels und der
Schinheit zo verleihen und so das Erzeugniss des materiellen Bediirfnisses
zum inhaltreichen Werke der Kunst umzugestalten. Hier tritt wieder das
classische Element seiner kiinstlerischen Eigenthtimlichkeit in seiner schiin-
sten Bedeutung hervor, indem es vor Allem jene klaren, gemessenen, in
lebendiger Elasticitiit bewegten Linien der classischen Kunst sind, in denen
er die Gerithe, deren der heutize Lebensverkehr bedarf, gebildet und mit
denen er sie geschmiickt hat. Die geliiuterten Formen, welche den Erzeug-
nissen der Kunstindustrie Berlins gegenwirtig einen so grossen Vorzug
verléihen, hat man grossentheils dieser seiner Wirksamkeit zu verdanken,
Sehr schwer aber ist es, wie es in der Natur der Sache liegt, hier die
Wege seiner Einwirkung nachzuweisen; doch sind als die vorziiglichsten
Momente wohl diejenigen hervorzuheben, in denen er die ganze innere
Decoration und Ausstattung von Prachtgebiiuden zu leiten hatte, so dass
bei solcher Gelegenheit ecine Menge der trefflichsten Vorbilder in den Be-
siz des Handwerkes thbergegangen ist. Namentlich ist in diesem Beznge
die innere Ausstattung einiger prinzlichen Paliste anzufihren; fiir die Ar-
beiten des Malers und des Stuccateurs, fur die Ausfilhrung gewirkter Tep-
piche, fiir Mobilien und Gerithschaften der mannigfachsten Art hat er hier
die grisste Anzahl hiichst reizvoller Muster, immer neun und immer in
jener classischen Reinheit, geliefert, so dass die in solcher Weise geschmiiek-
ten Riume auf das Gefiihl des gebildeten Beschauers den wohlthuendsten
Eindruck hervorbringen miissen.

Herausgegeben ist von solchen Arbeiten nicht eben eine umfassendere
Anzahl. Manches indess findet man in den auf Kosten des Staates und
unter Schinkel's Mitwirkung herausgegebenen prachtvollen , Vorbildern fiir
Fabrikanten und Handwerker.* Von seiner Hand sieht man unter diesen
Blidttern vorziiglich schiine Geflisse, Schalen, Pokale u. a., theils von ein-
facher Form, theils mit reichen figiirlichen Darstellungen geschmiickt,
Glasgeriithe, Candelaber, Teppichmuster, reiche Mobilien, Gemilderahmen
von verschiedener Form (welche letzieren zum grisssten Theile fiir die vor-
zliglichsten Gemiilde des Museums, den Eindruck derselben auf eine an-
gemessene Weise erhishend, ausgefiihet sind) u. a. m. Eins der gesehmack-
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vollsten Werke ist der Entwurf zur Decoration eines springenden Brun-
nens, der auf dem Hofe des Gewerbeinstituts zu Berlin ausgefithrt ist. —
Ein anderes, seit einiger Zeit begonnenes Prachtwerk (von dem Architekten
Lohde herausgegeben) enthiilt die Darstellungen mannigfacher Mobilien, die
von Schinkel fiir verschiedne fiirstliche Paliiste entworfen wurden. Auch
hier sieht man die gediegensten Bilder eines edlen, durchaus gelduterten
Styles., .

Schliesslich ist zu bemerken, dass der erliuternde Text, welcher die
eben genannten ,Vorbilder* etc. begleitet, in seiner Einleitung zwei von
Schinkel geschriebene Aufsiitze enthiilty iiber die architektonischen Glieder
und iber die Siulenovrdpungen. Zunichst nur dazu bestimmt, die Grund-
sitze, auf denen ein Theil jenes Prachtwerkes beruht, auseinanderzusetzen,
dienen diese Abhandlungen zugleich dazu, Schinkel's eigne Grundsiitze
und die Gesichtspunkte, aus denen er die Architektur auffasst, niher ken-
nen zu lernen, Besonders die erste der beiden Abhandlungen scheint mir,
obgleich sie nur aus wenigen Blittern besteht, von grosser Wichtigkeit,
indem sie (wie mir wenigstens kein fritheres Beispiel bekannt ist) die Be-
deutung der einzelnen architektonischen Formen anschaulich und belehrend
darlegt und zugleich den lebendigen Sinn bezeichnet, mit welchem Schin-
kel in alles Einzelne seiner Kunst eingeht,

Hiermit diirfte das Bild von Schinkel's kiinstlerischer Wirksamkeit, —
soweit dieselbe seine eignen selbstiindigen Leistungen anbetrifft, — abzu-
schliessen sein. Ich habe mich bemiht, soviel mir Kunde davon zugekom-
men, den ausgedehnten Kreis seiner Thiitigkeit und das Ziel, welches er
innerhalb dieses Kreises mit beharrlicher Consequenz verfolgt hat, zu be-
zeichven.. Dies Ziel ist, ich wiederhole es, die Schiinheit in ihrer unmit-
telbarsten Erscheinung, in derjenigen Idealitit, welche die Griechen zuerst
filr die Gestaltung der Bedarfuisse ihrer Zeit gewonnen hatten, in dersel=
ben Reinigung von allen den Zufilligkeiten der Existenz, welche mehr
oder weniger als ein verhiillendes Gewand fur die begeistigte Form be-
trachtet werden miissen. Sein Streben ging siets dahin, auch die Bediirf-
nisse des heutigen Tages, die hiichsten wie die niederen, in dem Sinne
eben dieser Schinheit zu gestalten, den Zwiespalt zwischen dem inneren
Wesen der Dinge und den so mannigfachen #Husserlichen Bedingnissen
ihrer Erscheinung aufzuldsen. Und gewiss ist sein Streben nicht fruchtlos
gewesen. Hat er auch nicht Alles erreicht, was seinen Kriiften und seinem
Willen bestimmt gewesen zu sein scheint, — wann aber ward solche Gunst
einem Menschen zu Theil? — so hat er doch in einer Weise gewirkt, dass
seine grosse Bedeutung fiur die Gegenwart unverkennbar dasteht und dass
wir noch nicht im Stande sind, die ganzen Folgen dieser seiner Wirksam-
keit zu tiibersehen. Die Nachwelt wird ihn den thiitigsten Begriindern
einer humaneren Cultur zuzihlen, :
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Nachtrag.

Wiihrend des Druckes der vorstehenden Betrachtungen (1842) sind miv
darch die gitige Vermittelung des Verlegers dieser Schrift, Herrn G. Gro-
pius, mancherlei nihere Nachweise und Mittheilungen tber jene merk-
wiirdige und so wenig gekannte Frihperiode von Schinkel’s kiinstlerischer
Thitigkeit, in welcher er, der Ungunst der Gffentlichen Zustinde trotzend,
sich fast nur mit Arbeiten im Fache der Malerei und insbesondere mit
den. auf eine brillant dekorative Wirkung berechneten, Dioramen- artigen
Bildern beschifticte, zugekommen. Ich glaube, den Freunden des grossen
Meisters und seiner Werke einen Dienst zu erweisen, wenn ich diese
Nachrichten, zur Vervollstindigung der oben gegebenen biegraphischen
Notizen hier noch anreihe. Zwar sind auch sie nicht geeignet, jene Pe-
riode gentigend zu erschipfen; doch geben sie immerhin ein niheres Bild
von der grossen Regsamkeit und Energie seines Talentes, und vornehmlich
haben sie das Verdienst, unmittelbar aus der ersten Quelle geflossen zun
sein. Sie griinden sich auf Schinkel’s freundschaftlichem Verhiltnisse zu
der Gropius'schen Familie; fir Herrn Wilhelm Gropius, den Vater, malte
er eine bedeutende Reihenfolze von Bildern fiir Offentliche Ausstellungen;
der Theater-Inspector und Dekorationsmaler, Herr Carl Gropius, wurde
von ihm in dieses Kunstfach eingefiihrt und leistete ihm bei den spiiteren
Arbeiten der in Rede stehenden Art hiilfreiche Hand. Der letztere ist
noch gegenwiirtiz im Besitz einer grossen Menge Schinkel'scher Zeichpun-
gen und in Farben ausgefiihrier Skizzen.

So ist zo erwidhnen, dass Schinkel, noch vor seiner ersten italienischen
Reise, vielfach fiir die Eckartsteinische Fayence-Fabrik beschiiftigt war,
indem er fir dieselbe Zeichnungen zu allerhand Gefissen lieferte, auch
Teller, Vasen u. dergl. eigenhiindig mit Malereien versah. Er hatte hier
ein festes Einkommen, welches sich auf 300 Thaler helief.

Nach seiner Riickkehr aus [talien, und nachdem jene traurigen Zeit-
verhiiltnisse eingetreten waren , malte Schinkel jihrlich Bilder fir die
kleinen Weihnachtsausstellungen des Hrn. W. Gropius, die zu ihrer Zeit
grossen Beifall beim Publikum fanden. Zundchst, im J. 1808, eine An-
sicht des Hafens der Capstadt,

In demselben Jahre hatte er das Panorama von Palermo, — wie bereits
erwihnt, in der kurzen Zeit von vier Monaten, — gemalt, Er war mit
gisernem Fleisse vom Morgen bis zum Abend hei dieser Arbeit beschiif-
tigt, ohne unterdessen eine andre Nahrung zu nehmen , als die er des
Morgens zu sich gesteckt haite, und ohne sich durch die uneririiglichsten
Kopfschmerzen, die ihn schon damals ofters heimsuchten, abhalten zu
lassen. Das Panorama war das zweite bedeutendere Qelbild, mit welchem
er auftrat; als das erste wird eine Ansicht des Theaters, von Taormina
(im Besitz des Hrn. Bau-Inspector Berger) genannt., Anfangs hatte Schinkel
das Panorama fiir eigene Rechnung ausgestellt; dann ging es durch Kauf
an Hrn. W. Gropius, spiiter in andre Hinde tiber. Die merkwiirdige Zeich-
nung zu demselben, die auf hichst meisterhafte und grossartige Weise mit
dem Tuschpinsel entworfen ist und die; bei 3 Fuss Hihe, eine Linge von
30 Fuss hat, findet sich im Besitz des Hrn. Inspector C. Gropius.

Im Jahre 1809 malte Schinkel zwei Cyklen von je sechs ,perspek-
tivisch - optischen Gemélden.* Den ersten Cyklus stellte er im Anfange
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wiederum fidr eigene Rechnung aus und verkaufte denselben nachher eben-
falls an Hrn. Gropius, der die Bilder sodann in Berlin und. an andern
Orten sehen liess. - Ein uns vorliegendes Textblatt, welches bei den spi-
teren Ausstellungen zur  Erkliirung der Bilder ausgegeben wurde, giebt
eine Idee. von der Auffassung derselben und zugleich von der Wirkung,
welche die damals noch so neue Kunst-Technik auf die Beschauer hervor-
zubringen geeignet war '), Wir halten es nicht fiir tberflissig, dasselbe
hier in wiirtlichem Abdrucke folgen zu lassen:

Perspektivisch-optische Gemilde.

Einer unsrer jetzt lebenden berithmtesten Kiinstler, Herr Schinkel in
Berlin, suchte in einer eignen Gattung von Gemilden Gegenstinde der Natur
und Kunst dem Auge so darzustellen, dass die Wirkung, welche die Behandlung
gewbhnlicher, schon bekannter- Panoramen fiir das Auge hat, in ihrer hichst
méglichsten Vellkommenheit nieht nur erreicht, sondern auch bei weitem iiber-
troffen werde.. Wenn das Auge bei Vorlegung eines Panoramas, welches nur
den allgemeinen Ueberblick einer ganzen Gegend in weniger bestimmten Gren-
zen beabsichtigt, ungewiss von einem Gegenstande zu dem aundern irrt, und,
ohne gewissen Standpunkt, das Bild des Ganzen zwar aufnimmt, die einzelnen
vorziiglich schinen Partien aber in der Masse zahlloser ndherer oder entfernterer
Goegenstinde verliert oder nur unvollkommen beobachten kann; so gleitet es bei
diesen Gemilden, sobald der Vorhang atufrollt, aus dem magischen Dunkel, wel-
ches es vorher umschloss; dorch-eine wohlgeordnete perspektivische Colonade
auf Scenen, welche mit Kunst und Geschmack gewiihlt, zweckmissig beleuchtet,
bei einem bestimmten Gesichtspunkte, den forschenden Blick des Verstandes
fusseln, ohne dem freien Fluge der Phantasie Grenzen setzen zu wollen, —  Das
reizende Land, worin die Wirklichkeit ein lieblicher Fraum der Phantasie zu
gein scheint, wo Nator und Kunst Meisterstiicke aufzustellen wetteiferten, gab
dem Kiinstler Sujets, deren getreue Darstellung schon den Lohn seiner Erfindung
sicherten. — Er fithrt uns zu der Hanptstadt des nmoch vor zwei Jahrhunderten
so michtigen, gliicklichen und bliithenden Freistaats Venedig, dem damals schiitzen-
dan Mécen der Gelehrsamkeit und schinen Kiinste, Hier war der Zusammenfiuss
von Schitzen aller Welttheile, Venedig die Stadt, um deren Gunst die méchtig-
sten Fiirsten sich beeiferten, die Herrscherin der Meere. So sehen wir sie noch
hier. Naht man sich auf demn Adriatischen Meere den friedlichen Lagunen, der
ersten Wiege dieser schinen Stadt, so hat man den Standpunkt, vou welchem
der Kiinstler den herrlichen Theil des

Markusplatzes

den Broglio, umgeben mit den sehenswiirdigsten Gebiduden aufnahm. Noch fes-
salt die: Ruhe die Menge geschiftiger Venetianer und neugieriger Fremden in
ihren Zimmern und lidsst uns upgesiort in unsern Beobachtungen. Einzelue
gsohwarze Gondeln und ein englisches Schiffsboot durchschueiden die Lagunen,
in denen mehrere verschiedene Schiffe ruhig vor Anker liegen. Die Masten der
grissten Kauffahrteischiffe verlieren sich in Nichts gegen den kolossalen Markus-
thurm, welcher sich links hinter dem einen Theile des grossen, Gffentlichen Ge-
biudes, welches den eigentlichen Markusplatz umschliesst, erbebt.  Rechts, nahe
an den Lagunen, ist der alte Dogenpalast, im gothischen, nahe an den orienta-
lisch-persischen grenzenden Geschmacke erbaut, hinter welchem sich in einiger
Entfernung die alte Markuskirche nnd zwei von deren fiinf Kuppeln dem Auge
darstellen. Den Hintergrund des Gemildes schliesst derjenige Theil des grossen

% Auch von der hingebenden Stimmung, mit weleher man damals, charak-
teristisch genng, derartige Erscheinungen aufnahm,
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iffentlichen Gebdudes, in welchem die Bank ist, und worauf sich die berilhmie
astronomische Uhr befindet. Zwei Merkwiirdigkeiten, welche ehedem die Auf-
merksamkeit der Fremden hier fesselten, kann Venedig jetzt nur noch im Bilde
zeigen, ndmlich die Marmorsiule mit dem darauf befindlichen antiken bronzenen
Liwen, dem Wappen Venedigs, ehemals am Dogenpalaste aufgestellt, und vier
bronzene, von den Venetianern bei der Eroberung von Konstantinopel erbeutete
Pferde, welche an der alten Markuskirche angebracht waren. Beide sehen wir
zwar noch hier, sie sind aber jetzt nach Paris gebracht. Nur eiue Marmorsiule
ziert jetzt noch diesen Theil des Markusplatzes, nimlich die, auf welcher der
Schutzheiliga von Venedig, der heilige Markus, rult.

Ein Gegenstiick zu dem heitern, freundlichen Venedig giebt der Anblick der
grotesken, schanerlichen

Meeresgrotten bei Sorrento,

siner bedeutenden Stadt am grossen Golfo von Neapel. Die Kiista des Buseus
von Neapel selbst ist hier oft gespalten und bildet die mannigfachstan Hihlen,
Michtige Revolutionen in der Natur, wodurch so viele wunderbare Erscheinun-
gen bewirkt wurden, schlenderten wahrscheinlich von dieser Kiiste eine zahl-
lose Masse ungeheurer Felsenblicke in das Meer, wodureh die groteskesten und
abenteuerlichsten Gestalten entstanden, und welche zu pleicher Zeit den riube-
rischen Barbaresken von Tunis, Algier und Tripolis, die unaufhirlich die Kiisten
des Golfos umschwirmen, zu sichern Schlupfwinkeln dienen. Das Schauerlicha
dieser Gegend wird durch das fiirchterliclie Getése der im Sturm an den Felsen
sich brechenden Meereswogen vermehrt.

Eine solehe Grotte sehen wir auf diesem Gemilde. Es ist Mitternacht,
dichte Finsterniss wiirde uns den Anblick dieser iaunder erregenden Massen
ganz verbergen, erlenchtete nicht das Feuer, an welchem mehrere Barbaresken
auf einer Barke ihre Nahrung sich bereiten uund den Anbruch des Tages, 'mit
ihm den lingst erwiinschten Raub erwarten, einen Theil derselben; denn die
milden Strahlen des Mondes, welche in den Wellen des hohen Meeras zittern,
dringen nicht in diese Grotte. Ueberraschend ist der Uebergang von' diesem
Anblicke zu der Ansieht eines friedlichen T

Schweizerthales am Fusse des Montblane.

Statt jener stiirmischen Wogen, Gefahr drohenden Felsen, liegt ein stiller See
im Piemontesischen Gebiete, umgiirtet von bliithenden Fluren, auf dessen Fliche
nur die kleinen Nachen der Fischer, die in seinem Schoosse Nahrung suchen,
schweben, von der Morgensonne beleuchtet, vor ur Links auf siner Anhihe
ein einsames Kloster, hinter dessen Thurmspitze sich neben der hohen Alpen-
kette, neben dem fernen, erhabenen St. Gotthard, der Jungfrau, dem Schreck-
horn u. s. w., ein Theil des ehrwiirdigen Montblane erhebt, Ueber den griinen-
den vorliegenden Gebirgen steigt diesor Koloss weit iitber die Wolken ; nnser
Blick kann ihm nur dureh nackte, unfruclitbare Regionen bis an das -in Wolken
verhiillte, schneeweisse Haupt folgen, dessen hihera Spitze Kaum moch als Schat-
ten dem forschenden Ange sichtbar bleibt. tnd uns im Gefithl unsrer Schwiiche
das Entfernte nur noeh dunkel ahnen lisst,

An dieses Meisterstiick der schaffenden Natur reilit sich in einer folgenden
Darstellung eines der grissten Stiicke mensehlicher Kunst und Grisse, der

Dom von Milano,

ein Gebdude im edelsten gothischen Style aufgefilbrt, mit einer unendlichen
Mannigfaltigkeit der Verzierungen und der grissten Yollendung kiinstlicher Ar-
beiten geschmiickt, mit Thiirmen und Statuen in unendlicher Zahl ausgestattet.
Im vierzehnten Jahrhunderte schon legte ein deutscher Baumeister den Grund,
man baute ununterbrochen fort und noch bis auf den heutigen Tag ist “der




Nachtrag. 359

B:u nicht ganz vollendet, obschon die jetzige Regierung nnnmehr eine namhafte
Summe zur Beendigung desselben bestimmt hat, — Das Mondenlicht bricht matt
das Dunkel der Nacht. Wir glanben einen fernen heilizen Gesang zu hiren.
Ein Zug frommer Beter, welche in feierlicher Procession nach dem Innern des
heiligen Tempels, an dessen Fenstern sich der Schein der festlichen Fackeln
spiegelt, wallen, reisst uns unwillkiirlich zur Andacht hin. Ts ist der Tag des
heiligen Carl, des Schiitzers dieses Doms,

Vin den Gemiilden stiller, erhebender Andacht sehen wir uns plotzlich zu
dem schreckenvollen aber majestitischen Schanspiele des verheerenden

Ausbruchs des Vesuvs bei Neapel

versetzt. Nicht der reinen warnenden Flamme des durch viele Bastionen ge-
schiitzten Leuchtthurms bedarf es, dem nach Neapels Hafen steuernden Schiffer
die sichre Strasse zu zeigen, die furchtbare Glut des feuerspeienden Vesuvs
glinzt in dem glatten Spiegel des Meerss, Ueber dem gliicklichen Resina und
Portici steigen aus dem schwarzen Krater himmelan die gliihenden Magsen des
ziirnenden Vulkans, Schrecken verkiindend den Bewolinern der fruchtbaren Ebe-
nen und zeugen schwarze Wolken am hohen Himmel Hier rechts, vor jenem
Hiigel, liegt das einst gliickliche Herenlanum, verschiittet durch den Staub des
speienden Vesuvs, und steht jetzt Torre del greco anf seinen Ruinen erhoben,
hinter ihm das einst so heitere Pompeji, ebenfalls ein Raub der Flammen, nur
in einzelnen dem Schoosse der Erde wieder entrissenen Resten der Nachwelt als
schreckendes Denkmal erhalten, Eine neue Gefahr scheint jetzt wieder der nahen
Gegend zn drohen, des Vuleans Winde sind zerrissen, eine unwiderstehlich alles
vernichtende Lava giesst sich aus seinem unerschipflichen Innern. Das Auge
weilt mit Zagen bei dieser Scene, der Verkiindigerin der Macht Gottes.

Frende mischt sich der Trawer, Frohlichkeit dem bangen Schrecken. So
auch hier. Dia letzte der Vorstellungen zeigt uns die prachtvolle

Erleuchtung der Kuppel der St. Peterskirche in Rom,

an dem Tage des heiligen Paulus und Petrus. Zwar werden nicht mehr, wie
ghedem, die ganze Fagade der Kirche nebst den Colonaden des sie begrenzenden
grossen Platzes, auf ein mit der Glocke gegebenes Zeichen, durch mehr als tan-
send Hinde mit brennenden Fackeln erleuchtet; man beschrinkt sich, die Kup-
pel durch transparente papierne Ballons zu erhellen; allein selbst diese lassen
die fiber 200 Fuss hohe Kuppel in ihrem vollen Glanze erscheinen, welcher noch
dadurch vermehrt wird, dass um Mitternacht durch alle Oeffnungen der Kuppel
brennende Pechpfannen ausgesteckt werden, und sich in eins einzige grosse
Flamme versinizen zu wollen scheinen. Bei dieser prichtigen Erleuchtung sehen
wir den im Vordergrunde liegenden grossen Springbrunnen, den 120 Fuss hohen
ans einem einzigen Stiicke Granit gearbeiteten dgyptischen Obelisk, ein Denk-
mal der Macht des alten Roms; rachts und links Colonaden des unermesslichen
Petersplatzes, wovon uns nur ein Theil hier sichtbar wird, vor welchen grosse
Springbrunnen unaufhirlich eine Wasserfluth in die Luft schleudern und ein
bestindiges Rauschen héren lagsen. Rechts iiber den Colonaden der Vatican mit
den vor ihm befindlichen Arkaden, berithmt durch Raphaels Zauberpinsel.
Das Ideal siner Feenwelt liegt vor uns — nnd kehren wir zur Wirklichkeit zn-
riick, sn danken wir dem Kiinstler, der diss Bild uns schuf.

Die Bilder des zweiten Cyklus wurden zuerst durch Hrn. Steinmeyer
(der noch im Besitz der Skizzen ist) im Konigl Stallzebiude Gifentlich
ausgestellt; auch sie gingen spiter an Hrn. W. Gropius iiber, Die Gegen-
stinde dieser Bilder waren:

1) Das Baptisterium und der schiefe Thurm zu Pisa.

2) Das Theater zu Taormina,
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3) Innere Ansicht des Domes von Mailand.

4) Das Innere der Peterskirche zu Rom, mit der Kreuzbeleuchtung

2) Das Capitol zu Rom, bei Mondscheip.

6) Aeussere Ansicht des Domes von Mailand.

Bei der fir den Schluss des Jahres- bevorstehenden Rilckkehr der
Kiniglichen Familie nach Berlin sollten im Kionigl. Palais manche Ver-
inderungen vorgenommen werden, doch fehlte es durchaus an einem be-
kaunten Architekten, der zur Leitung derselben reeignet gewesen wiire.
Schinkel wurde, wihrend er mit der Anfertigungz der vorgenannten Bilder
beschiiftict war, dem Hofmarschallamte anfuh]m er unterzog sich gern
dem ehrenvollen Auftrage, und seinen Einrichtungen ward bald darauf die
lebhafteste Anerkennung von Seiten der Konigin zu Theil. Als die Ki-
nigin die Ausstellung der Bilder im Stallgebiiude besuchte und man. den
Eindruck zu erhithen, die Schau der Bilder durch passende (u-ruwe be-
gleiten liess, steigerte sich das Interesse fiir den Kiinstler so, dass seine
Anstellung im Staatsdienste die unmittelbare Folge hievon war.

[n demselben Jahre hatte Schinkel ferner ein grosses vortreffliches
Tapetenbild von 9 Fuss Hohe und 21 Fuss Linge fiir den verstorbenen
Hof- Zimmermeister Glatz, in der kurzen Frist von drei Wochen, gemalt;
dasselbe stellt die Kiste von Genua, der Schinkel auf der rechten Seite
des Vorgrundes ein altes Kloster als freie Composition hinzugefiigt hat,
dar. (Bei dem jingst erfolgten Verkauf und Abbruch des Glatz'schen
Hauses, fir den Bau des neuen Museums von Berlin, ist das Gemilde
durch Hrn. Glatz jun, erstanden worden.)

Endlich malte Schinkel fir die Gropius'sche Weihnachts- Ausstellung
des Jahres 1809 eine Ansicht von Rom mit dem Ponte molle.

Fiir die W elhnnc.hlh—Amhtullung des Jahres 1810+ eine Ansicht des
Markusplatzes von Venedig; fir 1811: den Palast von Belfonsi, (Dies
war ein fingirter Name, lvr die Composition einer prichtigen Palast-
Architektur italienischen Styles, i 1 glinzender Festbeleuchtung, einfihren
sollte); — fir 1812 mehrere Iu]ilsrr, unter diesen: zwei Ansichten eines
Bergwerkes in Calabrien, deren moch vorhandene Entwirfe sich durch
grossartig groteske Composition und frappante Beleuchtung auszeichnen,
und die Ansicht eines Dmmm im Lichte des anbrechenden 1'rluluvm

Etwa in demselben Jahre 1812 erschienen Schinkel’s meisterhafte Dat-
stellungen der sieben Wunderwerke der Welt, die wiedernm von Gropius
aunsgestellt wurden, nemlich: 1) Das Grabmal des Kionigs Mausolus in

Carvien; — 2) das #Hgyptische Labyrinth; — 3) die dgyptischen Pyrami-
den ; 4) der Tempel der Diana zu Ephesus; — 5) der Koloss zu Rho-
dus; — 6) die héingenden Girten der Semiramis; — 7). der olympische

Jupiter. Diese Compositionen waren, ohne irgend in willktirliche Phan-
tasterei auszuarten (wozu die Gegenstiinde doch so leicht hiitten Veranlas-
sung geben kionnen), durchweg vielmehr mit der besonnensten Benutzong
der Berichte, die sich twber die genannten Werke in den Schriftstellern
des Alterthums vorfinden, ausgefihrt worden; sie diirfen unbedenklich
als die geistreichsten Restaurationen derselben genannt werden, wie u. a.
namentlich jener vielbesprochene und viel qutn!u1-:hte Thron des olym-
pischen Jupiter hier in einer vollendet kinstlerischen Darstellung ent-
gegentrat. Zugleich aber hatte Schinkel, mit vollkommener poetischer
Freiheit, die Werke in ihrer klimatischen Umgebung aufgefasst und sie
durch verschiedenartige Lichiwirkung auf eine Weise behandelt, dass sie
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unmittelbar gegenwiirtig ‘zu sein schienen. So waren die #gyptischen Py-
ramiden. ihrer sehlichten Kolossalitit sehr apgemessen, ins dem Dimmer-
lichte. des Mondes gehalten, aus dem im Vorgrunde, zur Seite und halb
von Palmen verdeckt, die riesige Gestalt einer Sphinx auftauchte; S0 war
fiir die hingenden Girten die Belenchtung der untergehenden Sonne, und
zwar von dem Hintergrunde des Bildes, angenommen, S0 dass die Glut-
strahlen der Sonne durch einen Theil der gebfineten Substructionen gegen
den Vorgrund durchbrachen; so war der innere offene Raum des Hypi-
thraltempels von Olympia durch die fast senkrecht einfallenden Strahlen
der Mittagssonne beleuchtet, deren Reflexe die Schatten der Colonnaden
spielend erhellten. U.s. w. Leider hat sich von diesen merkwirdigen
Darstellungen Nichts erhalten, als zwei ausgefiihrte Zeichnungen, die des
ephesischen Tempels' und des Labyrinthes, und mehr oder weniger fliich-
tige Skizzen der tbrigen Compositionen {im Besitz des Hrn. C. Groplus).
Bin, zur Erklirung ausgegebenes Textbiichlein, eiebt nur das zum Ver-
stindniss der Darstellungen nthige Material aus den alten Schriftstellern,
ohne auf die Darstellungen selbst nither einzugehen.

Ein ungemeines Aufsehen, das freilich durch den Enthusiasmus jener
Tage zuniichst hervorgernfen war, erregte das fir die Gropius'sche Weih-
nachtsausstellung des Jabres 1813 gemalte Bild: der Brand von Moskau.
Schon um 6 Uhr des Abends waren alle Strassen in der Nihe der Aus-
stellung mit Equipagen gefiillt, und nur mit wahrer Lebensgefahr vermochte
man zum Eingange.zu gelangen. — Die letzten Bilder, welche Schinkel
fiir diese Ausstellungen malte, waren die Ansichten der Insel Elba und
St Helena. Doch blieb er, wie bemerkt, stets in freundschaftlichem Ver-
hiiltnisse zu der Gropius'schen Familie; und vornehmlich nahm er an der
Einrichtung des Gropius'schen Diorama und an der Ausfithrung der gros-
sen Bilder desselben fortwihrend lebbaften Antheil.

Noch ist hier ein Cyclus von grossen Tapetenbildern zu erwihnen,
welche Schinkel in der Zeit der Jahre 1813 und 1814 fur Herrn Kaufmann
Humbert zu Berlin, zur Ausschmiickung eines Saales 1in dessen Hause,
malte. Sie befinden sich noch gegenwiirtig an ihrer Stelle; sie sind in
Oel gemalt, und leicht, geistreich, mit freiem, derbem Pinsel, aber mit
vollstem Bewusstsein der beabsichtigten Wirkung ausgeftihrt. In letzterem
Bezuge kann man sie nur mit den grossen Decorationsbildern, die von den
beiden Poussin's gemalt sind und die zum Theil in den italienischen
Prachtsammlungen aufbewahrt werden, vergleichen. Die Bilder sind simmt-
lich Landschaften, die, in Gemiissheit der Belenchtung an den verschiede-
nen Stellen des Saales, die Charaktere der verschiedenen Tageszeiten er-
kennen lassen; zum Theil sind sie mit Architekturen geschmickt. Zwei
von ihnen haben eine grissere Breiten-Ausdehnung; es sind: die Nacht
(10 Fuss breit), eine gothische Kirchenruine und zu ihrer Seite ein See,
iiber welchem der Mond steht; und der anbrechende Morgen (16 Fuss
breit), ein See mit hohen Felsufern, im Charakter jener schbnen Seen,
welche sich aus den Siidabhiingen der Alpen in die Fluren der Lombardei
hineinziehen. Die andern Bilder, vier an der Zahl, sind mehr oder we-
niger schmal: ein Wald mit einem Bauergehift und einer weidenden
Heerde, im Lichte des Mittags; eine Felswand mit einem hohen Tannen-
baume, in welchem der Sturm saust, in nachmittiglicher Beleuchtung; ein
Wald, zwischen dessen Stimmen die Glut der untergehenden Sonne hin-
durchibrichts und ein steyrisches Bauergehift, im abendlichen Dunkel.
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In unmittelbarem Zusammenhange mit den Malereien, wie die bisher
besprochenen, stehen sodann die Entwiirfe zu den Theaterdecorationen, die
zu den ersten Gffentlichen Arbeiten von hoher kiinstlerischer Bedeutung,
welche Schinkel zu Theil wurden, gehiren.- Ueber diese habe ich bereits
im Vorigen gesprochen. Doch muss ich hier noch einmal hinzufiigen, dass
die herausgegebenen Blitter keineswegs geeignet sind, um zur geniigenden
Wiirdigung des glinzenden Reichthums der Phantasie, welchen Schinkel
in diesen Arbeiten kund gegeben, zu dienen: und dass man aus denselben
noch weniger auf die grossartig freie kiinstlerische Behandlung, welche in
den erhaltenen sehr zahlreichen Original-Entwiirfen seiner Hand ersichtlich
wird, schliessen kann. In der That zeigen die letzteren durchweg nicht
bloss eine Genialitdt der Composition, sondern zugleich eine so lebenvolle
Wahrheit und eine so hichst poesiereiche Durchfithrung der Lichteffekte,
tass sie unbedenklich zu den merkwirdigsten und eigenthiimlichsten Lei-
stungen, welche die Kunst in solcher Art jemals hervorgebracht hat, gezihlt
werden miissen. —

Ich kann nicht schliessen, ohne aufs Neue den Wunsch auszusprechen,
dass eine miiglichst umfassende Herausgabe von Schinkel’s Werken in den
Féchern der bildenden Kunst — wozu c¢in so viel reichlicheres Matorial
vorliegt, als man auf den ersten Augenblick vermuthen michte — veran-
staltet werde. Noch wichtiger indess scheint es mir, ‘wenn man, soviel
es die Verhiltnisse irgend zulassen, Bedacht darauf nihme, seine Original-
Arbeiten zu sammeln und sie solcher Gestalt als ein reiches Ganze der
Nachwelt zu erhalten. Noch diirfte der Zeitpunkt zu diesem Unternehmen
sehr geeignet sein; in einigen Jahrzehnten michte Vieles sich hier und
dorthin zerstreut haben und der Wunsch, die Werke des grossen Meisters
zu einer umfassenden Uebersicht susammenzustellen, bereits unausfiihchar
geworden sein 1!).

') Der oben ausgesprochene Wunsch ist durch die Griindung des Schinkel-
schen Museums (im Gebinde dér Bauschule zu Berlin) anf umfassendste
Weise in Erfilllung gegangen, Hier ist eine ansehnliche Fiille sainer Malersian
— historische Compositionen verschiedner Art, Landschaften, Bilder zu Theater-
dekorationen u. s. w. - vorhanden; hier sind, in iiberaus grosser Menge, seine
Entwiirfe fiir bauliche, auch { tirliche [:'o!'[[}m:.ii[f“|+l_||_ seine Reiseskizzen und

fur fig
dergl. zusammengeordnet und der Theilnahme des Kunstfreundes, dem Studium
des Kunstjiingers freigestellt, Der Reichthum dieses in seiner Art so ganz ein-
zigen Talentes entfaltet sich hier dem Beschauer noch vielseitiger und eindring-
licher, als es sich aus dem Studium seiner herausgegebenen Werke entnehmen
lisst. Seine classische Reinheit, seine nie versiegende Phantasie sprechen hier
noch beredter, noch inniger zn uns; aber — — im Anschauen dieser Welt liah-
lichster und sinnigster Wunder wird es uns Jjetzt zugleich klar, dass eben doch
ein idealistischer Zug durch sis hindurchgeht, welcher die Befriedigung einer
entschiedenen Existenz nicht immer in sich trigt. Wir erkeunen es jetzt, was
68 war, das uns vor Jahren, wenn wir uns in den Geist des hohen Meisters
verloren hatten, das Gefithl sehnsuchtsvoller Wehmuth zuriickliess.
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