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FERDINAND KOBELL UND SEINE RADIRUNGEN.

Einleitendes Vorwort zu der neugn Ausgabe von F.
I'78 Platten. Stuttgart 1842,

Kobell’s Radirungen in

Die Nachrichien dber das Leben des Kiinstlers, dessen Werke uns
vorliegen und der mit diesen seinen Arbeiten eine entscheidende Bedeu-
tung fiir die Geschichte der neuern Kunst hat, sind einfach und gewihren
nicht eben ein romantisches Interesse. Doch 1st es nothwendig, diese
Nachrichten voranzuschicken, ehe wir uns zur Betrachtung der Werke
wenden, indem tberall erst der Kiinstler unter Beriicksichtigung der Zeit-
verhilinisse und der Hussern Umstiinde, unter denen er sich gebildet hat,
gewtirdigt werden kann.

y Ferdinand Kobell wurde am 7. Juni 1740 zu Manpheim, der damali-
gen Residenz der plilzischen Kurfirsten, sehoren. Sein Vater war kur-
furstlicher Rath. Der Sohn war von seiner Jugend an dazu bestimmt
worden, der Laufbahn des Vaters zu folgen ; er besuchte, nachdem er die
gesetzliche Reife erlangt hatte, die Universitit Heidelbérg, und ward nach
Ablauf seiner Studien als Hofkammer-Sekretair angestellt. Doch hatte sich
bei ihm schon frith die Neigung zu kinstlerischen Beschiiftigungen hervor-
gethan; der Aufenthalt in dem gliicklichen Heidelberg war es vornehmlich,
was diese Neigung michtig zur Blithe trieb. Dort stehen dem Schauen-
den dic mannigfaltigsten Bilder einer so grossartigen wie anmuthvollen
Natur gegeniiber. Zwischen griinen Bergen zieht sich, in weiteren und
engeren Windungen, bald von sammtenen Matten eingefasst, bald tiefrothe
Sandsteinfelsen in seinen Fluthen widerspiegelnd, der Neckarstrom hin.
Ein Kastanienwald, der aus einer siidlichen Zone hicher versetzl zu sein
scheint, umgtirtet das alte Heidelberger Schloss; weiter hinauf am Berge
und iber die andern Hohen und Thiiler des Gebirges breitet sich Eichen-
und Buchwald. Aller Orten zwischen den Bergen begegnet man Quellen
und Biichen, die plitschernd theils zum Neckar, theils zum Rheinthal hin-
aus eilen, hier eine heimliche Waldwiese bewissernd, dort unter Gestripp
und Schlingpflanzen hinmurmelnd, dort die Rider einer einsamen DMiihle
treibend. Von den Hohen am Rande des Gebirges blickt man iiber die
weite Ebne, welche der Rhein durchstrdmt; Weingiirten, reiche Saatfelder,
mit Obst- oder Wallnussbiumen besetzt, Stidte und Dorfer, oft mit lusti-
gen Hopfenpflanzungen umgeben, erfiillen die Ebne, welche jenseit des
Rheins durch die duftiz blauen Berge des Hardtgebirges abgegrenzt wird.
In Heidelberg bedarf es nur eines Ganges von zehn Minuten, wenn man
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Verlangen trigt, sich in die Stille und Abgeschiedenheit der Natur zu
versenken. . Wenn der Student mit seinem Pandektenheft ins Collegium
geht, da schauen Berg und Biiume frihlich in die Strasse nieder und rufen
ihm ihren frischen Murrr: :ngruss zu; da ist es schon Manchem geschehen,
dass er den Katheder des ].JIOli.’v-l)l\ vergass und wohlgemuth hinauseilte,
sich ins Griine zu lagern und dén ge heimnissvollen Lehren zu lauschen,
welche der Geist der Natur fir den verwandten Menschengeist bereit hat.
Auch Ferdinand Kobell folgte dieser Stimme. Er war nicht miissig in
Heidelberg; aber das Zeichenbuch ward ihm lieber als das Pandektenheft.
Er Tiess es sich angelegen sein, die Bilder, die ihm draussen entgegen-
traten , mit Stift und Pinsel Iv~tznhalwn, das rastles stille Walten der
Natur im engumgrenzien Raume, in kiinstlerischer ‘Gemessenheit wieder-
zugeben. Er hatte keinen Lehrmeister bei diesen Studien, aber die Natur
war seine<Lehrerin; mehr und mehr verstand er ihre Sprache und stets
sichrer und deutlicher wurden die Entwiirfe, in denen er diese Sprache
auszudriicken suchte. Er war, neben seinen wissenschaftlichen Studien,
schon ein ganz tiichtiger Landschafter geworden.

Doch waren alle diese benm]um%n vorerst ohne weitern Erfolg. Nach-
dem er Heidelberg verlassen, musste er, wie bereits bemerkt; in rlJr_. amt-
liche Laufbahn eintreten. Jetzt blieben ihm nur wenig einzelne Stunden
ibrig, in denen er sich, ganz insgeheim, an seiner kiinstlerischen Thiitiz-
keit vergnigen durfte. Dem Vater des jungen Hofkammer-Sekretairs
konnte eine Lmdmwlmf‘t wenig zusagen, welche alle Pline, die er fir das
Wohl des Sohnes mit kluger Umsicht ins Werk gerichtet, zu zerstiren
drohte. Denn in der That, wenn iiberall die Wahl eines kiinstlerischen
Berufes zweideutig und selbst gefahrvoll ist, so musste sie fir die Verhilt-
nisse jener Zeit und jener Gegend ganz besonders ungiinstig erscheinen.
Die Pfalz fing erst an, sich (lllmdhllp; von den unsiiglichen Ll siden zu er-
holen, die aber sie durch die Kriege, fast ein ganzes Jahrhundert hin-
durch, heraufgefiihrt waren. Die materiellen Interessen .waren- durchaus
vorherrschend; es fehlte sowohl an Mitteln, sich kiinstlerisch einzurichten,
als auch an Sinn fir die Bedeutung der Kunst. Die Stidte, das junge
Mannheim nicht ausgenommen, waren arm, der Adel ohne hihere Hihlun_:;r,
der Glanz der Klister, die einst der Kunst eine so reichliche Firderung
gewihrt hatten, war lange verschwunden; und was als das Schlimmste
bezeichnet werden muss, die Kunst selbst war derjenigen Verderbuiss und
Entnervung verfallen, welche ihr die allgemeine Herrschaft des damaligen
hanmsm_hun Geschmackes bereitet hatte, so dass die wenigen Freunde
des Schinen sich fast ausschliesslich nur den Werken der dilteren Meister.
di¢ so hoch iiber denen der Gegenwart standen, zuwandten. Nur der Kur-
ftirst allein, Karl "i'h eodor, der im Jahre 1742 zur Regierung gv]ant't
war, bemiihte sich, fir die Pflege einer hoheren geistigen Bildung in sei-
nem Staate zu sorgen. '\m‘ von ihm konnte d{‘tll lekl!t!l‘*t‘lit_'rl Falente,
welches unter den ungiinstigen Zeitverhiiltnissen und unter dem wider
Willen getragenen Drucke der Amtsgeschiifte zu verkiimmern drohte, Hiilfe
kommen, — und sie kam. Es fand sich, im Jahre 1762, die Gelegenheit,
ihm Pilll"t‘ Arbeiten des Hofkammer-Sekretairs vorzulegen. - Er erkannte
das darin a,usrrf.'q;umhuw Talent, entband diesen seiner Amtsgeschiifte,
und setzte ihn durch eine Pension, die er ihm grossmiithizg aus seiner
Privatkasse bewilligte, in den Stand, sich vollstiindig fiir den kinstleri-
schen Beruf auszubilden,

——
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Ferdinand Kobell, bis dahin ohne alle kiinstlerische Unterweisung,
besuchte nunmehr zunichst die Kunstakademie von Mannheim, welche
damals unter der Direction des beriihmten Bildhauers Peter Verschaf-
felt stand. Er durfte seine Triiume verwirklichen, sich frei und riickhalt-
los dem Berufe hingeben, fiir welchen ihn die Natur bestimmt haite, durfte
alles das nachholen, was bisher. bei dem ungeregelten Gange seiner kiinst-
lerischen ‘Beschiiftigungen, versiumt sein mochte. Doch sollte er auch
jetzt noch den wichtigstien Theil seiner Ausbildung dem eignen Talente
zu verdanken haben. Er fand in Mannheim keinen Landschaftsmaler, der
ihn in die Eigenthtimlichkeiten dieses besonderen Faches der Kunst hiitte
einfithren kénnen. Er blieb in’diesem Bezuge, ausser auf die Natur; nur
anf die Vorbilder dlterer Meister, welche die Gallerie von Manoheim ent-
hielt, "angewiesen; doch stand ihm bei dem Studium dieser Werke der
Rath seines Freundes, des Gallerie-Inspektors Franz Pichler, hilfreich
zur Seite, indem der letzstere, zwar selbst kein ausiibender Kiinstler, dem
jungen Landschaftsmaler all seine Bemerkungen tber das Aesthetische und
Technische der Vorbilder gern mittheilte. Als Beschluss der Studienzeit
ist eine Reise nach Paris zu nennen, welche Kobell als Begleiter des kur-
fiirstlichen Gesandten am franzisischen Hofe, des Grafen von Sickingen,
im Jahre 1768 antrat. Er verweilte in Paris achtzehn Monate.

Nach seiner Riickkehr ward Kobell zum kurfirstlichen Hofmaler und
zum Professor an der Mannheimer Akademie ernannt. Von dieser Zeit ab
lebte er still in seiner Vaterstadt, eifrig thiitiz in seinem schiinen Berufe,
allgemein geschiitzt wegen seiner Arbeiten, von den ihm Nitherstehenden
wegen seiner liebenswiirdigen Persinlichkeit hoch verehrt. Doch sah er
sich im Jahre 1793 durch die Unruhen des Kriegs veranlasst, Mannheim
zu verlassen; er ging nach Minchen, wo er, nach dem Tode des Direktors
der Mannheimer Gallerie, J. F. von Schlichten, dessen Stelle erhielt. Er
starb am 1. Februar 1799,

Ein sehr grosser und wohl der bedeutendste Theil von Kobell's kiinst-
lerischer Thiitigkeit bestand in der Anfertigung radirter Blitter; man zihlt
deren 242, theils von kleinerem, theils von grisserem Format. Neben eini-
gen Reihefolgen mit figiirlichen Darstellungen enthalten sie fast simmtlich
Landschaften. Die Daten, mit denen sie versehen sind, reichen vom Jahre
1769 bis zum Jahre 1796. Man sagt, dass die freundschaftliche Verbin-
dung, welche Kobell in Paris mit dem bertihmten Kupferstecher Johann
Georg Wille und mit dem, besonders im Fache der Aetzkunst namhaften
Philipp Parizeau eingegangen war, ihn vorzugsweise dazu veranlasst
habe, sich mehr der Radirnadel als des Pinsels zu bedienen. Ohne Zwei-
fel wird diese Angabe begriindet sein, .und gewiss muss ein solches Ver-
hiiltniss fiir ihn sehr vortheilhaft gewesen sein, sofern es sich um die griind-
liche Aneignung der gesammten Technik des Radirens und Aetzens han-
delt. Dennoch miissen wir annehmen, dass ein tieferer Grund wvorhanden
war, der Kobell mehr zu der bloss zeichnenden Darstellung als zu der-
jenigen fiihrte, welche sich des umfassenderen kiinstlerischen Mittels der
Farbe bedient. Es ist in der That voranszusetzen, dass sein Talent eine
gewisse Beschriinkung hatte, dass es ihn mehr dahin trieb, die landschaft-
liche Composition als solche, die Umzeichnung ihrer Formen, die Licht-
und Schattenwirkung, sowie das Spiel des Helldunkels, — mit einem Worte:
die allgzemeinen Grundziige der kiinstlerischen Darstellung aufzufassen und
wiederzugeben; als dieselbe zugleich auch zum weichen, quellenden Leben
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zi_erwirmen. Und mehr als wahrseheinlich ist es, dass anf. eine solche
tichtung sein ungeregelter Bildungsgang und die, immerhin spiite Zeit, in
welcher. er sich erst ausschliesslich der Kunst widmen durfte, den wesent-
lichsten Einfluss hatten. Denn so hoch auch die Kraft des Genies zu ver-
ehren ist, so bedarf dasselbe dennoch, um vollendet in die Erscheinung
treten zu kiinnen, einer frithen und folgerechten Gewthnung, welche ihm
die #ussern Mittel der Darstellung zu einer -leicht fliessenden Sprache
macht; wir sehen es an allen, auch den bedeutendsten Kiinstlern, die erst
im vorgeriickten Alter in ihren Beruf eintraten, dass ihren Werken mehr
oder weniger die Andeutung einer skizzenhaften Behandlungsweise bleibt.
Um so mehr aber werden wir den richtigen Tact anerkennen miissen, der
Kobell vorzugsweise in einem Fache wirksam sein liess, welches die An-
spriiche, denen zu gentigen er moglicherweise nicht im Stande war, fern-
hielt und, obschon in enger gezorenen Grenzen, die anmuthigste Entwicke-
lung seiner eigenthtimlichen Richtung und seines eigenthiimlichen Talentes
gestattete. Wir werden annehmen miissen, dass sein Aufenthalt in Paris
und das dortige, eben angefiithrte Verhiltniss ihm das Wesen seines kiinst-
lerischen Berufs nur zum klareren Bewusstsein gebracht habe.

Wie indess diese Verhiiltnisse zu betrachten sind, jedenfalls gehtiren
Kobell’s Blitter zu den bedeutendsten Radirungen im landschaftlichen
Fache. Er schliesst sich mit ihnen, obwohl mehr als ein halbes Jahrhun-
dert dazwischen liegt, unmittelbar den Hhnlichen Leistungen an, welche
die hollindischen Meister uns hinterlassen haben; er ist der erste, der
unter ‘den Deutschen mit ‘umfassenden Arbeiten solcher Art aufirat. Die
glicklicheren Arbeiten der Hollinder reichen bis in den Beginn des acht-
zehnten Jahrhunderts herab; unter den Deutschen zihlt Kobell nur sehr
wenig Vorglinger, die auf eine hihere Bedeutung Anspruch haben. Die
beiden Scheits, ‘Matthias und Andreas, um den Schluss des sieb-
zehnten Jahrhunderts thiitiz, sind als solche noch mnicht anzuftiliren ;
Joachim Franz Beich (1665—1748) und Peter von Bemmel (1680—
1754) haben mehrere geistreiche Blitter hinterlassen, die jedoch bei die-
sem das Geprige eines nur skizzenhaften Entwurfs tragen, bei jenem nicht
frei von conventioneller Behandlung sind; unter den Blittern eines nihe-
ren Zeitgenossen von F. Kobell, des Franz Edmund Weirotter (1730
—1773), finden sich auch nur wenige, die in edler Radirmanier durchge-
fibrt sind.  U. dgl. m. Ja, wir miissen hinzufiigen, dass Kobell tiberhaupt
als derjenige zu bezeichuen ist, der die landschaftliche Radirung, was die
dusseren Elemente der Darstellung anbetrifft, zuerst auf umfassende Weise
zu einer eigentlich vollendeten Durchbildung gebracht hat. Wenigstens
finden sich bei den grossen hollindischen Landschaftern des siebzehnten
Jahrhunderts nur einzelne Blitter, in denen eine solche Behandlung er-
strebt ist, die somit eine eigentlich kiinstlerische Beschlossenheit haben,
wihrend bei weitem die Mehrzahl durchgehend nur auf die Andentung
einer malerischen Wirkung hinarbeitet und siech mehr nur als Entwurf
zu einem Gemilde, denn als ein selbstindiges und fiir sich giiltiges Ganze
zu erkennen giebt. So ist es z B. bei den meisten der im Uebrigen so
geistvollen Blitter dess Anton Walerloo der Fall, von denen nur eginige
wenige eine wirklich plastische Durchbildung zeigen: so noch ungleich
mehr bei den wenigen schinen Entwiirfen, die von Jakob Ruisdael
radirt sind; so selbst bei den Blittern von Hermann Swanevelt, ob-
gleich dieser mit vorziiglichem Gliick auf Massenwirkung und allgemeine

o
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Haltung hinzuarbeiten wversteht. U. s. w. Eine wesentliche Ausnahme
macht eigentlich nur Aldert van Everdingen, der in seinen anziehen-
den Bldttern von vornherein mehr die Zeichnung in jhrer Selbstindigkeit
als jene Andeutung einer malerischen Wirkung im Sinne hat, und der in
der zierlichen Bestimmtheit der Umrisslinien, in der plastischen Modelli-
rung an Fels und Biiumen vorziiglich ausgezeichnet ist. In diesen Elemen-
ten der Behandlung sind Everdingen’s Blitter als die wichtigsten Vorbil-
der, welche Kobell vorlagen, zu nennen; aber auch sie wiederum enthalten
hiiufig mehr nur die Angabe der Composition, als dass in ihnen iiberall
die Mittel, welche schon die Zeichnung an sich gewi#thrt, und besonders
die ganze Wirkung des Helldunkels, zur vollkommenen Erscheinung kimen.
Doch nicht blass in der griindlicheren Feststellung der Technik beruht
die Bedeutung von Kobell's Radirungen; sie sind zugleich die schiénsten
Zeugnisse fir das neue sinnvolle Eingehen auf das stille Wirken der
Natur in ihrer schlichten Reinheit, welches zu jener Zeit in Deutschland
erwachte, welches die Fesseln des fL‘Lsz]slsc:hen Geschmackes, der selbst
in Wiese und Wald seine knechtische Unnatur hinausgetragen hatte, von
sich warf und den neuen Aufschwung der Kunst einleitete, dessen wir
uns heutiges Tages erfreuen. Wir haben Kobell mit seinen Radirungen
als einen der glicklichsten Vorkidmpfer fiir solche Bestrebungen anzuer-
kennen; seine ‘Wirksamkeit musste um so grisser sein, als das scheinbar
kleine Fach, welches seine vorziglichste Thitigkeit ausmachte, die zahl-
reichste Verbreitung seiner Leistungen gestattete. Man hat es beklagt, dass
Kobell, ausser jener Reise nach Paris th{: deutsche Heimat nicht verlassen,
dass er namentlich nicht in dem gliinzenden Italien seine kiinstlerischen
Studien gemacht habe; man meint, sein Talent wiirde sich dann in grijsse-
rem Reichthum entfaltet haben: aber es diirfte sehr in Frage zu stellen
sein, ob eine grossere Mannigfaltigkeit der Erscheinungen nicht vielleicht
seinen Blick verwiret, nicht die Reinheit, die keusche Naivetiit der Auf-
fassung, die in'seinen Blittern vor Allem so anziehend wirkt, getriibt haben
michte. Auch bot ihm schon seine niichsie Heimat des Schiinen und An-
muthigen gar viel. Ja, es ist fast auffallend, dass er die vorziiglich gross-
artigen, die vorziglich malerischen Bilder; die sich ihm bei den Spazier-
giingen und bei kleinen Studienreisen in der Heimat selbst darbieten muss-
ten, keineswegs so benutzt hat, wie es unzweifelhaft ein Landschaftsmaler
des heutigen Tages thun wiirde. Wir finden in seinen Radirungen Nichts,
was an die wandersame Romantik des Heidelberger Schlosses, das in sei-
ner Zerstirung einen so miichtig phantastischen Reiz ausiibt, erinnerte ;
Nichts, was etwa dem zweitén Glanzpunkte des Neckarthales, der Gegend
von Neckarsteinach, entnommen wire: Nichts, was auf die so ganz eigen-
thimlich malerischen Theile des l]&;llr.n_{dm“cﬂ namentlich auf die Umcr‘;-
bungen von Anweiler, oder was auf die weiter nérdlich belegenen roman-
tischen Theile des Rheinthales hindeutete. Im Gegentheil zeigt sich bei
Kobell, bis auf einzelne Ausnahmen, die durch einen, hievon ganz ver-
schiedenartigen Einfluss hervorgebracht sind und von denen weiter unten
die Rede sein wird, eine sehr enischiedene Vorliebe ‘fiir die einfachste
landschaftliche Situation. Von der sogenannten heroischen oder allgemei-
ner, von der idealischen Landschaft finden wir nur \.'i_]|'l'iL](:|'g{]h{gllL]l‘_\: An-
deutungen in seinen Bliittern: es 1st die Natur in ihrer gri_l__-g,«_tpn Einfalt
und Stille, die Verbindung derselben mit dem schlichtesten menschlichen
Verkehr, was er am hiufigsten und mit vorziglichstem Gliicke darstellt.
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Eine solche Richtung der landschaftlichen Darstellung war aber durch-
aus nothwendig, wenn -ﬁll{‘.l']lﬂuiii mit Erfolg ein reineres Streben in das
hetreffende Kunstfach eingefiibrt werden sollte; man konnte von der Un-
natur nur frei werden, indem man mit voller Absicht und Entschiedenheit
auf die naivste Natiirlichkeit der Natur zuriickging. Dasselbe Bestreben
tritt uns zu-jener Zeit in Deutschland auch in andern Beziehungen und in
nicht minder anerkennungswiirdiger Weise entigegen. Fiir das Fach der
figiirlichen Darstellung erinnere ich hier nur an die unnachahmliche Nai-
vetit, durch welche Chodowiecki's Kupferblitier einen so hohen Werth
behalten. In der Poesie zeigt sich ganz dieselbe Auffassung der Natur.
Hier klingt sie schon im Anfange des Jahrhunderts durch den, mit Un-
recht fast vergessenen Brockes herein; entschiedener bei Kleist; ihren
Culminationspunkt erreicht sie in Githe's Werther (1774), Die Naturschil-
derungen, die zu den wesentlichsten Schiinheiten des Werther gehiiren,
sind in der That den Darstellungen, welche Kobell mit Vorliebe giebt,
auffallend verwandt; aunch ist hier ein villig gleiches Verhiiltniss zu den
Bildern der Natur, welche dem Dichter bei der Abfassung seines beriihmten
Buches vorschwebten. Es ist bekannt, dass die Lokalitit und die dama-
ligen geselligen Verhiiltnisse von Wetzlar die Grundlage zum Werther
ausmachen. Wer das liebliche Thal des Lahnflusses kennt, in welchem
Wetzlar liegt, findet es vielleicht #hnlich auffallend, dass Géthe uns durch-
weg nur in die schlichtesten und stillsten Situationen jener Gegend ein-
fithrt, dass er Alles, was einen hohern, romantisch landschaftlichen Reiz
darbietet, ganz unberiihrt 1sst, und dass sich in seinem Buche auch nicht
die leiseste Hindeutung auf so glinzend malerische Punkte, wie die Gegend
des unfern belegenen Weilburg oder wie die von Limburg, findet.

Bei solcher Richtung erscheint Kobell jedoch durchaus nicht als ein-
seitiger Naturalist: im Gegentheil tritt in seinen Radirungen durchweg die
vollste und gemessenste kiinstlerische Besonnenheit hervor. Hierauf deulet
schon, was oben tdber das Allgemeine der technischen Durchbildung seiner
Blitter gesagt ist, Auch lisst sich in den letzteren ein klar vorschreiten-
der Bildungsgang ziemlich deutlich verfelgen. Wir sehen, wie er sich,
allerdings zwar auf der Grundlage einer selbstindigen Naturanschauung,
durch das Studium der #lteren Meister zum vollkommenen Bewusstsein
dber die Grundsitze seiner Kunst entwickelt. So tragen zuniichst die-
jenigen Arbeiten, die in der Zeit seines Pariser Aufenthaltes und in den
niichstfolgenden Jahren gefertict wurden, das Gepriige der hollindischen
Landschaftschule, die als einh gewiss sicherer und giltiger Wegweiser
betrachtet werden muss, wenn man die ruhige Einfalt der Natur auf kiinst-
lerische Weise zur Darstellung bringen will. Hieher gehiiren auch die
wichtigeren unter den Blittern, in welchen Kobell figiirliche Darstellungen
gegeben hat. Dann wendet er sich auf eine kurze Frist derjenigen Rich-
tung der Landschaft zu, welche die Natur in einer mehr idéalen Weise,
mehr nach dem Vorbilde der Gegenden Italiens, behandelt und welche
besonders durch die beiden Poussins und deren Nachfolger vertreten wird.
In dieser Periode tritt Kobell allerdings mehr oder weniger aus seiner son-
stigen Eigenthtmlichkeit heraus; doch auch in den Darstellungen dieser
Zeit erscheint die ihm eigne Einfachheit der landschaftlichen Situation
zumeist vorherrschend. Bald aber verldsst er auch diese Richtung und
zeigt sich nunmehr in seiner vollen Selbstindigkeit, die mit grisserer oder
geringerer Entschiedenheit nur das Vorbild der heimischen Natur befolgt.
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Iiinzelne unter den Blitiern seiner dritten Periode enthalten zwar Com-
positionen, die wiederum aof eine gewisse Grossartigheit des Eindruckes
hinzuarbeiten scheinen, aber auch hier ist die Fassung so, dass sie den-
noch dem einfach schlichten Verkehr des Lebens und Daseins nahe gertickt
werden. So behalten z. B. seine grisseren Darstellungen von Wasserfiillen
durch den malerischen Bau der Holzbriicken, die er hier iiber das Wasser
filhrt, eganz das Trauliche, menschlich Gemiithliche, was auch seine
schlichtesien Scenen sv ansprechend macht.

Ferner ist zu bemerken, und hierin bésteht wieder ein sehr wesent-
licher-Vorzog seiner Blitter, dass sie durchweg ein vollendetes, in sich
beschlossenes kiinstlerisches Ganzes  ausmachen. Wie einfach die Scene
der  Natur oder des in ihr vorgehenden menschlichen Verkehrs, die er
uns vorfithrt, anch sein mag, tiberall hat sie ein bestimmt charakteristi-
sches Geprige, iiberall spricht sich:in ihr eine entschiedene Stimmung
aus, tberall ist sie vollkommen ausgerandet und beendet. Die Linien-
fihrung erscheint durchweg harmonisch, Licht und Schatten und Alles,
was dem Elemente des Helldunkels angehiirt, durchweg in gemessener
Haltung. Alles in seinen Blittern ist freie und wahre kiinstlerische Con-
l,'L‘|,IT.i0I1.l Er hat fast nie eine sogenannte Vedute gefertict, fast nie eine
vorhandene Scene der Natur fiir seinen Bedarf ohne Weiteres nachge-
schrieben. Ja, er ging in dieser‘freien Auffassung der Natur so weit, dass
er, seit er von seiner Pariser Reise zuriickgekehrt war, kanm noch Studien
nach der Natur machte; nur Einzelheiten, deren er etwa fir die Vor-
griinde der Bilder bedurfte, pflegte er seit dieser Zeit nach der Natur zu
zeichnen; im Uebrigen war er nur bemiiht, thre Erscheinungen mit dem Auge
aufzufassen und unmittelbar dem Gedichtnisse einzupriigen, indem er gern
Husserte, dass man mit jenen Studien doch- nie der Wirklichkeit “nahe
komme und dass sie nuor- als ein Spott auf das Vermiigen der Kunst er-
schienen. Gleichwohl spricht sich auch im Einzelnen seiner Darstellupgen
die feinste Beobachtungsgabe aus, und nicht minder ein sehr glicklicher
Sinn, das ‘Einzelne in seiner Mannigfaltigheit und Verschiedenheit mit
den beschriinkten Mitteln der Radirnadel charakteristisch anzudeuten. Alles
dieses hat unsern Kiinstler zn einer feinen stylistischen Behandlung der
Landschaft gefiihrt, wie solche bei der kinstlerischen Darstellung tiber-
haupt, besonders aber bei der ebengenannten beschriinkieren Darstellungs-
weise nithig ist.

Hiebei darf indess nicht verschwiegen werden, dass Kobell in dieser
Stylistik zuweilen um einen Schritt "zu weit geht, dass das Streben nach
Gemessenheit seiner Darstellung zuweilen eine, wenn auch nur leise An-
dentung von conventioneller Manier giebt. Dies zeigt sich besonders da,
wo er sich bemiiht, das Laub der Biume in grijsseren Massen zusammen-
zuhalten und solchergestalt eine mehr plastische Wirkung hervorzubringen,
Ohne Zweifel erkliirt sich dieser Uebelstand — denn so milssen wir es
allerdings mennen — zundichst durch die eben angefiihrte Weise des Stu-
dinms, welche er in der langen Zeit seiner spiiteren kitnstlerischen Thiitie-
keit befolgte. “Wie lebendig er das unmitielbare Vorbild der Natur wie-
derzugeben vermochie, ergiebt sich, um nur Ein Beispiel anzufithren, aus
dem schiinen Blatté von seiner ‘Hand, welches die Inschrift fihrt: .Im
Neckarauer Wald, 1779. Ferd. Kobell.* Dies Blatt erscheint, ausnahms-
weise, als ein blosses Stndium, es hat auch nicht die volle Beschlossen-
heit, die sonst seinen Arbeiten eigen zu sein pflegi: dafiic aber tritt.hier
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die meisterlichste Freihieit in Auffassung und Behandlung hervor. Aber
indem Kobell im Ganzen, wie bemerkt; mehr mit dem Auge als mit der
Hand studirte, indem er dem Gedichtnisse vielleicht zu viel zutraute, ge-
rieth er dahin, wiederum in Etwas von der vollen Naturwahrheit abzu-
weichen.. Doch ist auch fiir diese Erscheinung noch ein tieferer Grund zu
suchen. Kobell steht erst im Beginn einer neuen und freiern Zeit; es ist,
in Gemdssheit aller menschlichen Entwickelungs-Verhilinisse, sehr natiir-
lich, dass er die Gesetze der alten nicht mit einem Schlage vollstindig ab-
zuschiitteln vermochte, dass diese Gesetze auch noch auf ihn, obschon er
ihr Gegner war, eine leise, doch immerhin erkennbare Nachwirkung fus-
serten. So ldst sich von selbst der Widerspruch, dass er, fir die freie
Naturwahrheit in der Kunst mit gliicklichstem Erfolge wirkend, dennoch zu-
gleich unter dem Einflusse einer in Etwas conventionellen Naturauffassung
erscheint.

Doch ist dieser Uebelstand schon an sich nur gering und zugleich, wie
bemerkt, nnmittelbar mit einem sehr giiltigen Streben verbunden. Er tritt
aber noch ungleich mehr zuriick , wenn man die anderweitigen, so erheb-
lichen Vorziige der Kobell'schen Blitier, von denen bergits die Rede war,
in Erwiigung zieht. Blickt man gar auf andre Arbeiten, die gleichzeitig
mit diesen im Fache der landschaftlichen Radirung entstanden, so wird
man sehir geneigt, den kleinen Fehler villig zu tbersehen. Man vergleiche
z.B. die bertihmten Radirunsen des Salomon Gessner mit den seinigen.
Auch hier sehen wir ein ausgezeichnetes Talent fiir landschaftliche Dar-
stellung, auch hier in einigen wenigen Blittern eine freie Wahrheit in
Auffassung und Behandlung; aber bei Weitem die Mehrzahl von Gessner's
Bliittern verliert sich in eipne stissliche Sentimentalitiit, welche die keusche
Einfalt der Natur aufs Neue, und zwar in sehr durchgreifender Weise, in
conventionelle Bande schliigt.

S50 nehmen Kobell's Radirungen eine durchaus ehrenvolle und bedent-
same Stelle in der Geschichte der neueren Kunst ein, So gewiihren sie dem
Freunde der Darstellungen einer schlichteren Natur einen vorziglich reich-
haltigen und nachwirkenden Genuss. So sind sie, wie wenig andre ihres
Faches, sehr wohl geeignet, dem jungen Kiinstler zum Studium zu dienen,
ihm iiber die wichtigsten Punkte, welche bei der landschaftlichen Zeich-
nung zur Sprache kommen miissen, mannigfachen Aufschluss zu gewiihren,
und nicht minder auch in den Kunstschulen als hachst brauchbare Vor-
bilder benutzt zu werden. Der neue Abdruck der Platten, die sich von
ihm erhalten haben, wird demnach ohne Zweifel mit Beifall aufgenommen
werden. Es sind dieselben, die bereits im Jahre 1809 bei J. F. Frauen-
holz in Niirnberg, unter dem Titel: ,Oeuvre complet de Ferdinand Kobell*
ete., doch nur in einer sehr geringen Auflage erschienen. Eine kleine
Anzahl andrer Platten war bereits friiher in Paris herausgegeben; es
scheint, dass diese untergegangen sind. Dasselbe ist mit Zuversicht vou
den Platten andrer Kobell’schen Radirungen anzunehmen. Ein Verzeich-
niss der simmilichen Radirungen Kobell's, in welchen die Platten des
ehemals Frauenholz'schen Verlags durch ein Sternchen bezeichnet sind, ist
von einem vieljihrigen Freunde des Kiinstlers hearbeitet und mit biogra-
phischen Nachrichten tdber den letztern im Jahre 1822 herausgegeben. Es
fihrt den Titel: ;Catalogue raisonné des estampes de- Ferdinand Kobell.
Par Etienne Baron de Stengel.
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