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KUNSTREISE -IM JAHR 1845

Ueber' die Anstalten und Einrichtungen zur

Firderung der bildenden Kimste und der Conservation der Kunstdenkmler,
in Frankreich und Belgien.

Nebst Notizen iiber einige Kunst-Anstalten in Ifalien und England,
(Berlin, 1846.)

So entschieden die Entwickelung der Kunst ihren inneren Gesetzen
folgt, so wenig sich etwas schaffen liisst, wenn kein angeborenes Vermi-
gen vorhanden ist, ebenso ab hingig ist diese Entwicke inu-r von der Hus-
seren Pllege und Firde rung der Kunst und von den E IIINLTIIIHH'{ n, welche
hiezn getroffen werden. Wenn die ausgestreute Saat nicht auf einen wohl
thI‘l}th[l('n Boden fillt, wenn Regen und Sonnenschein nicht hinzukom-
men, 50 ist die Aussicht anf eine ginstize Erndte mehr als zweifelhaft.

Niichst den kunstlerischen T dlcnmn selbst kommt es mithin sehr we-
.-:t)mlu.h auf die Art und Weise an, wie die Kunst verwaltet wird. auf die
Mittel, durch welche der Kunstsinn entwickelt, das kinstlerische Taleni
ausgebildet, das ausgebildete Talent fiir grosse Zwecke wiitdig verwandi
werden soll. Die }rzw:: wird gegenwiirtiz an vielen Orten in ernstliche
Erwligung gezogen; (5‘1“ Hv[huim»s zu eigenthiimlichen B inrichtungen fiir
diese Zwecke oder zur zeitgemilissen Reform der fir sie hereits frither ge-
griindeten Anstalten ist ziemlich allgemein verbreitet und hat hier un[l
dort schon bemerkenswerthe Erfolge hervorgebracht. Hand in Hand hie-
mit geht zugleich noch ein r\ndrea das sich gegenwiirtiz nicht geringerer
B{-ac]mmu erfreut: die Sorge fiir die Kunst der V ergangenheit, fiir die von
unsern Vorfahren uns -hinterls assenen Denkméler. Auch hiebei werden die
witnschenswerthen Erfolge durch die Ges staliung der Husseren Einrichtungen
wesentlich bedingt. “

Unter. Umstinden, wie die eben genannten, wo es auf die praktische
Befriedigung vorhandener Bedirfnisse ankommt. ist es jederzeit rithlich,
miglichst umfassende Erfahrungen zu sammeln und aus der Beobachtung
dessen, was anderwiirts eeschehen oder versiumt ist, den besten Nutzen
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gu ziehen. Was die Kunst und den Kunstsinn bei uns gefirdert oder ge-
hemmt hat, was fiir sie weiter zu thun sein miichte, wird uns im Vergleich
mit den Zustinden und Einrichtungen des Auslandes besser klar. Es wird
somit nicht tiberflissig sein, wenn wir uns auch mit den leizterén vertraut
machen, abgesehen davon, dass diese Kenntniss der fiusseren Verhiiltnisse,
wie dieselben sich im Auslande gestaltet haben, zur richtigen Wiirdigung
der von dort ausgegangenen Leistungen ebenfalls wesentlich beitriigt.

Frankreich und Belgien gehtren zu den Lindern, in denen gegenwiir-
tig ein'vorziglich reges Kunstleben herrscht. Auf hoheren Befehl war ich
im vorigen Jahre veranlasst, von den Anstalten und Einrichtungen, welche
dort fiir die in Rede stehenden Zwecke vorhanden sind, nithere Kenntuiss
zu nehmen. Ich lege die Beobachtungen, die ich in beiden Liindern, so
cut dies bei einem freilich nur kurzen Aufenthalte miglich war, gesammelt
habe, den Freunden und Gonnern der Kunst in den folgenden Bliittern
vor, indem ich zugleich nach anderweitigen Mittheilungen einige Notizen
iiber einige Kunstanstalten in Italien und England beifige. Wenn der
Gegenstand hiemit auch nicht erschopft sein wird, so dirfte er doch auf
ein mehrseitiges Interesse Anspruch haben.

1. Kunst-Anstalten in Frankreich.

Uebersicht der Ressorts.

Die Verwaltung der Kunstangelegenheiten in Frankreich ist von ver-
<chiedenen hochsten Instanzen, vorzugsweise jedoch von dem Ministerium
des Innern abhiingig.. Von letzterem ressortiren pamentlich die aus Staals-
fonds unterhaltenen Kunstschulen. Bei monumentalen Ausfiihrungen ist
gelegentlich das Ministerium der iffentlichen Arbeiten betheiligt. Zu dem
Ministerium des offentlichen Unterrichts steht die Kunst als Gegenstand
allgemein humanistischer Bildung in pinem niheren Bezuge.  Ausser der
Einwirkung dieser oberen Staatsbehirden eeschieht aber gleichzeitig viel
zur Forderung kiinstlerischer Interessen durch die Communalbehirden (we-
nigstens durch die Behirden einzelner grosser Stidte, vornehmlich durch
die von Paris), wobei ein Hauptaugenmerk auf die kilnstlerische Bildung
der Handwerker gerichtet zu sein scheint; withrend die hochsten und be-
deutendsten Unternehmungen und deren Beforderung zum Theil der un-
mittelbaren kiniglichen Einwirkung ihr Dasein verdanken. Mehrere wich-
tige Kunstinstitute ressortiren von der koniglichen Civilliste.

Das franzisische Kunsthandwerk und. die offentliche Fiérderung
desselben.

In vielfacher Beziehung sind die Leistungen der franziisischen Kunst
nicht eben der Art, dass sie die geistigen Bedirfpisse des Deutschen be-




Kunst-Anstalten in Frankreich, 431

friedigen ktnnen. Neben einzelnen Erscheinungen von grossartiger, alle
nationalen Schranken durchbrechender Bedeutung, neben. jener riistigen
Praktik, die ein Erzeugniss umfassendér und anhaltender T hiitigkeit zu
sein pflegt, tritt uns an den dortizen Kunstleistungen gar manches Seltsame
und Willkiirliche, manches Conventionelle und #usserlich Angelernte ent-
gegen. Dennoch besitzen die Franzosen einen grossen Vorzug, der zuniichst
anerkannt werden muss;-sie haben das, was man im gemeinen Leben Ge-
schmack nennt. Die kiinstlerische. Zierde, welche sie dem Hunssern Leben
geben, fiigt sich demselben stets in mehr oder weniger harmonischer, ein-
ql’.‘llmf"lf‘ht']m]fl‘ Weise. Es ist; wie launisch oft in der Composition, doch
stéts ein sehr reizvolles Spiel, und mehr als das, Es ist der Ausdruck einer
freien heitern Naivetiit, der sich die Mittel zur Darstellung tiberall mit
Leichtigkeit fidgen.  Mit andern Worten: die ornamentistische Kunst Frank-
reichs (die noch immer die Mirkte beherrscht) ist desshalb so bedeutend,
weil sie ans einem selbstindigen, sehr durchgebildeten Kunsthandwerk
hervorgeht. Der franzisische Kunsthandwerker ist -im' Allgemeinen lkein
Copist, der mithselig dieser oder jener kiinstlerischen Vorschrift folgt und
dessen Werk, mag es urspriinglich auf noch so tiefer kiinstlerischer Grund-
lage beruhen, doch den Beschauer kalt ldsst; er ist im Allcemeinen ent-
wickelt genug, um in seinem Fache selbstiindig kinstlerisch schaffen oder
doch die etwa gegebene kiinstlerische Idee in seine eigene verwandeln zn
konnen. Sein Wurh trigt mehr oder weniger das Gepriige freier Thii-
tizkeit.

Gewiss eine Folge dieses nationalen Vorzuges, aber ehenso gewiss
auch der. Grund zur Ausbildung und ferneren Erhaltung desselben ist die
Sorgfalt, mit welcher in Frankreich die kiinstlerische Bildung des Hand-
werkers betrieben wird. Ausschliesslich zu diesem Zweck sind in den
Stidten des Landes 50 bis 60 sogenannte Ecoles de dessin vorhanden, de-
ren Besuch in der Regel unentgeltlich ist und die von der Regierung mig-
lichst befordert und begiinstigt werden.

Ecoles de dessin zu Paris.

Paris besitzt eine Normalschule solcher Art unter dem Titel der . Feole
royale et epef‘zm’e de dessin et de ??l{itfwmai.‘qua, appliquée aux arts in-
dustriels.“ Diese Schule ist eine Staatsanstalt und wird der Hauptsache

nach aus Staatsfonds unterhalten; doch erfreut sie sich zugleich namhafter
komiglicher Unterstiltzungen, wie es sich auch die Stadt angelegen sein
lsisst, dieselbe durch Hewnl][r-runfr reichlicher \hm-l zu firdern. Ausge-
zeichete Minner sind aus ihr h(‘l'-(l‘]“""t"”.‘lll"t,il. A, der bertihmte "Archi-
tekt Percier, der ihr in dankbarer Erinnerung ein ansehnliches Legat ver-
macht hat. Der Besuch der Schule (der wie bei den meisten librigen
unentgeltlich ist) belduft sich durchschnittlich auf 2000 Schiiler. Der
Unterricht, dessen ausschliesslicher Zweck die sAnwendung der Kunst auf
das Gewerbe“ ist, betrifft Figuren-, Thier-, Pflanzen- und Ornamentzeich-
nen, nach Vorlegeblittern und Modellen {hu den Pflanzen auch nach-der
\atur,\ "ifﬂrlillmn Ornament-Composition; niedere Arithmetik und Geo-
metrie; iwsthulbuwle Geometrie, Statik, Constructionslehre, Elemente der
Architektur. Die Lokalitit ist wohl eingerichtet: die Zeichnensile haben,
fidr die Tagesstunden, Oberlicht, welches von der Decke einfillt. In des
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Klasse fiir Ornament-Composition bewunderte ich die wahrhaft classischen
Vorbilder, welche -der Lehrer zur Verdeutlichung seines Vortrages vor den
Augen der Schiiler mit breitem Pinsel auf das aufzespannie Papier hin-
wirft. [Es ist die Einrichtung getroffen, dass die schon in den Werkstitten
beschiiftigten jungen Handwerker den betreffenden Unterricht in den’spiite-
ren Abendstunden erhalten.. Nach fieht franzisischer Sitte wird der Eifer
der Schiiler durch eine Menge von Concurrenzen rege erhalten. Derglei-
chen finden theils monatlich statt, zur stets erneuten Vertheilung der Plitze;
theils sind es vierteljiibrliche, halbjihrliche oder jihrliche Coneurrenzéen.
Eine Jury, aus dem Collegium der Professoren und einer ebenso grossen
Zahl andrei Personen (Mitgliedern der Académie des beauz—arts oder ehe-
maligen Pensioniirs der Académie de France in Rom), entscheidet tber die
Concurrenz-Atbeiten. Die Preise bestehen in Biichern, Kupferstichen oder
Medaillen; die der jihrlichen Concurrenz werden in feierlicher Offentlicher
Sitzung, unter Vorsitz des Ministers des [nnern, des Seineprifecten oder
eines andern hoheren Beamten, ertheilt. Der steten Concurenzen wegen
werden in den einzelnen Klassen gleichzeitig immer dieselben Gegenstiinde
gearbeitet; daher bestehen die Vorbilder aus lithographirten Blittern und
sind die Plitze der Gypsklasse theatralisch, mit einem Modell in der
Mitte, angeordnet. Vorziiglich ausgezeichnete Schiiler erhalten ein Diplom,
welches ihnen den Titel des . Eléve de I'école* giebt; den allerbesten aber
wird ein besondrer ,Ehrenpreis®, unter dem Namen wpriz Percier®, der in
einer Medaille mit dem Namen des Schiilers besteht, ertheilt. — Der Un-
terricht wird regulirt und in regelmissigem Gange erhalten durch das
Collegium der Professoren, welches, unter Vorsitz des Directors, monatlich
seine regelmissigen Sitzungen hiilt. Der Director erstattet dem Ministerium
vierteljiihtliche Berichte und j#hrlich einen General-Rapport. Zur ver-
mehrten Controle der Anstalt dient eine besondre ,Commission de sur-
veillance et de perfectionnement .t

Eine zweite Schule Hhnlicher Art in Paris; die wie die ebengenannte
vom Ministerium des Inmern ressortirt, ist zum Unterricht der jungen
Midchen bestimmt, welche sich der Kunst oder den industriellen Gewer-
ben widmen wollen. Hier wird das Zeichnen von Figuren, Ornamenten,
Landschaften, Thieren, Blumen und lithographisches Zeichnen gelehrt. Beil
den jihrlich staitfindenden Concurrenzen werden silberne Medaillen, und
ausserdem, als besondre Ehren-Preise, grosse Medaillen und Diplome
vertheilt.

Neben diesen Staats-Schulen ist jedoch in Paris noch eine Anzahl
stidtischer Schulen, etwa sechs, vorhanden, die gleichfalls vOrZugsweise
zur Ausbildung der Handwerker bestimmt sind und in denen des Abends
von 7 bis 10 Uhr gezeichnet ‘wird. Man iibt sich hier, wie mir herichtet
wurde. insbesondre in den Darstellungen der menschlichen Gestalt, nach
Vorlegeblittern, nach Gyps-Ahgiissen und in einigen dieser Schulen selbst
—. was in_jener FEcole royale-de dessin nicht stattfindet — nach .dem leben-
den Modell. — Uebereinstimmend mit diesen Verhliltnissen ist es endlich,
dass selbst in den Primair-Schulen- auf den Zeichnen-Unterricht schon
besondre Sorgfalt verwandt wird. In der einen dieser Schulen, die ich
besuchte, betraf der Zeichnen- Unterricht zwar nar das geometrische und
das freie Ornament-Zeichnen; aber die #dussere Einrichtung war bei miissi-
gen Mitteln vortrefilich — Oberlicht von der Decke, sowie anderweitig
zweckmiissige Arrangements in den Hauptsilen, und theatralische Anord-
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nung der Sitzpliitze in der Gypsclasse, — und die Leistungen schienen
mir. dem vollstindig: zu entsprechen, was bei einem Unterricht von nur
zwei Stunden wichentlich erwartet werden darf. Awuch bei diesem Unter-
richt findet die Riicksicht auf stets wiederholte Concurrenzen statt.

Was fiir den eigentlichen Kunst-Unterricht von Seiten ‘des Staates
geschieht, ist dagegen Husserst miissig, wenigstens sofern es sich um die
Feststellung einer sicheren,” den ganzen kiinstlerischen Beruf wahrhaft
stiitzenden Grundlage handelt. Man ist hier im Wesentlichen durchaus
noeh bei den Einrichtungen einer friitheren Zeit — bei denen nemlich, die
unter Louis XIV. gegriindet wurden, — stehen geblieben, obgleich die
Gegenwart, der raschere Umschwung und der so bedeutend vermehrie Be-
trieb in derselben wesentlich abweichende Bedtirfnisse hervorgerufen haben,
Man sagte mir zwar, dass man das Bediirfniss einer Reform des Kunst-
Unterrichts, welches sich heute fast iiberall kund giebt, auch hier empfinde,
dass man aber grosses Bedenken trage, ein bewiihrtes Altes zu beseitigen,
bevor man nicht iiber die Gesfaltung des Nevuen zu einem klaren Urtheil
gelangt sei. Indess kann ich kaum glauben, dass dieses Bediirfniss. schon
in irgend tiberwiegendem Maasse hervorgetreten sei, da man erst unliingst
eine Ernenung des Reglements der Eeole des beaur - arts vorgenommen und
hierin die Bestimmungen des iilteren Reglements nur geschiirft hat.

Ecole des beaux-arts zu Padris,

Die Ecole des beaux-arts zu Paris, welche als die hohe Schule der
Kunst fiir Frankreich gilt, ist, sofern es aof eine umfassendere Ausbildung
in den Fiichern der bildenden Kiinste ankommt, lediglich nur als ein Hilfs-
Institut zu betrachten. Sie setzt anderweitig Gelegenheiten zur wirklichen
kiinstlerischen Ausbildung voraus und dient nur zur Unterstitzung der-
selben durch die reicheren Mittel, welche einer Staats- Anstalt zu Gehote
stehen. Der Hussere Anschein ist dem zwar sehr entgegen. Mit pracht-
vollen und sehr geriiumigen Lokalititen, mit glinzenden Kunstsammlungen
ausgestattet, ist die Ecole des beaux-arts geeignet, sowohl das Kunstleben
an sich auf imponirende. Weise zu repriisentiren, . als tiberhaupt dem Na-
tionalstolz der Franzosen aufs Lebhafieste zu- schmeicheln. Ich erlaube mir,
zuniichst ein Paar Worte iber das Lokal und die Sammlungen zu sagen.

Die der Ecole des beauz-arts zugehtrigen Gebiiude nehmen den Raum
des ehemaligen Klosters des petits Augustins ein, wo zur Revolutionszeit
das berithmte Musée des monumens frangais eingerichtet war, Der neue
Bau des eigentlichen Palais des beauz-aris, erst unter der gegenwiirligen
Regierung ausgefiihrt, riihrt von dem Architekten Duban her; er ist in ein-
fach edlem Renaissance-Styl gehalten und michte leicht als die schiinste
aller neueren Architekturen von Paris zu bezeichnen sein. - Ein ziemlich
ansehnlicher Vorhof ist nach der Strassenseite durch ein Gitter abgeschlossen,
Seitengebiinde stossen zur Rechten an diesen Hof, dekorirt mit ei-mzm priich-
tigen Portal, das mehrere Sdulenstellungen ibereinander enthilt und von
dem im J. 1548 durch Philibert Delorme gebauten Schlosse Anet entnommen
ist.. Die Hinterseiten des Vorhofes bilden niedere Mauern, und in der Mitte
ist ein brillanter, Triumphbogen-artiger Bau, ein Fragment des Schlosses
von Gaillon, welches zu Anfang des sechzehnten Jahrhunderts, gothische

Kugler, Kleine Schriften. [ 28
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und Renaissauce-Formen phantastiseh durcheinandermischend, gebaut war.
Hier tritt man in eiven zweiten, breiteren Hof, in dessen Wiinde eine
erosse Menge von interessanten Fragmenten ilterer Architektur und Sculptar,
Uéberresten jenes Musée des monwmens frangais, eingelassen ist. ‘Erst im
Grunde dieses zweiten Hofes erliebt sich das ¢igentliche, von Duban er-
haute Palais des beaww-arts, ein lingliches Viereck mit einem besondern,
aunch ziemlich geriiumigen Hofe in der Mitte; der vordere Fligel desselben
hesteht aus drei, die andern Fligel aus je zwei Geschossen. Vor der
Facade und im innern Hofe stehen Marmor-Sculpturen,  Copien nach der
Antike, die von Peusionirs der Acaddmie de France in Rom ausgefithrt
sind. auch einiece, zum Theil sehr werthvolle -antike Sculpturén. Die
ganze innere: Ausstattung, Vestibill, Treppenanlage, grosse und kleine
Sile, sind Husserst grossartig und von wirklich monumentalem Charakter.
Es befindet sich.in diesen Riumen ein sehr reiches Museum von. Gypsab-
giissen nach der Antike, eine nicht minder reiche Sammlung architektoni-
scher Modelle (besonders nach antiken Bauwerken Frankreichs), die grosse
Sammlung der Gemiilde, Zeichnungen, Kupferstiche und Sculpturen, welche
bei den von der Académie des beaux—arts als Abtheilung des [nstitut de
France veranlassten Concurrenzen die grossen Preise davongefragen haben
(eine Angelegenheit, die aber zu der FEeole des beaux-arts an sich eigent-
lich in keiner Beziehuung steht), ansehnliche Sile fiir eine Bibliothek (die
aber erst in sehr geringen Aufiingen vorhanden ist}, ein geriinmiger und
sehr anstiindig d.[,__{uuluwr Saal fiir die Sitzungen der Professoren und
¢in halbrunder, theatralisch eingerichteter Saal, der fiir die Preisverthei-
lungen bestimmt sein soll und jenes beriihmie W andgemiilde von Delaroche
mit den Bildern der #lteren Meister als Preisrichtern und Zuschanern der
Preisvertheilung enthiilt *). Zu den Seiten des grossen Palastes sind wieder
Hife; in dem einen derselben steht ein grosses Haus von unansehnlicher
Architektur, welches, obgleich ebenfalls ein Pertinenzstiick der Ecole, im
Erdgeschoss die Riume einer Gypsgiesserei, in den oberen Geschossen die
Lokale fir die jungen Kiinstler, welche an den schon erwihnten, von der
Aeadémie des beaua-arts veranstalteten Concurrenzen Theil nelimen, ent=-
hilt. Unter den oben genannten Seitenzebiinden zur Bechten des verderen
Vorhofes befindet sich die (architektonisch unbedeuténde) Kirche des ehe-
maligen Klosters, die zur Aufnahme einer wieder sehr reichhaltigen Samm-
lung von Original-Sculpturen der Renaissance-Zeit und von Gyps-Abgiissen
nach solchen eingerichtet wird. ‘Hier befinden sich auch Copieén nach den

1y Der halbrunde Saal ist im Verhiltniss zn seiner angeblichen Bestim=
mung auffalland klein. Man ‘sagte mir, urspriinglich sel zu den Preisverthei-
lungen einer der grisseran. Sila des Palastes bestimmt geéwesen; unter dem
Ministerium Thiers-sei aber alles Gewicht anf die Beschaffung jener umfassenden
Kunstsamnmlungen gelegt worden, .wesshalb man dies griljsseren Sdle zn diesem
Zwecke. und den halbrnnden Saal; der eigentlich fiir den anatomischen Cuarsus
bestimmt gewesen, zu dem Zweck der Preisvertheilung eingerichtet habe: Dela-
roche -habe sofort den Anftrag zu seiném grossen Wandbilde erhalten. Nach
der Vollendung des letztersn habe man aber eingesehen, dass man diesen Saal
doch nielit fiir die Preisvertheilang benutzen kiinne nnd so werde derselbe, wie
man sich ausdriickts, wohl nur die Bestimmung behalten, pden Rahmen zu dem
Wandgemilde zu bilden.* Da es nach jenen luxuriésen Einrichfungen augen-
blicklich an weiteren Mitteln fehlt, so dst es iibrigens noch nicht miglich gewe-
sen, die anderweitige Dekoration des halbruoden Saales zu vollenden,
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Gemiilden Mithelangelo’s in der sixtinischen Kapelle zu Rom, namentlich
die von Sigalon in der Original-Griissé ausgefiihrte Copie des jiingsten
Gerichts und «die Copien mehrerer Sibyllen. Die Ausfiihrung dieser Ein-
richtungen ruht jedoch wegen augenblicklich mangelnder Mittel. Tn dem
an die Kirche ansiossenden ehemaligen }{rvu;{aang['. der wieder einen Hof
einschliesst, sind die fiir die grossen akademischen Concurrenzen gefer-
tigten Reliefs, fiir die sich in dem eigentlichen Palais des beawr—arts keine
Stelle gefunden,. untergebracht. In denselben, an die ‘ehemalige Kirche
anstossenden Seitengebiiuden befinden sich ferner die Lokale fir die Ad-
ministration, namentlich das Sekretariat nebst Wohnung des Sekretairs,
wo vorliufiz noch eine interessante Sammlung aufbiewahrt wird: die mit
Meisterschaft und Genauigkeit geferticten kleinen Original - Copien “des
Kupfersiechers Baron Desnoyers nach Raphael, nach denen derselbe seine
bekannten Stiche gearbeitet hat und dic zum Theil in Oel gemalt sind.
Endlich auch sind hier die wenigen. nicht ausgedehnten Lehr- Klassen der
Anstalt befindlich.

Der in der Ecole des beaux-arts ertheilte Unterricht besteht im Zeich-
nen nach der Antike und nach dem lebenden Modell und in Vorlriigen
dber Anatomie, Perspektive, Geschichte und Alterthimer, sowie iiber die
architektonischen Ficher: Theorie und Geschichte der Architektur. Con-
structionslehre und Mathematik. Die Frole zerfillt hienach in die heiden
Sectionen fiir Malerei und Bildhauerei und fir Architektur.

Fiir die erste Section ist, naturgemiiss, der Unterricht im Zeichnen
nach der Antike und nach dem lebenden Modell von entscheidender Wich=
tipkeit; doch sind demselben nur zwei Stunden tiglich gewidmet. Zur Ab-
haltung dieses Unterrichis dienen zwei nebeneinnder liegende, ganz gleich
eingerichtete Uebungssiile, wo die Schiler anf theatralisch angeordneten
Plitzen dem Modell oder dem einen Gypsabguss gegeniiber ihre Plitze
finden. Der Unterricht ist in beiden S#len vleichzeitic und die Sehiler
wechseln wichentlich, so dass diejenigen, die in der einen Woche nach
dem Iebenden Modell gezeichnet haben, in der folgenden nach der Antike
arbeiten. Dasselbe Modell dient daher stets 14 Tage lang zu den betref-
fenden Uebungen; an Gypsabgiissen ist, des erforderlichen Wechsels. hal-
ber, eine besondre kleine Sammlung vorhanden.. In jedem Saale haben
50 Zeichner und 15 Bildhauer Platz; im Ganzen kinnen also in die erste
Section stets nur 130 Schiller, 100 Zeichner und 30 Bildhauer. aufgenom-
men werden. Die Professoren’ der Anstalt wechseln monatlich mit dem
Abhalten des Unterrichts; €éin und derselbe Professor heaufsichtigt gleich-
zeitig beide Sdle. In jedem hat er ein: Katheder, wo ihm die Zeichner,
an deren Plitze hinzugehen die Riumlichkeit nicht verstattet. ihre Ar-
beiten zur Correctur vorlegen miissen, — ein Umstand . der cewiss aufs
Aeusserste unvertheilhaft und unzweckmissig ist. Nur die Arheiten der
Bildhauer kinnen an Ort und Stelle revidirt werden. . Ausser dem Kathe-
der des Professors befindet sich in jedem Saale noch ein erhthter Platz
fiir einen besonderen Gardien. Die Schiiler. die sich zor Aufnahme in
die erste Section melden, haben nur nachzuweisen. dass sie das Alter von
dreissig Jahren (iiber ‘welches hinaus tiberhaunpt kein Schiiler in der An-
stalt bleiben darf) noch nicht erreicht haben: neuerlich ist die, wohl kaum
ganz haltbare Bestimmung hinzugefigt, dass sie auch ein’ Certificat jreénd
eines bekannten Professors tiber ihre Qualification beil ;

ringen miissen. Die
Aufnahme selbst nnd die “c'_—»]i;“”;lfﬂ:‘ des Platzes wird von einer orOSsen.
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gu Anfang jedes Halbjahres stattfindénden Concurrenz abhiingig gemacht,

welche, bei dem grossen Zudrang, in der Regel mehrere Wochen dauert.

,‘F!- Das Bestehen in dieser Concurrenz giebt aber nur fiir das eine Halbjahr
das Anrecht auf einen Platz in der Anstalt;  definitiv als Schiler wird |

nur derjenige betrachtet, der ‘in einer der folgenden Concurrenzen eine

Medaille gewonnen hat; dieser braucht wegen des Rechtes auf einen Platz

nicht von Neuem mitzuconcurriren.

Fiir den Unterricht in der Anatomie war, wie mir gesagt wurde, ur-
spriinglich jener halbrunde Saal, den jetzt das grosse Wandbild von De-
laroche schmiickt, bestimmt. - Seither hatte -man denselben in einem micht
wohleingerichteten Saale unter den diumen der Gypsgiesserei abgehalten. |
und soll fiir ihn gegenwiirtig ein besondrer theaterfirmiger Bau ausgefiihrt
! werden. Tir die Perspektive und die architektonischen Lehrfiicher dienén
swei. nicht bedeutend grosse Classen, in denen sich die Sitzbiinke , dem
Katheder des Professors gegenilber, treppenartig erheben. Tische sind vor
diesen Binken nicht vorhanden, so dass die Schiiler, wenn' sie schriftliche
Notizen machen oder etwas nach den Darstellungen des Professors auf-
zeichnen wollen, dies auf dem Knpie thun miissen. Auch eine solche Ein-
richtung mochte sich nicht als sonderlich fruchtbringend empfehlen. Der
Sitz des Gardiens fehlt tibrigens auch in diesen Classen nicht. Bei der
geTingeren Anzahl derjenigen, welche sich der Architektur widmen, ist
fir sie dic Aufnahme aus riumlichen Griinden nicht beschrinkt. Dicselbe

e :,-Tsz—-rv-r:-_

i

§ wird jedoch ebenfalls von einer Concurrenz, d. h. hier von einem Examen,
: J _

' abhiingig gemacht.

lb Die Kleinlichkeit und Beschrinktheit dieser Lehr- Classen, den kolos-

salen Riumen, iiber welche die Ecole des beawn-arts ausserdem gebietet,
gegeniiber, die geringe Zeit, die dem Unferricht, wenigstens dem wich-
tigsten, gewidmel ist, macht auf den Fremden, der -an franziisische Sitte
nicht gewdhnt ist, einen seltsamen Eindruck. Doch muss hier beiliufig
eingeschaltet werden, dass es'in Folge einer neuerlich getroffenen Bestim-
mung den Schiilern verstattet. ist, in der Sammlung von Gypsabgissen
niach der Antike wihrend vier Tagen in der Woche, tiglich sechs Stunden
lang, nach eigner Wahl und nur im Beisein eines Gardiens zu zeichnen,
__ eine Begiinstigung, von der indess bis jetat wenig Gebrauch gemacht
werden soll. _

Es scheint mir aber, als ob das ganze Unterrichtswesen an der Ecole
des beauw-arts, ihrem Namen zum Trotz, nicht gar viel mehr als nur eine

=t -

t nothwendige Formalitit; nur ein nothwendiges Vehikel fir ein Andres sei,
welches aus der innersten nationellen Eigenthiimlichkeit der Franzosen
’ hervorgegangen ist, und welches offenbar (was schon ein fliichtiger Blick

in die Reglements bestitigt) den Hauptgegenstand der Thitigkeit fir Schiiler
und Professoren ausmacht. Dies ist wieder das Concurrenzwesen, das
sich hier zu einem firmlichen, sehr ausfithrlichen, complicirten und nicht
ohne Schwierigkeit zu durchdringenden System entwickelt hat. «dn-der
ersten Section finden an jihrlichen Concurrenzen statt: zwolf sogenannte
Concours d’émulation; je zwei Concurse in der Perspektive, in der Ana-
tomie, in der skizzirten Composition historischer Landschaften und in der
ebenfalls skizzivten figiirlich historischen Composition (diese doppelt, filr
Maler und Bildhauer); fiir Landschaftsmaler ferner ein sogenannter ,Con-
cours de Carbre®, zur Darlegung der Technik in ausgefihrter Darstellung;
fiir Historienmaler- und Bildhauer ein ,Concours de la téte d’expression”
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(lebensgrosse Kipfe mit besonderem gegebenem Ausdruck); endlich fiir
Historienmaler ein Concurs in gemalten lebensgrossen Halbfiguren. Der
Preis “des vorletzt genannten Concurses besteht in der Summe von 100
Francs, der des letztgenannten in der Summe von 300 Franes; die Preise
der iibricen Concurrenzen in Medaillen, und zwar Medaillen von drei Clas-
sen, deren Gewinn und die darauf beruhende Classification, sowie ausser-
dem der Erfolg ehrenvoller Erwiihnung (, Mention®) den simmtlichen Con-
currenzen ‘wiederum . eine vielfach vermehrte Ndaneirung giebt. — Die
zweite Section, die der Architekten, hat ebenfalls eine sehr grosse Anzahl
von Concurrenzen. - Die Schiiler zerfallen zu diesem Behuf, -je nach den
Erfolren ihrer Studien, in zwei Klassen. Die zweite Classe hat jihrlich
zwei .Concurse in der Mathematik, drei in der Construction (fur Stein-,
Holz- und Eisen- Constructipn) und zwlf in der architektonischen Com-
position; die erste Klasse hat cinen Concurs in der Perspektive, einen in
der Construction und zwilf in der Composition. "Auch hier werden, ausseér
der ehrenvollen Erwihnung, Medaillen zu drei Klassen vertheilt, was, wie
bei der ersten Section, zur erheblichen Niiancirung der e¢infachen, in den
Qoncurrenzen erreichten Erfolge dient. — Gewiss tragen-die Concurrenzen
wesentlich dazu bei, die jungen Kinstler zum anhaltenden Fleisse zu
gewihnen, wie denn iiberhaupt die franzosischen Kiinstler wegen ihres
Fleisses allzemein geriihmt werden. Die richtige Weise der Thitigkeit
scheint mir damit jedoch keinesweges verbiirgt, und noch viel weniger
miichte ich behaupten, dass eine Thiitigkeit, die fort und fort nur im Hin-
blick auf die #iusseren ‘Erfolge betrieben -wird, fiir die kiinstlerische Aus-
bildung wahrhaft heilbringend sein kinne.

Das Lehr-Personal der Akademie bestelit aus sieben Malern und finf
Bildhauern, welche abwethselnd den Zeichnen-Unterricht der ersten Section
leiten (so dass jeder von ihnen hiebei jihrlich einen Monat lang beschiif-
tigt ist) und die Jury bei den Concurrenzen der ersten Section ausmachen,
aus den Professoren fir- Anatomie, Perspective, -Geschichte und Alter-
thiimer, und- aus fiinf Professoren fiir die architektonischen Lehrficher,
welchen letzteren, zur B'lltiung der Ju]'}' fiir die Concurrenzen der zweiten
Section, eine aus zwanzig Architekten bestehende Commission. zugeselll ist.
Bei eintretender Vacanz withlen die diibrigen Professoren den Nachfolger,
unter- Vorbehalt der Genehmigung des Ministeriums. Den Vorsitz in den
gewiholichen, -alle Monat stattfindenden und in den -ausserordentlichen
Versammlungen der Professoren hat der Prisident, der sein’ Amt auf Jah-
resfrist verwaltet, und 'der in Behinderungsfillen durch einen Vice-Prisi-
denten vertreten wird. Der Viece-Prisident ist stets designirter Nachfolger
des Prisidenten. Er wird von den Professoren jihrlich, beim Abgange des
Priisidenten, aus ihrer Mitte gewiihlt und dem Ministerium dartiiber Anzeige
gemacht. Das Amt des Priisidenten besteht zuniichst darin, die Verhand-
lungen in diesen Conferrenzen mit den tblicheu Formen in geregeltem
Gange zu erhalten; doch ist er so wenig vor seinen Collegén bevorrechtet,
dass er bei Stimmengleichheit nicht den Ausschlag geben darf; vielmehr
muss in solchem Falle die Abstimmung so lange wiederholt werden, his
eine Intscheidung erfolgt ist. Im Uebrigen zeichnet der Prisident die
wichtigsten der von der foole ausgelienden Schreiben, namentlich die,
welche eine finanzielle Verantwortlichkeit erfordern. Der eigentliche Chef
fiir die innere Verwaltung ist der Sekretiiv; die Stellung dersélben ist so
selbstiindig, dass er tiber die Angelezenheiten der Anstalt mit dem vorge-
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ordneten Ministerinm und mit andern Behirden in den meisten Fillen ohne
Mitzeichnung des Priisidenten correspondirt.

In niichstem, — wenn ich mich so ausdriicken darf: moralischem Zu-
sammenhange mit den bei der Eeole des beauw-arts stattfindenden Con-
currenzen stelien die grossen, von der Académic des beauw-arts ansge-
schriebenen Concurrenzen, welche den Sieger nach Italien fihren und
dazu bestimm¢ sind, die moglichst gediegene Ausbildung der vorziiglich-
sten kiinstlerischen Talente des Vollks zu vermitteln. Ich muss indess,
che ich hievon spreche, noch einige andere Punkte bértihren.

Atelier-Unterricht zu Paris.

Pba durch die Ecole des beaua-arts, als Unterrichis-Anstalt, fir die
Ausbildung der jungen Kinstler in . so wenig zureichender Weise gesorgt
ist, so machen sich statt dessen in Paris Privatanstalten geltend, welche
diesen Mangel ersetzen sollen. Privat-Ateliers® sind dieselbsn aber
kaum zu nennen, da-nach den mir gewordenen Mittheilungen jenes ver-
traute Verhiltniss des Schitlers zum' Lehrer, das wir in Deutschland. ge-
wohnt sind, und das bei uns sogar mit Glick auf die Verhiltnisse offent-
licher Anpstalten tbergetragen ist, in Paris nur in den-seltensten Fillen
vorkommen dirfte. Die Privat-Schule ist in der Regel in gar keiner Ver-
bindung mit dem Atelier des Meisters, mehr oder weniger von dem letz-
teren entlegen, und wird von dem Meister in der Regel nur zweimal
wischentlich auf einige Stunden besucht. Das Studium in diesen Schulen
ist insgemein, wie wir es nennen, akademischer Art, nach der Antike,
nach dem lebenden Modell, u. s, w. Zum Theil, wie gegenwiirtig z. B.
in der Schule des Malers Cogniet, der zu den besten jetzt lebenden Ma-
lern in Paris gehirt, wird der Eifer der Schiiler auch hier durch Concur-
renzen und ausgesetzte Preise rege erhalten. Es liegt in der Natur der
Sache, dass die subjectiven Ansichten des Meisters tiber die Erfordernisse
des kiinstlerischen Bildungsganges in diesen Anstalten von bedingendem
Einflusse sein miissen; so hatte z. B, Delaroche die’ Uebung im Componi-
ren nach Miglichkeit gefordert, Ingres derselben aus Principien moglichst
entoregengearbeitet. Dass in diesen Schulen jenes, so wiinschenswerthe
nihere Verhiliniss des Schiilers zum Lehrer gar nicht zu Stande Kommt,
mag wesentlich in der sittlichen Entartung der franzdsischen Jugend lie-
reny von der Rohheit und ‘Gemeinheit der kiinstlerischen Jugend in Paris
hat man mir ein {raurviges Bild entworfen. Esist bekannt, dass Delaroche
seine Schule vor einigen Jahren, wegen der allergribsien Excesse, die
darin vorgefallen waren, ‘ganz hatte auflisen miissen. — Is scheint aber,
dass eine betciichfliche Anzahl junger Kiinstler auch diesen Privat-Unter-
richt nicht einmal benutzt oder dass ihnen die Mittel daza fehlen, und
dass sie ganz aunf eigne Hand das Nothdiixftige zur Gewinnung einer kiinst-
lerischen Existenz zu erlernen suchen. Wenigstens fand ich die 6ffent-
lichen Gallérien im Louvre und im Luxembourg stellenweise mit Staffe-
leien dberfiillt, auf denen die Meisterbilder zum -Theil in wahrhaft ab-
schreckender, kenntnisslosester Weise copirt. wurden.

-
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Kunst-Schulen in den Departements.

Neben den Pariser Anstalten zur Kunstbildung miissen auch diejenigen,
welche in den andern grossen Stiidten des Landes vorhanden. sind, in Be-
tracht gezogen werden. Aus eigner Anschauung kenne ich dieselben nicht.
Man sagte mir, dass die Regierung, so sehr sie die Anstalten zur kinst-
lerischen Bildung der Handwerker fordere, die in den Provinzjalstiidten
vorhandenen und aus Communal-Mitteln crhaltenen eigentlichen Kunst-
schulen absichtlich ignorire und denselben so wenig wie miglich entgegen-
komme: das schon vorhandene Uebermaass von Halbkinstlern, das sie
nicht noch mehr vermehren wolle, mache ihr dies zur Pflicht. . Aunsge-
nommen hieven seien nur zwei Kunstschulen, die zu Dijon und die zu
Lyon, die, obgleich beide ebenfalls aus Communalfonds bestehend , sich
doch besondrer Zuschiisse aus Staatsfonds erfreuten; beide verdankten vor-
nehmlich ihrem hiheren Alter, da sie schon aus der Zeit vor Kinig
Louis XIV. herriihrten, diese Sorge fiir ihre fernere Unterhaltung. Mir
wurde ferner mitgetheilt, dass die Kunstschule zu Lyon iiberhaupt sehr bedeu-
tend sei, sowohl in rein kiinstlerischer Beziehung, wie sich denn die Lyoner
Malerschule (deren Vorzug in dem ,,Fini* bestehen soll) einer namhafien
Anerkennune in Frankreich erfreut,” als auch in Bezug auf die Sorge.
welche sie, mit Ricksicht auf die industrielle Bedeutung Lyon's; wieder-
um der kiinstlerischen ‘Ansbildung der Handwerker widmet Unter den
iibrigen Kunstschulen Frankreichs soll besonders die lediglich aus stidlti-
schen Mitteln bestehende ,,Ecole des beauax-arts et des sciences industriellest®

zu Toulouse: einem dureh reses kiinztlerisches Interesse .".'\H,'_‘E‘Z“i.{'hllt'iI'!|
Orte, auf bedeutende und erfreuliche Weise wirken.

Aus den Statuten dieser Anstalt; die ich niber einzusehen Gelegen-
heit hatte, geht hervor, dass sie in der That sehr umfassend ist, indem
sie zuniichst, in verschiedenen Abtheilungen, eine praktische Musikschule
enthiilt; sodann einen sehr vollstindigen Cursus im Zeichnen, in versehie-
denen Stufen, von den ersten -Anfiingen bis zum Zeichnen nach dem lebenden
Modell; Unterricht, in der Malerei, theoretisch, praktisch und bis zur freien
Composition ; Unterrieht in der Sculptur, ebenfalls -in verschiedenen
Klassen; Unterrichi in der Anatomie, in den mathematischen und mecha-
nischeén Wissenschaften, in den graphischen Kinsten, denen hier die Per-
spective zugezihlt ist, in der Constructionslehre nach ihren verschiedenen
Bezichungen und in den Hauptgegenstinden der Architektur. Unter den
besondern Vorschrifien scheinen mir namentlich’ die bemerkensweérth,
welche zur Aufnahme in jede hithere Unterrichts-Klasse das Qualifications-
attest von Seiten ‘der Lehrer der niederen Klasse als erforderlich hezeichnen,
und die Bestimmungen, welche die speziell genausten Rapporte iiber den
Klassenbesuch vorschreiben. Die Verwaltung der Schule scheint von dem

.Direktor"* derselben ziemlich selbstindig gefilhvt zu werden, bis-auf

die. Punkte, in welchen er in h@herer Instanz dem DMaire der Stadt
verantwortlich ist. ~Preisvertheilungen finden am Schinss jedes Schul-
jahres statt.

Wie bedeuatend aber auch miiglicher Weise die Wirkung einzelner
Kunstschulen in den Provinzialstidien Frankreichs sein mag, die centrali-
sirende Kraft von Paris bringt es dennoch mit sich, dass die jungen Kiinstler
dort ihre histhere Ausbildung suchen. Paris bietet ihnen die g

nzendst
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Fille reicher Sammlungen zum Studium. das Vorbild regster Thitickeit
von Seitén lebender Meister, den Stachel zum emsigsten Wetteifer in den
zahllosen Concurrenzen der Eecole des beaux-arts, endlich in den grossen
akademischen Concurrenzen die Aussicht auf glorreiche Bethiitigung des
eignen Talents, auf sorgenfreie Studienjahre in Italien und. . als weitere
Folge und wichtigsten Gewinn des Sieges, auf eine gesicherte, wohlbe-
griindete Zukunft.

Académie des beaux-arts zu Paris.

Die Académie royale des beaux-arts bildet bekanntlich die vierte
Klasse des Institut royal de France und steht mit diesem unter dem Mini-
sterium des Offentlichen Unterrichis. Sie vertritt, — wie das Institut
iiberhaupt die im Staat lebendige Intelligenz repriisentirt, — die kiinst-
lerische Intelligenz. Nach den vorziiglichsten Kunstfichern zerfillt sie in
die filnf Sectionen der Malerei, Bildhauerkunst, Baukunst, Kupferstecher=
kunst und Musik. An_ordentlichen, in Paris ansissigen Mitgliedern ziihlt
die Akademie 40 (14 Maler, 8 Bildhauer, 8 Architekten, 4 Kupferstecher,
6 Musiker); diesen sind 10 sogenannte Académiciens libres (Ehren- Mit-
glieder), 10 Adssosids étrangers und 40 Correspondenten zugesellt, so dass
die Anzahl der die Akademie ausmachenden und mit ihr verbundenen
Personen, wenn sie vollstindig ist, sich auf 100-beliuft, wozu noch die
Person des Sekretiirs kommt, der, auch wenn er nicht aus den ordent-
lichen Mitglieder gewiihlt worden, doch alle Rechte eines solchen hat.
Die ordentlichen Mitglieder der Akademie haben ein Gehalt von 1500
Francs, dessen vollstiindige Auszahlung ibrigens von dem regelmiissigen
Besuch der wichentlich stattfindenden Sitzungen abhiingt. Bei eintreténder
Vacanz ergiinzen sich die Mitglieder durch selbstindige Wahl, wobei min-
destens zwei Drittheile anwesend sein miissen und einfache Stimmenmehrheit
entscheidet. Die Verhandlungen der Akademie leitet ein Prisident, der,
wie bei der Ecole de beauw-arts, sein Amt anf die Dauer eines Jahres
inne hat und stets durch den Vice-Priisidenten ersetzt wird; den letzteren
ernennt die Akademie durch freie Wahl. Der Staatsregierung segeniiber
bildet die Akademie die oberste begutachtende Kunstbehirde in allen da-
hin einschlagenden Fragen. Ausserdem sollen die Mitglieder niitzliche
Voririige tiber wichtige Kunstfragen halten, und vornehmlich sind sie von
Staats wegen beauftragt, ein ,,Dictionnaire genéral des beauw-arts* auszu-
arbeiten; man sagte mir, dass sie damit schon linger als zwanzig Jahre
beschiiftigt seien, doch ist von dieser Arbeit bisher noch Nichts ans Licht
getreten.” Praktisch tritt. ihre Wirksamkeit ins Leben durch die Veran-
staltung der grossén Concurrenzen und durch die stete Verbindung,
in° welcher sie mit den Pensionairen, welche die Preise errungen, bleiben.

Jihrlich finden fiinf grosse akademische Concurrenzen statt, nehmlich
alle Jahre wiederkehrend eine Concurrenz fiir Maler, Bildhauer, Archi-
tekten und Musiker, alle zwei Jahre eine fiir Kupferstecher und alle vier
Jahre eine gemeinschaftlich fir Medailleure und Steinschneider und eine
fir das Fach der historischen Landschaft. Als Local fiir die Concurrenzen
dient die Ecole des beauz-crts, deren Administration auch zu den simmt-
lichen dusseren Geschiiften, welche dabei vorkommen, hinzugezogen wird.
Der Gang der Concurrenzen ist aufs Vollsténdigste und Genauste geregelt
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und vorgeschrieben. Um zur Concurrenz zugelassen zu werden, ist zu-
nichst der Nachweis nithig, dass der Aspirant von Geburt oder durch
Naturalisation Franzose sei und das Alter von dreissig Jahren noch nicht
erreicht habe; neuerlich ist noch die Bestimmung hinzugefiigt, dass er das
Certificat eines bekannten Meisters beibringen miisse und noch nicht ver-
heirathet sein diirfe (wie auch der Pensionair, der sich etwa in Rom ver-
heirathet, den Fortgenuss der Pension verliert). Nur die Kuopfersiecher
und Medailleure sind verpflichtet, ausserdem noch- Proben ihrer fritheren
Arbeiten vorzulegen, und die Musiker, ein besonderes Examen zu be-
stehen. Vorliufige kleinere Concurrenzen (concours d’essai), in der Regel
zwel, entscheiden sodann tber die Zulassungsfihigkeit zu der grossen und
definitiven Concurrenz. Ehe iiber letztere die Entscheidung erfolgt, wer-
den die Concurrenz-Arbeiten (mit Ausnahme der musikalischen) drei Tage
hindurch 8ffentlich aunsgestellt, um dadurch das Urtheil des Publikums
vernehmen zu konnen. Eine erste vorliufige Entscheidung erfolgt von
Seiten derjenigen Section der Akademie, zu deren Fach die beireffenden
Arbeiten gehiren; die definitive Entscheidung geht von der Gesammt-
Akademie aus. Je nach den Umstiinden werden verschiedenartige Preise
vertheilt. - Der erste grosse Preis besteht in einem Kranze, einer goldenen
Medaille von 200 Francs Werth, der Ertheilung eines Diploms und dem
Genusse einer mehrjihrigen Pension zur ferneren kiinstlerischen Ausbil-
dung, vorzugsweise in Italien. Der zweite grosse Preis besteht in einer
goldenen Medaille von 120 Francs Werth und einem Diplom. Neben dem
letzteren wird nach neuverer Bestimmung gelegentlich auch mnoch ein
wieuwiéme second grand priz® mit ihnlich entsprechender Belohnung er-
theilt. Mit allen grossen Preisen, welche das Institut de France vertheilt,
ist zugleich Freiheit- von der Militirpflicht verbunden. Anderweitig ver-
dienstvolle Concurrenz-Arbeiten werden ausserdem noch durch ,,ehrenvolle
Erwihnung* des Verfertigers ausgezeichnet. Fiir die Kosten, welche die
Arbeiten der Haupt-Concurrenz verursacht haben, wird den Concurrenten
eine besondre Entschiidigung bewilligt.

Die mit Erlangung des ersten grossen Preises verbundéne Pension wird
den. Historienmalern, den Bildhauern, Architekten, Kupferstechern und
Musikern auf ftinf Jahre, den Landschaftsmalern, Medailleuren -und -Stein-
schnéidern auf vier Jahre ertheilt. Sie betrdgt fiir den Awufenthalt in Ita-
lien jihrlich 1200 Franes, wovon jedoch jihrlich 300 Franes zuriickgehalten
und erst im letzten Jahre nachgezahlt werden, nachdem die Pensionaire
den siimmilichen ihnen auferlegten Verpflichtungen nachgekommen sind.
Ausserdem erhalten die letzteren 600 Franes zur Reise nach Italien und
eben so viel zur Riickreise. Die Pensionaire begeben sich von

*aris ge-
rades Weges nach Rom, wo sie in die Académie de France eintreten und
insgemein, kleinere Ausflige und Reisen abgerechnet, die ganze Dauer
ihres Pensionats hindurch verbleiben. Die Musiker jedoch halten sich nur
zwei Jahre in Rom auf, besuchen das folgende Jahr Deutschland und
setzen ihre Studien wihrend der letzten beiden Jahre in Paris fort. - Den
Architekten soll es neuerlich verstattet worden sein, wihrend. des vierten
Jahres Griechenland zu besuchen.
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Académie de France zu Rom,

Die Académie de France zu Rom, (die in administraiiver Beziehung
wiederum unter dem Ministerium des Innern steht,) besitzt bekanntlich in
der auf Monte Pincio belegenen Villa Mediei ein sehr anmuthvolles Lokal.
Hier erhalten die Pensionaire ilire Wo hnung, Ateliers und Bekbstizung ;
in dem Modellsaale der Anstalt, wo tiglich zwei Stunden lang nach dem
lebenden Modell gezeichnet wird, in dm ausgezeichneten Sammlung von
Gypsabgiissen und der Bibliothek, die die Anstalt besitzt, ist ihnen Ge-
legenheit zu mannigfachem Studium. gegeben., Im Uebrigen hat die Anstalt
eine ziemlich strenge, Seminar-artige Verfassung. An ihrer Spitze steht ein
Direktor, stets einer der ersten Kiinstler Frankreichs, der sein Amt auf
die Zeit von sechs Jahren verwaltet, wodurch die Regierung Gelegenheit
gewinnt, nach und nach den vorziglichsten Meistern einen hi_’quf‘lm n
mellr]ahrlgun Aufenthalt in Italien zu gewidihren, Die Pensionaire haben,
nach genauer Vorschrift und in geregelter Folge, Studien- Arbeiten anzu-
fertigen, welche jihrlich im Lokal der Académie de France ausgestellt,
dann nach Paris geschickt, dem Urtheil der Académie des beauw-arts
unterworfen und dort ebenfalls Gffentlich ausgestellt werden. Zum Theil
bleiben diese Studien- Arbeiten, namentlich diejenigen, welche in den
Copien nach iilteren Meisierwerken bestehen, Eigenthum der I Regierung ;
die letztere erhiilt hiedurch Gelegenheit, die Kunsts ammlungen des Landes
mit interessanten Musterbildern zu bereichern. Die letzte Arbeit des Pen-
sionairs, zumeist aus einer selbstindigen grésseren Composition bestehend
(bei den Kupferstechern aus einem durchcw fiihrten Stiche), bleibt Eigen-
thum des Kiinstlers; zugleich aber ist die Geneigtheit der Regierung -rie-
Ministeriums des innr‘m] ansgesprochen, dies Werk je nach dem Gutachten
der Akademie anzukaufen oder dem Kupferstecher durch Subscription auf
seine Platte einen Ersatz zu gewlihren. Dem Architekten , der als ausge-
zeichneter Pensionair heimkehrt, soll statt dessen eine Anstellung als
Auditenr bei dem Conseil des bétimens publics zu Theil werden. Durch-
weg gewihrt dem Heimgekehrten der Titel - des ,Aneien pensionnaire de
P Académie de France a Rome* und die Anerke nnung, welche hiemit ver-
kniipft ist, die Blirgschaft eines fiir die Zukunft gesicherten kiinstlerischen

* Berufs.

Die Sorgfalt, welche die franzisische Regierung dieser Angelegenheit
der grossen Concurrenzen und des rimischen l’ou-mnau widmet, nament-
lich. die bedeutende Zahl der Concurrenzen, die es miglich macht, nach
und nach fast simmtlichen ausgezeichneten Talenten dLu Genuss sorgen-
freier Studien-Jahre in Italien zu gewidhren, ist unbedenklich hfchst he-
aehtenswerth; doch sind auch hiebei wieder erhebliche Bedenken nicht zu
unterdriicken, und deutsche Kiinstler in Paris, -welche mit den franzii-
sischen Kunst - Verhiiltnissen iberhaupt und mit denen der franzdsischen
Akademie in Rom insbesondre niiher bekannt waren. haben mir dieselben
entschieden bestitigt. Wihrend die Regierung sich ungemein wenig darum
kiimmert, ob und welche Vorbildung die Jjungen Kiinstler erhalten, wiih-
rend die Feole des beauz—arts nur sehr miissige Hilfsmittel dazu darbietet
und die kinstlerische Jugend im Uebrigen, gerade in der Zeit, wo eine
feste Grundlage gelegt werden milsste, ganz sich selbst und allen Einfillen
des ]le.'m!hcht-n Ungesitims iiberlisst, tritt nunmehr. wo eine freie Mei-
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sterschaft nach selbstindiger Wahl und selbstindigem Urtheil sich entfal-
ten sollte, plitzlich eine grosse Strenge, eine Reihenfolge genauer Vor-
schriften, ein schulmissiges Ueberwachen der Thiitickeit ein. Das Alter
der Pensionairs ist dasjenige, in welchem der Genios der Kraft seiner
Schwingen sich bewusst wird, in welchem ein kiihner, gelegentlich die
Schranken selbst tberstiirzender Flug verstattet sein muss, und gerade
jetzt sollen sie anfangen, nach vorgezeichneten, wohl abgemessenen
Regeln zu schaffen, den. eignen Drang der fremden Vorschrift unterzu-
ovdnen. In ein halb klosterliches Leben sollen sie sich fiigen, an den
einen bestimmten Ort, an Tag und Stunde gebunden sein, auch zugleich
sorgfiltigst Bueh und Rechnung fiihren, um mit der, gewiss nur geringen
Summe von 240 Thalern (900 Francs) fir alle diejenigen Beddrfnisse, fir
die die Anstalt nicht unmittelbar sorgt, auszukommen. Und bei alledem
ist, wie man mir sagte, die Stellung des Direktors der Académie de F'rance
im Verhiiltniss zu den Pensionairen keinesweges wiederum die vertrautere
eines Atelier- Vorstandes: im Gegentheil sind die jungen Kiinstler, die
ihre Vorschriften aus der Ferne, von der Parisér Akademie, empfangen,
fiir das Innere, Wesentliche des” Kunstverstiindnisses wieder nur auf sich
und auf das, was ihnen etwa ein giinstiger Zufall zufihrt, angewiesen.
Der. Direktor ist der Hauptsache nach nur Verwaltungs-Chef, und nur
wenn dies Amt durch eine kiinstlerisch so entschiedene und moralisch so
imponirende Persinlichkeit, wie mir namentlich von Ingres berichtet wurde,
verwaltet wird, soll sich naturgemiss auch- ein tieferer, mehr auf das In-
nere wirkender Einfluss von seiner Seite zeigen,

Die .ganze Art und Weise, wie in Frankreich von Staats wegen und
in Privat-Schulen fiir die Ausbildung der jungen Kiinsiler gesorgt wird,
dirfte sich hienach nieht als in vorziiglichem Grade nachahmungswiirdig
herausstellen, auch wenn wir fir den Moment den deutschen Standpunkt
verl

ssen und uns anf den franzisischen begeben, von welchem aus we-
nigsiens jenes gesammte Concurrenzwesen, das der franzisischen National-
leidenschaft der Gloire so miichtig entspricht, allerdings von grosser Be-
deutung ist. Vor allen Dingen sind diesc Verhiiltnisse, auch den stets
treibenden Stachel der Concurrenzen mit eingeschlossen, nicht geeignet, so
grosse und tberraschend ausgezeichnete Erscheinungen, wie sie die fran-
ziisische Kunst des heutigen Tages in Mitten all der Wirrnisse der grijsseren
Kiinstlermasse wirklich besitzt, zu - erkliiren.

Die Grinde fiir die letzteren
werden auf andrer Seite zu suchen sein.

Die Kunst in Frankreich als Bediirfniss des Staates und der Nation.

Wenn ich bei meinen Beobachtungen nicht giinzlich fehlgeeriffen habe,
so° beruht der in neoerer Zeit erfolete und zum Theil doch b\tl glinzende
Aufschwung der franzsischen Kunst darin, dass die Kuonst in Frankreich
als ein Bedtrfniss des Staates und der Nation anerkannt ist und demge-
miiss behandelt wird. Bei Regierenden wie bei Regierten scheint die Ein-
gicht. oder doch das- Gefilhl vorhanden, dass die Kunst ein nothwendices
Glied in der Kette des Gffentlichen Lebens sein miisse; Koénig, Staats-
und Communalverwaltung wirken in gleicher Weise auf diesen Zweck hin.
Mag hiebei anch in der Ausfilhrung des Einzelnen nicht immer das Rechte
geariffen’ werden, migen sich fremdartige Einfliisse zum Nachtheil
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worauf es eigentlich ankommt, geltend machen, mag Vieles unter den
monumentalen Unternehmungen wiederum zu sehr vom ausschliesslich
franziisischen Geiste erfillt sein, um den Deutschen tiefer ansprechen zu
kinnen: immer fihlt man es bei diesen Einrichtungen durch, dass sie auf
einer Basis von volksthiimlicher Breite beruhen, dass ihre Existenz keine
zufillige ist und sie vielmehr mit innerer Nothwendigkeit dem Leben der
.\.Ltu}u gich anschliessen. Daher steht denn auch der Tranzbsische Kiinstler
nicht verloren unter den tdbrigen Erscheinungen des Tages da; daher em-
pfingt er séinen positiven Beruf fiir das Leben und die Pflicht, je nach
der Richtung, welche er verfolgt, fiir die nationalen Interessen mit thiitiz
zu sein; daher gewinnt er jene Energie des Charakters, die ihn, den M-
geln einer zweideutigen Schule zum Trotz, fihig macht, sich zur vollen-
deten, wahrhaft grossen Meisterschaft emporzuschwingen.

Wirksamkeit des Ministeriums des Innern fiir Gffentliche
Kunstzwecke.

Das Ministerium des Innern ist mit der Sorge fiir die Ausfihrung von
Kunstwerken fir offentliche Zwecke durch anerkannte Meister, fir die
Aufmunterung jiingerer Talente durch Uebertragung ebenfalls Gffentlicher
Arbeiten ftogemlmte wFncouragemens®), fiir die Unterstiitzang alter ver-
dienter Kiinstler und der Hinterbliebenen von solchen (sogenannte ,ln-
demnités*, welches Wort den Kammern anstiindiger geschienen, als der
Ausdruck ,Pensions) u. s. w. beauftragt. Zu diesem Behuf steht demsel-
ben ein bedeutender jihrlicher Fonds, gegenwiirtiz, wie man mir sagte,
von 700,000 Francs, zu Gebote. Das Verschiedenartigste an plastischen
Denkmilern, an Gemilden u. dergl., namentlich in Kirchen, ist hiedurch
beschafft worden; Subscriptionen auf Kupferstiche, Veranlassungen zur
Prigung von Medaillen auf bedeutende Ereignisse und Perstnlichkei-
ten griinden sich auf diesen Fonds. Doppelte Bedeutung gewinnen die
]umluwh veranlassten Arbeiten, wenn die Aufiriige nicht isolirt dastehen,
sondern (was man gern erstrebt) sich an andre grissere Unternehmungen,
dieselben erginzend, anschliessen; wenn z, B. grosse Offentliche Bauten
auf Veranlassung des Ministeriums der offentlichen Arbeiten ausgefiihrt
werden und das Ministerium des Innern die kiinstlerische Ausstattung
derselben fibernimmt; wenn das letztere den ans Communal - oder Fabrik-
Fonds bestrittenen kirchlichen Bauten in #hnlicher Weise firdernd entge-
cen kommt; wenn es die Kosten der Gedidchtnissstatuen grosser Minner,
dergleichen gegenwiirtiz in so vielen Stidten Frankreichs errichtet werden,
tragen hilft u. 8. w. Freilich soll, wie man mir sagte, das Ministerium
in derjenigen Verwendung dieser Gelder, die es pach reiflicher Ueberlegung
fiir die beste halten miisse, nur allzuhiiufig gehemmt sein, indem -der Ein-
fluss der Deputirten und die dringende Nothwendigkeit, dem' letzteren von
Seiten des Ministers nachzugeben, oft zur Ausfihrung von Werken Anlass
gebe, deren Zweckmissigkeit man nicht einsehe, nund Kiinstler zn unter-
stiitzen, die man dessen nicht geradeézu fir wiirdig erachte. Gleichwohl
kann das, was von jener Summe vielleicht auf nicht ganz geeignete Weise
I{‘rbpllllcrt werden mag, so gar bedeutend nicht sein, da sie dumlmh. wie
man mir hcnchtftc, wesentlich dazn 'ncm"dgl den auvsiibenden Meistern,
welche sich- eines’ hisheren Rufes erfrenen, ‘eine sichre Existenz zu geben,
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Und jedenfalls bleibt jener moralische Erfolg, der aus der officiellen An-
erkennung der Kunst als eines Staatsliedirfnisses entsteht, in dem wesent-
lichen Theile seiner Einwirkung unbeeintriichtigt.

Wirksamkeit der Stadt Paris fiir 6ffentliche Kunstzwecke.

Dieser Wirksamkeit der Staatsregierung streben die stiidtischen Com-
munen, und strebt vor allen die Stadt Paris, die sich freilich sehr bedeu-
tender Einnahmen erfrent, eifrigst nach. Paris hat gegenwiirtiz ein Kunst-
budget von jéhrlich 60,000 Franes, welche Summe jedoch in der Regel
nur zur Ausfiithrung von einzelnen Gemilden, Staffelei- oder W cmtlluldern,
die zur Ausstattung von Kirchen und andern &ffentlichen Gebiuden die-
nen, verwandt wird. Fiir alle eigentlich - monumentalen Unternehmungen,
fiir kiinstlerisch prachtvolle Bauten, fir plastische Monumente oder die
umfassendere plastische, auch malerische Ausstattung der Bauwerke wer-
den stets besondre Fonds bewilligt. Die-glinzenden Bauten, welche die
Stadt in neuerer Zeit aus ihren Fonds hat ausfiihren 1 lassen, sind bekannt:
die kolossale Kirche Ste. Madeleine, die mit Bildwerken und grossrinmi-
gen Wandgemiilden von der Hand vorzilglicher franziisischer Meister
geschmiickt ist; die elegante Kirche St. Vincent de Paul, fiir deren Aus-
stattung durch W andmalereien (neben dem schon \mh.m:h*lmn besonders
in den gemalten Fenstern so bedentenden bildlichen Schmuck) man kiirz-
lich die Summe von 200,000 Franes bestimmt hat: die glanzvolle Erwei-
terung des Hotel de Ville, dessen neue Theile betriichtlich mehr als zwei
Drittel der Gesammtanlage ausmachen und sich, soweit sie im Innern fer-
tig sind, durch die geschmackvollste, vielleicht nur zu luxurise kiinstle-
rische Dekoration auszeichnen, u. s. w. In den #lteren Kirchen findet man
eine grosse Anzahl von Altarbildern oder ganz al fresco oder in Wachs
ausgemalter Kapellen, die in den letzten Jahren fast durchweg duarch die
stidtische Verwaltung beschafft sind; die noch im Werk begriffenen
Wandmalereien in der alten Kirche St. Germain- des-prés, die von dem
Maler Flandrin ausgefiihrt werden und auf dieselbe Weise veranlasst sind,
muss ich als Arbr:lie eines #cht kirchlichen Geistes, und zwar als t'!l{‘
w11rdlgsluﬂ und grossartigsten, die ich in Frankreich kennen gelernt habe,

it machen. Die Stadt Paris hat das Glick, in dem Bureau-Chef
fu; das Dq:mtemcnt des beaux-arts bei der stidtischen Verwaltung, Herrn
Varcollier, einen Mann zu besitzen, der auf der Grundlage einer wirklich
(ld\-t-lsthl."ll Kunstbildung diese Angelegenheiten mit l('iwmhmtm Hingebung
betreibt und dem mmleu h, in Anerkennung seiner \mr]u*nq(\, vom Pm—
fekten der {reiste Spielraum fiir seine ’I_hdn-*hc;t zu Theil wird.

Kionigliche Wirksamkeit fiir die Kunst. Oeffentliche
; Kunstsammlungen.

Der kiniglichen Wirksamkeit fir die Kunst ist die Sorge fir die
grossen dffentlichen Kunstsammlungen vorbehalten. Hier auf ausschliess-
lich koniglichem Grund und Boden, in den Prachtriumen kitniglicher
Schlisser, empfingt gewissermassen der Konig das Volk und bietet dem-
selben die hichsten Kunstgeniisse als freies Geschenk dar. Die grossen
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Museen des Louvre, Werke dlterer Kunst aus allen Zeiten und Lindern
umfassend, das im Luxembourg befindliche Museum von Arbeiten lebender
Kiinstler, die Gallerie des Palais royal, gleichfalls aus neueren Werken
bestehend, das fast unermessliche historische Musenm im kéniglichen
Schlosse zu Versailles gehtiren vornehmlich hieher.. Aehnlich verhilt es
sich mit den an:Kunstschitzen mehr oder weniger reichen kiiniglichen
Schltssern des Elysée Bourbon, zu St. Cloud, Meudon, Trianon, Fontaine-
blear, Compitgne, deren Besuch zu festzestellten Stunden, jedoch auf
besondre Erlaubnisskarten freigestellt ist. So ressortiren u. a. auch die
beiden Anstalten, welche einem vorziiglich glinzenden Kunstluxus gewid-
met sind, die Manunfaktur der Gobelins zu Paris und die Porzellan-Manu-
faktur zu Stvres (wo bekanntlich zugleich Porzellan-Malerei und Glas-
Malerei auf umfassende Weise getibt werden) von der General-Intendantur
der koniglichen Civilliste, und auch fir ihren Besuch von Seiten des
Publikums sind besiimmte Stunden festgesetzt.

Tech kann hiebei tibrigens die Bemerkung nicht unterdriicken, dass
einzelne jener Museen in ihrer Husseren Einrichtung nicht ganz den wir-
digen, - gemessenen Eindruck machen: den man nach ihrer Beriihmtheit
erwarten michte. Den Riiumen des Louvre namentlich fehlt Ueberein-
stimmung: sie haben zum Theil etwas Unfertiges; s ist, als ob sich der
vielfache Dynasticenwechsel in der neueren Geschichte Frankreichs darin
ausspriiche. Mit der prachtvollen Ausstattung einzelner Theile (die zu-
gleich nicht immer den Zweck, die aufgestellten Gegenstinde miglichst
genau und vollstindig sichtbar zu machen, im Auge behiilt) contrastirt der
fast allzu grosse Mangel an riumlicher Eleganz  in andern. Auffallend
war es mir, dass namentlich auch das erst unter dem jetzigen Kinige
heschaffte spanische Musenm in seiner Umgebung noch so wenig monu-
mentalen Charakter hat. Auch die beriihmte grosse Gallerie, welche den
Louvre mit den Tuilerieen verbindet und wo die Meisterwerke #Hlterer
Malerei hiingen, hat, wenigstens in Ricksicht auf die Beleuchtung, keine
sehr rithmenswerthe Einrichtung. So musste ich ferner bedauern, dass
man die grossen Copien nach Raphaels Fresken in den vatikanischen
Stanzen, welche der Louvre besitzt, nicht zur Grundlage einer besondern
Sammlung von Copien nach den Gemilden der ersten italienischen Meister
zusammengeordnet und dass man es nicht miglich gemacht hat, die im
Obigen genannten, in der ficole des beaux-arts befindlichen Copienmgh
Michelangelo und Raphael damit zu vereinen; ebenso, dass man im Louvre
(und zwar in verschiedenen Theilen desselben) und in der Kcole des
bedux-arts verschiedene Sammlungen von Gypsabgiissen eingerichtet hat,
statt die Krifte zu einem grossen und umfassenden Museum an. Werken
solcher Art zusammenzuhalten, !} — Das Museum des Luxembourg,
der lebenden franzisischen Kunst gewidmet, ist bekanntlich in Riicksicht
auf die Zahl und zumeist auch auf die riinmliche Grisse der dort aufge-
stellten Meisterwerke. bis jetzt einzig in geiner Art.. Doch hat die ganze

4y~ Zur Erklirung dieser Erscheinung dient vielleicht 'die in Frankreich
stattiindende Eifersucht zwischen den verschiedenen Staats-Gewaltan. Anch mag
die befremdliche Anbiufung von Kunstsammlungen in'der Ecole des beaux-arts
(die, wie schon bemerkt, busonders durch ‘Thiers veranlasst sein soll) ein Yer-
such gewesen sein, das konigliche Vorrecht in Betreff der nnbedingten Verwal-
tung der Gffentlichen Kunstsammlungen zo untergraben.
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dussere Einrichtung hier gar keinen monumentalen Charakter, sie erscheint
vielmehr als eine viillig provisorische. Der Luxembourg ist gegenwiirtiz
das Palais der Pairskammer; die Gemiilde und Statuen sind in den Ober-
riumen zweier Seitenfligel, die nur durch 'den Uebergang iiber das offne
flache Dach des Vorderzebiindes zusammenhiingen, untergebracht; der ge-
wihnliche Treppenaufgang zu diesen Riiumen ist einer Bentlichen Samm-
lung, die vorzugsweise den Stolz der Nation ansmacht. ganz unwirdig.
Doch will man dieser Sammlung vielleicht mit Absicht keinen monumen-
talen Charakter geben, da die einzelnen Werke in der That hier nicht auf
die Dauer bleiben sdllen, vielmebr jedesmal nach dem Tode des betreflen-
den Meisters nach der Gallerie des Lonvre himibergefithet werden. Indess
scheint mir auch dies Prineip nicht nachahmenswerth, Geeen das Ende
des vorigen Jahrhunderts liuft die alte Kunst mit ihren unmitielbaren
Traditionen ab; mit David' (und mit all seinen Zeitgenossen in den iibrigen
Lindern, weon im Einzelnen auch etwas frither oder spiiter), beginnt eine
neae Kunst, die fiir sich betrachtet und verstanden sein will und deren
Werke den dlteren fremdartie zur Seite stehen.  Ein Museum fiir die neuere
Kunst wiirde nach meiner Ansicht mit dieser Epoche beginnen und seine
selbstiindige Einrichtung erhalten miissen.

Um so glinzender und prachtvoller, ein wirkliches Monument von
kolossalstem Umfanre, steht diesen Sammlungen das historische M-
seum von Versailles gegeniiber, die grosse Schipfung Lonis Philippe's.
Es ist bekannl, mit welchem rastlosen Eifer. mit weleher Unermiidlichkeit
der Kinig fir dasselbe sorgt, wie dasselbe in kiirzester Frist dem franzi-
sischen Volke in tausenden von Gemilden und Bildwerken cine Anschau-
ung all seiner Grossthaten, der Perstnlichkeit all seiner berithmten Minner
und Fraunen gebracht hat. Eine fast iibergrosse Fiille von Aufezaben ist
hiedurch der franzisischen Kunst zu Theil geworden, fiir die Behandlung
der verschiedenartigsten Gegenstinde, fiir die reeste Uebung der Kriifte hat
gich-hiedurch die erfreulichste Gelegenheit ergeben. Vieles, sehr Vieles von
diesen Werken ist freilich Fabrikwaare. und gar manchem Kiinstler thut
man Unrecht, wenn man ihn’nach den hier vorhandenen Werken seiner
Hand beurtheilt; hei der Schnelligkeit, mit der das Alles beschaflt werden
musste, — veranlasst vielleicht durch den lebhaften Wunsch des alternden
Kinigs, die Vollendung des grossen Werkes noch zu erleben, — konnte es
wohl kaum anders sein. Dennoch aber ist anzuerkennen, dass die wahr-
haft grossen kinstlerischen Kriifte sich auch in dieser schweren Priifung
bewiihrt haben, dass sie vielmehr in diesem Ringen erst zu ihrer vollkom=
menen Entwickelung gelangt sind.- Vor Allen meine ich hiemit Horace
Vernet, dessen grosse Gemiilde aus der Geschichte der neueren afrikani-
schen Kriege nach meinem Gefithl das Bedeutendste und Vollendetste sind,
was die gesammte franzdsische Kunst alter und neuer Zeit aufzuweisen hat.

Oeffentliche Kunst-Ausstellungen zu - Paris,

Endlich ressortirt von der Verwaltung der kiiniglichen Civil-Liste, und
zwar speziell von der Direktion der kiiniglichen Museen, die Angelegen-
heit der grossen Kunst- Ausstellungen, welche Jibrlich vom 15, Mirz bis
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zum 15, Mai im Louvre stattfinden. Das hiebei beobachtete Verfahren und
die gesetzlichen Vorschriften desselben sind einfach und bestimmt. Der
Besuch der Ausstellungen ist unentgeldlich , daftr wird aber auch, soviel
mir bekannt geworden, filr den Transport von ausserhalb kommender
Kunstwerke keine Kosten- Vergiitung bezahlt. Die Werke miissen zwi-
schen dem 1. und 20. Februar eingeliefert werden; spiiter wird nichts an-
genomimen ; auch milssen sie sich im vollig ausstellungsfihigen Zustande
befinden, ‘ohne Kiste und Emballage, wesshalb auswirtige Kiinstler ihre
Bevollmichtigten in Paris haben missen. Ueber die Aufnahme der Werke
entscheidet eine Jury, welche aus den ordentlichen Mitgliedern der Aeca-
démie des beauz-arts (mit Ausschluss der musikalischen Section) besteht und
jedesmal durch den General-Intendanten der Civil-Liste zu diesem Behuf
eingeladen wird. Wenigstens neun Mitglieder milssen dazu versammelt
geiny die Bestimmungen, aber die ein doppeltes Protokoll gefiihrt wird,
gind unwiderraflich. Das Aufhiingen der RBilder und das Umhiingen der-
selben ist lediglich Sache des Direktors der- kiniglichen Museen. Zur Be-
lohnung: ausgezeichneter kiinstlerischer Verdienste, die sich auf den: Aus-
stellungen bemerklich gemacht, werden vom Kinige nach dem Vorschlage
des Direktors, Medaillen zu drei Classen vertheilt, von denen eine jede
nur einmal erhalten werden kann, In der Regel steigt der Iiinstler
von der niedern Medaillen- Klasse zu der hiihern empor; ebenso folgt auf
die erste Klasse, als weitere Anerkennung. in. der Regel das Kreuz der
Ehrenlegion. — Allgemein bekannt ist der grosse Uebelstand , dass fir
diese Ausstellungen kein besondres Lokal existirt und ‘zu diesem Behuf
die Riume der Gemildegallerie des Louvre (die schon an sich zumeist
keine ‘sonderlich ;msgezuiuhunte Beéleuchtung haben) benutzt werden. Fiir
die ganze Dauer der Ausstellungen und geraume Zeit vorher und nachher
isf somit der grisste Theil der Gemildegallerie unsichtbar oder unzuging-
lich, abgesehen davon, dass diese jihrlich wiederkehrende Einrichtung den
alten Meisterwerken nach und pac¢h sehr schidlich werden muss.

Der Katalog der letzten Ausstellung (1845) gab mir zu einigen, nicht
ganz glcivhg.;ﬁhi;:en statistischen Beobachtungen tber die gegenwirtigen
Kunstverhiiltnisse Frankreichs Amnlass. Tr zihlt 2332 Nummern, Werke,
die von 1242 Kiinstlern herriihrten. Unter den letzteren werden 1125 als
in Paris und in der niichsten Umgegend Ansiissige, d. h. als solche be-
zeichnet, die keines hesondern Bevollmichtigten bedurften. 117 Kiinstler
hatten. ihre Werke von ausserhalb eingesandt (und zwar 69 aus andern
Orten Frankreichs und 48 aus dem Auslande), was, da keine Transport-
kosten gezahlt werden, immer als bedeutend erscheint. Ferner sind in
dem Katalog diejenigen Werke bezeichnet, welche (seit der Ausstellung
des Jahres 1844) auf Veranlassung des Konigs und @ffentlicher Behiirden
ausgefiihrt waremn. Hieraus ergiebt sich, dass unter diesen Atbeiten auf
Veranlassung des Komigs gefertigt waren: 93 Oelgemilde (meist historische
Darstellungen, der dlteren 7eit oder der Gegenwart angehirig), ein Por-
zollan- und ein Aquarellbild, 9 Medaillen und 4 Lithographieen; auf
Veranlassung des Ministers des ‘Innern 28 Oelgemiilde (meist kirehlichen
Inhalts), 7 grisserc Seulpturen und eine Medaille; -auf Veranlassung des
Ministers der Offentlichen Arbeiten eine Biiste and-eine Medaille; auf Ver-
anlassung des Prifekten der Seine ein Oelgemilde. Dass von den, fir die
stiidtische Verwaltung von Paris gefertigten Gemiilden nur dies eine sich
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auf der Ausstellung befand, beruht wohl darin, dass diese Auftriige
neuerlichst besonders die Ausfithrung von Wandgemilden in Kirchen
betroffen haben.

2. Kunst-Anstalten in Belgien.

Die Art und Weise, wie die Kunst in Belgien gepflegt wird, hat viel
Abweichendes von den franzisischen, zugleich aber auch von denjenigen
Einrichtungen, die wir in Deutschland gewohnt sind. Zunichst und vor-
zugsweise beruht dies in der eigenthiimlichen Gestaltung der allgemeinen
Verhiltnisse des &ffentlichen Lebens, d. h. in der so grossen Selbstindig-
keit der stidtischen Communen, in der Bedeutung, dem Vermbgen und
dem historisch individuellen Charakter der grisseren Stidte, wodurch
einer Centralisation, wie sie besonders in Frankreich stattfindef, entschieden
entgegengearbeitet wird. Man setzt, wie es scheint, einen Stolz darin, diese
Selbstiindigkeit anch in den kinstlerischen Angelegenheiten zu bewahren
und die letzteren mglichst unabhiingig von dem centralisirenden Einflusse
der Regierung zu behandeln, wihrend tberhaupt die Erinnerung an die
alten Glanzepochen der Kunst in Flandern und Brabant die Achtung vor
der Kunst und die Liebe zu ihren Werken lebendig erhalten hat. Man
erkennt zugleich in den Kinsten keine akademische Oberherrschaft an,
wie sie in Frankreich stattfindet; vielmehr stehit man den naiven Verhilt-
nissen fritherer Zeit noch nah, wo Kunst und Handwerk dieselbe Schule
durchzumachen hatten und ersteres nur die hihere Blithe war, die sich
aus letzterem entwickelte.

Die Kunst-Akademieen und ihr Verhiiltniss zur Staatsregierung.

In allen, anch den kleinsten Stidten Belgiens finden sich sogenannte
»Kunst-Akademieen* oder Zeichnenschulen, welche zur allgemeinen Kunst-
bildung, - sowohl fir diejenigen, die eben nur eine solche erstreben, als
fiir Handwerker (fiir die sonst keine artistischeu Bild ungsanstalten existiren),
als auch zur Vorbildung und gelegentlichen Ausbildung der Kinstler be-
stimmt sind. = Der Unterricht an diesen Anstalten ist iiberall unentgeld-
lich. Die Darstellung déer menschlichen Gestalt und die Behandlung des
Ornaments bilden zunichst den Hauptgegenstand des in diesen Anstalten
ertheilten Unterrichts, Die Ausdehnung, welche dem letzteren gegeben
wird , ist aber sehr verschieden.  Wiihrend einige Akademieen, wie es
scheint, pur das Zeichnen nach Vorlegeblittern und vielleicht nur bei-
liufig nach Gypsmodellen lehren, wird bei andern griindlich nach. der
Antike, selbst nach ‘dem Leben gezeichnet, reihen sich hieran die Hiilfs-
wissenschaftern. der Anatomie und Perspektive, werden die verschiede-
nen Gattungen der Kunst sorgfiltiger geschieden, wird, wie im Modelliren,
s0 auch im Oelmalen Unterricht ertheilt, die selbstiindige kiinstlerische
Composition gepflegt und das Verschiedenartige, was zur Bildung des

Kugler, Kleine Schrilten. [T, 20
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Architekten nothig ist, gelehrt. Die Kunst-Handwerker sollen gelegent-
lich an den hiheren Stadien des kinstlerischen Unterrichis Theil nehmen
und in diesen Classen Tichtiges leisten; ebenso aber sollen hiedurch auch
nur zu hiufig unghickliche Halbkiinstler erzogen werden. Im Allgemeinen
klagt man, dass bei dieser grossen Menge von Kunstschulen gar kein ge-
meinsamés System obwaltet, sondern jeder Direktor ganz nach Gutdinken
verfiithrt. Zu den wichtigsten Akademieen gehiiren zuniichst die von
Brissel, Liittich, Briigge, Gent, Namur, Mecheln, Liwen.
Die letztere gilt als eine besonders wohl eingerichtete Schule; die Aka-
demie von Gent wird als die vorziiglichste Anstalt in Belgien fiir das
Fach der Architektur bezeichnet;-die Akademie von Briissel erfreut sich
derjenigen Forderungen, welche sich an einém Orte, der der Sitz der Re-
gierung ist, von selbst ergebeun. Di¢ Haupt- Akademie aber ist die von
Antwerpen. Im Wesentlichen bestehen diese Anstalten aus’ Communal-
fonds; nur einzelne von ihnen erhalten Zuschiisse von Seiten der Slaats-
regierung. So ist es Lei den Akademieen von Liittich und Briigge der
]";:.'11? wofiir der Regierung die Genehmigung der 'Wahl der Lehrer vorbe-
halten ist. Andre Orte, wie z. B. Brilssel, haben die von der Regierung
angebotenen Zuschiisse abgelehnt, um &ich einer solchen Controle nicht
zu unterwerfen. Bei der Akademie von Antwerpen wird die Hilfte des
j}ihr]i.r]wn fats, der im Ganzen 50,000 Francs ausmacht, “von der Stadt,
die Halfte von der Regierung getragen; die Anstalt gilt desshalb als ein Staats-
Institut; Im Uebrigen werden den einzelnen Akademieen gelegentlich kleine
Unterstiitzungen von Seiten der Regierung bewilligt. Auch werden jihr-
lich: von den Gouverneurs der verschiedenen Provinzen Berichte: iiber den
Zustand des Unterrichts jeder einzelnen Akademie und dber die Theil-
nahme an demselben eingesandt und dabei die Bewilligung von Medaillen
fiir die j#hrlich staufindenden gewOhnlichén = Concurrenzen in Antrag
gebracht; indem sich dic Regierung die Ertheilung dieser Medaillen vor-
behalten hat, gewinnt sie wenigstens so viel, dass sie durch die desfalls
erforderlichen Berichte eine Uebersicht des Ganzen und die Gelegenheit
behilt. im besondern Nothfall eiuschreiten zu ktnnen. ~Ausser den 25,000
Francs, welche die Regierung fiir die Akademie yon Antwerpen verwendet,
stehen derselben noch andre 25,000 Francs zur Unterstiitzung der iibrigen
Akademieen zu Gebote. Die gesammten Kunst Angelegenheiten ressortiren,
soweit sie die Staats-Regierung betreflen, von dem Ministerium des Innern.

Akademie von Antwerpen,

Die Académie royale oder Koninglyke Akademie von Anlwerpen er-
freut sich eines glinzenden Aufschwunges und bestrebt sich, dem Begrifle
einer Kunst-Universitit nach den Anforderungen der heutigen Zeit mog-
lichst nahe zu kommen; doch hat auch sie den dreifachen Zweck, sowohl
zur allgemeinen artistischen Bildung der Jugend, als zur kiinstlerischen
Aushildupg der Handwerker, als auch, und vorzugsweise, zur hiheren und
eigentlichen Kunstbildung zu dienen. Im Jalire 1811 1st die Akademie
vollstindig neu organisirt worden.  Sie hat in demselben Jahre unter ki-
niglicher Genehmigung ein Statut erhalten, welches in manchen Punkien
bereits wesentlich von den bei .ilteren Akademieen getroffenen An-
ordnungen abweicht und eine -neuwe Bahn vorzeichnet, wihrend andre
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Punkte desselben , die allerdings noch unfer Nachwirkung des alt-
akademischen Formelwesens entstanden waren : neben dem frischen Zuge
der Gegenwart gar nicht haben zur Ausfihrung kommen kinnen., Ein im
Jahre 1842 in der Akademie selbst verfasstes Reglement fir ihre “innere
Ordnung betrifit nur das Positive und Ausfithrhare, Man fuhlt es tbrigens
den in beiden Dokumenten enthaltenen Bestimmungen deutlich an, dass
das Institut noch so ganz neu ist und wenigstens bei der Abfassung der
Reglements noch der gentigenderen prakiischen Erfahrungen ermangelte:
es ist in Vorschriften und Unterrichts-Pliinen zu viel spezialisirt und da-
durch das, worauf-es der Hauptsache nach ankam. gelegentlich nicht ent-
schieden genug hervorgehoben., Doch hat sich in den wenigen Jahren
seit der neuen Organisation die Praxis in der That schon gefunden; wie
man mir mittheilte, verfihrt man in der Ausfiihrung naiver und freier, als
es nach den Reglements zu erwarten sein mochte, Das ganze Institut ist
jung; unter der Leitung seines gegenwiirtizen Direktors, des Baron Wap-
pers, schreitet dasselbe mit jugendlicher Kraft. seine Zukunft in sich fith-
lend, vorwiirts. — Aber noch ein andres moralisch kriiftigendes Element,
alsdas der blossen Jugend, wohnt dieser Kunstschule hei: das-der fchte-
sten und innerlichsten fliimischen Volksthiimlichkeit. Sie ist eine Haupt-
stiitze der, in neuerer Zeit sg michtig und bedeutungsvoll hervorgetretenen
Bestrebungen, das flimisch-deutsche Element in Belgien wieder zu Ehre
und Ansehen zu bringen und dadurch, wenn miglich, der aus Frankreich
eingedrungenen Cultur, Sitte und Sprache die Oberherrschaft zu entreissen,
Hendrik Conscience, der ausgezeichnetste Schriftsteller Mimischer Zunge,
ist Inspector (Greffier) der Akademie. Wappers erzihlte mir, wie er
selbst noch vor wenig Jahren von Haus zu Haus gegangen sei, mit Noth
und Miihe eine Subscription zur Herausgabe einer ersten Schrift von Con-
seience,; die kein Buchhindler zu verlegen  gewagt, rusammenzubringen,
wie der Erfolg aber in kirzester Frist alle Erwartungen tberstiegen habe.
In der That erscheinen fort und fort neue Auflagen von Conscience’s volls-
thitmlichen .Schriften , die sich in mannigfachen hochdeutsehien Ueber-
setzungen auch bei uns mehr und mehr einzubiirgern beginnen. Zumeist
sind diese ‘Schriften mit Illustrationen von Kiinstlern der Antwerpener
Schule versehen. Ueberhaupt seheint sich die letztere auch in ihrer Eigen-
schaft als Schule in direkte Opposition gegen ‘das franzéisische Wesen zu
stellen, indem sie von dem Grundsatze einer frei naturgeméssen Ausbil-
dung, — und zwar, wenn auch ohne besondere N:lthulmmn;;_. g0 doch in
der Richtung des grossen Meisters von - Antwerpen, Rubens, — ausgeht.
Es kann indess diese Opposition doeh wohl nur gegen franzisische Aka-
tIo.mic—]-",im-it_-ht|_rngen und was damit susammenhiingt, gerichtet sein. da
die grossen Leistungen der heutigen franzésischen Kunst, z. B. dié von
Horace Vernet, im - Wesentlichen ganz derselben Richtung angehdren.
Lebhaftes Eutgegenkommen finden  die Bestrebungen der Akademie beson-
ders von Seiten der Stadt Antwerpen, aus deren Fonds sie. wie schon
bemerkt, zur Hilfte erhalien wird.

Die Angelegenheiten der Antwerpener Akademie ressortiren gleichmissig
von der stiidtischen Verwaltung und von der Staatsregierung, und zwar
50y dass die zuniichst aus der Akademie selbst hervorgehenden \-'r1r511!1!§{gf-
€rst an ‘die- stidtische Behiirde 1ind sodann an das Ministerium und, wenn
es erforderlich, an den Konig gehen. An der Spitze der Akademie steht
ein Verwaltungsrath, aus neun Miteliedern bestehend, Permanente Mitglieder
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sind: der Gouverneur der Provinz (dessen Stellung eine dhnliche ist, wie
die des Ober-Priisidenten bei uns) als Prisident des Verwaltungsrathes,
der Biirgermeister der Stadt als erster Vice-Priisident, der Direktor der
Akademie als zwéiter Vice-Prisident. Die iibrigen sechs Mitglieder be-
stehen “aus zwei Gemeinde-Riithen, zwei Professoren der Akademie und
gwei Knnstliecbhabern; von je drei zu diei Jahren scheidet von diesen
Mitgliedern die Hiilfte aus und wird durch neue Wahl (wobei die Auns-
scheidenden wieder withlbar sind) ersetat. Jahrlich ernennt der Verwal-
tungsrath aus seinen Gliedern und filr seine Geschiifte einen Sekrefair
und einen Schatzmeister. Der Verwaltungsrath hat die Oberaufsicht iber
alle Angelegenheiten der Akademie und des mit derselben in Verbindung
stehenden stiidtischen Museums; er versammelt sich zu diesem Behuf mo-
natlich und senst je nach Bedilffniss. Die Verwaltung selbst soll
einer besondern Commission de Supveillance, aus dem Direktor und zwel
Mitgliedern des Verwaltungsrathes, die nicht zu dem Professoren-Colle-
gium gehren, anvertraut werden, und wiederum nach dem Ermessen dieser
Commission (wie nach den Beschliissen des Verwaltungsrathes) soll der
Direktor handeln; es scheint sich aber in der Praxis das kiirzere und
mehr naturgemiisse Verhiltniss, dass nimlich einfach der Direkior das
ausfithrende Organ des Verwaltungsrathes ist, entwickelt zu haben. Hie-
mit ist die Haupthiitigheit des Direktors bezeichnet; seiner speziellen Sorge
gehirt die Leitung des Studienganges an; fir alles Oekonomische, als
Sekretair fiir die innern Angelegenheiten und sonst als niichster Gehiilfe
in allen Beziehungen steht ihm der Greffier (Inspektor) zur Seite. . Wenn
besondre Beschliisse zu fassen sind, so werden die Professoren durch
den Direktor und unter dessen Vorsitz zur Conferenz versammelt. Fest-
stehende Lehrer-Conferenzen finden dem Reglement zufolge nicht statt.
Der Unterricht ist- durchaus unentgeldlich und verbreitet sich iber
alle Ficher der bildenden Kunst und der dazu gehbrigen Hillfswissen-
schaften: Zeichnen nach Vorlegeblittern, nach der Antike, nach dem lehen-
den Modell, Elemente der Malerei, Historien-, Genré-, T.andschaft- und
Thiermalerei, Sculptur in iliren verschiedenen Theilen, Architektur in
technischer, wissenschaftlicher und isthetischer Beziehtung, der als beson-
dres und fir das Seevolk charakteristisches Fach das der Schiffsbankunst
sugesellt ist. Kupferstich und Holzschnitt, Geschichte, Literatar und Al-
terthiimer, Perspective und  Anatomie, Proportionen, mathematische Wis-
genschaften u. 5. w. Im Unterrichtsplan sind bei jedem Fach diejenigen
andern Ficher gepannt, deren Unterricht gleichzeitig besucht werden muss.
Im Allgemeinen zerfillt der Unterricht, je nach den Fachern, in drei
Curse. einen elementaren, einen mittleren und einen hitheren: fiir jeden
Cursus sind hichstens vier Jahre bestimmt: wer nach Ablauf dieser Frist
nicht fihig ist, in den hoheren Cursus emporzuriicken, muss die Akademie
verlassen. Die Aufnahme und die Bestimmung, in welchen Cursus oder
in welche Classe der Neuaufzunehmende eintreten soll, wird von einer Prii-
fung abhingig gemacht; -mit entschiedener Strenge wird darauf gesehen,
dass vor dem Eintritt in die hitheren Classen die elementare. Schule anf
vollstindig zufriedenstellende Weise absolvirt ist. Auf allgemeine wissen-
schaftliche Bildung werden bei den Aspiranten keine Anspriiche gemacht;
put bei dem mittleren Cursus gilt an sie die iiheraus missige Anforderung,
dass sie lesen und schreiben kinnen. ~Die Regelmissigkeit des Classenbe-
suches wird durch feste disciplinarische Vorschriften erhalten. Jéhrlich
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finden Concurrenzen in den verschiedenen Cursen statt, in Folge deren
an die vorziglichsten Schiiler Preise vertheilt werden; die Preise bestehen
in_ silbernen Medaillen, die ohne Bildwerk und nur mit einer Inschrift
versehen sind. Manist in der AKademie aber fiir diese Einrichtung nicht
sehr eingenommen ; man hilt diese Weise der Priimiirung fir kleinlich und
darum fiir erfolglos, tiberhaupt aber fiir unwiirdig in Betracht der hoheren
Stellung der Akademie. Ausserdem sollen vorziiglich ausgezeichneten,
aber dirftigen Schiillern aus den Fonds der Regierung Unterstiltzungen be-
willigt werden. Eigenthiimlich ist die Bestimmung, dass denjenigen, welche
ihre Studien vollendet haben, auf Beschluss des Verwaltungsrathes Titel
und ‘Diplom’ eines ,,Schillers der kiniglichen Akademie von Antwerpen**
zu Theil werden soll. Es§ scheint, dass diese Bestimmung wohl nur fur
die in der Akademie gebildeten Handwerker getroffen ist.

Eine der wichtigsten Einrichtungen, die bei der Reorganisation  der
Akademie in Aussicht genommen ist, betrifft die Beschaffung akademischer
Ateliers, in dhnlicher Weise, wie solche zuerst mit so grossem Erfolg
bei der Disseldorfer Akademie eingerichtet worden: sind. Jedem der zu
grindenden Ateliers soll einer der Professoren der Akademije vorsichen.
Die Aufoahme der Schillér soll von dem Urtheil einer von dem Verwal-
tangsrath ernannten Jury abhiingig gemacht werden, und im Fall mehr
Aspiranten als Plitze¢ yorhanden sind, soll eine Concurrenz zwischen
denselben die Entscheidung herbeifihren. Diese Einrichtung hat aber erst
in geringen Anfingen zur Ausfithrung gebracht werden kinnen, da es der
Akademie zur Zeit noch an den erforderlichen Riumlichkeiten gebricht,
Doch. hofit sie, -diesen ihren vorziiglichsten Wunsch bald in Erfiillung
gebracht zu sehen, da sowohl die stidtische Behorde sich gerade fir
diesen Punkt ebenfalls lebhaft interessirt, als auch vom Staate Zu-
schilsse zur Vergrisserung des Lokals bewilligt sind; bedeutende, dem-
niichst bevorstehende Um- und Neubauten werden hiezu den erforderlichen
Platz schaffen,

Alle zwei Jahre finden grosse- Concurrenzen statt, welche der Sieger
auf vier Jahre ein Reisestipendium von jihrlich 2500 Francs, die aus Staats-
fonds bewilligt werden, gewiihren. "Jeder belgische Kiinstler, der das Alter
von dreissig Jahren noch nicht erreicht hat, ist zur Concurrenz zuldssig ;
ber die eigentliche Theilnahme an derselben entscheidet gewihnlich ein
vorldufiger Concurs. Der Verwaltungsrath der Antwerpener Akademie he-
stimmt nach bestem Ermessen, in welchem Kunstfache dje jedesmalige
Concurrenz stattfinden soll; eine von der Regierung ernannte Jury von
7—11 Personen entscheidet, nachdem die Concurrenzarbeiten acht Tage
lang dffentlich ausgestellt worden, durch Stimmenmehrheit tther den Erfolg
und ertheilt dén Preis. Der Verwaltungsrath schreibt dem Pensionair den
erforderlichen Reiseplan vor; der letztere hat vierteljirliche Rapporte iber
seine. Studien und nach Ablauf der ersten zwei Jahre. sowie nach Ahblauf
der ganzen Pensionszeit eine Arbeit seiner Hand' einzusenden, dje aber
sein Eigenthum verbleiht. Findet die Jury keine der Concurrenzarbeiten
des Preises wiirdig, so wird der Pensionsfonds zu besondern Aufmun-
ferungen an andre ansgezeichnete junge Kiinstler verwandt., — Uebrigens
hilt man in der Antwerpener Akademie dafiir, dass dieses sesammite , .am‘"
franzdsischen Principien beruhende Concurrenzwesen eigentlich mehr schid-
lich als niitzlich sei; die jungen Kinstler, die. oft mit sehr gliicklicher
Anlage,- nach Ttalien gegangen, seien sehr hitufig  verwirrt und verdorben
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gurtickgekommen, weil den italienischen (der belgischen Nationalitit frem-
den) Meisterwerken gegeniiber nur der ganz fertige und mit sich einige
Meister bestehen und von ihnen den arforderlichen Nutzen ziehen kinne,
Es diirfte demgemiiss auch hierin mit der Zeit eine Aenderung eintreten.

Die iusseren Einrichtungen der Akademié (soweit dieselben bis jetzt
vorhanden) sind vortrefflich und der Bedeutung der Anstalt visllig ange-
messen. Ein Gartenraum, statt des Vorhofes, scheidet die Anstalt von dem
Treiben der Strasse. Linker Hand ist Wohnung und Atelier des Direktors;
im Hintergrund, an einer im Garten aufgestellten Kolossalbiisie Rubens’
voriiber, gelangt man zu den gerfiumigen Gebiuden, welche die Lokali-
giten fur den Unterricht, fir Administration und Utensilien-Vorrithe, das
berdhmte stidtische Museum, in dem beiliufig die Schiiler der Malclassen
sich im Copiren iben, und die Ausstellungssiile enthalten. (Ueber die
Ausstellungen selbst kann ich erst weiter unten sprechen.) Die Uebungs-
und Arbeits-Sile haben, wie anch. die des Museums und die far die Aus-
stellungen , die hichst lobenswerthe Einrichtung einer vollen Beleuchtung
von oben, wodurch so sehr an zweckmissig benutzbarem Raume gewonnen
und zugleich eine iibersichtlichere Disposition im Innern jedes BSaales
moglich gemacht wird. In solcher Art sind z. B. die Sile zum Zeichnen
pach der Antike und die zum Zeichnen nach dem lebenden Modell bei
'j;age:;‘t;elem-hlung. im Sommercursus, beschaffen. Beildufic: muss ich -auch
der sehr zweckmiissigen Einrichtung bei den Gypsmodellen nach der An-
like erwihnen, dass die Postamente, auf welchen dieselben befestigt sind,
anf nach allen Seiten beweglichen Rollen stehen und dass man sie solcher-
gestalt — da zugleich der Boden in diesen Lokalen durchweg aus Stein-
platten besteht und keine Schwellen in den Thiren befindlich sind — mit
grosser Bequemlichkeit aus dem Vorrathsraume in die Zeichnensile schaf-
fen und in diesen je nach dem Bedidrfniss wenden kann.

Zum Zeichnen nach der Antike und nach dem lebenden Modell bei
Lampenlicht sind besondre Sile bestimmt. Tiglich werden vier lebende
Modelle gestellt, eins davon bekleidet, fiir Genremaler. In der Anatomie-
Classe sah ich die eigenthiimlichen, von.dem Lehrer derselben, dem Bild-
hauner Professor Geefs (Bruder des bekannten Bildhauers Geefs in Briissel)
gefertigten Vorbilder, welche von Sachverstindigen als dem Unterricht
sehr erspriesslich gertihmt wurden und ans verschiedenen, ithereinander
zu legenden Cartons, je nach der Lage der Muskeln, Sehnen u. s. w., be-
stehen. I der Elementar - Zeichnen~ Classe erfreuten mich die grossen
Wandtafeln. auf denen fiir die ersten Anfinger die Vorbilder mit Kreide
in. grossem Maassstabe hingezeichnet werden. — In allen Uebungssilen
diirfen diejenigen, die nicht durch andre Lehrgegenstinde in Anspruch
genommen sind, auch’ ausser den eigentlichen Unterrichtsstunden den gan-
zen Tag iiber arbeiten, indem zur Aufsicht besondre Surveillants angestellt
gind, Ueberhaupt wird alles Streben der Schiller auf moglichst liberale
Weise gefirdert.  Die Benutzung der (zwar nur kleinen) Bibliothek z. B.
seschieht ohne sonderliche Formalitiiten und Pricautionen ; man sagte mir,
eine Bibliothek wie diese sei eben fiir den Gebrauch vorhanden und nicht
sur Conservation. Einen ansprechenden Beweis endlich des schinen und
frischen Tons, der unter den Schilern der Anstalt -herrscht, schienen mir
die grossen Tafeln mit Musiknoten zu geben, die ich in einer der Classen
aufgestellt fand. Sie gehirten einem Gesangverein der Schiiler an, dem
hier seine Uebungen abzuhalten gestattet war. Wihrend meines Besuches
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in der Akademie war es Abend geworden, uund ich hirte die Schiller in
mehrstimmigem Gesange durch die Giinge hinausziehen.

Der Besuch der Akademie, der vor der Reorganisation nur etwa aus
100 bis 500 Schiilern jihrlich bestand, hat sich in Folge der Reorganisa-
tion schoell sehr bedeutend erhSht, Im Jahre 1843 belief er sich schon
auf 1124 Schiiler, darunter 830 aus Antwerpen selbst und 75 aus dem
Auslande. Unter diesen Schilern befanden sich 401 eigentliche Kiinstler
(222 Maler, 116 Bildhauer, 43 Architekten, 30 Kupferstecher und Holz-
schneider), 410 Handwerker, 12 dem Militirdienst Angehbrige und 292
Schiiler, die sich noch zn keinem bestimmten Beruf entschieden hatten,

Das Statut der Akademie spricht auch von einem wCorps académi-
que*, welches bei derselben ins Leben treten sollte. Dasselbe sollte aus
hiichstens dreissig, zur Hilfte belgischen, zur Hilfte auswirtigen , Mitglie-
dern bestehen: auch sollte es, unter dem' Namen von Agrégés , 20 belgi-
sche und 20 auswirtige Kiinstler zu ausserordentlichen Mitgliedern, sowie
Ehrenmitglieder nach nicht beschriinkter Zahl ernennen. Ein Diplom, eine
Kette und Medaille von Gold. eine besondre Uniform waren fir die Mit-
glieder .in Aussicht gestellt. Jiihtlich im August. sollten die Miiglieder
zusammen kommen, um ihre wArbeiten® zu halten, nachdem sie fiir die
letzteren ein besondres oBureau® ernannt. Diese Arbeiten sollten bestehen
im Verlesen des Protocolls der vorjihrigen Sitzung, im Einfihren der letzt-
ernaunten und bestitioten Mitelieder, im Anhiiren eines Rapports iiber den
Zustand der Schule. in Discussionen iiber zu machende Vorschlige zum
Fortschritt der Kunst, und in ‘der Wahl neuwer Mitglieder. — Man - sagte
mir in Antwerpen, man habe das, in Briissel abpefasste Statut in diesen
Punkten doch allzu franzisisch befunden; man habe Nothigeres zu thun
gehabt, als die leere Formalitit mit dem Corps académique und den Mit-
gliedern zur Ausfithrung zu bringen 1),

Ecole de Gravure zu Briissel.

Ausser der Akademie von Antwerpen existirt in Belgien nur noch
¢ in artistisches Bildungsinstitut, welehes den Namen einer Staats-Anstalt
filhrt.  Dies ist die Eeole LRoyale de. Gravure zu Briissel:  Die Verwaltung
derselben steht unter einem ,Administrateur® ; fiir den Unterricht sind drei
Professoren, einer fiir dds Zeichnen, einer fiir den Kupferstich (Calamatta)
und einer fiir den Holzschnitt angestellt. Aus Staatsfonds empfingt das
Institut- eine jihrliche Unterstitzung von 20,000 Francs. Die Schiiler ver-
pflichten sich, vier Jahre in dem Institut zu arbeiten und erhalten, wenn
sie soweit fortgeschriften sind, dass von ihren Arbeiten ein iffentlicher
Gebrauch gemacht werden kann, fir die letzteren eine Geldentschiidigung.

Der Administrator der Anstalt, Mr. Dewasme, benutzt, soviel mir
gesagt wurde, die Thitigkeit der Schiiler zur Ausstattung éines von ihm

') Nach meiner Anwesenheit in Belgien ist-zu Briissel die Griindung einer

Akademie der Wissenschaften und Kiinste erfolgt, die, wia eas scheint,
¢ine Nachahmung des Institut de Franee zu Paris ist und deren eine Abtheilung,
wie -bei dem letzteren, durch die Académie des beauz-arts gebildet-wird, Posi-
tive Geschifte, wie bei der Pariser Académie dureh die Leitung der Angelegen-
heiten der grossen Coneurrenzen, scheinen “den Mitgliedern der letzteren nicht
obzuliegen.
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herausgegebenen und mit Ilustrationen versehenen Journales, la Renais-
sance. Das Institut verfolgt somit in gewisser Art zugleich® industrielle
Zwecke, was indess bei einem in das Industrielle einschlagenden Kunst-
fache zuliissig und selbst zweckmissig sein dirfte.

Privatinteresse fiir die Kunst.

Sinn fiir die Kunst und Liebe zu ibr sind ein altes Erbitheil der bel-
gischen Nation; noch heute ist sie mit den iibrigen Interessen des Lebens
innig verbunden. Zuniichst und vornehmlich mit dem Privatleben. Die
innere Einrichtung der Wohnungen, auch neugebauter, hat noch hilufig
jenen, wenn auch beschrinkteren, s doch behaglicheren Comfort, der uns
aus den alten Bildern der niederlindischen Meister bekannt ist und der
so gern in kilnstlerischer Weise ausgebildet wird. Oelgemilde namentlich
gehoren zu solcher Ausstattung der Wolnungen. Man geht selten an irgend
einem gutgehaltenen Hause vorbei, ohne durch die (iberall tief hinabrei-
chenden) Fenster des Erdgeschosses die breiten Goldrahmen der Gemilde
hervorschimmern zu sehen, die an den Winden der Zimmer aufrehingt
sind. Das bedeutende Privatbedirfniss erklirt zundchst die grosse Anzahl
derer; die sich in Belgien der Kunst widmen. Privatstiftungen von Kunst-
werken in Kirchen sind auch nicht ganz selten.

Thiitickeit der Communen.
=

Aber auch difentlich geschieht Vieles fiir die Kunst. Wie weit dies
von Seiten der Communen, riicksichtlich besondrer Zwecke, der Fall ist,
weiss ich zwar nicht niher anzugeben; mein Aufenthalt in Belgien war zu
beschrinkt. als dass ich diesen Verhiltnissen im Einzelnen hitte nach-
gehen konnen. Jedenfalls ist zu bemerken, dass die Stidte sich den Schutz
und die Pflege der Museen, die sich fast an-jedem grisseren Ort und meist
in Verbindung mit den Akademieen befinden, die aber in der Regel nur
der ilteren Kunst des Landes gewidmet sind, eifrig angelegen sein lassen.
Gent ist durch die glinzenden Prachtbauten neuerer Zeit, den Universitiits-
palast, den Justizpalast, das Theater u. a. m, ausgezeichnet. Antwerpen
und Gent besitzen Privatvereine, sogenannte ,Sociétés dencouragement”,
die fiir die offentliche Anerkennung der Kunst thitig und erfolgreich wir-
ken sollen,

Die Kunst als Staats-Bediirfniss.

Als National - Bediirfniss hat die Kunsi auch hier, wie in Frankreich,
im Staats- Biidget ihre besondern Posten (auch ausser den fiir die Kunst-
Unterrichts- Anstalten bewilligten Summen) angewiesen erhalten. Neben
den “ausserordentlichen Fonds, die fliir die Ausfihrung grosser National-
Denkmale — wie fiir das Denkmal auf der Place des Martyrs zu Briissel —
bewilligt werden, finden sich in dem Biidget fesistehende Fonds zur Un-
terstiitzung der von den Stidten und Provinzen zu errichtenden Denkmale
grosser Minner Belgiens und zur Prigung von Medaillen auf denkwirdige
historische Ereignisse (10,000 Francs im Biidget des Jahres 1845), sowie
ein nicht unbedeutender Fonds zur Veranlassung andrer Kunstwerke, zu
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Ankiufen, Subscriptionen, Aufmunterungen u. s. w. (zegenwiirtiz 55,000
Franes). Auf solche Weise sind manche Werke entstanden. welche den
Stolz der heutigen belgischen Kunst ausmachen, namentlich jene beiden
grossen Bilder, die Abdankung Karl's V. von Gallait und die Unterzeich-
nung des Compromisses von de Biefve, die kiirzlich ihren Trivmphzug
durch Deutschland gehalten haben und von denen das erste, in seiner
grossartig ernsten_historischen Stimmung, ohne Zweifel za den gediegen-
sten Werken der gesammten Kunst des heutigen Tages gehirt. Beide Bilder
haben jetzt eine, ricksichtlich der Beleuchtung zwar ausgezeichnet schine,
aber doch mur provisorische Aufstellung im Lokal des Oassationshofes zu
Briissel erhalten; zu ihnen gehiiren zwei andre Gemilde von ihnlich ZTOSSEr
Dimension, die Schlacht von Worringen von de Keyser und eine Scene
der September-Revolution von Wappers, die eben so provisorisch, das
eine sogar ohne Rahmen, im Vestibill des Palais de la nation zu Briissel
aufgestellt sind. Alle vier sind zu einem National - Museum “bestimmt,
welches vielleicht mit der &ffentlichen Gemiilde-Gallerie in Briissel, die,
nebst den ibrigen Museen der Stadt, kiirzlieh in den Besitz der Staats-
regierung iibergegangen ist, vereinigt werden wird. Wenigstens besitzt
diese Gemiilde-Gallerie bereits eine Anzahl kleinerer Gemiilde VoD neueren
Meistern.

Kunst-Ausstellungen.

Noch ein wichtiger Punkt in Betreff der offiziellen Einwirkung von
Seiten der Staatsregierung betrifit die grossen .nationalen Kunstausstel-
lungen“, welche alle drei Jahre 'in Briissel stattfinden, und fir die das
Budget des J. 1845 eine Summe von 20,000 Francs bestimmt. Die Ein-
richtung dieser Ausstellungen und die Weise, wie die Regierung dieselben
zur Forderung der Kunst benutzt, ist sehr eigenthtimlich und bemerkens-
werth. Die ganze Verwaltung der Ausstellungen ist einer Commission di-
rectrice libergeben, deren Mitglieder, hichstens zwalf, von der Regierung
ernannt werden. Die Geschiifte des Empfangens der Kunstsachen besorgt
eine besondre Jury d’admission; im Fall Kunstwerke aus innern Griinden
zuriickzuweisen sind, so entscheidet dartuber die Commission, Die Aus-
stellungen finden vom 15, August bis zum ersten Montage des Octobers statt ;
nach dem.31. Juli wird kein Kunstwerk mehr angenommen. Die ersten
zehen Tase wird 1 Franc Eintrittsgeld gezahlt; die folgenden '/ Frane,
mit Ausnahme der Sonntage und Donnerstage, an welchen der Besuch vom
elften Tage ab frei ist. Aus dieser Einnahme und, falls dies- erforderlich,
aus dem oben genannten Fonds werden dje Kosten der Ausstellung be-
stritten. — Der Hauptsache nach dient aber Jener Fonds dazu, um auf der
Ausstellung Werke fir das National-Museum anzukaufen. Eine aus drei
Mitgliedern der Commission bestehende Jury des récompenses macht zu
diesem Behuf noch vor Eréffnung der Ausstellung seine Vorschlige (unter
Angabe der etwa zu bewilligenden Kaufpreise, nachdem schon die ein-
sendenden Kiinstler sich dartiher ausgesprochen hatten, ob ihre Arheiten
zu diesem Behuf kiuflich seien und welchen Preis sie forderten); diese
Vorschlige werden dann von der Commission gepriift, iiber dieselben an
das Ministerium  berichtet, in Folge der von letzterem ausgehenden Ver-
flgung mit den Kinstlern verhandelt und die Sache definitiv. vom Konige
entschieden. Ferner werden bei den Ausstellungen durch den Konig nach
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dem Votum der Commission und auf den Anirag des Ministeriums Me-
daillen, und zwar in zwei Classen, ertheilt; die erste Classe in Gold und
file Jl‘fflf""h Kunstfach nur einmal. — Ausserdem aber bewilligt die Regie-
rung, ebenfalls nach dem Gutachten der.Commission, an h{]tr;-che, Kiinstler,
die sich auf den Ausstellungen durch Talent und Fortschritte auszeichnen,
sogenannte Fneouragements, grissere oder kleinere Geldbelohnungen, in
Summen von 200 bis zu 1000 Francs.

Da die Ausstellungen in Briissel nur alle drei Jahre.statt. finden, so
hat man die Einrichtung getroffen, dass andre grissere Ausstellungen in den
dazwischen fallenden Jahren zu Antwerpen und zu Géent veranstaltet wer-
den. Hiebei ist jedoch die Regierung nicht betheiligt, vielmehr sind es
die schon im Obigen genannten Sociétds dencouragement, welche die-
selben, wie man mir.sagle, an beiden Orten veranlassen, und welche da-
bei ebenfalls goldne und silberne Medaillen fiir die ausgezeichnetsten
Werke \l{".lti’l(,‘llf‘.]]. Kleinere Ausstellungen finden ansserdem zu- Liittich,
Mecheln u. a. Q. statt. Im Obigen erw ahntf_‘ ich bereits der \uriu_’{lluh{'n
und geriumigen Ausstellungssiile; die sich bei der Akademie zu Antwerpen
befinden und die sowohl durch die zw eckmiissige Einrichtung des von der
Decke einfallenden Lichtes als auch durch die einfach angemessene Vor-
kehrung zum Aufhiingen der Bilder ausgezeichnet sind; an den Winden
sind nimlich eiserpe Stangen in horizontaler Lage befestigt, vor die
Mauer vortretend und etwa je drei iber einander, so dass man an ihnen
die Bilder bequem befestizen kann, ohne (wie an andern Orten) die Winde
durch das Einschlagen von Nigeln und Haken fort und fort zu beschii-
digen. — Mit wie lebhalter Theilnahme man in den Stidten selbst sich
fiir diese Ausstellungen interessirt, beweist u. A. der Umstand, dass die
Stadt Gent und die dortige Akademie anf den Maler Gallait und als ,,Zeug-
niss der Bewunderung® seines Gemildes der Abdankung Karls V., wel-
ches sich auf der dortigen Ausstellung befand,. eine. betriichtlich grosse
Medaille “von 2'/; Zdll Durchmesser haben prigen lassen.

Kunst-Lotterie fiir éffentliche Zwecke.

Schliesslich ist noch einer wiederum sehr eigenthiimlichen Einrichtung
zu gedenken, die in Belgien stattfindet: einer unter Garantie der Regie-
rung stehenden Lotterie .zur Beschaffung: von Kunstwerken fiir Gffentliche
Zwecke. -Die Provinzen als solche (die jede ihren besondern Verwaltungs-
Fonds haben), die Communenund die Kirchenfabriken vereinigen sich nem-
lich jihrlich je nach ihrem Interesse fiir diese Sache, um durch Zeichnung
auf Actien von 10 Francs einen sogenannten Fonds spécial pour Uencoura-
gement de la peinture historique et de la sculpiure zusammenzubringen,
der gelegentlich auch noch durch. Zuschtisse von Seiten der 1{{=rrle1ung,
vergrissert wird. Nach dem Antheil, welchen die Provinzen, die Com-
munen und die Kirchen an diesem Fonds haben, werden daraus fiir jede
dieser drei Gattungen von Interessenten grissere und kleinere Summen
gebildet und die letzteren unter die Actionaire verloost. Fiir die Gewinnste
aber werden, je nach dem Wunsche und dem Bedirfnisse der Gewinner,
durch -die \ermilt(.lun,_f: des Ministeriums des Innern die erforderlichen
Kunstwerke hestellt. Als Nieten werden lithographirte Kunstblitter ver-
theilt. So waren, um ein niheres Beispiel zu geben, im Jahre 1842
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durch die Provinzen 270° Actien gezeichnet, = 2700 Francs,
3 4+ Communen 585 5 " — BEbDE
I 5 Kirchen 363 34 i = 36300
also im Ganzen: 1218 _ 2 12 By
welche Summe durch einen Zuschuss von 20—
die das Ministerium bewilligte, sich auf 14,680 Francs

erhthte. Hiernach wurden die zur Ausfiithrung von Kunstwerken bestimmten
Gewinnste in folgender Art vertheilt:

far dio Piatinsen erster fGewinn zu 1750 Franks,
tir die Pr ze

zweiter - v 1460
erster - Gewinn zu 2250 Franks,
zweiter - i DL
fitr die Communen ) dritfer - o L S
‘ vierter 12 w1150

fiinfter 2 e 0D =
erster Gewinn zu 1750 Francs,
fiir die Kirchen ; zweiter o 1450
dritter 5 e 1 TV
Es scheint aber, dass die Einrichtung nicht ganz den Anklang ge-
funden hat, den man sich urspriinglich davon versprochen haben mag.
Wenigstens war die Zahl der Actien, die sich, wie eben angegeben, im
Jahre 1842 auf 1218 belief, im Jahre 1843 auf 606 herabgesunken und im
Jahre 1844 zwar wieder etwas erhitht, doch nur auf 795. — Ueberhaupt
darfte das Willkiirliche und Zufillige dieser Einrichtung mit dem Ernste
des moralischen Bedirfnisses, aus welchem die monumentale Kunst hep-
vorgehen soll, nicht wohl iibereinstimmen.

3. Ueber einige Kunst-Akademieen in Italien und iiber die
Kunst-Akademie zu London.

Ueber die Verfassung und die Verwaltung: der italienischen Kunst-An-
stalten ein vollstindiges Bild zu geben, bin ich ausser Stande. Ich glaube
indess, dass’ és dem Zweck dieser Blitter fordernd entgegen kommen und
zur Kenntniss der Organisation und der Anfzabe sffentlicher Kunstbildungs-
Anstalten beitragén wird, wenn ich im Folgenden die Ausziige aus den
mir vorliegenden Statuten einiger der wichtigsten Kunst-Akademieen Tta-
liens -vorlege und eine oder die andre Bemerkung beifiige.  Zugleich
schliesse ich eine Notiz uiber die Akademie von London an, die sich vor-
zugsweise ebenfalls auf die Einsicht ihrer Statuten griindet.

Die Akademie S. Luca zu Rom.

Die Verfassung der Akademie S. Luca zu Rom ist,

nach Inhalt ihrer
Statuten vom Jahr 1818, i

insofern hiiclist interessant, als sie jedenfalls noch,

welche Modificationen damit im Einzelnen auch vorgenommen sein migen,
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die bei ihrer Stiftang im sechzehnten Jahrhundert befolgten Principien
bewahrt, und hiemit ein zureichendes Bild alt=akademischer Einrichtun-
gen giebt, wihrend fast alle spiiteren, und namentlich die dentschen Aka-
demieen auf einer wesentlich verschiedenen Grundlage errichtet sind oder
doch, wie die deadémie des beaux-arts zu Paris, nur einen Theil jener
urspriinglichen Tendenz beibehalten haben. Das Zuriickgehen auf die
Verfassung der Akademie 5. Luca ist um so wichtiger, als sich hiedurch
das Schwankende in der Auffassung des akademischen Verhiiltnisses be-
stimmt erkennen und, soweit es erforderlich, beseitigen lHsst.

Die Akademie 5. Luca ist eine von der riémischen Staatsregierung
anerkannte, bevorrechtete und mit besondern Verpflichtungen wversehene
Genossenschaft. Thre Wirksamkeit wird durch Staatsfonds unterhalten und
sie steht in hichster Instanz unter Aufsicht der Staatsregierung (vertreten
durch den Cardinal Camerlengo). In allem Einzelnen ihrer Wirksamkeit
verfihrt sie aber durchaus frei und selbstiindig; die Wahlen ihrer Mitglie-
der und ihrer simmtlichen Beamten, ihre Beschliisse, die von ihr ertheilten
Anerkennungen u. s. w. bedtirfen in keiner Weise einer hiheren Bestiiti-
gung. Die Akademie besteht aus 72 ordentlichen Mitgliedern (Accade-
mici di merito), nimlich je 12 in Rom ansiissigen Historienmalern, Bild-
hauern und Architekten, 20 Auswiirtigen dieser drei Ficher, mld je 4
Portraitmalern, Landschaftsmalern, Stein- oder Stempelschneidern und
Kupferstechern (Einheimische und Auswiirtige zusammengenommen). Den
ordentlichen Mitgliedern werden lhumuliwlu{lvr (Artrn?ﬁm.:c di onore)
in lllleSLhr;iuhtt‘l Zahl zugesellt. Aus den ordentlichen Mitgliedern wird
ein Ausschuss (Consiglio) zur Verwaltung der gesammten akademischen
Angelegenheiten gewiihlt; derselbe besteht aus 24 Mitgliedern (je 8 Histo-
rienmalern, Bildhauern und Architekten). Eins dieser 24 Mitglieder le-
kleidet, stets auf Jahresfrist, das Amt des Prisidenten: ihm zur Seite steht
sein designirter Nachfolger, der Vice-Priisident, der gelegentlich dnrch den
Jedesmaligen Exprisidenten vertreten wird. Zwel Sekretaire sind mit der
Geschiiftsfiithrung beanftragt: ein aus den Mitgliedern des Consiglio auf je
drei Jahre gewihlter, sogenannter Segretario del Consiglio (was aber mehr
nur eine Ehrenstelle zu sein scheint), und der cigentliche Beamte filr die-
sen Behuf, der sogenannte Segretario dell’ Accademia. Zur Specialaufsicht
iiber den ordnungsmiissigcen Gang der Verwaltung dienen 6 Censoren, die
aus den Mitgliedern des Consiglio auf je 3 Jahre gewiihlt werden. Monat-
lich. finden .su“uhl Sitzungen des Consiglio, als General-Sitzungen der
Akademie statt. Far die Ernennung der simmtlichen eben genannten
Beamten, fir die der Lehrer der akademischen Kunstschule, sowie der
untergeordneten Beamien und fiir die Ernennung der ordentlichen Mitglie-
der der-Akademie findet stets eine Vorwahl im Consiglio statt, die sodann
durch eine Wahl in der Generalversammlung der Akademie  bestiitigt
werden muss. Nur die Mitglieder des Consiglio werden im Consiglio
allein, aber aus dem Corps der ordentlichen Mitglieder der Akademie,
erwiihlt. Bei den Wahlen im Consiglio entscheidet einfache Stimmenmehr-
heit, bei denen in der Generalversammlung sind %/, der Stimmen fiir die
Giiltigkeit der Wahl erforderlich. — Als einen eigeuthiimlichen Ehren-
posten fihren die Statuten noch den eines ,Principe dell’ Accademia di
San Luca* an, der damals an Canova auf Lebenszeit verlichen war.

Der Sorge der Akademie ist zundichst die Leitung einer Kunstschule
ilbergeben, deren Lehrer sie, wie eben bemerkt, selbstindig ernennt. Der
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Unterricht an ‘derselben wird durch 3 Professoren der Malerei (im Zeich-
nen.nach Vorlegeblittern, nach der Antike, nach dem Naekten und in
einer Theorie der Composition und. des Colorits), durch 2 Professoren der
Bildhauerei, 3 Professoren der Architektur und je einen Professor der
Geometrie und Perspektive, der Anatomie, der Mythologie und der Ge-
schichte ertheilt. Alle sechs Monate und alle Jahre finden unter den
Schilern kleinere und grissere Concurrenzen statt, béi denen silberne und
goldne Medaillen ertheilt werden.

Zur Firderung der Kunst im Allgemeinen dienen die der Leitung der
Akademie iibergebenen grossen Gffentlichen Concurrenzen, die alle drei
Jahre stattfinden und auf dem Kapitol gefeiert werden. Sie umfassen, wie
es scheint, gleichzeitiz die drei Kiinste der Malerei, Bildhauerei und Ar-
chitektur, wechseln aber so, dass die Aufgabe das eine Mal heilige, das
andre Mal wetliche Gegenstiinde betriffit. Die Aufeaben werden ein Jahr
vor dem, zur Ablieferung der Concurrenzarbeiten bestimmten Termin
Gftentlich bekannt gemacht. Vorliufige Concurrenzen finden hiebei nicht

statt; wohl aber miissen sich die Concurrenten nachtriiglich, — eche die
Akademie zum Urtheil schreitet, — eginer sechsstiindigen Concurrenz im

abgeschlossenen Raume unterwerfen. Die Siegér erhalten goldene Medai-
len von je 50 oder 25 Zecchinen (158 Thlr. 20 Sgr. oder 79 Thir. 10
Sgr.) an Werth.

~ Fernet ist die Akademie mit-der Sorge fir die Conservation der im
Kirchenstaat befindlichen ffentlichen Kunstdenkmiiler des Alterthums be-
auftragt. Thre desfallsizen Berichte gelien an den Cardinal Camerlengo.
— Endlich ist ihren Mitgliedern in gerichilichen Streitsachen, in denen es
sich um Kunstgegenstinde handelt, das ausschliesslich competente sach-
verstiindige Gutachten vorbehalten, wobei nur fir architektonische Ver-
handlungen gelegentliche Ausnahmen verstattet sind.

Die Verfassung der Akademie S. Luca bildet hienach den entschiede-
nen Gegensatz gegen die deutschen akademischen Einrichtungen. Wiih-
rend dort, in-Rom, der Begriff der Akademie in der Genossenschaft der
Mitglieder geradehin aufgeht, wiihrend diese Genossenschaft vollkommen
selbstiindig dasteht und ihr Ausschuss, das Consiglio, nur das Organ bildet,
durch welches sie handelt, werdeii bei unsern Akademiecn der Direktor
oder Priisident, der Rath oder Senat, sowie das gesammte Personal der
Lehrer und anderweitizen Beamten von der Staatsregierung ernannt, han-
delt also die Regierung durch das Organ dieser Personen, und bildet die
Ernennung zum ,Mitgliede der Akademie® in der Regel nur eine, vom
Senat oder akademischen Rath ausgehende und von der l'i(zgiuruug bestii-
tigte Ehrenauszeichuung, ohne dass dieselbe irgend einen positiven Einfluss
auf die Wirksamkeit der' Akademie gewithrte. 1)

Die Akademieen von Mailand und Venedig.

Die Akademieen von Mailand und Venedig haben heide (wie aus
ihren mit seltener Klarheit und Sorgfalt abgefassten Statuten vom Jahre

') Nur bei der Akademis von Berlin — nach ihrer ‘bisherigen Verfassung
— ist seit funfzehn Jahren die Einrichtung getroffen, dass die Wahl zum ,Mit-
gliede der Akademie* durch’ dis Mitglieder selbst, obgleich auch Keineswegs in
unbedingter Weise, erfolgt.
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1842 hervorgeht) eine vollkommen gleiche Verfassung. Die letztere bildet
auch hier den entschiedensten (vegensatz gegen die Verfassung der Aka-
demie S. Luca. Beide Anstalten stehen. unter genauster Aufsicht und
Controle des Staats; jede Anstellung, jede Wahl, jede sonstige Bestim-~
mung hingt von der Genehmigung der Regierung ab. Die Leitung der
akademischen Angelegenheiten ist einem Consiglio accademico ithergeben,
welches aus dem Priisidenten (der sich Ldurch Liebe zu den Kiinsten und
erwiesene Geschicklichkeit in der Leitung von Geschiiften anszeichoen soll®),
¢ ausserotrdentlichen Mitgliedern {gebildeten Kunstfreunden) und 22 ordent-
lichen Mitgliedern  (den simmtlichen aktiven Professoren der Akademie
und andern ausgezeichneten Kiinstlern) beésteht. Ausserdem lLiehalten die
emeritirten Professoren ihren Sitz im Consiglio.  Wenn im Counsiglio ein
Platz vacant wird, so macht dasselbe seine Vorschlige zur Wiederbesetzung
der Stelle. Dasselbe wihlt ferner, unter Vorbehalt der hiheren Genehmi-
gung, kiinstlerische und Ehrenmitglieder in unbeschrinkter Zahl, denen
aber im Consiglio weder Sitz noch: Stimme zukommt, die somit auch auf
die Akademie in keiner Art einen positiven Einfluss ausitben, - Der aka-
demische Unterricht wird unter Aufsicht des Cousiglio in zwei Sectionen:
fiir Malerei, Bildhauerei und Kupferstich und fir Architektur, ertheilt, in
beiden vou den Elementen beginnend und bis zur hiheren Entwickelung
durchgefihrt, doch, wie es allen Anschein hat, ohne eigentlichen Atelier-
Unterricht. Bei Vacanzen in den Lehrstellen und iibrigen Beamtungen
der Akademie werden Uffentliche Aufforderungen zur Bewerbung um die
erledigten Stellen erlassen; die Akademie prift die Bewerber und macht
der Regierung ihre Vorschlige zur Wahl. Unter Leitung der Akademie
finden drei Gattungen von Concurrenzen stait: Concurrenzen erster Classe,
alle zwei Jahre eintretend, an denen jeder im psterreichischen Kaiserstaat
ansissizge Kilnstler Theil nehmen kaun und bei denen goldne Medaillen
vertheilt werden; Conenrrenzen gweiter Classe fiir die Schiiler der Aka-

-

demie, jibrlich und mit Vertheilung silberner Medaillen; und Concurren=
sen zur Gewinnung eines Stipendinms fiir einen dreijahrigen Aufenthalt
in Rom. Unter den bei letzteren gestellten Anforderungen komimen in
simmtlichen Kunsifichern eigenthiimlicher Weise auch schriftliche und
miindliche Examina vor. Das Stipendium betrligt: jihrlich 2400 psterrei-
¢hische Lire (556 Thir. 24 Ser.), wobel ausserdem #zur Hinreise, wie zur
Riickreise, jedesmal noch 300 fl. (240 Thir.) bewilligt werden. Jede der
beiden Akademieen steht, neben den sonst nithigen Unterrichtsmitteln,
noch mit einer offentlichen Kunstsammlung, die ebenfalls zur Aushildung
der Schiiler benutzt wird, in unmittelbarer Verbindung, Der Conservator
und der Custos dieser Sammlungen werden im Etat der betreflenden Aka-
demie mit aufgeftihrt.
Der Etat der Akademie von Mailand betrigt

an Gehalten: 18,440 l. = 12,764 Thir, 19 Sgr.
an sonstigen Ausgabe-Titeln: 18,000 dstr. Lire = 41425 A

in Summa also 16,907 Thir. 6 Sgr.
Der Etat der Akademie von Venedig betrigt
an Gehalten: 16,820 . = 11,706 . Thir. 21 Sgr.
an s. Ausg.-T.: 14:000 dste. a==""3248" - "= %

in Summa ﬁa_n-t_ll;ﬁ 21 Ser.
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Die Akademie von Florenz,

Die Akademie von Florenz besteht — abweichend von den meisten
Anstalten der Art — aus drei wesentlich. verschiedenen Theilen oiler
Classen: der Classe fiir bildende Kiinste, der Classe fiir Musik und De-
klamation und der Classe fir mechanische Kiinste. Jede derselben steht
unter einem besondern Director, dem e¢in Unter-Director und ein Sekretair
zugesellt sind, Der gesammten Akademie ist ein Prisident vorgeselzt, der
jedoch in den Sitzuneen , obgleich er dieselben ‘leitet, kein Votum hat.
und der mit seinen Unterbeamten die Husseren Geschiifte der Akademie
besorgt, Jede Classe bildet eine selbstiindige Unterrichtsanstalt, und be-
findet sich bei jeder derselben eine Anzahl sogenannter Accademics LPro-
Jessord, die den sogenannten ,ordentlichen Miteliedern® andrer Akademieen
parallel stéhen. Simmtliche Maestri der Akademie (d. h. ohne Zweifel
die angestellten Lehrer) sind als solche decademici Professori, die iibrigen
werden — wie auch die Aecademici Onorarj — von dem Corpo Accade-
mico gewiihlt, wobei eine Vorwahl in der Classensitzung statt findet und
eine Wahl in der Gesammtsitzung der Akademie den Ausschlag  giebt.
Bei beiden Walilen sind 2/, der Stimmen zur Entscheidung nbthig. Die
Hauptthitigkeit ‘der Adecademiei Professori scheint sich auf die Abgabe des
Urtheils-bei den akademischen Concurrenzen zu beschriinken, — Das Re-
glement (vom Jahre 1813) giebt tber die eben angedeuteten Principien
der Verfassung der Akademie im Uebrigen keine sonderlich klare Aus-
kunft. Die Anstellungen der Lehrer und Beamien scheinen durchaus von
Seiten der Regierung zu erfoleen und den Aecademici Professori kein weiterer
unmittelbarer Einfluss auf das Institut zuzustehen. Die Verbindung der drei.
— in sich so verschiedenen Classen zu einem Gesammtinstitat scheint nur
theils durch die gemeinschaftliche oberste Verwaltuug von Seiten des
Priisidenten, theils durch die Giesammtsitzung des Corpo Accademico her-
vorgebracht. Wenn gegen das Erstere kein besondres Bedenken zu erhe-
ben sein diirfte, so scheint das Letztere insofern doch nicht unbedenklich,
als die Gesammtsitzungen wesentlich Walilsitzungen sind und somit bei-
spielsweise der Mechaniker das Recht hat, iber die Fiihigkeiten des Mu-
sikers, der Musiker tiber die des Architekten .- 8. w, abzuurtheilen.

Der Unterricht in der Classe fiir die bildenden Kiinste verbreitet sich
iber alle Zweige der letzteren, von den Elementen bis zur hiheren tech-
nischen und theoretischen Ausbildung, ohne aber, wie es scheint, auch
hier-in wirklichen Atelierunterricht tberzugehen. Ansehnliche Kunstsamm-
lungen sind hiezu auch mit diéser Akademie verbunden. Die Concurren-
zen sind wiederum dreifach: kleinere, halbjihrlich stattfindende. fiir die
Schiiler; grissere, alle dreiJahre; fir Jedermann: und Concurrenzen fiir
die Gewinnung eines Stipendivms zum Aufenthalt in Rom. Das letztere
wird auf vier Jahre ertheilt und betriigt jihrlich 1600 Francs.

Sehr eigenthiimlich ist die, cap. II., art. XXII. der Statuten bezeich-
nete ausserordentliche Coneurrenz. die alle vier Jahre stattfinden gsoll. In
dieser werden Gegenstiinde aus der florentinischen (eschichte zur Aufeabe
gestellt, und zwar abwechselnd, das eine Mal fiir Il.l.-g]pr__ das andre 'Tl,i;,[
fiir Bildhauer. Der Preis ist mindestens 8000 Franes. . Zur Theilnahme
an dieser Concurrenz sollen tibrigens nur toskanische Kiinstler zugelassen
werden,
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Die Akademie von London.

Die kionigliche Kunst-Akademie zu London ist lediglich nur eine
Privat-Gesellschaft und bildet als solche wiederum eine sehr eigenthiim-
liche Erscheinung. Sie steht zwar unter dem Schutze ~des Monarchen,
der auch die Diplome ihrer Mitglieder unterzeichnet und ihre sonstigen
Beschliisse sanctionirt; aber der Monarch handelt hier nur als hiichster
Quell der Ehre, nicht als Haupt der Staatsregierung. Die Akademie em-
pfingt von der letzteren keine Geld-Unterstitzung, ist von ihr auf keine
Weise abhiingig , hat keine Pflichten gegen dieselbe, hat aber auch keine
officielle Geltung vor der Regierung, und nur der Schutz des Monarchen
sichert ihr die Hussere achtungsvolle Stellung, deren sie sich eérfreut.

Die Akademie besteht aus 40 ordentlichen, allein stimmberechtigten
Mitgliedern, 20 Associaten und-6 Ueberzihligen (Kupferstechern, die nicht
Mitglieder werden kiinnen). Die Leitung ihrer Angelegenheiten ist einem
akademischen Rath (Council) iibergeben; der letatere besteht ans 8 Mit-
gliedern, von denen die Hiilfte jéhrlich ausscheidet und durch neue Wahl
ersetzt wird, und aus einem Présidenten, der sein Amt stets auf Jahres-
frist verwaltet. — Die wichtigste Thiitigkeit der Akademie besteht in der
Einrichtung tffentlicher Kunstausstellungen, deren Erirag ihre einzige Ein-
nalime hildet. Die letztere ist aber so hedeutend und so wohl verwaltet,
dass sich ihr Vermigen gegenwiirtig auf 70,000 Pfund Sterling belaufen
soll. Die Zinsen derselben werden theils zu Pensionen fiir die Mitglieder
der Akademie und deren Wittwen, theils fir die Zwecke .des von der Aka-
demie geleiteten iffentlichen Kunst-Unterrichts verwandt. — Dieser Unter-
richt hat indess nur einen sehr miissigen Umfang. Er besteht in sogenann-
ten ,,Schulen* zum Zeichnen nach der Antike und dem lebenden Modell,
in der Ervéfinung der Gelegenheit zur Uebung im Malen nach den vorhan-
denen Mustern, und in der Einrichtung von-Lehrvortriigen ither Malerei,
Sculptur, Architektur, Perspective, Anatomie. In jedem dieser Lehr-
ficher werden aber jiihrlich nur sechs Lectionen gehalten. Ausserdem
finden jahrlich Concurrenzen der Schilér in den obigen Uebungsfichern
stait, wobei silberne Medaillén vertheilt werden, sowie alle zwei Jahre
Coneurrenzen fir Compositionen in der Malerei, Bildhauerei und Archi-
tektur, wobei der Sieger in je einem dieser Fiicher eine goldene Me-
daille erhilt.

4. Ueber die Einrichtungen zur Conservation der Kunst-Denk-
miler in Frankreich und Belgien.

Franzisische Verhiiltnizsse im  Allgemeinen.

Das Interesse fiir- die einheimischen Kunstdenkmiler der Vorzeit, —
wenigstens fiir die der Zahl nach so hichst-iiberwiegenden Denkmiiler des
Mittelalters, ist in Frankreich noch jung; nur est seit einer kirzen Reihe
von Jahren hat sich dasselbe zu bethiitigen vermocht. Aber es haben
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sich daraus in dieser kurzen Frist bereits hiichst glinzende und aner-
kennungswerthe Erfolze entwickelt. Bs scheint, dass der leidenschaft-
liche Ungestidm, mit dem man bei der grossen Revolution des voricen
Jahrhunderts. alle Zeugen vergangener historischer Verhiiltrisse zu hesei-
tigen strebte, auch in dieser Beziehung eine um so lebhaftere Reaction
|]fx'.i'\r'(_1l'lﬂl"f1!':1t'hi hat. Die Maassregeln der Regierung, die von Seiten der
Kammern erfolgten Bewilligungen, die Wirksamkeit der Communen. die
Thitigkeit einer sehr grossen Anzahl freier Vereine, das Mitstreben
der einzelnen Gebildeten des Volkes, Alles vereinigt sich. um auf gross-
artize Weise wieder gut zu machen, was eine nihere oder fernere Ver-
gangenheit verschuldet hat. Als ein besonders glinstiger und nicht genug
zu schitzender Vortheil ist hierbei der Umstand hervorzoheben, dass diese
Betrebungen gleich von vorn herein dem Einflusse des Dilettantismus (der
anderwiirts diesen Angelegenheiten so hiufie eine schiefe Richtung gege-
ben hat) entzogen und auf entschieden wissenschaftlicher Grundlage ins
l.eben gefiihrt sind.

Der ,,Cours dantiquiiés monumentales (6 Binde und Atlasse) des
Herrn de Caumont zu Caen bildet seit dem Jahre 1830 die sichere Basis
fiir -alle weiteren Forschungen auf diesem Gebiet; wie der Verfasser selbst
seit dieser Zeit in der eingeschlagenen Richtung mit hingebender Ausdauer
fortgewirkt hat, so sind viele Andre ‘seinem Beispiele gefolgt, und hat
das griindliche Verstindniss der Denkmiler und das th: ize Interesse fiir
dieselben unter den Gebildeten Frankreichs immer mehr Raum gewonnen,
Die Absichten der Regierung sind hiedurch in giinstiger und nachhaltizer
Weise gefirdert worden.

Die Thiitigkeit der Regierung fiir das in Rede stehende Interesse ist
zwiefacher, verschiedener Art. Theils hat diese Thiitigkeit einen scienti-
fischen Zweck, indem sie die Bekanntmachung und das Stadium der
Denkmiiler, sowie die Verbreitung derjenizen Kenntnisse fordert, welche
zu ihrem Verstindniss tiberhaupt erforderlich sind ; theils ist sie eine ad-
ministrative, der Conservation und Restauration der Denkmiler unmittel-
bar gewidmet. Dem Organismus der franzisischen Staatshehsrden cemiss
ressortiren diese verschiedenen Thitigkeiten von verschiedenen Ministerien :
die scientifische vom Ministerium des tffentlichen Unterrichts, die admini-
strative vom Ministerivm des Innern (fiir besondere Fille auch vom Cul-
tus-Ministerium), Fiir jeden dieser Zwecke ist. bei dem Ministerium des
dffentlichen Unterrichts, wie hei dem des Innern, eine besondere Commis-
sion gebildet und zwar so, dass jede ‘diesser beiden Commissionen ihre spe-
ciellen Zwecke unabhiingig. von .der andern befolgt. Doch hat sich in der
Praxis naturgemiiss ein Hiniiberspielen des Zweckes der einen Commission
in den der andern gebildet, da theils die wissenschaftliche | ntersuchung un-
mittelbar zur Sorge fiir die Erhaltung der Gegenstiinde, denen diese Un-
tersuchung: gewidmet war, fithren musste, theils die Maassregeln zur Con-
servation und Restauration jedesmal von einer wissenschaftlichen Begriin-
dung ausgehen mussten. '

Wirksamkeit der franzisischen Regierung fiir seientifischic’ Zwecke.

Die dem Ministerium des $fentlichen Unterrichts unteregeordnete Com-
mission fihrt den Namen s Comite historique des arts et monumens**. und

Kugler, Kleine Schriften, I 30
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wehtirt zu den finf Comités, welche zur Erforschung und Verifientlichung
der unedirten, zur Geschichte Frawkreichs beztiglichen Dokumente hestimmt
sind, Die erste Griindung dieser Comités fillt in das Jahr 1834 und ist
das Werk Guizot's, als damaligen Ministers des iffentlichen Unterrichts ;
im Jahre 1837 erhielten sie durch den Grafen von Salvandy die Einrich-
tung; die ‘sie noch gegenwiirtig haben. Hienach sind sie mit dem [Instifut
de France (,,qui est et doit rester la clef de wvoiite des etablissemens scien—
tifiques et littéraires de la France®), nod zwar nach ihrer Bestimmung mil

je einer der funf Abtheilungen desselben, — das in Rede stehende Comité
also mit der Académie des beauv-arts, — in Verbindung gesetzt. Die

Zahl der ordentlichen, in Paris ansiissigen Mitglieder des einzelnen Co-
mitds soll sich auf 12 bis 15 belaufen (was aber bei dem in Rede stehen-
den €omité gegenwirtig betriichtlich iberschritten ist); einige Mitglieder
missen der entsprechenden Akademie angehGren und werden bei Erledi-
sung ihres Platzes durch unmittelbare Wahl seitens der Akademie wieder
ersetzt; die tbrigen Mitglieder ernennt der Minister auf den Vorschlag
des Comités. Ausserdem werden auswiirtige Mitglieder, — sogenannte
., Membres non résidens®t, welche bei ihrer Anwesenheit in Paris an den
Sitzungen Theil zu nehmen berechtigt sind, — sowie Correspondeuten,
ernannt, und zwar sowohl Correspondans nationauw, als Correspondans
étrangers, die letzteren desshalb, um durch sie je nach Gelegenheit und
Bedirfniss fiber die betreflenden Verhiiltnisse franziisischer Cultur zum und
im Auslande Aufschluss erhalten zu koonen. (Die Anzahl der Correspon-
denten des in Rede stehenden Comités ist sehr betriichtlich.) Jedem Co-
mité ist ein besonderer Sekretair zugesellt, der in den Sitzungen die Pro-
tocolle fihrt, die Correspondenz und das Rechnungswesen hesorgt und die
Publicationen- iberwacht ; der Sekretair allein bezieht fir seine Thiitigkeit
ein Gehalt. Alle Correspondenz geht durch das Ministerinm, Die Sitzun-
ren finden in dem Zeitraum vom 1. November bis zum 30. Juni alle vier-
zehn Tage statt. Fiir die Publikationen ist jedem Comité ein ansehnlicher
Fonds aus der Staatskasse tberwiesen. i

Die Aufeabe des Comité historique des arts et monumens ist die Krfor-
schung Alles dessen, was die Geschichte der Kunst in Frankreich im weitesten
Umfange beriihrt, wobei neben der allerdings vorherrschenden Riicksicht
auf die Geschichte der Architektur und der bildenden Kunst im engeren
Sinne. auch die Geschichte der Musik und Orchestik (der Tiinze, Processionen
u. dergl.) nicht ausgeschlossen ist. Hiebei kommt es zunichst und vorzugs-
weise auf eine genaue Kenntniss des vorhandenen Vorraths, d. h. auf die
Aunsfihrung einer miglichst umfassenden Inventarisation simmtlicher
franztsisehen Kunstdenk miler, welcher Art undBesehaffenheit diesel-
ben auch sein migen, an. Zu diesem Behuf ist von dem Comité ein Form nlar
mit.64 Frage-Artikeln (in Bezug auf Denkmiiler gallischen, rimischen und
mittelalterlichen Ursprungs) aufgesetzt und dasselbe an die simmtlichen
Communen des Staates, und zwar durch Vermittelung der betreffenrden
Behiirden, an die Pfarrer, die Maires, -die Steuereinnehmer und die
Schulvorsteher, sowie ausserdem an die Correspondenten und an diejeni-
gen Mipner, die sonst fur diese. Sache Interresse haben, zur Auasfillung
vertheilt worden, Jeder Empfinger ist gebeten, das Formular su]l;stiindi;g
auszufiillen, 'so dass man die verschiedenen Angaben iiber einen Ort
stets.mit einander controliren kann. Wie es sich mit der Redaktion dieser
Arbeit verhalten wird, die vorausichtlich einen sehr bedeutenden Kraft-
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aunfwand erfordern und um so schwieriger werden- diirfie, als auf eine selir
verschiedenartige Auffassung der Formulare zu rechnen ist, weiss ich nicht
anzugeben. Mir wurde gﬂ‘ﬂ"t dass bis jetzt allerdings oft sehr ungenii-
gende Ausfillungen, doch aber immer mancherlei interessante Notitzen
eingegangen seien; auch fiinden sich zuweilen geeignete Personen, welche die
ausgefillten Formulare eines Kreises, selbst eines Departements, mit des-
sen Denkmiilern sie persinlich vertraut seien, durchgingen, be srichtigten
und weiter ausfillten , was ohne Zweifel die erwilnschsteste Vorarbeit zu
einer angemessenen Redaction des grossen Ganzen ist, Ueberhaupt soll die
Vertheilung der Formulare schon an sich sehr anregend auf das In-
teresse fir die Denkmiler gewirkt haben.

Das Comité ist indess bei der blossen Austheilung dieser Formulare
nicht stehen geblieben, sondérn hat auch anderweitiz in miizlichst umfas-
sender Weise darauf hingewirkt, das Verstindniss der Denkmiler im All-
remeinen. und hiedurch zugleich die richtige Auffassung der in den For-
mularen enthaltenen Fragepunkte zu fordern. Zu diesem Behuf ist eine
Anzahl sogenannter .Instructionen® ausgearbeitet worden, welche eine
griindlich wissenschaftlic he und zugleich leicht verstiindliche Unterw eisung
ither die geschichtliche B{iil*ltfllll"' der Denkmiler enthalten und denen
dorch - zahlreieh - beigefiigte bildliche Darstellungen, namentlich durch in
den Text eingedruckte Holzschnitte, eine gentigende Anschanlichkeit ge-
geben ist. Die bis jetzt her: m\rmw:-lu-npn Instructionen betreflen: die vor-
christlichen Denkmiler, die kirehliche Architekiur des Mittelalters, die
Militiir- Architektur des Mittelalters (den .Burghan), die Musik des Mittel-
alters und die christliche Iconographie (die letztere, von Didron gearbeitet,
als ein Werk von sehr ansehnlichem Umfange). Diese Instructionen sind
anf Kosten des Comité's gedruckt und an alle iffentlichen Bibliotheken
und Eehranstalten, an simmtliche Mitglieder und Correspondenten, sowie
an Jeden, der fir diese Sache ein lebendiges Interesse nimmt, unentgelt-
lich vertheilt worden. — In derselben Richtung ist man bemiiht, durch
die Abhaltung u:ﬁ*ntllchwr Lehrvortrige zu wirken. In Paris sind
auf Veranlassung des Comité’s verschiedene V ortriige solcher Art ,iiber die
nationale Au,hrmlnffm , namentlich itber die Architektur und iiber Seulptur
und Malerei (durch” A. Lenoir und Didron) zu Stande gekommen. In den
Departements hat dies mehrfache Nachfolze gehabt; besonders sind an
verschiedenen theologischen Seminarien bereits firmliche Lehrstithle fir
christliche .hch,mlm_rw. eingerichtet worden.

Die bisher bezeichnete Thitigkeit des Comité's ist aber nur als eine
vorbereitende zu betrachten. Seine Haupt-Tendenz ist auf die Beschaf-
fung einer umfassenden monumentalen Statistik Frank reichs ge-
richtet, welche man nach grossartigstem Maassstabe ins Leben zu rufen
beabsichtigt. Ob die vollstindige Ausfithrung, trotz der ausserordentlichen
Bewilligungen, die dem Comité zau Theil geworden sind, trotz des mora-
lischen Einflusses, den dasselbe bereits erreicht hat. moglich sein wird,
miuss ich dahingestellt sein lassen. Man scheind nemlich nichts Geringeres
zu heabsichtigen, als dieser Statistik die Form einer * vollkommen zurei-
chenden und ihrem Zweck entsprechenden bildlichen He rausgabe simmt-
licher Denkmiiler Frankreichs, mit Hinzufiirune des erforderlichen erliu-
ternden Textes, zu geben. Das Comité hat sich freilich von vorn herein
iiberzengt, dass die Miitel, iiber welche es zu gebieten hat, an sich zu
einer so kolossalen Arbeit bei Weitem nichi ausrgichen wiirden: man hat
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sich desshalb vorlinfig hegniigt, die Poblieation einzelner dahin einschla-
gender Arbeiten, gewissermaassen als Musterbeispiele, zu bewerkstelligen,
indem man die Ausfiihrung andrer, derselbien Tendenz angehoriger Werke,
__ ich weiss nicht, von welcher Seite, erwartet.  Indess verdienen schon
diese Publicationen in der wahrhaft classischen, von allem Dilettantismus
freien Weise ihrer Ausfilhrung die vollkommenste Anerkennung. Bisher
sind hievon erschienen: ,Statistique monumentale de Paris® (die funfzehn
ersten Lieferungen, 105 Blitter in Folio); ,Monographie de la Cathédrale
de Chartres® erste Lieferung, 8 Blatt in Fol.); und ,Peintures de Péglise
e St. Savin, département de la Vienne* (erste Lieferung, 10 Blatt in Fol.
mit farbigen Lithographieen nach Wandgemiilden des elften Jahrhnnderts).
Auch. diese Arbeiten werden auf Kosten des Comité's herausgegeben und
unentgeltlich vertheilt, wenn natirlich auch minder” zahlreich als die

Instructionen.

Die grosse monumentale Statistik, deren umfassende Veriiflentlichung
doch etwas illusorisch sein dtirfte, wird aber gleichzeitig in einer mehr
praktischen und nicht minder erfrenlichen Weise ins Leben gerufen. Dies
geschicht durch ein ,archiologisches Archiv*, welches bei dem Mi-
nisterium des offemtlichen Unterrichts eingerichtet ist und zu jeder Zeit
tllentlich zugiinglich sein soll.. Das Archiv- besteht aus allen bildlichen
Aufnahmen von Denkmilern und den schriftlichen Berichten tiber sblche,
die auf Veranlassung des Ministers gefertigt und eingereicht sind, aus den
von dem Ministerium ausgegangenen Publicationen, aus. allen dahin ein-
schlagenden Werken, die von einzelnen Gelehrten oder wissenschaftlichen
Vereinen eingesandt sind, und aus denjenigen, welche das Ministerium
auf den Vorschlag des Comité's angekaunft oder durch Subscription geftr-
dert hat.

In andrer, ebenfalls umfassender Weise wird das Comité durch die
cigentliche Sorge fir die Denkmiler in Anspruch gewommen. Ich habe
schon angedeutet, dass dasselbe, indem es von dem Vorhandensein und
von der historischen und stylistischen Beschaffenheit der Denkmiiler Kennt-
niss nimmt, nothwendig auch -dahin gefiihrt wird, ihre gegenwiirlige Be-
schaffenheit zu. beriicksichiizen und sich ihreé Erhaltung tiberhaupt, sowie
zugleich die Erwigung der Mittel, welche zur moglichst angemessenen
Conservation und Restauration fithren konnen, angelegen sein zu lassen.
Durch -die Berichte der Correspondenten gewinnt das Comité in diesen
Angelegenheiten einen umfassenden Ueberblick und stellt erforderlichen
Falls bei dem vorgeordneten Ministerium die Antriige zur weiteren Ver-
anlassung dessen, was als wilnschenswerth erschienen ist,

Einen Ueberblick endlich tiber die gesammte Thiitigkeit des Comité’s
und eine fortlaufende Vermittelung zwischen demselben und den . Cor-
respondenten, sowie dem fiir diese Angelegenheiten interessirien griisseren
Publikum gewiihrt ein von dem Comité herausgegebenes SDBulletin®, wel-
ches in etwa zweimonatlichen Heften erscheini. Dasselbe enthiilt das
Protokell jeder einzelnen Sitzung nebst genauer Aungabe aller eingegan-
genen Schreiben und Arbeiten, wobei gelegentlich der Inhalt dersélben
niher angegeben oder, in besonders wichtigen Fiillen, auch wirtlich mit-
getheilt wird. Ueberhaupt bildet das Biilletin das eigentliche Organ des
Comité’s; je nach den Umstinden spricht man sich hier dem Publikum
gegeniiber in Betreff der zu befolgenden Tendenzen aus, sucht man den
difer fiir die Angelegenheiten der Denkmiler durch lebhafte Anerkennung
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dessen, was von den Einzelnen geschehen ist, rege zu erhalten oder zu
erhhen, und benutzt man mamentlich jede Gelegenheit, um die Conser-
vation der Denkmiler und die hiezu erforderlichen.angemessenen Maass-
regeln zu beférdern. Wie bei «den Instructionen, so st auch bei:- dem
Biilletin fir eine mijglichst umfassende Verbreitung gesorgt,

Da die Wirksamkeit des Comité’s sich’ zugleich durch einen Blick auf
die Personlichkeit der Mitglieder niiher veranschaunlicht, so setze ich
schliesslich die Liste der in Paris ansiissigen Mitglieder nach dem Alma-—
nach roy. et nat. von 1844 hichier:

Graf de Gasparin, Pair von Frankreich, Prisident des Comité’s; A. Le-
prévost, Mitelied des Instituts; Ch. Texier, Archiiolog; Barre, Medailleur;
Victor Hugo, Pair, Mitglied des Instituts: Ampere, Professor am Collége
de France; A. Lenoir, Architekt; Mérimée, Mitglied des Instituts, JIn-
specteur des momiimens J":;f.:\‘ior'iu;.ruf:‘.s‘ (als solcher aber dem Mipisterium des
Innern unfergeordnet); Vitet, Staatsrath, Deputirter; Lenormant, Conser-
vator der Konigl. Bibliothek, Mitglied des Instituts; Ary Schefler, Maler:
Delécluze, Kunstgelehrter; Graf de Montalembert . Pair; Graf de Bastard;
Baron Taylor, Inspecteur général des beauz-arts; Graf Léon de Laborde,
Mitglied.des Instituts; Bottée de Toulinon, Bibliothekar des Conservatoire
de musique ; Schmit, Maitre des requétes im Staatsrath*); Héricart de Thury,
Inspecteur général des mines; Sainte-Beuve, Conservator der Bibliotheque
Mazarine; Graf de Salvandy, Mitglied des Instituts (vor seiner Ernennung
zum Minister); Marquis de Lagrange , Deputirter; Varcollier, Biireauchef
bei der stidtischen Verwaltung fiir das artistische Departement; Grillon,
Mitglied des Conseil-général im Departement der Seine: de Sauley, Mit-
slied des Instituts; Didron, Sekretair des Comité's.

Noch fige ich hinzn, dass Herr Didron ein selbstindiges archiiolo-
gisches Journal unter dem Titel . Annales archéologiques® begonnen hat,
zu dessen Bearbeitung und Durchftihrung ihm seine Stellung zum Comité
(wenn das Journal ‘auch keinen-offiziellen Charakter hat) doch die reich-
lichsten Mittel bietet. Das Journal, in monatlichen Heften erscheinend, ist
der Zesaminten Al‘["liiu]i_!‘._:it'.. vornehnilich aber der christlichon , gewidmet,
Conservation und Studinm der Monumente bilden die beiden Hauptkapitel
des Inhalts: zugleich aber ist — charakteristisch fir die Reaction, welche
in. Frankreich immer mehr Einfluss zu gewinnen strebt, — daranf Bedacht
genommen, auch der Gegenwart Musterbilder fiir neu auszufiihrende kirch-
liche Gebiude im Charakter der alten, und zwar ganz speziell im Style
des dreizehnten Jahrhunderts, zu geben.

Wirksamkeit der franzisischen Regierung in administrativer
Bezichung:

In Betreff der technischen Ausfithrung ressortiren die Angelegenheiten
der Conservation und Restauration der Kunstdenkmiler, wie ich schon

Iy Hr. Schmit hat sich durch die Herausgabe eines , Nowveou “manuel com-
plet de Uarchitecte des monwments religiene® verdient gemacht. . Dies Buch ist
besonders dadurch wichtig, d ¢s eine Zusammenstellung der  simmtlichen
erheblicheren Verfiigungen enthilt, die in Frankreich in Betreff der Conservation
und Restauration der Denkmiler erl ind [Mese Usebersicht ist fiir dia
Entwickelung: egenheit und fiir ihre Detailans-

filhrung in Gemisshe

A53ET]

eschichte der betreffenden

t der besondersn franzisischen Verhidltnisse sehr belehrend.
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oben bemerkte, von dem Ministérium des Innern, zum Theil aber auch
vom Cultus-Ministerium,

Die Betheiligung des letateren betrifit die Didcesan-Gebiiude, d. h. die
Kathedralkirchen und .die erzbischflichen und bischéflichen Paliste und
Seminarien,, indem diese nemlich in Frankreich als Staats-Besitzthum
gelten und als solches unter der unmittelbaren Aufsicht der betreflenden
Ministerial - Behiirde stehen. Das Cultus-Ministerium verfiigt vollkommen
selbstiindig, wie tber die simmtlichen baulichen Angelegenheiten  bei
diesen Gebiduden, so auch tber Alles, was zu - ilrer- Conservation oder
Restauration, selbst im monumentalen Interesse, erforderlich ist. ohne' sich
— anomaler Weise — mit den zur Garantie der mouumentalen Interessen
anderweitig eingesetzten Behtrden in Rapport zu setzen. Das erforderliche
technische Gutachten ertheilt hiebei, wie iiber die allgemeinen baulichen
Bediirfuisse, so auch iiber die, welche das monumentale Interesse unmit-
telbar beriihren, das Conseil général des bitimens civils, eine Behorde, die
der Koniglichen Ober-Bau- Deputation bei uns parallel steht und im All-
gemeinen dieselben Functionen austbt, Die Conservation und Restaura-
tion der Ditcesan-Gebdude ist somit, obgleich dieselben oft eine sehr
grosse Bedentung als Kunstdenkmiiler haben, von den allgemeinen Maass-
regeln, welche fiir diese Zwecke in Frankreich bestehen, ausgenpmmen,
Das jihrliche Bidget des Cultus-Ministeriums fir die betrefflenden Bau-
Angelegenheiten belduft sich im Ganzen, wie mir mitgetheilt wurde, auf
2,600,000 Francs,

Im Allgemeinen hat in Frankreich der Bégriff des pshistorischen
Monuments* eine positive, zu besondern Vorrechten fiihrende Bedeu-
tung gewonnen. Die historischen Monumente stehen — #hnlich zwar wie
bei uns, aber ausdricklicher und in mehr formulirter Weise unter dem
Schutze des Staates. Die Sorge fir die Erhaltung und die Verwaltung
der zu diesem. Behuf bewilligten ordentlichen® und ausserordentlichen
Fonds ist dem Ministerium des Innern ibergeben; die demselben uuter-
geordnete historische Commission hat dariiber zu entscheiden, welchem
Gegenstande jener Begriff des historischen Monuments zukommt und in-
wieweit dasselbe etwa auf jene Fonds Anspriiche hat.  Alles, was irgend
als ein Erzeugniss nationaler Kunst, die urthtimlichen Denkmiler der
frithesten Vorzeit mit eingeschlossen, zu betrachten ist, jedes rdumliche
Monument, das sonst Beziehungen zur nationalen Geschichte hat, kann
hiebei in Betracht kommen, gleichviel, ob es nur den Zweck des Denk-
males hat oder ob es noch fiir anderweitige Bedirfnisse dient, ob es Ki-
genthum des Staates oder der Communen oder- der Privaten ist. Bei den
noch fiir anderweitige Zwecke dienenden Denkmilern tritt -die eventunelle
Verpllichtung des Staates zu ihrer Conservation aber natiirlich nur inso-
fern ein, als hiebei das monumentale Interesse bertithrt wird, wihrend
dasjenige, was jener anderweitizen Zwecke wegen bei jhnen vorzunehmen
1st, den Nutzniessern zukommt, wie es z. B. bei den durch Kunstwerth
oder Alterthum ausgezeichneten Parochialkirchen. die, im Gegensatz gegen
die Didcesangebiiude, durchweg in den Besitz der Communen ibergegan-
gen sind, der Fall ist. Ebenso natiirlich hat der Staat kein Recht; tiher
Privathesitzthum, sei -es auch im monumentalen® Interesse irgend eine
Verfiigung zu treffen: aber die gesetzliche Bestimmung der I*fxpmpriu-
tion fir Zwecke des Gffentlichen Nutzens wird ‘auch auf dicses Interesse
angewandt.
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Wie mirv mifgetheilt wurde, beliuft sich das jihrliche Budget fir die
Conservation und Restauration der ,,historischen Monumente** gegenwiirtig
auf die Summe von 600,000 Francs, mit Ausschluss der ausserordentlichen
Credite, die je nach den Erfordernissen auf besondre Antrige von den
Kammern fiir diesen Zweck bewilligt werden.  Es wurde mir gesagt, dass
neuerlich solecher Art fiir drei besondere Fille der ausserordentliche Fonds
von 2,500,000 Franes bewilligt worden sei. Ebenso wurde mir versichert,
dass auch die Departemental- und Communal-Behirden im monumentalen
Interesse bei vorkommenden Fillen oft sehr ansehnliche Zuschiisse Zu be-
willigen pfegten. Zur Verwaltung- dieser Fonds ist im Ministerium des
Innern- ein besonderes, unter der Direction des beaum—arts stehendes Bii-
rean, das der Monumens historiques, eingerichiet.

Zur piheren Realisitung der betreflenden Zwecke ist dem Ministerium
zuniichst ein Irfspr:{.‘ir:ur Ir;'.fm.'rm':f des monumens historiques zugeordnet, —
Herr Mérimée, der diese Stelle schon seit vierzehn Jahren bekleidet.
Der Inspectear général hat die Verpflichtung, jihrlich prissere Reisen zur
Untersuchung der Denkmiler in den verschiedenen Theilen des Staates zu
machen und dem Ministerium hieritber Bericht zu erstatten '). Diese Be-
richie bilden zuniichst die Grundlage der zur Conservation der Denkmiiler
bestimmten Maassregeln. Um gleichzeitig jedoch zu einer miiglichst um-
fassenden Kenntnissnahme des vorhandenen Denkmiler-Vorraths zu kom-
men, hatie man friher dagjenige Mittel angewandt, dessen sich zu glei-
chem Zwecke das dem Ministerium-des tffentlichen Unterrichts -unterge-
orduete Comite historique des arts et monumens bedient: man hatte diesel-
ben Frageformulare ausgetheilt und wm deren Ausfiillung gebeten. Man
haite aber bald die Erfahrung gemacht, dass hier, wo es auf cine unmit-
telbare praktische Wirksamkeit abgesehen war, die Langwierigkeit. und

Unsicherheit einer solchen*Einrichtung, — so niitzlich dieselbe moglicher
Weise auch fiir rein wissenschaftliche Zwecke erscheinen-mochte, nicht
passend sein konnte. Man ist ‘desshalb von einer solchen Tendenz im

Ministerinom des Innern seit lingerer Zeit hereits viillig abgegangen und
strebt statt dessen, so viel als moglich nur die positiven Bediirfoisse , die
sich zum behirdenmiissigen Einschreiten behufs der Conservation und Re-
stauration der Monumente bemerklich machen, kennen zu lernen. Zuo die-
sem Zwecke hat dag Ministerivm  des Innern in den Departements eine
Anzahl von Correspondenten (Inspecteurs particuliers) ernannt und
denselben die Verpflichtung iibertragen, sowohl von allen denjenigen
shistorischen Monumenten* des Departements, die ilinen bekannt werden,
Nachricht zu geben, als die etwa erforderlichen Maassregeln zu ihrer Con-
gervation oder Restaurationen anzuzeigen, als auch tiber die Ausfithrung der
angeordneten Restauration zu wachen und dartiber Bericht zu erstatten.
Die Correspondenten reichen- desshalb jihrlich fiir gewhnlich zwei Be-
richte ein, den einen im Frithjahr zur Anzeige der erforderlichen Arbei-
ten, den andern im Winter als Rechenschaft dber das Geschehene. Man

1} "Ein erheblicher Theil der von Hrn. Mérimée erstatteten Berichte ist von
ihm als Material fiir weitere archiologische Forschungen fiir den Druck bear-
beitet und in den folgenden Werken herausgegeben worden: Notes d'un voyage
dans 'le midi de la France (1835): Notes d'un voyage dans Uouest de la France
(1836); Notes d'un voyage en Auvergne (1838); ' Notes d'un voyage en Corse
(1840)
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withlt hiezu-gern Minner von einflussreicher Stellung, indem man zugleich
darauf sieht, dass sie sowohl hinreichende archiologische Bildung hahen,
als auch Redlichkeit genug besitzen, um ihre Antriiee aus keinen andern,
als den rein sachlichen Griinden zu stellen. Ihre Thitigkeit ist unent-
geltlich; und nur minder Vermijgende von ihnen erhalién etwa fiir Reise-
kosten eine Entschidigung aus den Departemental-Fonds.

Es versteht sich von selbst, dass ausser dem Inspecteur général und
den Correspondenten auch. jede Behorde, und namentlich die Prifecien
berechtigt sind, Antriige zur Conservation im monumentalen Interesse zu
stellen. Ist ein Denkmal als , historisches Monument® anerkannt und soll
itber - die zur Restauration desselben erforderlichen Maassregeln ein nitherer
Beschluss gefasst werden, so hat die Departemental-Behiirde die erforder-
lichen Risse, Anschlige und erliiuternden Berichte einzusenden. Hiehei
sind stets drei Gesichispunkte festzuhalten; die Berticksichtigung derjeni-
gen Arbeiten, welche zur Erhaltung des Monuments unumginglich nithig
sind, — derjenigen, welche zur Conservation im Allgemeinen als wiin-
schenswerth erscheinen, -— und derjenigen, welehe mehr nur die Vervoll-
stiindigung der Restauration betreffen, und zu deren Ausfihrung kein un-
wittelbares Bediirfuiss vorliegt. Die Baubeamten werden fir die vermehrte
Arbeit, welche ihnen hieraus erwiichst, gelegentlich (und je nach dem Um-
fange der Arbeit) aus Departemental-Fouds entschidigt. In einigen De-
partements sind zu diesem Behuf bereits besondere ,,Architectes des mo-
numens historiques* angestellt; die Regierung wiinscht lebhaft, dass solche
Stellungen fiir simmtliche Departements creirt werden mogen.

Die Ministerial-Beschliisse griinden sich auf die Gutachten, welche in
allen diesen Angelegenheiten von einer hiezu besonders ernannten, dem
Ministerium untergeordneten Behirde ertheilt werden. Frither, und ehe
die Angelegenheiten der Conservation tiberhanpt eine regulirte Gestalt
gewonnen hatten, diente hiezu allein der Inspecteur général des momanens
historiques; man hat sich jedoch ilberzeugt, dass man demselben hiedurch,
namentlich den Departemental- und Lokal-Beh@rden gegentiber, eine zn
grosse Verantwortlichkeit aufbiirdete und dass eine mehr umfassende w is-
senschaftliche und disthetische Beliandlung, als solche durch einen Einzel-
nen geleistet werden kann, erforderlich war: auch war es, riicksichtlich
der von den Kammern zu erbittenden Fonds, dem Ministerium héchst
wiinschenswerth, solche Personen ‘mit in das Interesse der Conservation
der Denkmiler zu ziehen, von denen sich ein wirksamer Einfluss auf.die
Deputirten erwarten liess, Aus diesem Grunde ist zu dem in Rede stehen-
den Zwecke die schon mehrfach erwihnte Commission, welche den Na-
men der ,,Commission des monumens Kistoriques* fiihrt und gegenwiirtiz
aus den folgenden Mitgliedern besteht, gestiftet worden : §

Der Minister des Innern, als Prisident; Vitet, Mitglied des Instituts,
Staatsrath und Deputirter, als Vice-Priisident: Mérimée, Mitglied des In-
stituts, der Insp. gén. d. m. h ; Graf de Montesquiou, Pair von Frank-
reich; A. Passy, Unter-Staats-Sekretiir, -Deputirter; A. Leprevost, Miiglied
des lnstituts, Deputirter; de Golbéry, General-Procurator, Deputirter;
Vatout, Prisident des Conseil des batimens civils, Deputirter; Denis, De-
putirter; Graf de Sade, Deputirter; Graf Léon de Laborde, Mitglied des
Instituts; Cavé, Maitre des vequétes, Directeur des beauwm-arts im Ministe-
rium des Ionern; Lernormant, Mitglied des Instituts; Baron Taylor, In-
specteur géncral des beauz-arts; Caristie, Mitglied-des Conseil des batimens
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givils; Duban , Architekt; Courmont, Chef des Biiréaus des monumens hi-
storiques , als” Sekretair der Commission.

Alle Anzeigen tber Denkmiler, welche man der Bezeichnung als
historisches Monument* fiir wiirdig hilt, alle Antriige auf* Maassregeln
zur Conservation oder Restauration und zur Bewilligung von Fonds zu
diesem Behufe gehen durch das Ministerium, wenn die dazu erforderlichen
Arbeiten vollstindig eingereicht sind, an die Commission, und zwar zu-
nichst an eins ihrer Mitglieder, welches dariiber in der niichsten Sitzung
Vortrag hiilt.. Dann beriith die Commission und entscheidet durch Stimmen-
mehrheit, ob iiberhaupt das betreffende Denkmal der Klasse der ,.histori-
schen Monumente** anzureihen, und ob eine Summe und welche auf das-
selbe, nach Maassgabe der eingereichten Anschlige, aus dem betreffenden
Budget zu verwenden ist. Der Sekretair fiihrt hieriiber das Protokoll und
bearheitet nach leizterem (als Biirean-Chef) den erforderlichen Ministerial-
Erlass zur Zeichnung, vorerst durch den Directeur des beaux-arts, sodann

darch den Minister. — Um hiebei aber principgemiss zu verfahren und
nicht eine willkiirliche Zersplitterung der Fonds zu veranlassen, ist die

Commission naturgemdiss verpflichtet, sich stets auf der Hohe der Wissen-
sthaft und des allgemeinen, historisch nationalen Interesses zu halten.
Ueber die Art und Weise, wie sie dies thut, wie sie iberhaupt als Vertreter
der hier beztliglichen nationalen Interessen auftritt, erstattet sie dem Mini-
sterium. in gewissen Zeitabschnitten besondere Berichte, die durch. den
Druck verbreitet und somit anch dem betheiligten Publikum zugiinglich
gemacht werden. :

Als eine eigenthiimliche Maassregel, von welcher einer der letzten
dieser Berichte beiliufiz Nachricht giebt, dirfte das Factum hervorzuheben
seéin, dass eine eigne Medaille geprigt ist, die als Zeichen vorziglicher
Anerkennung denjenigen Architekten, welche sich bei der Herstellung der
Denkmiler besonders ausgezeichnete Verdjes

iste erworben haben, ferner
denjenigen Correspondenten, denen die Commission wegen griindlicher und
folgereicher Mittheilungen besondern Dank schuldig ist, sowie denjenigen
Personen, welche zur Erhaltung von Denkm#lern besondre hedeutende
Opfer gebracht, verliehen wird.

Bemerkungen iiber das Vorstehende.

Die umfassenden Einrichtungen, die solchergestalt von der franziisi-
schen Regierung fiir die Pflege der Denkmiler getroffen sind; verdienen
gewiss alle Anerkennung und Bewunderung.. Doch haben sie noch etwas
allzu Zerstreutes; entschiedener zusammengefasst, in schiirferer Ueberein-
stimmung auf das ersirebte Ziel hingefiihrt, wiirden sie ohne Zweifel eine
noch mehr folgenreiche Wirkung ausiiben, Ich bin der Klare hieriber
mehrfach in Paris begegnet; man hat selbst Antriige zur Abhiilfe der be-
merkten Uebelstinde gestellt, ohne dass densclben bis jetat jedoch, viel-
leicht weil sie zo sehr von andern Bezichungen der gegenwiirtigen fran-

zisischen Staatsverfassung abhingig sind, eine Folge gegeben wiire.
Zuniehst scheint es auf keine Waizse zu l.nilliuu.;u,\ dass: die Dificesan-
gehiude, und namentlich die Kathedralkirchen, die durchschnittlich zu
den werthvollsten Kunstdenkmilern Frankreichs gehiiren, der zur Conser-
vation der Denkmiiler ausschliesslich cingesetzten Behirde entzogen und
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der — miglicher Weise einseitigen — Beschlussnahme- von Seiten einer
rein technischen Behirde, des Conseil genérval_des bdtimens civils, iiber-
geben sind. Dann wird die ganze Angelegenheit durch ihre zu scharfe
Sonderung in das Wissenschaflliche und A dministr: ative, durch ihre diesen
Gesichts punl\tvn iHThi?IL‘LiI{‘I:dL‘ Vertheilung an zwei "-ImMLHf'iJ an zwei
Commissionen, an zwei Classen von {‘urw&]mn:h'nu n u, s. w. unklar, un-
nithig complicirt und miglicher Weise einer Bearbeitung aus nicht gauz
iibereinstimmenden Gesic Impuuhten preisgegeben.  Die zwiefachen Com-
missionen, die zwiefachen Correspondentschaften werden in den Departe-
ments oft miteinander verwechselt, und die Regierung hat sich mehrfach
zu speciellen Erliduterungen tber diese Verhiilinisse gendthigt gesehen.
Auch habe ich schon oben bemerkt, dass dennoch die Thitigkeit der einen
Commission in die der andern hiniiberstreift, indem die Commission beim
Ministerium des Gffentlichen Unterrichts sich zugleich die Angelegenheiten
der Conservation (ond zwar auf sehr eifrige Weise) angelegen sein lisst,
die Commission beim Ministerium des Innern zugleich auf wissenschaft-
liche Erirterungen einzugehen gendthigt ist. Durch eine, wenn auch be-
dingte, \uttmrrm]" beider wiirde lut]au viel Ueberflissiges erspart und
eine grissere GemeinsamKeit erzeugt werden. In der That meine ich
bemerkt zu haben, dass die Gesichtspunkte zur Conservation der Denk-
miiler bei beiden Commissionen nicht ganz dieselben sind, indem die
wissenschaftliche Commission von einem einseitizeren theoretischen Stand-
punkte ausgeht, die administrative aber sich naturgemiiss mehr den prak-
tischen Vorkommnissen fiigt.

Wirksamkeit der Vereine in Frankreich.

Die grossere Concentration der von der wegierung ausgehenden Thi-
tigheit scheint doppeli ngthig, da gleichzeitia (lurch fmu, Vereine unge-
mein viel im Interesse der De uhmdlt'r gesc ‘hieht. Die grosse Mannigfaltig-
keit dieser Bestrebungen und der Umstand, dass dieselben fast terhww
wie auf das rein Wissenschaftliche, so auch auf das positiv Auszufithre IIL!L
gerichtet sind, dass sie demnach mit den Maassregeln der Regierung gele-
gentlich zusammentreffen; auch wohl anf eine etwanige ln'fouL-nuuu von
(](‘n n Seite Anspruch ms che n, lisst eigentlich die Zurickfiihrung der Ten-
denzen der Regierung auf ein oberstes Princip, auf ein oberstes Organ
als uneyldsslich nmlmmuhg erscheinen. . Die Anzahl dieser Vereine ist
sehr gross. - Sie stehen zum Theil in unmittelbarer Relation mit der Re-
gierung, indem sie dieselben Punkte, welche schon wvon -den Correspon-
denten beider Ministerien behandelt werden, zur Aufgabe nehmen und
dem einen oder dem andern Ministerium ihre Berichte vorlegen. .Die
Regierung lisst es sich angelezen sein, solche Vereine miiglic hst in allen
Provinzen oder lh*p'utum nts zu Stande zu bringen, =1I;1r auch einigen
von ilmen je nach-Bediirfniss jihrliche Zuschiisse, wie z B. der Verein
von Amiens Jahrlich 2000 Francs, der von Poitiers unge 1'iilar ebenso viel
empfangt. Zum.Theil bewegen sich diese Vereine aber auch ghinzlich
unabhiingig von der 1\{"'4011”3" und werden in solchem Betracht .Ill“f‘hil(}ﬁ-—
lich als Sociétés libres bezeichnet.

Die wichtigste dieser Soci¢tes libres ist die von Herrn de Caumont zu
Caen gestiftete und unter seiner Direction stehende. ,Société frangaise pour
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la_conservation et la description des monumens historiques®. Der Zweck
dieses Vereins, der sich iiber ganz Frankreich erstreckt, ist vollstiindig
derselbe, den” die Regierung bei allen ihren hieher gehtirigen Maassregeln
befolgt; weun der Verein dennoch, und obgleich Herr de Caumont unbe-
stritten «die erste Autoritiit Frankreichs fiir das Fach der heimischen
Archiiologie bildet, ausser I.J[llu}rl mit der Regierung steht, so erklirt sich
dies einfach durch-andre, wieder in den besondern franziisischen Verhilt-
nissen liegende Griinde: Herr de Caumont ist niimlich sehr entschiedener
Legitimist. Der Verein hat sich die Aufgabe einer vollstindigen Aufzih-
lung und historischen Classification der in Frankreich vorhandenen Denk-
miler, ihre wissenschaftliche Untersuchung, die Wirksamkeit zur Erhaltung
derselben und zur richtigen Ausfithrung der bei ihnen erferderlichen
Restaurationen zur Allfg;tl_ub gestellt. Er giebt zn dem Ende Drucksehrif-
ten, namentlich ein- in zweimonatlichen Heften bestehendes und. gegen-
wiirtig schon im zwlften Bande hegriffenes , Bulletin monuwmental®, heraus,
bewilligt kleine Summen zur Restauration solcher Monumente, die ander-
weitig leicht iibersehen werden, und vertheilt Medaillen als “jmz':c d'en—-
couragement® fiir erfolgreiche Bestrebungen in dem durch ihn vertretenen
Tuteresse. Die hiezu erforderlichen Summen werden aus . den jihrlichen
Beitriigen der Mitglieder bestritten, die nach dem geringsten Satz 10 Francs,
mit Kinschluss des fiir die Druckschriften zu entrichtenden Beitrages aber
25 Francs betragen. Der Sitz der Direction ‘ist zu Caen; iiber ganz
Frankreich aber verbreitet sich eine sehr betriichtliche Anzahl von Inspec-
tewrs divisionnaires und ffi‘«}if{,ff'i"?'-‘? de n'LJHm tement, welche in grisseren
oder kleineren Kreisen fiir die Interessen des Vereins wirksam sind und
dariber mit dem Directorium correspondiren. Jihrlich finden mehrere
kleinere, sowie eine Hanptversammlung des Vereins statt; man wihlt hiezuo
in der LRegel verschiedene Orte, und namentlich ist man darauf bedacht,
dass bei den Hdll[ll\L‘HImmEuu"('n nach wund nach die verschiedensten
Gegenden Frankreichs beriihrt werden. Zum speciellen Gegenstande der
Discussion” in diesen Versammlungen dient eine Anzahl schon vorher im
Druck verbreiteter Frage-Artikel, besonders tiber die Eigenthiimlichkeiten
der Monumente dt:rjunigqf.n (-'i,:j__:uml, in welcher die betreffende Sitzung
statt findet, wobei, wie es scheint, immer die zwiefache Ricksicht vor-
herrscht, ‘sowohl filr die Wissenschaft an sich moglichst genanen Aufschluss
iiber alle lokal- archiiologischen Besonderheiten zu gewinnen, als auch die
am Orte oder in der Gegend Ansissigen auf dasjenige hinzufihren, was
ihrer Bestrebung vorzugsweise zu 1I|]]:flhf{->n sein michte. Iti_uw]mupi
haben diese wandernden Versammlungen den Zweck, das Interesse an der
gesammtien einheimischen ,&nh‘m!ugur immer mehr zu verbreiten und die
Theilnahme der Behtrden und der vaten in immer grosserem Umfange
zu gewinnen. s scheint, dass man hierin aueh mit sehr giinstigem l':1'['ul;';'t-
fortschreitet. —

Belgische Verhiltnisse.

In Belgien ist die Sorge fiir Conservation und Restauration der Monu-
mente in hiichster Instanz ebenfalls der Staatsbehiirde, und zwar dem
Ministerium des Innern tbertragen. Doch geschieht hier zugleich sehr
Bedeutendes in diesem Bezugé durch die Stidte selbst, indem diese. im
Gefihl ihrer meist sehr unabhiingigen Stellung, ihres Vermbgens und ihrer
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historischen Wiirde, selbst mit grossem. Eifer auf die Erhaltung ihrer
Monumente bedacht sind. Gewdhnlich vereinigen sich zu diesem Behuf
auf gleiche Weise Staats-, Provinzial- und Communal-Mittel. Dag Staats-
Budget enthilt gegenwiirtiz die Summe von Jihrlich 30,000 Francs als
Zuschuss zu den Bedtirfnissen der Conservation fiir den Fall, dass dazu
die Mittel der Stiidte und Communen unzureichend sind. Als begutach-
tende Behorde flir die Angelegenheiten ‘der Conservation und Restauration,
wie auch fiir die Ausfilhrung nen zu errichtender tffentlicher Monumente,
dient eine dem -genannten Ministerium untergeordnete .Commission royale
des monumens®, welche im Auftrage des Ministers die von der Provinzial-
behirde. eingereichien Restaurationspliine vevidirt und, sofern es niithig,
iiherarbeitet, oder gelegentlicli auch den Minister auf das eine oder andre
Beddrfniss. der Art aufmerksam macht. Wissenschaftliche Tendenzen lie~
gen hiebei nicht zu Grunde. Die Commission besteht daher VOTZUZSWeise
aus Technikern von Fach, besondeérs aus Architekten. Die Mitglieder
verrichten ihre Dienste unentgeltlich und erhaltéen nur fir etwa aufge-
wandte Reisekosten eine Entschidigung.

IT.
Vorlesung iiber das

historische Museun 7u Versailles und die Darstellung historisclier Ereianisse
i der Malerel.

Gehalten am 7. Mirz 1846 im wissenschaftlichen Verein zu Berlin.

Wenn ich es unternchme, hier tiber eine der merkwiirdigsten und

eigenthiimlichsten Kunstsammlungen unsrer Zeit — iiber das historische
Museum zu Versailles — zu sprechen, so muss ich es mir erlauben, zur

Gewinnung eines bestimmten SBtandpunktes zuniichst ein Paar allgemeine
Bemerkungen vorauszuschicken.

Die Geschichte der Kunst lehrt uns, dass die Kunst nichi, wie es auf
den ersten Anblick scheinen michte, einfm unabhiingig spielenden Nach-
ahmungstriche, dass si¢ im Gegentheil einem bestimmt ideellen Bediirfniss
ihren Ursprung verdankt. Die Kunst ist ihrer primitiven Bedentung nach
nichts. als eine Schrift von allgemein . verstindlicher Beschaffenheit, - Die
Zeichen dieser Schrift sind allerdings den Erscheinungen der Natur nachi-
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gehildet, aber sie haben vorerst keine selbstindige Giiltigkeit, kein eigen-
thiimliches Leben: sie sind die willenlosen Triiger des Gedankens, auf
den’ es hiebei allein ankommt. Lange Jahrhunderte gehen voriiber, ehe
der Bildner es wagt, . aus dem Kreise, in den der Gedanke ihn gebannt
hatte, her Ln]s_g;u:;(j;‘]]l ehe er es erkennt, dass jene der Natur entnommenen
Zeichen Berechtigupg anf ein selbstindizes Dasein haben, dass es nithig
ist, dem Zeichen — dem Gegensiande der Darstellung — dies selbstindige
Dasein zu geben und es aus dem Sklaven des Gedankens zum frei Ver-
biindeten desselben zu machen. Erst mit diesem Erkenntniss beginnt die
freie Kunst: doch abermals vergehen Jahrhunderte, ehe die Freiheit wirk-
lich erreicht wird,

Ich muss es mir versagen, auf die Griinde dieser merkwiirdigen Ent-
wickelungsverhiltnisse ndher einzugehen. Thatsache ist es, dass diejeni-
gen kiinstlerischen Dars tellangen, in denen es auf die Nachbildung der
natiirlichen Erscheinung vorzugsweise ankommti oder anzukommen scheint,
erst am Schluss der kiinstlerischen Entwickelungsperioden hervortreten.
Das Portrait, die Landschaft und Aehnliches der Art.gehren, wie auf-
fallend es uns auch erscheinen mag, unbedingt zu den jingsten Kunst-
fiichern.

Aus denselben Verhiilinissen erklirt es sich, dass auch die historische

Malerei, im engerén Sinne des Wortes, — d. h. diejenige Gattung der
Malerei, welche di¢ Aufgabe hat, wirkliche historische Vorgiinge uns-zu
vergegenwiirtizen, — zu diesen jingsten Kunstfiichérn mitgezihlt werden

muss. Sie ist s0 .i”"{L dass sie. ihrer wahren Entwickelung nach erst der
nensten Zeit -angehijrt und dass hiemit erst der Anfang gemacht ist.

Die Richtigkeit der Thatsache ergiebt sich bei einem flichtigen Blick
auf die fritheren Kunst-Epochen. s

Im Mittelalter bewegen “sich die bildlichen Darstellungen fast aus-
schliesslich im religiisen Gebiet; den Stoff dazu geben die Bibel und die
Legende her, denen sich dann mancherlei symbolisches und allegorisches
Element aureiht. Diese Gegenstinde werden theils in einem .idealen,
kirchlich sanctionirten Typus, theils ganz naiv, als der Gegenwart des
Kiinstlers angehiirig, behandelt; die Vergegenwirtigung einer charakteri-
stisch bestimmten historischen E poche wird bei ihnen micht erstrebt. Bis
in die neuste Zeit ist fiir die biblischen Darstellungen jener ideale Typus
wenigstens vorherrschend geblieben: Im fritheren Mittelalter kommen
daneben allerdings einzelne Aufgaben zeitgeschichtlichen Inhalts vor, in
denen der Natur der Sache nach der eigenthiimliche Charakter der Zeit
festzehalten werden  musste. So liess Konig Heinrich L. im Schlosse zu
Merseburg seinen Sieg ilber die Ungarn malen; so hat sich noch aunf unsre
Zeit eine gestickte Borte von 210 Fuss Linge erhalten, auf welcher die
Thaten bei der Eroberung Epglands durch Herzog Wilhelm von der Nors
mandie dargestellt sind. Man schreibt diese Arbeit, die in der Kunst-
sammlung zu Bayeux aufbewalirt wird, der Gemahlin Wilhelms, Mathilde,
oder ihrer Enkelin, der Kaiserin Mathilde, zu: Die darauf enthaltenen
Darstellungen aber sind noch ginzlich rohe Typen, ohue alles individuelle
Leben, eben nur eine Schrift in Bildern; #hnlich wird auch jene Merse-
burger Malerei beschaffen gewesen sein, wenn gleich Luitprand, dem wir
die Nachricht verdanken, sagt:  man sehe darin mehr eine wirkliche als
eine wahrscheinliche Sache vor sich. Mit dem hiiheren Aufschwunge der
mittelalterlichen Malerel, seit Cimabue, verschwinden ohnehin die ,\uli'-.:\t!wu
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solcher Art. Nur gelegentlich und besonders in der spiteren Zeit des
Mittelalters, wo ein gewisses realistisches Element in der Kunst vorherrscht,
wird dem historischen Bediirfniss insofern eine leichte Concession gemacht,
als man Bildnissgestalten von Zeiteenossen, zumeist als Zuschauer, in die
grisseren Bilder heiligen Inhalts aufnimmd.

Im Anfange des sechzehnten Jahrhunderts erhielt Raphael, damals
zwanzig Jahre alt, einen fiir die Zeit seltenen Auftrag zu wirklich histo-
rischen f‘mllpmltmnt‘m Es galt, die Hauptmomente aus dem Leben des
Aeneas Sylvius, der als [J[J‘-i den Namen Pius 1L gefahrt hatte und im
Jahre 1464 gestorben war, bildlich darzustellen. Nach Raphael's Zeich-
nungen, von denen sich zwei erhalten haben, wurden die Compositionen
durch Pinturicchio, - den eigentlichen Unternehmer der Arbeit, und unter
seiner Leitung in der Librevia des Domeés zu Siena auf die Wand gemalt.
Die Compositionen sind des raphaelischen Geistes wiirdig, besonders in
jenen beiden Zeichnungen, wenn auch die hihere freie Kraft des Meisters
hier noch nicht ersichtlich wird. Die Auffassung und Behandlung ist aber
noch entschieden subjektiv; statt der hlsl{m‘:vhen I]]EII\lii!ld][‘ul!‘iil]‘f haben
wir es hier noch mit den herkdmmlichen Typen der Schule Perugino's zn
thun. In spiitere Arbeiten Raphael’s klingt zuweilen ebenfalls noch das
historische Element hinein, aber es frp\mmt auch hier keine selbstindige
Geltung. Im Heliodor, in der Messe von Bolsena, zweien der beriihmtesten
Gémiilde Raphael’s, die zu dem Cyclus seiner Wandmalereien im piipst-
lichen Palast zu Rom gehiiren, wird der Bezug der Darstellung auf die
historischen Verhiiltnisse der Gegenwart wiederum nur durch das Hinzu-
fiigen von Portraitgestalien angedeutet. In den Borten einer Anzahl der
Tapeten, dié nach Radphael’s: Cartons gewirkt wurden, sind Darstellungen
aus der Geschichte Papst Leo’s X. enthalten; dieselben sind aber, wenn
auch eigenthiimlich geistreich, durchaus in die antike Anschanungsweise
iibersetzt, so dass auch hier von unmittelbarer Vergegenwirtigung des
Geschehenen nicht die Rede sein kann.

In der Zeit nach Raphael kommen, &hnlich wie es in jenen Malereien
der Libreria zu Siena der Fall war, allerdings ab und zu umfassende
historische Aufeaben vor. in denen der Sinn der Kiinstler sich, wennschon
ebenfalls noch nicht auf (lurchgefiihrie historische Individualisirung, so
doch auf markige Lebensfiille hinrichtet. So schon' in den Malereien,
welche Taddeo Zuccaro um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts
im Schlosse Caprarola, unfern von Rom, ausfithrte und welche die Gross-
thaten des Hauses Farnese zum Gegenstande haben. So in- der grossen
Reihenfolge von Gemilden, in denen Rubens die Geschichte der Konigin
von Frankreich, Maria de’ Medici, darstellte. Diese Gemilde befinden sich
gegenwiirtiz- im Pariser Museum. Bie' zeichnen- sich, wie es iiberall in
Rubens Bildern der IPall ist, durch die Frische und Kraft des Lebens aus:
auch der eigenthimliche Portraitcharakter der einzelnen Gestalten ist au-
genscheinlich auf sprechende Weise wiedergegeben. Dabei aber war es
gar nicht die” Absicht des Kiinstlers; dem'Beschauer wirkliche historische
Vorgiinge vorzufihren. Fast durchweg sind den Gestalten der realen
Existenz Wesen eingemischi, die nur der Phantasiewelt angehbren; die
Gotter und die Halbgdtter des antiken Olymps, in flimischer Kirperfiille
wiedergeboren, steigen nieder, an den Geschicken der Konigin Theil zu
nehmen; "Apoll, Minerva, Merkur und dié Grazien lassen sich ihre Er
ziehung angelegen sein; Hymen triigt fhre Schleppe. bei der Ln-.hl:chen
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Vermihlung: Tritonen und Nereiden umtanzen in wilder Lust das Schiff,
von dem herab sie den Boden Frankreichs betritt; alle wohlthiitizen Gott-
heiten vereinigen sich, den Segen ihres Regiments anzudenten. Man sieht,
das Ganze ist ein poetisches Lobgedicht auf die Konigin, nach dem Ge-
schmacke der Zeit, noch immer keine eigentliche Geschichte.

Méhr schon nithern sich. einer wirklichen geschichtlichen Malerei-die
Darstellungen, welche unter Kiinig Ludwig XIV. von Frankreich und zur
Verherrlichung seiner Herrscherthitigkeit ausgefithrt warden, obgleich auch
hier ‘der Gedanke noch fern liegt, das innere eigenthiimliche Lebensge-
fithl der Zeit zum Ausdruck zu bringen, und die Darstellungen im We-
sentlichen nur auf Hussere Schaustellung berechnet sind. Aber es war
doch die Anregung gegeben, und wie iilerall das Beispiel Ludwig's XIV.
michtie auf die Firsten seiner Zeit wickte, so auch in dem Bestreben,
den Glanz des firstlichen Hauses durch bildliche Darstellung der histori-
schen Beziehungen desselben zu verewigen. Wenig bekannt, aber hichst
bemerkenswerth sind die Hautelisse-Tapeten, in denen die Siege Friedrich
Wilhelm's, des grossen Kurftirsten, tber: die Schweden in grossen fizuren-
reichen Darstellungen gewirkt sind. Kurfilrst Friedrieh 111, liess dieselben
am Ende des siebzehnten Jahrhunderts, ehe.er sich noeh die |n'i:1|.~.'-'-:i=-'~{'ht'.
Konigskrone auofsetzte, in Berlin anfertizen; sie befinden sich im konig-
lichen Schlosse hieselbst. Die Arheit ist in ihrer Art wvortrefflich, die
Darstellung mit entschieden historischem Sinne behandelt. Die Tapete
#.. B., welche den winterlichen Mavsch iiber das zugefrorene kurische Haff
zum Gegenstande hat, fihrt das merkwiirdige Ereigniss in lebendiger
Frische var unsern Augen voriiber: Die Wandgemiilde im grossen Mar-
maorsaale des kiniglichen Schlosses zu Potsdam, die sich ebenfalls auf die
Thaten des grossen Kurfiirsten beziehen, sind dagegen wieder in mehr
allegorisirender Weise behandelt.

Das achtzehnte Jahrhundert nimmt die Bestrebungen solcher Art nur
in sehr geringem Maasse auf. Erst mit dem Schlusse desselben erwacht
aufs Neue die historische Richtung der Kunst, um sodann, allmihlich fort-
schreitend, zu sehr cigenthiimlichen Resultaten zu gelancen.

Die jiingste Zeit hat dieser Richtung der Kunst mancherlei bedeutende
und anerkennungswiirdige Aufgaben gebracht. Keine der dahin gehorigen
Unternehmungen aber war umfassender, keine dem Plane nach grossartiger,
als die Grindung des historischen Museums zu Verswilles. Mit stan-
nenswerther Schnelligheit ist hier ein Ganzes von fast unermesslichem
Umfange ins Leben gefiihrt worden. Erst Kénig Louis Philipp hat den
Gedanken .dazu aufgenommen. Das miichtize Schloss von Versailles, einst
der Wohnsitz der glinzendsten koniglichen Majestiit, war verwiistet und
veriidet; furchtbare Stiirme waren dariiber hingegangen und hatten dem
Gebiude und den Prunkriumen desselben ihre traurigen Spuren aunfre-
driickt. Es musste dariber entschieden werden, ob man das Denkmal
einstiger Herrlichkeit giinzlichem Verfalle -preisgeben oder ob und. zu wel-
chem Zwecke man dasselbe wieder herstellen wollte. Schon sprach man
davon, dass-es zn Kasernen, zu Fabriken u. rh_*.l'gl. einzurichten sei, Der
Kinig entschied sich dafiir, den stolzen Palast in einen Tempel des fran-
gisischien . Nationalruhmes umzuwandeln: Die Wohnzimmer Kidnies Lud-
wig's XIV., die von der: eisernen Faust der Revolution micht unberiilhrt
geblieben waren, wurden mit eifriger Genauigkeit in ihrem urspringlichen
Zustande wieder hergestellt; alle {ibrigen Rinme, nur Kapelle und Theater
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ansgenommen wurden mit kiinstlerischen, auf-die Geschichte Frankreichs
beziizlichen Darstellungen angefillt. Aus allen kiniglichen Residenzen,
aus I.'LI[cln Magazinen derselben wurden die schon vorhandenen Darstel-
Tungen der Art gnsammengesucht, um hier vereinigt zu werden; hunderte
von Kiinstlérn erhielten Auftriice zue Ausfithrung historischer Scenen, zur
Abbildung historisch bedeutender Personen. Schon im Juni 1337 konnte
das Museum dem Publikum erdfinet werden, dém seit diesem Jahre der
Zutritt unausgesetst frei steht, Noch war zwar das grosse Werk nicht in
allen Theilen vollendet, aber unablissig ist seitdem fortgearbeitet worden
und mit immer neuen Arbeiten wird dasselbe auch gegenwiirtig noch
geschmiickt.

. Die Fille der Gegenstiinde, die hier der Schau ausgestellt sind, ist so
iiberaus gross, dass man mid und matt, kaum mit dem Bewusstsein eines
Totaleindruckes, von der ersten Wanderung durch diese Riiume heimkehrt.
Man berechnet den Umfang derselben im Ganzen auf 2'/, deutsche Meilen.
Eine Menge Zimmer und Siile ist mit Gemilden, zum Theil vom kolos-
salsten Umfange, angefillt, in denen Ereignisse der franzisischen Ge-
schichte dargestellt sind. Ausgedehnte Portraitzallerien , mit Bildnissen
der Kénige, der Admiriile, der Connetabeln, der Marschiille, der ausge-
zeichnetsten Krieger: Frankreichs, landschaftiche und architectonische
Prospecte reihen sich ihnen an. - Andre Sile sind, tber den eigentlichen
Zweck des Museums hinausgehend, mit zahlreichen Bildnissen beriihmter
Personen aus allerlei andern Lindern verselien. Weitlioftige Korridore
enthalten lange Reiliefolgen von Statuen und Biisten. FEine bedeutende
Sammlung von Medaillen mit den Bildnissen merkwiirdiger Personen ver-
schwindét fast, bei der Kleinheit der Gegenstinde, dem bBlicke des Be-
schauers. Ueberhaupt gleitet das verwirrte Aunge. das unstit von dem
einen Gegenstande auf den andern schweift, oft bewusstlos iiber die
schiinste und anziehendste Arbeit hin. . Wir miissen gegen das Ende des
einen Korridors absichtlich still stehen, um jene Marmorstatue der Jung-
frau von Orleans, die bescheiden in der Reihe der iibrigen Siatuen steht
und durch kein theatralisches Pathos die Aufmerksamkeit herausfordert,
in’s Auge zu fassen und in ihr das stille und doch mit minnlicher Energie
durchgefiihrte Meisterwerk der verstorbenen Prinzessin Marie zu -bewun-
dern. Es ist die Statue der Jungfrau von Orleans, die in kleinen Gyps-
abgtissen auch bei uns ganz allgemein verbreitet ist.

Es treibt uns indess, einen Faden zu suchen, der uns. durch dies Kunst-
Labyrinth hindurchfiihren knne, ein bestimmtes, geistig forderndes Re-
sultat aus der Betrachtung dieser Kunstwelt, in die doch jedenfalls eine
Masse geistigen Strebens und Wollens hineingearbeitet ist, mit heimzu-
bringen. Auch sind wir keine Franzosen und konnen somit an dem na-
tional - patriotischen Interesse dieser Gegenstinde nur in bedingter Weise
Theil nehmen ; eben so wenig kann es eine erhebliche Wichtigkeit
fiilr uns haben, in die tausendfiltigen Spezialititen der technisch kiinstle-
rischen Behandlung, die hier zur Schau.stehen, tiberall niher einzugehen.
Einen sichern Faden fiir die Betrachtung nach unserem Bediirfnisse, einen
festen Ausgangspunkt zur Gewinnung eines Urtheils, das auf die allge-
meinen Bedingungen des Kunstlebiens zuriickfiihrt, erhalten wir durch die
Frage: Wie gestaltet sich in dieser Menge historischer Productionen die
eigenthtimliche Gattung der geschichtlichen Malerei, und welche Ent-
wickelung, welche Ausbildung hat dieselbe bei so wichtig firdernder Ver-
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anlassung gewonnen? Natiirlich lassen wir hiebei jene grossen Reihenfolgen
blosser Portraitbilder ganz bei Seite; wer nicht durch stoffliches Interesse
angezogen wird, pflegt ohnehin die Pmlmugnllumen schneller zu durch-
schreiten. Zur Beantwortung der oben aufgestellien Frage aber scheiden
wir die Masse der Gemilde, in denen geschichtliche Scenen vergegenwiir-
tigt sind, sofort in zwei Hauptabtheilungen: in diejenigen, deren Verfer-
tiger Zeitgenossen der auszufithrenden Darstellung waren, und in diejeni-
gen, deren Gegenstiinde einer schon vergangenen Zeit angehbrten. Der
Untoraghmd .achhvn beiden Abtheilungen ist nicht unerheblich. Bei den
Bildern der ersten Abtheilung war ein Bekanntes, theils aus unmittelbarer
Anschauung, theils doch aus der lebendigen Zeitstimmung heraus, wieder-
zugebeny bei denen der zweiten kam es aut geistige “’mlt*rbtlchunﬂ nicht
mehr vorhandener Zustinde an, Bei den Bildern der ersten Ahlhmlung
konnte iiber die dnssere Gestaltung nicht wohl ein Zweifel sein, aber die
Fille der einzelnen realen Anforderungen konnte die eigentlich kiinst-
lerische Schopferkraft lihmen; bei denen der zweiten war diese Schiipfer-
kraft minder beschrinkt, aber rugleich war die Herstellung einer realen,
historisch charakteristischen I\htonf, bei Weitem ~-:Jlmu‘1|gm.

Die Bilder der ersten Abtheilung, die von .fautrrmwsaen der beztig-
lichen Begebenheiten auseefiihrten, a-eml.hun eine ganz belehrende Ueber-
sicht tlht,l die Versuche; welche zu einer eigentlich geschichtlichen Malerei
gefithrt haben. Bie beginnen mit der Lpuths: Kinig Ludwig's XIV. Ich
habe die kilnstlerische Richtung derselben schon \m-hm mit kurzer An-
deutung bezeichnet. Die grisseren dieser Gemilde gehiiren eigentlich noch
ganz dem Fache der Bildnissmalerei an. Ls sind Darstellungen ceremo-
nidser Feierlichkeiten, di¢ im innern Heiligthum des Hofes vor sich gehen,
oder Scenen, die den Konig als Schiitzer der Kiinste und Wissenschaften
oder die ihu gelegentlich auch an der Spitze seines militiirischen Stabes
zeigen. Alles ist hier mach strengster Etikette .geregelt; der Kiinstler
— zumeist Charles Lebrun — arbeitete unter den Augen des Ober-
Ceremonienmeisters; jeder Person musste in dem Bilde ihr gebiihrendes
Recht geschehen, jede, soviel es nur irgend ging, ihr Gesicht dem Be-
schauer en face zuwenden. Gelegentlich ist auch noch eine Victoria oder
Fama im nicht villig Ltlkelwm’lw;gm Kostiim zwischen die Alongen-
Perriicken = gemischt. I\}Pmbrv Bilder der Zeit enthalten zumeist ldtl[l-
schaftliche Darstellungen mit mehr oder minder klarer Andeutung eines
wichtigen kriegerischen Vorganges, wiihrend sich im Vorgrunde wiederum
stets der Kinig und sein Gefolge repriisentirt. Van der Meulen hat
eie betriichtliche Anzahl solcher Bilder mit ganz liebenswiirdiger Naivetit
gemalte Historisch, im tieferen Sinne'dieses Worts, sind all jene Gemiilde
f]mlmh kaum zu nﬂmmn.

Die Zeit Konig Ludwig's XV, ist viel irmer an Darstellungen der Art.
Man lebte dem momentanen Genusse und hatte kaum noch zur Reptiisen-
tation Zeit und Neigung. Neben einigen kleinen Bildern, die, lihnlich wie
die oben genannten, auf Kkriegerische Ereignisse beziiglich sind, hat man
an andern Stellen die erlauchten Personen des Hofes aus mythologischen
Wolkenscenen herauszusuchen. Auch die Regieru ng Kinig Ludwig’'s XVI.
hat wiederum nur ein Paar portraitartige Scenen hinterlassen.

Die Zeit der Revolution war einer kiinstlerischen Darstellung ihrer
Thaten und Ereignisse zuniichst. ebenfalls nicht giinstig. Sie hatte sich
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allerdings zwar mit der Kanst verbiindet. Jacques Louis David, der
Maler, einer ihrer eifrigsten Anhiinger, dirigirte den theatralischen Pomp
der gzrossen Nationalfeste, aber das wilde Triebrad der Zeit konnte dem
eigentlich kiinstlerischen Schaffen nur wenig Musse lassen. David selbst
hat zwar cinige Begobenheiten der Revolution gemalt, die jedoch in das
Versailler Museum nicht aufzenommen sind. Besonders rithmt man seine
Darstellung des Todes Marat's, der sich, nachdem er von Charlotte Corday
den todlichen Stich empfangen, in der Badewanne verblutet ; David soll
einer der ersten gewesen sein, die auf-die Nachricht des Unerhirten sich
in Marat’s Wohnung begeben, und soll sogleich an Ort und Stelle das Bild
concipirt haben. Auch den Schwur im Ballhause hat er in figurenreicher
Darstellung gemalt; aber das Bild, das uns durch den Kupferstich-bekannt
geworden, st von einem so akademisch theatralischen Pathos erfillt, dass
man deutlich sieht: hier hat der Kiinstler nicht nach dem Leben cemalt.
— Eine- Menge zumeist kleiner Bilder stellt kriegerische Begebenheiten
aus der Revolutionszeit dar. Ein Theil von ihnen besteht aus Tableaux,
landschaftlichen Karten oder Schlachipléinen fast vergleichbar, indem man
wic aus hoher Luft herab den Schauplatz des Vorganges dberblickt. Mit
wundersam kithner Genialitiit ist in _solcher Art ein grosses Gemiilde von
Bagetti ausgefihrt, in welchem man die ganze Alpenkette ver sich
sieht, jenseit die Lombardei mit ihren Seen und Fliissen, die Hihen der
Apenninen_bis weit in das Herz Italieps hinab, adriatisches und mittel-
lindisches Meer zu bHeiden Seiten. Es soll den Marsch der franzsischen
Armee tiber die Alpen im Jahre 1800 erliutern. Andre Schlachtbilder
sind dagegen als Landschaften im gewdhnlichen Sinne gefasst. deren Staffage
durch das bLetreffende kriegerische Lreigniss gebildet wird. Kiustlerische
Wiirmé ist in ihnen gerade nicht zu finden, doch haben sie eiwas biille-
tinartig Bezeichnendes. Der Vorgrund enthilt keine Hauptpersonen, da
der nivellirende Charakter der Zeit dergleichen nicht gern gesehen haben
wilrde.

Aber - die bedeutenden Personen treten doch mehr und mehr wieder
als die Seele der Thaten in den Vorgrund der Geschichte; bald absorbirt
die Person des ersten Consuls von Frankreich das anderweitizge Interesse.
Der Biilletin-Charakter der Bilder geht in den Memoiren - Charakter iiber.
Es handelt sich wieder um portraitmissige Schilderung, um die Gruppi-
rung von Perstinlichkeiten mit Andeuatung eines miglichst prignanten Mo-
ments, Die Darstellung -behiilt, noch etwas Frostiges, doch springt die
individuelle Bezeichnung gelegentlich schon bedeutend hervor. Charak-
teristisch erschien mir unter den hieher gehirigen Bildern namentlich eins
von Monsiau, das eine feierliche Sitzung der Deputirten der ci#lpini-
schen Republik unter Bonaparte’s Vorsitz darstellt.” Man fiihlt hierin schon
die Wichtigkeit des Moments, der eine Anzahl einflussreicher Personen
versammelt. Je feierlicher die  Geschichte vorschreitet, um so feierlicher
werden auch die bildlichen Darstellungen. Die beiden kolossalen Gemiilde
von David, dié Krnung der Kaiserin Josephine durch Napoleon und die
Vertheilung der Adler an die Armeée, sind Bilder eines hiichst imposanten
Theatereffekts. Gros, David's Schiler, malte umfangreiche Bilder aus
der Gesthichte des figyptischen Krieges, die Schlacht bei den Pyramiden,
die Schlacht von Abukir, Napoleon’s Besuch unter den Pestkranken zu
Jaffa, und wusste auch diesen Darstellungen das Gepriigé einer gewissen
theatralisch gemessenen Feierlichkeit aufzudriicken.  Anilre Schlachtbhilder,
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besonders die aus der Epoche der Kaiserherrschaft, werden wieder in
jenem landschaftlichen. Sinneé behandelt, aber der Kaiser und sein Gefolge
nehmen jetzt, wie Ludwig XIV. vor Zeiten, die charakteristische Stelle
im Vorgrund ein, Spiter, und bLesonders bei den in jilngster Zeit ge-
malten Napoléonischen Schlachten, verschwindet der landschaftliche L'th'l-—
blick des Ganzen melir-und mehr; nur der Kaiser und sein Stab, gele-
gentlich in irgend einer anekdotischen Situation, bleiben dibrig: Kostiim
und: Physiognomik, Virtuositit der Behandlung werden. die Hauptsache.
In solchen Bildern ist namentlich Horace Vernet schon ausgezeichnet.
Elemente zu einer geschichtlichen Kunst sind in all diesen Bildern ver-
streut : sie selbst in jhrer eigenthimlichen Bedeutung ist darin noch nicht
ausgebildet.

Die Zeit der Restauration wird im Wesentlichen nur durch einige
Portraits, mit der Andeutung militirischer Paraden im Hintergrunde, be-
zeichnet. Dann kommt die Grindung der Juli-Dynastie. . Die Ereignisse
derselben werden wieder in grossen figurenveichen Bildern verherrlicht,
aber wieder haben diese-Arbeiten nur-einen niichternen Memoiren-Charakter;
es sind grosse Samml ungen von Portraits, jeder Einzelne mbglichst genau
und erkennbar lnngz,,:c_;:hnu_. aber kein Athem eines grossen geschicht=
lichen Lebens dariii.. Es: scheint, als ob  die franzisische Malerei, trotz
all ihrer Bestrebungen, -tiber das Aufsammeln einzelper Ziige, die zu einer
geschichtlichen Kunst fiilhren kiinoten, nicht hinaus kommen sollte.

Aber schon ist die Meisterhand da; die diese zerstreuten Ziige zn
einem Ganzen von hichster, wirkungsreichster Bedeutung vereinigt. Ho-
race Vecnet, bis dahin nur als ausgezeichneter, geistvoller Virtuos in
seiner Kunst bekannt, malt die neusten krieserischen Thaten der Fran-
zosen, namentlich die Ereignisse ihres algierischen Krieges, und das Fach
der ‘historischen Malerei, in dér ganzen Eigenthiimlichkeit und in der
ganzen Grisse seiner Bedeutung, ist gewonnen. In diesen Bildern ist
nichts mehr von dem Biilletin- oder Memoiren-Charakter, nichts mehr von
einer leeren tableauartigen Andeutung, von'inhaltloser Repriisentation, von
theatralischem [’ulnp von anekdotischer Spielerei. ~Michtig und ergreifend
entwickelt sich ‘die That iber das grosse ft"llltlu'tlt'ilt' Bild hio, Alles
durchweg mit einer Fille, l,t'lu,luhghflt und Wirme vorgetragen’; dass
man es mit Hinden greifen kinntey Alles in frischer Naivetit, wohlgeord-
net, so dass das Bild ganz aus sich spricht, und dabei zngleich — soweit
es- wenigstens die his 1[‘-!1~t151' Autgahe verstattete it jener Haltung und
Gemessenheit, welche durch die Anforderung des hiheren [\,un-.i-!.\ha be-
dingt ist. Das Bild z. B., welches den Aufbruch zum Sturm auf Constan-
tine in friither Morgenstunde darstellt, hat in seiner Gesammtwirkung eine
so gehalten ernste, fast mocht’ ich sagen: tragische Stimmung, dass man
aufs lebendigste die ganze Bedeutung des Momentes, auf den ein “entschei-
der Kampf folgen wird, fihlt. Ein eigenthiimliches. Interesse gewinnen
diese algie rischen Bilder natirlich durch die grossere Mannigfaltigheit des
Kostiims. Vor Allem gilt dies von. einem der jlngsten hieher gehirigen
Gemiilde, welches den Ueberfall der Smalah, des Lagerschatzes des Abd-el-
Kader, der von den leichten Chasseurs zu Pferde unter Anfithrung des
Herzogs von Aumale genommen wurde, darstellt. Das Bild ist 66 Fuss
lang. Man sieht, wie die franz@sischen Reiter gegen das Lager stiirmen

und dasselbe in geschickter Schwenkung umzingeln, Streitlustige Araber
werfen sich ihnen entgegen, - In der Mitte des Bildes ist Alles in wilder




484 Kunstraise im Jahr 1845,

Verwirrung, Thiere, Minner, Weiber, Kinder, das mannigfaltigste Lager-
gerdith, Alles bunt durch einander; die schiinen Téchter des Befehlshabers
sind im Begriff, aus den Sinften des umgerannten Kameeles. das sie aus
der Verwirrung retten sollte, hinabzustiirzen. Weiterhin wenden sich die
Araber zur Flucht ins Freie. Das Bild ist die wundervollste Erziihlung,
die je der Pinsel eines Malers hingézauhert hat; "die ganze Romantik des
Krieges von Afrika, der ganze Widerstreit zwischen den Sahnen der Cultur ,
und den Kindern der Wiiste ist darin enthalten; und Alles frisch, warm,
natiirlich, unbefangen, wie sonst nur in den hichsten Meisterwerken. - Das
technische Vermoigen des Kiinstlers ist fast rithselhaft. Horace Vernet hat
an dem kolossalen Bilde nicht ein Jahr lang gemalt. Der- franzisische
Witz ‘hat dies unglaublich Scheinende auch sofort ausgebeutet und eine
Karikatur. hervorgebracht, die den Meister darstellt, wie er zu Pferde mit
Pinsel nnd Palette an der langen Leirwand voriiber galoppirend,  das
Bild malt.

Gehen wir von. diesen Darstellungen neuster Ereignisse -riickwiiris
zu der grossen Masse derjenigen Bilder, deren Gegenstand vergzangenen
Tagen angehirt, so sind zuniichst einige Gemilde mit Vorgiingen - aus dem
Anfange der grossen Revolution des vorigen Jahrhunderts hervorzuheben.
Vor Allem ein imposantes Bild von Couder: die Versammlung der Etats
généraux am 5. Mai 1780.  Die Aufgabe war unendlich schwierigy  eine
feierliche, nach strengstem Ceremoniel geordnete Assemblée ohne Andeu-
tung irgend eines dramatischen Vorganges zu malen und doch: mehr zu
geben, als .eine blosse Sammlung von Bildnissen, dies scheint fast {iber
das Vermgen der Kunst hinauszugehen. Dennoch hat Couder das fast
Unglaubliche mdglich gemacht. Das Bild, bei dem man schriig durch den
Saal blickt, macht in der That einen ichi kiinstlerischen Eindruck. Wie
eine Phalanx ist die Schlachtordnung der Glieder des Tiers-Tiat. unter
denen sich Mirabeau kihn erhoben hat, zwischen die Reihen der beiden
oberen Stiinde eingeschoben; im Hintergrunde der Glangz der kiniglichen
Tribiine und der Logen mit den Damen. Vor Allem wirken die Massen
des Bildes, obgleich das Einzelne keineswegs untergeordnet ist, vielmehr
sich durch ebenso meisterliche Virtuositit der Behandlung; wie durch un-
befangene Naivetiit der Anordnung auszeichnet. Auch hier ist wahrhaft
historisché  Darstellung und vor Allem jene malerische Stimmung, die uns
die Grisse des Moments ahnen lisst. Aelinlich, wenn auch nicht eben so
bedeutend, sind ein Paar andre Bilder derselben Epoche, namentlich die
figurenreiche, . doch - in beschrinkterem Maassstabe gehaltene Darstellung
des grossen Fiderationsfestes auf dem Marsfelde, von Couder, und der
Ausmarsch der Pariser Nationalgarde. zur Armee . von Cogniet. Von
den inneren Ereignissen der Revolution sind Ubrigens nur wenig Darstel-
lungen vorhanden. Der Grund hievon wird in dem speciellen Zwecke
des Museums liegen, tiber den ich hernach noch einige Worte werde hin-
zufiigen miissen.

Vielleicht hat die Niithe der Revelutionszeit auf die eben genannten |
Bilder noch belebend eingewirkt. Bei Weitem die Mehrzahl der Gemilde, |
die sich mit den Ereignissen friherer Zeit beschiiftigen, und namentlich
die, welche Scenen des Mittelalters zum Gegenstande haben, sind dagegen
minder befriedigend. Die verschiedenartigsten kiinstlerischen Richtungen
gehen in diesen Werken an uns voriiber, ohne dass es darin zu ciner
grossen Gesammtrichtung kiime. Es fehlt den Malern vor Allem an einem
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markvollen historischen Studium, so dass sie auch nicht zu einer Wieder-
seburt der Geschichte zu kommen vermigen. Selbst genauere Kostiim-
studien zeigen sich nur gelegentlich, zumeist hesteht das dargestellte
Kostim aus Theatergarderobe. Die Aufgabe hebt nur selten den histori-
schen Moment in seiner grossen ethischen Bedeutung hervor; die Darstel-
lung hat im Gegentheil einen mehr oder weniger zufilligen Charakter,
wobei der Kanstler zufrieden ist; wenn ihm nur Gelegenheit zu irgend
einer theatralischen Anordnung oder zur Ausbreitung der bunten Farben
seines Malkastens geboten wurde, Selbst Horace Vernet erscheint. in
den Bildesn dieser Art wiederum mur als sehr ausgezeichneter Virtuos;
Steuben, Schnetz, Deveria, Delacroix u A. haben in ihrer Art
Tiichtiges, doch im hiheren Sinne nicht eizentlich Befriedigendes geleistet,
Am wenigsten finden wir Grisse des Styles in diesen Bildern. Signol
hat in einer Kreuzzugpredigt des heil. Bernhard von Clairvaux gute sty-
listische Momente entwickelt: Ary Scheffer, der zu den ‘stylvollsten
untér den franzosischen Kiinstlern gehort und uns wegen seiner Verwandt-
schaft mit der dentschen Kunst interessant ist, geniigt hier ehenfalls nicht;
seine Bilder haben hier eine gewisse oberfliichliche Allgemeinheit; nur
sein Chlodwig in der Schlacht von Ziilpich zecichnet sich durch eine ge-
wisse Grosse des Sinnes aus. Die Franzosen erkennen diese Mingel selbst
an; man hat mir mehrfach gesagt; ich wiirde diesem oder jenem Meister
Unrecht thun, wenn ich ihn nach seinen in Versailles befindlichen Ge-
milden beurtheilen wolle, Die Schnelligkeit, mit der das grosse Museum
gingerichtet werden musste, scheint also nicht ganz gute Friichte getragen
zu haben; es war wenigstens nicht {iberall auf eine so -siegreiche Genia-
litiit. - wie sie Horace Vernet in den afrikanischen Bildern dargelegt hat,
zu rechnen.

Die historische Richtung der heutigen franzosischen Kunst ist aber
mil den Gemilden von Versailles nicht abgeschlossen. Hiinfiz. haben die
Kinstler nach freier Wahl historische Momente behandelt, die ihnen durch
irgend einen grossartigéen Conflict, durch irgend ein ergreifendes morali-
sches Verhiiltniss zur kinstlerischen Darstellung ‘besonders geeignet schig-
nen. In diesen Bildern  bemerken wir nicht ganz selten ein sinnvolles
Versenken in die Aufeabe, eine lebenswarme, frische, mehrfach auch in
edler Haltung gegebene Entwickelung derselben. Die Gallerie des Luxem-
bourg, — ein Museum, welches ausschliesslich der Kunst der Gegenwart
gewidmet ist und dessen Meisterwerke eine sehr belehrende Uebersicht
iber die Richtungen der heutigen franzisischen Kunst gewlhren, — besitzt
sehr schitzenswerthe Arbeiten solcher Art. Vornehmlich ausgezeichnet
sind die historischen Gemilde von Paul Delaroche, der in ihnen be-
sonders gern Momente der - englischen Geschichte dargestellt hat. Seine
Bilder des Todes der Komigin Elisabeth, der Sthne Eduard’s IV: im
Tower u. a. m. sind auch bei uns in den Kupferstichen bekannt und

geschiitzt.

Nur beiliufie kann ich darauf hindeuten, dass eine verwandte und
sehr beachtenswerthe Kunstrichtung in Belgien erwacht ist. 'Wir haben
in den beiden grossen Gemilden von Gallait und de Biefve aaf einer
unsrer Kunstausstellungen sehr ausgezeichnete Beispiele dieser belgisch
historischen Malerei bewundert. Beiden Meistern reihen sich in dhnlichem
Streben andre Kinsler an, namentlich de Keyser und Wappers. Die
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Abdankung Kaiser Karls V. von Gallait ist aber jedenfalls das Gross-
artigste und Gediegenste unter den hieher gehiirigen Werken.

Ich muss indess noch einmal, ind zwar mit einer ebenfalls nicht un-
wichtigen Bemerkung, auf das Museum von Versailles zuriickkommen. Es
fiithrt den Namen, eines historiselien Museums, und insofern allerdings mit
Recht. als es historische Darstellungen enthilt. Eine kiinstlerische Bele-
bung und-Vergegenwiirticung der Geschichte Frankreichs. wie man nach
der ganzen Anlage des Museums schliessén miichte, ist in diesen Darstel-
lungen aber nicht gegeben, — es sind nur Bruchstiicke einer solchen,
nicht der etwa zufiilligen Unvollstindigkeit halber, sondern dem Princip
nach. Die Inschrift, die mit grossen goldnen Buchstaben den Eingang
des Schlosses schmiicki, spricht dies Princip unumwunden aus; sie lautet:
oA toutes les gloires de la France® Das ist freilich eanz dem fran-
zisischen Nationalcharakter entsprechend. ,Jeglichem Ruhme Frank-
reichs® ist das Museum gewidmet, dem Ruhme, der ein Besitzthum aus-
macht, auf welches man stolz ist, wie auf kein andres, dem Ruhme, der
zur Nacheiferung unablissig antreiben und anspornen soll, 'Wohl ist es
etwas Edles um den Ruhm und um das Ringen danach; aber er fiillt das
L.eben nicht aus, und die ruhmvollen Tage fiillen die Geschichte nicht
aus. Auch soll die Geschichfe unsre Leidenschaft nicht erregen: sie soll
uns belehren, dass wir Herr werden iiber die Leidenschaft. Die Geschichte
ist “micht allein gross in-.den "Thaten des Glanzes; auch in denen des
passiven Heroismus, auch in . denen des Schreckens und deér Noth. Sollen
wir die Geschicke des Vaterlandes kennen lernen und uns an diesen auf-
etbauen und zu eignem Thun Kkriiftigen, so miissen wir nicht allein die
sonnigen Hohen unsrer Geschichte besteigen, auch mit der geheimnissyol-
len Démmerung der Wiilder, auch mit dem Graven der Abgriinde miissen
wir uns vertraut machen. 5o vermissen wir unter den Bildern von Ver-
sailles gar manche Scene der franzisischen Geschichte, deren Erhabenheit
uns wohl berechtigt hiitte, sie in jenem Museum dargestellt zu finden. Um
nur ein Beispiel aus Hunderlen anzufiihren, bemerke ich, dassSteuben's
allgemein bekanntes hochtragisches Bild, Napoleon in dem furchtbar ent-
scheidenden Momente der Schlacht von Waterloo, -nicht in das Musenm
aufgenommen ist und auch kein andres an diesen Moment, keins an den
heroischen Ruf: ,Die Garde stirbt, sie ergiebt sich nicht!® erinnert.

Ein . deutsches historisches Museum wiirde von vornherein unter
einem wesentlich - andern Gesichtspunkte gegriindet werden miissen. - Bei
uns wiirde, dem deutschen Nationalcharakter entsprechend, von vornherein
auf die moralisch veredelnde Bedeutung der Geschichte, auf Darstellungen,
die den inneren Kern des geschichtlichen Lebens enthielten, die das poe-
tische Element des Volkslebens zum Bewussisein hrlichten. ausgegangen
werden.  Wir wiirden dem Werk eine andre Inschrift setzen miissen.
Auch kiinstlerisch wiirde mit andern Grundsitzen an die Behandlune des
Einzelnen gegangen werden; in der deutschen Kunst herrscht, im G:_-:_.-{-nd
satz gegen das genremissige Element, gegen die Richtung auf das einzeln
Zufillige, ‘wovon die” neueren franzisischen Kiinstler ausgegangen sind,
mehr grosser Stvl, mehr die Richiung auf das Allgemeingiiltize vor. In
solcher Weise ist auch seither die Mehrzahl der !!i..‘_-lui'[r\i'ill_'tl..'\IEIﬁ;llrt’Il.
die in Deutschland vorgekommen, von unserm Malern behandelt worden,
s0 z. B, in den grossen Wandmaleréien mit Darstellunzen aus der Ge-
schichte Karl's des Grossen, des Friedrich Barbarossa und Rudelph’s von
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Habsburg, die von Schnorr im Festsaalbau des koniglichen Schlosses zu
Miinchen ausgefiihrt gind: so in den schinen Compositionen aus der Ge-
schichite Karl's. des Grossen, die Rethel, ein- chemaliger Zogling der
Diisseldorfer Schule, im Rathhause zu Aachen zu malen im Begrifl ist. Es
haben diese und dhuliche Darstellungen an andern Orten zwar im Allge-
meinen mehr noch den Charakter des epischen Gedichts, als den der
wirklichen Historie; aber zur grossen und gemessenen Darstellung der
Geschichte, — eben zur Andeutung ihres poetischen Gehaltes. bildet solche
Richtung wenigstens gewiss eine hochst schitzenswerthe Grundlage und
in.vielfacher Beziehung ein nothwendiges Bedingniss. Und dass es unsrer
Kunst daneben nicht an [.ehenswirme, an sinn- und gumﬁih\'ull(:m Fin-
gehen auf das Einzelne gebricht, wer michte dies liugnen ? Lessing’s
Huss auf dem Coneil zu Costnitz enthidlt in den Kopfen der dargestellten
Personen eine Reihe historischer Charaktere, in denen wir die Kunsl einer
¢benso durchdachten wie beredten Physiognomik bewundern. Haben wir
aber, was die Anforderungen der eigentlich geschichtlichen Mulerei be-
{rifft, allerdings noch keinen Horace V ¢rnet, so hat sich ja eben auch
dieser Meister zn dem was er ist, erst durch die Aufzaben emporgebildet.

Das Museum zu Versailles ist ein hichst umfassender Anfapng zu einer
Verwendung der Kunst fir Zwecke, die der friheren Zeit unbekannt wa-
ren und die das geistige Bedirfniss unsrer Zeit zu fordern scheint. Durch
Horace Vernet ist fir diese Zwecke, In einer einzelpen Beziehung, hichst
Bewunderungswiirdiges erreicht worden, Aber noch liegt ein unermess-
lich weites Feld vor uuns.

111,

Der Butwarl des Avchitekien van Overslraelen iip die nene™ grosse Kirche
in Briissel,

unter Beritcksichtigung der allgemeinen Strebungen der heutigen A rehitektur.

(Kunstblatt 1846, Nu. 15.)

Neben den unzihlbaren Entwickelungskrisen, in denen unsre Zeit be-
griffen ist, verdient der merkwiirdige Uebergangs- und Entwickelungszu-
<tand _der heutigen Architekiur gewiss eine schr entschiedene Beachtung.
Nach den conventionellen Schulregeln, die vier Jalirhunderte hindurch die
europilische Architektur beherrscht hatten, nach  der endlosen Wiederho-
lung der Formen des antiken Systems, die all ihrer Sehonheit zum Trotz
doch so hiiufig mit den Hussern und innern Bediirfnissen der modernen Zeit
in Widerspruch geriethen und daher auch einen guten Theil ihrer ecignen
Gesetzmissigkeit einbiissen mussten, athmiet man endlich wieder auf , “in-
Jdem man ein freieres, mehr oder weniger selbstindiges Regen der archi-
tektonischen Krifte wahrnimmt. Wohinaus dies fihren soll, lisst sich
natiirlich fir jetzt noch nicht absehen. Im Alleemeinen hat man, um von
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dem antiken Schulzwange frei zu werden, die Formen der mittelalterlichen
Bausysteme zu Hilfe gerufen. Gelegentlich hat man sich dabei auch dem
einen oder dem andern dieser Systeme so ginzlich dahingegeben, dass der
Geist der Neuzeit wiederum verliugnet und die eine Dienstbarkeit nur mit
der andern.vertauscht wurde, was eben nicht als Fortschritt zu betrachten
sein dirfte. Zumeist aber hat man durch das Studium der mittelalter-
lichen Systeme eben nur ein breiteres Material zu gewinnen und dasselbe,
zumal bei der aus der Antike gewonnenen guten Vorbildung, mit freiem
Sinne zu bearbeiten gesucht. Ein neues System Kkann hieraus natirlich
sofort nicht hervorgehen; aber wir kénnen wohl hoffen. tlass solches Streben
der*Uebergang zu demjenigen Systeme ist, welches den Ausdruck des For-
mensinnes unsrer Zeit ausmachen wird.

Am meisten ist in dieser Beziehung bis jetzt von deutschen Archi-
tekten geschehen. Berlin hatte das Glick, in Schinkel einen Kitinstler
zu besitzen, durch den die griechische Architektarform in wunderbarer
Reinheit wiederhergestellt und zugleich der Beginn einer neuen selbstin-
digen Richtung mit voller kiinstlerischer Consequenz vorgezeichnet wurde.
Ich meine hiemit besonders das Gebiiude der Bauschule in Berlin, eine
Jener seltenen Schipfungen, die nur dem Genie gelingen und die-auf eine
lange Folgezeit hin ilire Nachwirkungen auszutben im Stande sind. Lei-
der sind jedoch diese Wirkungen noch nicht in dem Maasse eingetreten,
wie es wohl zu wiinschen gewesen wire. Wenn Schinkel’s Schule auch
noch immer die feine (_-Eusrhmac]ishimung_{ des Meisters vertritt, so hat sich
daneben doch zugleich die franzdsische Renaissance, bis in den Rococo
hinab- (wie.in dem erneuten Innern des Opernhauses) geliend gemacht,
Semper in Dresden hat sich, nach strengem Studium der griechischen
Monumente, veranlasst gesehen, bei dem dortigen Schauspielhause eben-
falls buite Renaissance-Formen, bei der Synagoge byzantinische und im
Inmern selbst maurische Formen anzuwenden ete. In Miinchen hatte
v. Klenze die Antike, theils unmittelbar nach dem Muster der Alten,
theils nach der nenitalienischen Behandlung des sechzehnten Jahrhunderts
vertreten; neben ihm ist durch v. Giirtner eine Art romanischen Styles
zur Herrschaft ;._:i'|.1l:lgt, withrend die L[{:r[]'g{-. schine Aukirche durch Ohl-
miiller in gothischer Weise ausgefihrt wurde, und auch andre Architekten,
wie z. B. Metzger, trotz seiner strengen Studien in Griechenland, dem
mittelalterlich gothischen Systeme entsehieden den Vorzug geben. Hiibsch
in Carlsruhe verfihrt als Architekt, nach nicht minder strengen griechi-
schen Studien; in einer Weise, die man im Vergleich mit andern geistigen
Bezichungen der Gegenwart figlich als eine unabhiingig rationalistische
bezeichnen kann, wihrend er sich in dem ideellen Theile der Kunst doch
vorzugsweise der Tradition des romanischen Styles zuwendet. v, Las-
saulx in Coblenz baut ebenfalls in romanischer Weise, wihrend Zw irner
in Koln die Studien, die er bei der Restauration des dortigen Domes ge-
macht hat, zu eignen architektonischen Werken gothischen Styles ver-
wendet u. s, w.

In Italien, von wo aus sich der antikisirende Architekturstyl der Ietzten
Jahrhundécte iiher die Welt ergossen hatte, ist man, soviel mir bekannt,
von dem  Vorbilde der grossen Meister seit Brunelleschi noch nicht abge-
wichen; Italien zihlt aber auch iiberhaupt fir die geistigen B1_:weg1|ngen
der Gegenwart nur wenig mit. Ebenso hertseht dieser italienische Styl,
mit Modificationen der einen oder der andern Art, der Hauptsache nach
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anch in Frankreich noch vor Hittorff (aus Kiln) ist nur bemiiht, .ihn
auf die reinere griechische Form zuriickzufihren. Duban hat in dem
Palais des beauz—-arts ein Werk geliefert, welches sich den anmuthigsten
[eistungen des italienischen Cinquecento wirdig anreiht. Die Bewegung der
Zeit hat sich in der franzosischen Architektur im Allgemeinen nur in dem
Zuriickgehen auf die sogenannte Renaissance, d. h. auf einen Styl, dem es
mehr um eine dusserlich phantastische Dekoration als um eine organische
Durchbildung zu thun ist, ausgesprochen; gelegentlich hat man sich dabei
auch dem kaum verlassenen Rococo wieder sehr befreundet erwiesen. Die
mittelalterlichen Systeme sind in Frankreich noch wenig zur Geltung ge-
kommen, obschon man bei der Restauration der mittelalterlichen Monu-
mente dort zoweilen mit einer ans Pedantische streifenden Genauigkeit
verfihrt.. Nur eine kleine Partei setzt dem Eifer der classischen Archi-
tekten einen gleichen Eifer fiir die ausschliessliche Geltung der gothischen
Architektur, und zwar des dreizehuten Jahrhunderts, entgegen. Dem by-
zantinischen Style ist in der kleinen eleganten Kapelle des h. Ferdinand
(ausserhalb Paris) nur voriibergehend ein fliichtiges Compliment gemacht.

Belgien war seither den franzosischen Fussstapfen gefolgt. Als die
bedeutendsten neueren Architekturen, die ich dort kennen lernte, erscheinen
mir die von Roelandt zu Gent, in denen man den geistvollen Schiiler
von Percier und Fontaine erkennt. Sein Universitiitspalast, sein Justiz-
palast sind imposante Werke in franzosisch-italienischem Style, wihrend
er in dem dortigen Schauspielhause der bunt- phantastischen franziisischen
Renaissance huldigt. Gegenwirtig entsteht jedoch in Belgien, nach dem
Plane eines jiingeren Architekten, van Overstraeten- Roelandt, ein
bedeutendes architektonisches Werk, welches auch hier wie in Deutsch-
land durch das Zuriickgehen auf mittelalterliche Motive eine neue Bahn
erdfinet. Da dies Werk, sowohl durch die dusseren Umstiinde, die den
Entwurf und die Annahme desselben begleiteten, als durch die Composi-
tion selbst, fiir die belgische Kunst ohne Zweifel pine erhebliche Bedeutung
gewinnen wird, und da es sich iiberhaupt den Entwickelungs - Momenten
der heutigen Architektur als ein wichtiger Punkt anreiht, so erlaube ich
mir hier einiges Nihere iiber dasselbe beizufiigen.

Es ist eine Kirche, die in der Oberstadt von Britssel erbaut wird,
Die Anmuth Brissels und besonders die grossartige Schonheit des hoher
gelegenen Staditheiles, wo die lange Rue Royale von der Place Royale ab,
an dem Gfentlichen Park voriiber und die Boulevards durchschneidend, bis
zur hochgelegenen Place de la Reine hinliuft, ist bekannt; auf dem letzt-
genannten Platze, also am Ende der iiber 6000 Fuss langen Strasse, mit
dem Blick einerseits tiber die reiche Stadt, amdrerseits nach den Bergen
und dem kiniglichen Schlosse von Laeken, soll die Kirche aufgefithrt wer-
den, eine Krone fir die ganze Stadt, ein Denkmal des belgischen National-
gefiihls. Die Aufgabe war hichst interessant; der fiir die belgischen Ar-
chitekten ausgeschriebene Concurs hatte eine bedeutende Anzahl von Ent-
wiirfen zur Folge. Die Jury, welche tiber die letzteren entscheiden sollte,
sprach sich einstimmig zu Gunsten des von Herrn van Overstraeten einge-
sandten Planes aus, '

Die Kirche, der h. Jungfran gewidmet, wird nach diesem Entwurf,
in einfach achteckiger Grundform, aber in sehr bedeutenden Maassen, ctwa
930 Fuss hoch, erbaut. Die Mauern des Untergeschosses sleigen bis zu
piner Hohe von 55 Fuss empor; dann beginnt, am 10 bis 11 Fuss zuriick-
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tretend und durch eine Gallerie oder Plateforme von dem Untergeschoss
getrennt, ein Obergeschoss, dessen Mauern, etwa 68 Fuss hoch, von acht
schlanken Pfeilern und Halbkreisbdgen im Innern der Kirche getragen werden.
Dartiber ruht eine michtige aus Eisen construirte achteckige Kuppel von
etwa 117 Fuss Durchmesser. Auf den acht Ecken des Gebiudes schiessen
| schlanke durchbrochene Thiirme empor und auf der Spitze der Kuppel
erhebt sich ebenfalls ein leichter Thurm. - Der Rue Royale gegenilber und
der Breite ‘derselben (60 Fuss) entsprechend, ist die Kirche mit einer rei-
chen Vorhalle mit Siulen geschmiickt. Der Styl der Kirche ist der Haupt-
sache nach byzantinisch oder romanisch und sie wird auch speziell als ein
Bauwerk I::,r:f,-.uuiuischf‘.n Styles hezeichnet; doch ist derselbe, zumal in der
reichen Dekoration, womit die Kirche versehen ist, sehr frei behandelt.
S0 ist z. B. das brillante Stab- und Sprossenwerk der grossen Fenster in
der Weise des gothischen Baustyles angeordnet, Andres neigt sich mehr
zur antikisirenden Form hin u. s. w. 1)

\ Es konnte nicht fehlen, dass ein architeki{onischer Entwurf, der so
: sehr von den herkimmlichen Regeln eines Palladio und sonstiger Italiener
abwich, bei den Minnern von Fach lebhaften Widerspruch finden musste,
und es entwickelte sich selbst eine villig entschiedene Opposition, die dem
jungen Kiinstler den Sieg-zu entreissen strebte. Man liess der erwihnten
Jury vorstellen, dass nicht bloss die Kithnheit der materiellen Construe-

\ tion tausendfache Bedenken gegen die Ausfiihrbarkeit des Planes erwecke,
'. sondern dass derselbe zugleich -auch so wenig der erwihnten Lokalitit,
wie der Styl iiberhaupt der Geschmacksrichtung des neunzehnten Jahrhun-

derts entspreche. .Sollen wir (so hiess es) die.schine Uebereinstimmung
_ unsrer Bauanlagen so befremdlich unterbrechen? Sollen wir in die embryo-
| nischen Zustinde des fiinften Jahvhunderts zurtickkehren und in einem
' Style bauen, der fir kleine Kapellen (wobei man vielleicht an die Kapelle
: St. Ferdinand bei Paris dachte) geeignet sein mag, aber nie fir grosse
| Kirchen, die nicht figlich anders als im Renaissancestyl zu erbauen sind 7%
Die Aeusserungen der Opposition, die Hrn. van Oversiraeten hehufs seiner
! weiteren Rechtfertizung vorgelegt wurden, gaben ihm aber nur Gelegen-
i heit, die Bedeutung seines Planes nach allen Seiten hin zu entwickeln
und griindlich darzulegen, wie gerade die bisher befolzte Weise nie zn
einem wahrhaft wiirdigen Kirchenbau filhren kinne, wie hiezu im Gegen-
theil ein, wenn auch bedingtes Zurtickgehen auf die Formen des Mittel-
E alters nithig sei. Ebenso war er vollkommen im Stande, die angeregten
. constructiven Bedenken zu erledigen, was ihm auch um so leichter werden
f musste, als die Gegner den Plan so oberflichlich betrachtét hatten, dass
von ihnen die Eisenconstruction der Kuppel fir eine Holzconstruction an-
i sesehen und hierauf einer der heftigsten Vorwiirfe gegrilndet war.
| s liegt in der Natur der Sache, dass dieser Kampf mit der aunf Seiten
des ‘Alten stehenden Opposition und der Sieg tiber dieselbe dem Entwurfl
§ des Hrn. van Overstraeten nur eine noch grissere Bedeutung geben musste,
und es wird derselbe somit,’ wie sthon eben angedeutet, nur um so mehr
eine Nachwirkung auf die heutige Architektur in Belgien und auf - die

iy

-

‘*i*- ; Erweckung derselben zur Theilnahme an dem neuen Entwickelungsgange
EE . ausiiben.
Al § r
2 i : .
Lﬁ b 1) Wobei es denn freilich nicht zur_rechten inneren Auflisung der Formen
i 'i kommt,
?l. 5
Ry 0
3t .
f
§ !
e - - \ o —_
'.* ‘ = = — T =




Usber den Betrieb der monumentalen (Glasmaleral. 191

V.

Ucher den Betrieh der monumentalen Glasmalerei,
it Riicksicht auf die wichtigsten neuerch Leistungen dieses Faches.

(Kunstblatt 1848, No. 29 L)

Auf einer Reise; die ich vor einigen Jahren durch einige Theile von
Deutschland, Belgien und Frankreich machte, war ich veranlasst, Beob-
achtungen iber den gegenwirtigen Zustand der Glasmalerei, namentlich
der fir monumentale Zwecke dienenden Gattung dieses Kunsifaches, anzu-
stellen. Es handelle sich vornelimlich darum, iber die Grundsitze und
Erfordernisse fiir den gediegenen Betrieb der monumentalen Glasmalerei
su einer miglichst klaren Anschanung zu gelangen. Ich glaube, dass die
Mittheilung ‘meiner Beobachtungen und Bemerkungen., wemnn sie im Ein-
zelnen auch mehr oder weniger Bekanpntes beriihren, in diesen Bliittern
eine nicht unpassliche Stellé findet.  Zuniichst erlaube ich. mir, ~zur Ge-
winnung eines festen Standpunktes, einiges Allgemeine vorauszuschicken.

Die Kunst der Glasmalerei scheidet sich, was die dabei erforderliche
Behandlung anbetrifit, in zwei wesentlich verschiedéne Gattungen. Die
cine’ Galtung hetrifit die Anfertigung von Malereien auf einer Glastafel,
was. den dussern Bedingnissen gemiiss, lmmer nur Arbeiten von kleiner
Dimension sein kinnen; diese Gattung gehiirt daher, upnd in Bezug auf
die Art und Weise ihrer Verwendung, unter die allgemeine Rubrik der
Kabinetsmalerei, mit deren Werken- sie die vorherrschende Richiung auf
gine zarte und detaillirte Durchbildung gemein hat. Die andre Gatiung
betriffit diejenigen Malereien, deren Ausfihiung auf der Zusammensetzung
piner mehr oder weniger grossen Anzahl von Glasplatten beruht, in wel-
cher Weise allein Werke grisseren Umfangs beschafit werden kinnen. Sie
wird vorzugsweise in Verbindung mit der Architektur, zur Ausfillung der
Fensterifnungen, angewandt, hat in solchem Betracht vorzugsweise eine
mopumentale Bedeutung und stimmt mit den dbrigen monumentalen Kunst-
fiichiern in der Richtung auf eine orossartig ernste Stylistik dberein. fn-
gleich sind bei ihr, w ihrend die monumentale Kunst schon im Allgemeinen
auf eine feinere Durchbildung des Details nicht auszugehen pflegt, beson-
dere Griinde vorhanden, die dies unzuliissig machen.

Die bei der monumentalen Glasmalerei geforderte strengere Stylistik
beruht zundchst und im Allgemeinen auf dem Bediirfniss eimer harmoni-
«chen Uebereinstimmung ihrer Darstellungen mit den architektonischen
Formen und Linien, welche ~das Fenstergemilde pinrahmen oder selbst
(wie in dem Fenstersprossenwerk der gothischen Arvchitektur) sich iiber
dasselbe hinziehen. Niher bestimmt ‘wird dies Erforderniss einestheils
durch die leuchtende Kraft, die iiberhaupt den Glasfarben eigen ist und
die, soll’ anders im grossen Maassstabe keine befingstigende Buntheit ent-
stehen, das Geselz eines schr gehaltenen harmonischen Zusammenklanges
nothwendig macht; anderntheils durch die grosse Stirke der Umrisslinien,
worauf, soll nicht auch die Formenbezeichnung eine unruhig schwere Wir-
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kung hervorbringen, die Nothwendigkeit einer im Ganzen einfachen Linien-
fithrung beruht. Die Breite der Umrisse entsteht bekanntlich durch, die
Anwendung des Bleies zum Zusammenfigen der verschiedenen Glasstiicke,
die naturgemiiss nach den in der Composition vorbandenen Conturen zu-
geschnitten werden. Diese ; dicken Bleiconture machen es aber nithig,
dass ebenso auch die iibrigen hervorstechenden Umrisslinien in entspre-
chender Stiirke gezeichnet werden; und nicht minder bedingt es das einfache
Geselz der Harmonie, dass auch die Modellirung, die gesammte malerische
Behandlung in- #holicher Breite und Derbheit — also mit Uebergehung
jener feineren Durchbildung des Details — durchgefiihrt wird, was ohne-
hin bei dem, dem Auge ‘ferneren Standpunkte dieser Malereien, wenigstens
wenn sie sich in Kirchenfenstern befinden, tberflissig ist. — Besondere
Bedingnisse fiir die monumentale Glasmalerei entstehen ausserdem noch
aus den Riicksichten, welche auf die Gebrechlichkeit des Materials und auf
die Anwendbarkeit von verhiiltnissmissig stets nur kleinen Glastafeln ge-
nommen werden miissen. Die Festigkeit des Ganzen erfordert die Anord-
nung starker Sprossen und breiter eiserner Querbinder, die Zugrundelegung
eines Netzes von fester, bestimmter Form, dem die Composition des Glas-
bildes so eingefigt werden muss, dass sie sich, frofz dieses Hemmnisses
doch ohne eigentliche Stérung entwickelt, was nothwendig wiedernm auf
das. Gesetz einer einfachen Stylistik zuriickfiihrt. - Die Kleinheit der Plai-
ten aber macht es nithiz, dass die Entfernung der in der Composition
vorhiandenen Umrisslinien von einander sich nie iiber dieses Maass hinaus
erstreckt, soll anders die Form nicht durch eine Bleilinie durchschnitten
werden. Jenes Netz von Sprossen und breiten Querbiindern durchschneidet
allerdings nicht selten die Formen, doch macht dasselbe mehr nur den
Eindruek eines Gitters, durch welches hindurch man die Composition er-
blickt. Zu diesen Gittertheilen gehiren auch gewisse schwiichere Befesti-
gungsbiinder , die . sogenannten ‘Windeiserr, die besonders in der &#ltern
Glasmalerei parallel mit- den - iibrigen horizontalen Bindern- gefiihrt zu
werden pflegen. Kann man indess die ‘Wihdeisen iiber den Umrisslinien
der Composition anbringen, so gewinnt man fiir letztere den Vortheil einer
freieren Entwickelung; doch vermehrt dies naturgemiss das Bedifniss
einer miglichst einfachen Fiithrung der Umrisse und die Breite desselben.

Die Summe dieser verschiedenartigen Bedingnisse, zu denen sich so-
dann noch die anderweitiz schwierige Technik der Farbenbereitung und
des Auftragens und Einbrennens der Farbe gesellt, erklirt es hinlinglich,
wesshalb sich, trotz-der hiiufizen Anwendung dieses Kunstfaches in frihe-
ren Jahrhunderten und des im Allgemeinen wohlgefiilligen Eindruckes, den
die gemalten Fenster besonders in den gothischen Kirchen hervorbringen,
doch nur hichst selten monumentale Glasmalereien von wahrhaft kiinstleri-
scher Vollendung vorfinden. Fast zu den befriedigendsten der fritheren
Zeit gehiiren die aus der ersten Blithenepoche digses Kunstzweiges, aus
dem  dreizehnten und vierzehnten Jahrhundert, wo das Ganze teppichartig
und demgemiiss in bestimmter, halb architektonischer Stylistik gehalten zu
sein pflegt und wo bei den, im Einschluss des Ornamentes enthaltenen
figiirlichen Compositionen noch gar keine Riicksicht auf malerische Behandlung
staftfindet. Etwa vom Anfange des funfzehnfen Jahrhunderts ab gewinnt
das Figiirliche mehr Selbstindigkeit und demgemiiss die malerische Behand-
lung mehr Gellung; aber nun gelingt es auch nur sehr selten, die Glut
der Farbe zu bewiiltigen tnd die dadurch hervorgebrachte Buntheit zu

[
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vermeiden. Besondere Anerkennung verdient in diesem Betracht die nie-
derrheinizche, namentlich- Kilnische Glasmalerschule des funfzehnten und
sechzehnten Jahthunderts, indem in ihren Arbeiten gewdhnlich einfache
Farbenverhilinisse vorherrschen und besonders das Streben ersichtlich wird,
durch Anbringung weisslicher Gewandungen die. allzugrosse Kraft der
Farben zu sinftigen. In den schon seltneren Werken von der Mitte des
sechzehnten Jahrhunderts ab macht sich die Riicksicht auf eigentlich male-
rische Harmonie immer mehr geltend, aber nicht mehr zum Vortheil dieses
Kunstfaches, da sich die Bereitung der gefirbten Gliser und der zum
Malen bestimmten Farben gleichzeitiz und in auffallender Schnelligkeit
verschlechtert und bald auch auf eine principmissige Verbleiung (die
allerdines die freie malerische Behandlung- sehr schwierig maeht) fast gar
keine Riicksicht mehr genommen wird. Dies ist besonders bei den fran-
zisischen Glasmalereien der spiiteren Zeit des sechzehnten Jahrhunderts
der Fall.

Indem ich mich nunmehr zur Betrachtung der heutigen Leistungen im
Fache der monumentalen Glasmalerei wende, beginne ich zuniichst mit
demjenigen Orte, wo fiit die Gegenwart bei Weitem das Umfassendste und
Wirksamste in diegem l\umtnu‘*l.m’ geschehen ist, — mit Minchen,

Die Mariahilf-Kirche in der Vorstadt Au zu Miinchen, eins der edel-
sten gulhlﬁ{'!](‘]l(1(‘]}(11I13L. die in neuerer Zeit ausgefiihrt km:l. hat bekannt-
lich in ihren neunzehn grossen Fenstern seit dem Jahr 1834 und auf
kinigliche Veranlassung einen reichen Schmuck prachtvoller Glasmalereien
erhalten. s ist gewiss die einzige gothische Kirche, wo die Fensterbilder
einen vollstindigen und in sich einigen Cyklus ausmachen, wo zugleich
Architektur und Fenstermalerei ein durchaus harmonisches, sich gegensei-
tig bedingendes und erfiillendes Ganze bilden. Der erste Eindruck, den
man  beim Eintritt in diese Kirche empfindet, ist so wunderbar iiber-
raschend , dass ich demselben nichts Aehnliches zu vergleichen wiisste;
der hohe Adel der Architektnr; die lenchtenden Farbenaccorde, die Erschei-
nung der verkliirien Gestalten, welche sich aus diesem rhythmisch beweg-
ten Farbenspiele entwickeln, — von allen Seiten umflingt es den’ Beschauer
mif s0 hinreissender Gewalt, dass man in der That, um zur besonnenen
Betrachtung des Einzelnen ilbergehen zu kinnen, einer angestrengten Samm-
lung bedarf. Der Inhalt der figiirlichen Compositionen besteht aus Darstel-
lnngen des Lebens und der Legende der h, Jungfrau. Diese nehmen den
untern Theil der Fenster ein, wihrend sich tiber ihnen, sie bekronend,
eine arabeskenartig geformte Architektur -emporgipfelt. Im Chor (wo aber
die Fenster nicht so tief hinabgehen, wie im Schiff) sind diese Arabesken
vorztiglich reich gebildet und steigen bis in die Rosen der Fenster empor;
im "-rh!ﬂ sind sie einfacher und es erhebt sich tiber ihnen hier ein schlich-
tes, farbig damascirtes Teppichwerk. Unter der Leitung von H. Hess und
durch seiner Richtung verwandte Kinstler componirt, haben die figiirlichen
Darstellungen gang die hohe ernste Grazie und Anmuth, die diesem Meister
{'icri:n ist: die ornamentistischen Theile, von Ainmii l ler, dem l11~=[1(=t tor
der Glasmalereianstalt zu Minchen, selbst entw orfen, enthalten den grissten
Reichthum édelster Formen. — So bewiltigend' indess der erste Eindruck
dieser Werke ist, so wirdig und gross sie den allgemeinen stylistischen
Anforderungen gemiss gehalten sind, so viel Schiéines sich in ihren Einzel-
heiten bemerklich macht, so traten mir bei piherer Betrachtung dennoch
verschiedene Mingel in Riicksicht auf die nothwendigen  stylistischen
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Besonderheiten der monumentalen Glasmalerei entgegen. Zuniichst haben
die Farben nicht durchweg die gentigende Haltung; die Gesichter sind
zumeist sehr zart gefirbt, womit die grisserentheils sehr Ieuchtende Farbe
in den Gewiindern nicht recht tibereinstimmt; unter den Gewandfarben
aber glitht vor Allem das Roth hervor, withrend einzelne andre, wie Violet
und Griin, zuweilen kalt erscheinen. Ueberliaupt scheint das Gesetz jener
breitéren und volleren Energie, auf die es nach meiner obigen Auseinan-
dersetzung bei diesem Kunstfache doch so wesentlich ankommt, hier kaum
heachtet zu sein. Die Behandlung des Einzelnen und namentlich der
Gesichter ist f#usserst zart durchgebildet, womit dann natiirlich die dicken
Bleiumrisse nicht stimmen ktnnen. Auch ist in der Art und Weise der
Verbleiung und in der Anbringung der Windeisen kein ganz consequentes
Princip beobachtet, indem die letzteren und auch die Bleilinien die For-
men nicht selten naiv in horizontaler Linie durchsehneiden und doch,
wo sie auf nackte Formen stossen., zumeist sofort in deren Contur iiber-
gehen, was natiirlich storend wirkt; Lifte u. dgl. werden durch Bleilinien
ohne Weiteres in kleine Qu.ulmle getheilt. Ebenfalls stirend wirkt es,
dass das Blei in. diesen Conturen, wenn Rn['l('xli:-hmr auf dasselbe fallen,
ergliinzt, statt tiefe Schatten zu bilden: es hiitte einen dunklen Anpstrich
oder wenigstens eine den Glanz *Luihfhl'ndf* Beize erhalfen missen. . Anch
das hellgraue "\prr:-*-['l]\\tl‘lm der Fenster hat im Verhiiltniss zu den Glas-
farben eine zu lichte Farbe und bildet demgemiss keinen :r{'nu"{‘hﬂ ent-
schiedenen Gegensatz. — Es geht aus diesen Beobachtungen hervor, dass
das Kiinstlerische in diesen Arbeiten — eine so ausserordentliche und seltne
Hiihe dasselbe auch erreicht — dennoch als ein Einseitiges fir sich ge-
fasst ist, so dass bei der technischen Ausfihrung sich nothwendig stirende
Collisionen ergeben mussten. Meines Erachiens muss aber schon bei der
ersten Ausbildung der kiinstlerischen Conception, wie in allen Fillen, so
auch in der Glasmalerei, auf alle technischen Bedingnisse Riicksicht ge-
nommen werden. Ohne das kann sich Seele und Leib des Kunstwerkes
nimmer zu einem Ganzen fiigen,

Dieselbe Weise der Behandlung fand ich denn auch bei der Mehrzahl
andrer Arbeiten der Minchner Glasmalerschule, die ich theils in der An-
stalt selbst, theils an andern Orten zu sehen Gelegenheit -hatte. Man
sprach dabei den, fiir meine Auffassung ziemlich befremdlichen Grundsatz
aus: die Kinsiler, welche die Compositionen zu den Glasgemilden liefer-
ten, hiitten um die Hussere Technik, die bei der Ausfithrung angewandt
werden miisse, nicht zu sorgen; wie die Zusammensetzung der Glastafeln
vorgenommen, in welchen Linien das Blei gefithrt: werden miisse, dies sei
die Sache der Glasmaler oder ihrer Leiter. Die Resultate zeigen, dass
diese Tendenz, die die urspriingliche kinstlerische Production von der
technischen Ausfiihrung villig trennt, nicht unbedenklich ist. — Die Thi-
tickeit der Glasmaler in der genannten Anstalt hesteht hienach ausschliess-
lich nur im Copiren, sei es von Cartons und Farbenskizzen; die speziell
fiir ihre Zwecke gefertigt sind, sei es von Gemilden, namentlich ilteren,
die urspriinglich fir andre Zwecke ausgefithrt waren.

Das Ueberwiegen einer Behandlungsweise, die, durchweg und ohne
Riicksicht auf entgezenstehende Bedingnisse, auf eine sehr zarte Detail-
durchbildung gerichtet ist, mag verschiedene Ursachen haben.  Theils mag
es in der individuell kiinstlerischen Richtung von H. Hess und seinen Mit-
arbeitern begriindet sein, die fir jene grossen Arbeiten der Au-Kirche
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wenigstens maassgebend sein musste; theils mag das hiiufige Copiren von
Gemilden der altflandrischen Schule, was hier, besonders auf Veranlas-
sung der Herren Boisserée, statifand ond fiir die selbstindige Aushildung
der Cabinet-Glasmalerei so merkwiirdige Erfolge haite, darauf hingewirkt
haben. * Vielleicht mag aber anch noch ein andrer, mehr Husserer Grund
von Einfluss gewesen sein. Die Glasmalereianstalt hat sich bis auf die
letzten Jahre mit sehr "beschriinkten und ungtinstigen Lokalien behelfen
miissen, wo man die Arbeiten immer nur in. verhiltnissmiissig kleinen
Stiicken fertizen konnte und wo es unmbglich war, die griisseren Werke
celegentlich in ihrer Gesammtverbindune aufzustellen und hiedurch, sowie
durch die Gewinnung einés ferneren Standpunktes fiir das Aige, ein Ur-
theil tiber das Ganze und iiber die Tofalwirkung zu erhalten. Wie wich-
tig dies untér allen Umstiinden fiir grossriiumige Arbeiten ist, die aus der
Ferne gesehen werden sollen, bedarf keines weiteren Beweises. - Diesem
Uebelstande ist gegenwiirtig indess auf eine sehr erfreuliche Weise abge-
holfen. Es ist nemlich ein besondres ansehnliches Gebiude fiit die Glas-
malereianstalt aufgefihrt worden, welches nichst der Wohnung fiir den
Inspector, den Zeichnen- und Malsidlen, den Magazintiumen, den Oefen
und Laboratorien auch -einen sehr hohen und gerfiumigen Saal zur Zusam-
menstellung: und Ofentlichen - Ausstellung grosser Arbeiten enthilt. = Der
Saal hat ein kolossales Fenster, dessen Dimensionen den grissten Kirchen-
fenstern entsprechen; verschiedene Galerien sind an den Wiinden des Saales
umbergefiihrt, um durch sie auch in der Hohe den verschiedenen Theilen
des aufgestellten Bildeés nahe kommen zu kinnen, und eine in der gegen-
iiberstchenden Wand angebrachie Oefinung giebt Gelegenheit, das Bild -aus
moglichst grosser Entfernung betrachten und beurtheilen zu kiinnen,

Die neueren Glasfenster im Dome zn Regensburg, diein den Jahren
1828 bis 1833 auf kinigliche Veranlassung gefertigt sind, enthalten die
Belegstiicke fiir die friithere Entwickelungsgeschichte der Miinchener Glas-
malerschule. Von vorn herein macht sich hier jene schiine Richtung auf
hihere monumentale Stylistik bemerklich, ans welcher allein der bis jetzt
erreichte und trotz meiner Ausstellungen immer doch so ausserordentliche
Theil des Erfolges hervorgehen konnte, wenn auch begreiflicherweise diese
ersten Arbeiten zum Theil noch das Gepriige des Versuches, in ihrer Be-
handlung noch etwas Schwankendes haben. Auffallend war es mir, dass
bei einizen-dieser Regenshurger Fenster sich eine grisssere Energie, nament-
lich in der Firbung und malerischen Behandlung des Nackten, bemerklich
macht, als man spiiter, in den Fenstern der Michener Au-Kirche, zu he-
obachten fiir gut gefunden hat. Mecines Erachtens wiire gerade dies' eine
Behandlungsweise gewesen, die man hiitte beibehalten und weiter ausbil-
den sollen.

Einen Gegensatz gegen die Miinchener Schule der Glasmalerei bilden
die, freilich minder umfangreichen Bestrebungen, die sieh in Nii rnbere
geltendl gemacht haben. Jene zartere malerische Durchbildung, auf die,

wie ich schon bemerkte, das hiufize Kopiren altflandrischer Bilder wenig-
stens zum Theil von Einfluss war, wird hier im Alleemeinen weniger {_-}h—
strebt; man ist hier mehr bei der dlteren Weise der Glasmalerei stehen
geblieben, bei welcher nur eine sehr miissice Modelliruuge elinzend coloe
rirtter Glasfllichen erstrébt wurde. Die alten Malereien in den Nirnbercer
l‘;iT'I']’.I'f:é‘I',’I“lI‘_‘

n und die, mit solcher Richtune waohl iibereinstimmenden
Diirer’schen Schule saben dazu beson
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Wenn in solcher Art bei kleinen Ausfiihrungen manches Ansprechende
erreicht wurde, und wenn diese Richtung wohl geeignet war, fiir monu-
mentale Zwecke in grossartig wirksamer Weise ausgebildet zu werden, so
scheint dies letztere doch nicht geschehen zu sein. '\‘. enigstens konnien mir
die dahin gehdrigen Arbeiten, theils ausgefilhrte griissere Werke, theils
Skizzen zu solchen, die ich in der besomfcrs gcst.hautnn Anstalt der Fa-
milie. Kellner zu Nirnberg sah, nicht gendgen. Fand ich in.diesen
auch, was ich sehr anerkennen musste, eine energischere Behandlungs-
weise und ein angemessneres Prinzip der Zusammensetzung als in den
Miinchener Arbeuen, so fehlte dagegen die hihere kiinstlerische Durch-
bildung, sowohl in den, zum Theil von den Gliedern der Familie selbst
entworfenen (‘nmposmunpn als in der eigentlichen Ausfithrung derselben.

Im Miinster zu Freiburg sah ich Arbellerz des dort ansiissigen und
mehrfach mit Auszeichnung genannten Glasmalers Helmle. Die gelulure-
neren von diesen bestehen aus einer Reihenfolge kleiner Darstellungen in
den Fenstern zweier Seitenkapellen: des Munslere Kopien von Scenen der
von Diirer in Kupfer gestochenen Passion Christi. Hier kam es natiirlich,
niichst dem allzemeinen kinsterischen Verstiindniss der Originale, nur :mf
die Herstellung einer harmonischen Farbenwirkung und auf eine miglichst
wenig storende Fithrung der Bleilinien an, was wenigstens theilweise er-
reicht war.

In Belgien erfreut sich der zu Briissel wohnhafte Glasmaler Capron-
nier eines namhaften Rufes. Die Kathedrale (Ste. Gudule) hat einige Ar-
beiten seiner Werkstatt, die, nach verschiedenartizen Vorbildern ausge-
fiithrt, selbst von hiichst abweichender Beschaffenheit sind. Vier Fenster
im -Chorumgange sind mit Glasgemilden nach Compositionen von Nav ez,
dem  Direktor der Brisseler Akademie, einem Kiinstler, der noch der alten
David'schen Richtunig angehbrt, ausgefiillt. Die Compositionen sind thea-
tralisch aflektirt, die Ausfithrung unangenehm bunt. Besser sind die Fen-
ster einer Kapelle hinter dem Chore, in denen jedoch gar keine selbstin-
dige Eigenthimlichkeit sich geltend macht; sie wiederholen niimlich in
Anordoung und Behandlung ganz genau die Art und Weise der alten,
itbrigens nicht mehr ganz stylgemiissen Glasmalereien aus der Mitte des
16ten Jahrhunderts, welche die Oberfenster des Chores der Kathedrale
ausfillen.

Fiir die Glasmalerei in Frankreich sind zunfichst die Arbeiten dieses
Faches, welche die kinigl. Porzellanmanufaktur zu Seévres -liefert, von
Bedeutung. Ich sah einige dieser Arbeiten in der Anstalt selbst, andere
im Louvre. s spricht sich in ihnen eine bemerkenswerthe Eigenthiim-
lichkeit aus, obgleich anch sie den Anforderungen; die wenigstens an die
grisseren monumentalen Leistungen dieses Faches gemacht werden miissen,
nicht geniigen. Die kiinstlerische Richtung, welche diesen Arbeiten zu
Grunde liegt und durchgehend befolgt wird, ist die naturalistisch-male-
rische, wie dieselbe ‘gegenwiirtig- itberhaupt in der franzisischen Kunst
vorherrscht; man strebt nach malerischer Wirkung, nach malerisch ener-
gischer, voller Farbe, nach den Effekten des Helldunkels v. s. w. Bis-
weilen erreicht man hier sehr anerkennungswerthe Erfolge, doch hai man
die Mittel noch-keineswegs vollstéindig .in seiner Gewalt, indem man z. B.,
um warme Tine hervorzubringen, nicht selten zu monoton gelben Farben
seine Zufluecht nimmt. Die ansprechendsten Arbeiten sind, iibereinstim-
mend mit solcher Richiung, die auf einer Glastafel ausgefiihrten Bilder;
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ich sah deren einige von nicht unansehnlicher Griisse in der Arbeit, wobei
ich natiirlich aber dahingestellt lassen muss, wie es sich hiebei mit dem
gleichmissigen Einbrennen der Farben verhalten mige. Bei den oriisseren
Compositionen, die in ein Wechselverhiiltniss zur urchituklunis:-hcq Um-
gebung treten sollen, vermisste ich aber durchaus diejenige lineare Grisse
und stylistische Klarheit, die die wesentlichste Grundlage einer monumen-
talen “"Wirkung ausmacht. Hieranf, also auf eins der ersten Erfordernisse
grossriumiger Glasmalerei, scheint in der Anstalt von Sdvres gar keine
Riicksicht genommen zu werden.  Demgemiiss ist denn auch fir die Zu-
sammensetzung der Glastafeln fast gar kein, in den h@heren Bedingnissen
des Faches huuhuuiu Anhaltspunkt gegeben, und die \01hluurm wird
nicht selten mit derselben Willkirlickeit durchgefiihrt, wie bei den #lteren
frapzisischen Glasmalereien aus der zweiten Iin]lw des 16ten Jahrhunderts.
— Boviel ich in Erfahrung gebracht, sind die Glasmaler von Stvres aus-
schliesslich, wie in den meisten Fiillen, nur Copisten.

Einige andere monumentale Glasmalereien, die ich in Paris sah,
zeigen das Bestreben, das stylistische Element, welches den Arbeiten von
Stvres mangelt, durch willkirliches 'm-fhnmmnn an diesen oder jenen
Typus Imtl{l:LJLmlJcht'l Kunstrichtungen zu erreichen. Dies ist z. B. der
l- -a]l mit den Glasmalereien im nérdlichen F liigel des Querschiffs der Kirche

Eustache; eines Gebiindes, welches mit grossartiz gothischer Gesammt-
aulm- eine Formenbildune im ilt'“fltJiUl Renaissanc estyl verbindet. Das
Dekorative dieser G lasmalereien wiederholt den Styl der Architektur des
Gebdudes, wihrend die Figuren in ziemlich strenger Weise den Typus
einer fritheren Zeit, etwa der um das Jahr 1400 dblichen. he foleen.  Als
Verfertiger dieser Glasbilder wurde mir ein gewisser Thevenot genannt.
Noch seltsamer machen sich die ziemlich zahlreichen Glasmalereien, mit
welchen die spiitgothische Kirche St. Germain 1'Auxerrois bei ihrer neuer-
lich erfolgten Restauration geschmiickt ist. Vielleicht in Anerke nnung der,
im Ohlcw N VoL mir erwihnten, aber natiirlich nur bedingungsweise rruitl—
gen -V ['l‘lillﬁ‘llﬁif.'. welche die Glasmalerei in ihrer e rsten- Blithene ]mdu- hat,
ist man hier dahin gekommen , :ieu grisseren Theil dieser Glasbilder voll-
stindig im Charakter des 13ten Jahrhunderts, mit allem Befangenen und
Conventionellen jener. Zeit, ausfihren zu lassen. Dies hiingt tbrigens mit
gewissen einseitigen Prinzipien zusammen, die man in Frankreich bei der
Lestauration mittelalterlicher Monumente . theilweise wenigstens, absicht-
lich zu befolgen scheint.

Ungleich bedeutender als alles Uebrige, was ich von franziisischer
Glasmalerei gesehen, und wiederum zu dem Besten he utiger Zeit gehorig
sind die Glasgemiilde, welche die Fenster der nenerbauten Kirche St. Vin-
cent de Paul zu Paris schmiickeén, Die Kirche ist nach dem Sysiem der
Basiliken und zwar, soviel es der Baumeister — Herr Hitforf nur im
Stande war, in miglichst entschieden griechischen Formen .u|-m»T[Lh1[ Die
Fenster Emlu :n daher nicht die Dimensionen gothischer I\||thv]1fu1 ster und
auch nicht die Form derselben, vielmehr die eines einfachen Rechteckes,
Nach einer sehr sinnigen Idee- des A rchitekten sind die Seitenaltire der
Kirche stets unter den Fenstern angebracht, so dass die Tabernakel-Archi-
tektur, mit denen er die Fenster umfasst hat. stets den Altaraufsatz ver-
tritt und das Fensterbild selbst das Altargemi ilde ansmacht. Jedes Fenster
enthilt, solcher Bestimmune entsprechend, die Gestalt des Heilizen .

i\llg.lﬂ, Kleine Schriflen, 11, 39

wel-
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¢hem der darunter hefindliche Altar gewidmet ist; diese Gestalt erhebg
sich in bedeutender Griisse auf einem teppichartigen Grunde und ist von
einem breiten, mit kleinen figirlichen Darstellungen versehenen Ornament-
rahmen umgeben, welcher sich oberwiirts im Halbkreise schliesst. (Fiir
die Eisenbiinder, welche diesen Rahmen in Ermangelung andern Sprossen-
werks umeeben und festhalten, wiire nur — was durch den Architekten
hiitte g{}sclheht:n miissen — e¢ine leichte architektonische Aushildung wiin-
schenswerth gewesen.) Sidmmtliche Glasbilder sind von dem Glasmaler
Maiéechal in Metz gefertizt und zwar, was sehr hervorgehoben werden
muss, nicht etwa nach anderswoher gelieferten Cartons, sondern .als sein
selbstiindiges kiinstlerisches Eigenthum, sowohl der Idée und dem Ent-
wurfe als der gesammten technischen Ausfiihrung nach. Sie haben im
Wesentlichen ein #icht kiinstlerisches, auf grossartiz monumentale Wirkung
gerichietes Gepriige, und da der Meisier von vorn “hercin alle technischen
Erfordernisse im Auge hatte, so realisirt sich dies kiinstlerische Element
zugleich auch in entschiedener, angemessener Form. Die Gestalten er-
scheinen in einfacher Wiirde, -die eine schlichte Linienftthrung miiglich
machte; die Zosammensetzung (die Verbleiung) ergiebt sich hiebei vitllig
naturgemiiss und ungezwungen; die malerische Bshandlung hat (|L(‘]EII]HL
I\m['t\uilﬁ Tiichtigkeit, welche des harmonischen Eindruckes wegen gefor-
dert werden muss. Im Einzelnen haite ich bei. diesen Arbeiten  freilich
noch mancherlei auszusetzen. Besonders die Haltung der Farben ist dem
Kiinstler noch nicht durchweg gelungen; wiihrend z. B. das Roth sehr
kriiftic und, wo es die vorherrschende Masse bildet; allerdings zum Vor-
theil der hemminlhﬂilung des einzelnen Gemiildes wirkt, erscheinen andere
Farben, wie durchweg das Blau, noch glasartiz schwach und schwankend.
Der Teppicherund, iberdies meist ven schlechter Zeichnung des Oma-
ments, ist in der Regel zu bunt. Im Nackten herrsechen zu sehr braune
Tine var; doch entwickelt sich in einzelnen Kipfen bereits eine warme,
individuelle, naturgemisse Firbung; der Ausdruck der Kipfe aber ist meist
vortrefflich, so tief empfunden, wie von allem Conventionellen frei. Ohne
dass ich sagen kOnnte, dass der Kiinstler in diesen Arbeiten das Ange-
strebte schon erreicht hiitte, glaube ich doch, dass diese Richfung alle
Anerkennung verdient, ja dass sie allein es ist, die der monumentalen
Glasmalerei die Eigenschaft eines selbstindigen Kunstfaches sichern kann.
Ich darf voraussetzen, dass ich hiemit die vorziglichst wichtizgen Er-
scheinungen der heutigen Glasmalerei beriihrt habe. Hervorstechende Be-
deutung besitzen unter diesen aber nur die konigl. Glasmalereianstalt zu
Miinchen und die des Herrn Maréchal zu Metz. Die wverschiedenartigen
Vorziige beider weisen auf dasjenige hin, was tberhaupt zum Bettieb der
Glasmalerei als eines monumenfalen Kunstfaches erforderlich sein wird.
Die Bediirfnisse dieses Betriebes sondern sich naturgemiss in diejeni-
gen, welche der technisch-materiellen, and in  diejenigen, welche der
eigentlich kiinstlerischen Seite angehiiren; heide aberverlangen eing rflmthu
miissige Berilcksichtigung, falls 1lirt'1haupt dauernde und geistig 1)(‘[1[‘[1“'11(]{‘
Erfolge errungen werden sollen, Die h1hn1.~d1—n1atu1|L-11L'-Jl Bediirfnisse bhe-
treffen die gesammte Beschaffung der Gliser, der Farben und des Ein-
brennens; die kimstlerischen die Composition und die Ausfithrung der-
selben auf-.den Glastafeln, bei welchen beiden Punkten vollkommene
Vertrautheit mit allen technischen Punkten unumgiinglich ist. - Der aus-

A —————
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fiihrende Glasmaler muss seines Materials und der Verhiiltnisse desselben
beim Brennen ebenso vollstiindig Herr sein, wie fiir die Sphire, in wel-
cher er thiitig ist, eine absolut gediegene Kunstbildung besitzen; wonach
also, im Fall die Fécher sich scheiden, der Figurenmaler als solcher und
nicht minder - der Ornamentmaler als solcher sein Fach zu erfiillen im
Stande sein muss. Eine gediegene kiinstlerische Tiichtigkeit und Freiheit
ist hiebei aber um so mehr erforderlich, als die Ausfihrung, auch wenn
sie Copie ist, doch in energischer, mehr oder weniger breiter Weise be-
handelt werden muss, was kein nur mechanisch Elﬂl(:]t{‘lldll Copist — und
leider meint man nur zu h#ufiz, dass zur Ausfilhrung der Glasgemiilde ein
solcher geniige — erreichen kann. Der Componist, der etwa die Cartons
fertict, muss aber ebenso nicht blos schaffender Kiinstler im Allgemeinen,
und zwar ein Kiinstler von demjenizen grossartigen Talente, das iberall
fiir monumentale Zwecke erfordert wird, sondern er muss zugleich auch
im Stande sein, sich den simmtlichen besonderen Anforderungen, welche sich
aus der Bestimmung und Technik dieses Faches schon fiir die Composition
ergeben, mit Leichtigkeit zu figen. Dass der componirende Kinstler,
wenn er nicht mit eigner Hand zur Ausfithrung schreitet, die letztere iber-
wachen muss, dass uhu:h.m;r: eine bis ins einzelnste Detail durchgefiihrte
kiinstlerische Oberleitung nithig ist, dies habe ich wohl nicht niher dar-
zulegen. Die griisste Gediegenheit der Arbeit aber wird ohne Zweifel ein-
treten, wenn der componirende und die Oberleitung fiihrende Kiinstler
gich H]“"’lE‘JliJ selbet als Glasmaler zu bethiitizen im Stande ist und nach
Erforderniss an die Ans fithrung selbst Hand ¢!‘]].l“"t — Ebenso wesentlich
ist schliesslich der Besitz eines Lokales mit denjenigen #usseren Einrich-
tungen, die das neue Gebiude der Glasmalereianstalt zu Miinchen bereits
in nachahmungswiirdiger Weise hesitaf.

Wer nicht ein einseitiger Verehrer der Kunst des Mittelalters ist, wird
es zugeben miissen, dass die wichtigeren Leistungen der heutigen monu-
mentalen Glasmalerei den Leistungen, die das Mittelalter in diesem Kunst-
fache hervorgebracht hat, schon ehrenvoll zur Seite stehen. Diirfen wir
aber uberhaupt der heutigen Zeit verfrauen, -dirfen wir es — wozu wir
doch guten Grund haben — voraussetzen, dass die heutige Kunst in fort=
schreitender Entwickelung begriffen ist, so haben wir auch von der monu-
mentalen Glasmalerei, nach so vluthlwilen neuen Anfingen, Erfolge zu
erwarten, die in friherven Zeiten nicht degewesen sind und die dies Kunst=
fach in eimer wahrhaft gediegenen Vollendung zeigen werden.
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V.

Fragmente  eines Reiseberichtes,

Ueber die gegenwiirtige Lage der Diisseldorfer Schule.

.. Die Akademie von Disseldorf war die erste Anstalt, welche im
Gegensatz gegen das starre alt-akademische Wesen, wie dasselbe noch
gegenwiirtig in strengster Consequenz von der Fecole des beaux-arts zu
paris festgehalten wird, das lebenvolle, den grossen Zeiten fritherer Kunst-
bliithe wie den Bediirfnissen der Gegenwart entsprechende Princip eines
ateliermiissigen Unterrichts, wo freie Communication zwischen dem Meister
and den Sechilern stattfindet, aufstellte und zur Geltung brachte. Die
,Compositions-Klasse* der Akademie bildete den eigentlichen Kern des
Instituts: den vorbereitenden Klassen wurde eine Firbung gegeben, welche
den Schiler unwillkiirlich auf solche Tendenz hinfihrte; bald schloss sich
in der sogenannten ,Meister-Klasse* die schone Einrichtung an, auch das
Beispiel der schon Ausgebildeten fiir die Anstalt zu erhalten und zwischen
ihnen selbst gegenseitige Mittheilung und Anregung fort und fort in leich-
tester Weise moglich zu machen. Aeussere Umstiinde kamen der Durch-
fithrung dieses Princips in gilnstigster Weise zu statten; einmal der sehr
wichtige Umstand , dass die Anstalt fast vollstindig als eine neune, durchaus
mit frischen, jugendlichen Kriften, ins Leben trat, auch, dass sie sich
nicht tber viele und verschiedene Richtungen verbreitete, vielmehr sich
in einigen Hauptrichtungen concentriren durfte; danu die Persiinlichkeit
eines Directors, der mit grisster Hingebung jeden ihm anvertrauten Keim
zu pflegen bemiiht war, sowie das seltene Gliick, - dass gleich in die vor-
deven Reihen der Schiler eine Anzahl vortrefflichster Talente eintrat. Die
Resultate grenzten an das Wunderbare.  Wer riefe sich nicht jenen begei-
sterten Enthusiasmus zuriick, mit welchem das deutsche Publikum eine
Reihe von Jahren hindurch die stets schineren Leistungen der Schule
aufnahm!

Das Letztere aber ist' plotzlich anders geworden. An die Stelle des
leidenschaftlichen Beifalls ist eine sehr zweideutige Kiihle, ist Missachtung
und ein oft gar bittrer Tadel getreten; nicht durch launenhafte Kritiker
veranlasst; wie man in Disseldorf gern glanben michte, vielmehr der Haupt-
sache nach -aus der Masse des Publikums heraus, und den sehr einflussrei-
chen Theil des Publikums, welcher die Bilder kauft, nicht ausgeschlossen.
Hat man nur den allgemeinen kiinstlerischen Werth der Leistungen im
Auge, so ist es schwer zu sagen, woher eigentlich die auffallende Miss-
stimmung gekommen, worin der so durchgreifende Tadel besteht. Man-
ches ist wohl richtiz, z. B. dass der Behandlung gelegentlich mehr Mark,
mehr Entschiedenheit, mehr sieghafte Fiflle zu wiinschen wire; auch muss
man zugeben, dass in den Bildern der minder ausgezeichneten Kiinstler,
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namentlich in den historischen, oft eine nicht ganz erfreuliche Monotonie
vorherrscht: Doch wird nicht nach den mittelmissigen Kriiften, oder nur
wenn diese das Uebergewicht haben (was aber hier keinesweges der Fall
ist), der Werth einer Schule beurtheilt werden miissen. Awuch von wirk-
lichen Riekschritten, wie man behauptet, ist nicht gar viel zu melden ;
im Gegentheil sind die vorziiglichsten Talente im schéinsten Ringen vor-
wiirts begriffen und ihre neueren Leistungen zum Theil ungleich gediegener
als die friheren !). Mag eine scharfe und unnachsichtige Kritik an den
Werken der Diisseldorfer Schule vieles Einzelne immerhin mit Recht zu
tadeln finden, mag sie ein oder ein andres Werk, selbst von namhaften
Meistern, sich anzuerkennen giinzlich weigern; sie wird, wenn sie unpar-
teiisch bleibt, in den tbrigen Kunstschulen des heutigén Tages ebenso
viele Miingel (hier und dort vielleicht noch mehr) bemerken, sie wird es
bekennen miissen, dass das wahrhaft Gediegene hier dem wahrhaft Gedie-
genen dort zur Geniige die Wage hiilt. Noch ist Lessing derselbe geniale
Meister, der er frither gewesen; noch besitzt Sohn. die iiberaus zarte Lieb-
lichkeit seines Colorits; noch bringt die Landschaftschule unter Schirmer
eine Fiille der ichtesten Leistungen hervor; nech ist die ganze Reihen-
folge der Genremaler vorhanden und zithlt ungleich mehr tiiclilige Arbeiter
als frither; noch ist A, Schriidier der Humorist, wie die Geschichie der
Kunst keinen zweiten kennt, u. s, w. Den iilteren Talenten haben sich
jingere  von entschiedenster Bedeutung angereiht, wie z. B. der Genre-
maler Ritter und der Historienmaler Schrader, welchem letzteren die Ber-
liner Akademie, ‘bei dem mangelhaften Ausfall der vorjihrigen Concurrenz,
als ganz ausserordentliche Ausnmahme den grossen Preis zuzuertheilen sich
veranlasst sah. Die Fresken im Rathhaussaale zu Elberfeld sind den Dar-
stellungen #hnlichen Inhalts in Minchen gewiss an die Seite zu stellen;
auch unter denen zu Heltorf befinden sich der Mehrzahl nach sehr an-
erkennungswerthe Leistungen. Der von Hibner erfundene und von allen
bedeutenderen Kiinstlern der Schule ausgefiihrte Fries im Salon des Di-
rectors von Schadow — die Lebensalter im Fortschritt der Tages- und
Jahreszeiten darstellend — gehirt unbedingt. zu den lieblichsten dekora-
tiven Werken unsrer Zeit. Die Fresken religidsen Inhalts, die Deger und
seine: Gefihrten zu Apollinarisberg begonnen haben, halten ebenso unbe-
dingt den Vergleich mit Allem aus, was in filhnlicher Richtung unternom-
men ist (z. B. mit denen von H. Hess in Miinchen). Endlich ist auch an
die, nur vorwiirts schreitende Tiichtigheit so vielér Kiinstler, welche von
Disseldorf ansgegangen sind, zu erionern, wie an Rethel, Becker, Achen-
bach, Béndemann n. s. w.

S0 ist das missliebige Urtheil des Publikums, im Grossen und Ganzen
genommen, auf keine Weise zu unterschreiben, und doch ist es zu ent-
schieden, zu allgemein verbreitet, als dass es nicht seinen positiven Grund
haben sollte. 1Ich glaube nicht zu irren, wenn ich den letzteren in der
verfinderten Zeitstimmune, dem verinderten geistigen Bedfirfniss der Zeit
suche. Die Glanzperiode der Diisseldorfer Schule war fiir Dentschland die
Zeil geistiger Rube und Stille; man liebie es, sich in die inneren Zu-

') In diesem Betracht ist namentlich ein Gemilde von Sohn anzuofilhren,
eine freie Wiederholung seines Dianenbades, die durch hiheren Adel, wahres
Patbos und paiv durchgebildete Zartheit ungleich gediegener erscheint, als das
arste Exemplar dieser Darstellung,
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stiinde des eignen Gemiithes zu versenken, und dies ist es, was vornehm-
lich die Schule erfasste und durchbildete; die Werke, die so grossen Bei-
fall fanden, waren mehr oder weniger Situationen des Gemiithslebens.
Seitdem aber ist eine Zeit der Bewegung, des Strebens und Dranges,
selbst des heftigsten geisticen Kampfes eingetreten, die sich in der Kunst
ebenfalls \-.tdm;:esmezclt sehen will; man verlangt, wenn auch nicht
Tendenzbilder (wie es allerdings von {.migcn wenigen Unverstindigen ge-
schieht), so doch die Vergegenwiirtigung von Gestalten, welche ihr Dasein
in belebter That dokumentiren oder wenigstens ihre Befihigung dazu dar-
legen; man will sich zu eigner Energie an den energischen Wesen einer
idealen Welt kriiftigen. Die Disseldorfer aber haben mehr oder weniger
an jener, zur Gewohnheit gewordenen Aufi: 1ssungs -~ und Iwhmui]ummwehc
festgehalten, und es zclmml in der Natur der Sache zu liegen, dass eine
contemplative Richtung nicht zur Husserlich kraftvollen Bethiitigung filhrt.
Das allgemeine Bediirfniss des Momentes will sich von solchen Darstel-
lungen nicht mehr befriedigt erklirven.

Dass die Diisseldorfer Schule, wenn vielleicht auch mit einzelnen ‘Aus-
nahmen, der Bewegung der Zeit nicht gefolgt ist, dass sie in einer, bei
allen unleugharen V erdiensten doch einseitizen geistizgen Richtung verharrte,
wird wohl '11-3 eine Schuld angesehen v.crdvn miissen, aber dm Schuld ist
den einzelnen Mitgliedern nicht vorzugsweise zur Last zn legen. Gerade
das, was die '~L!n|1u zi so -schneller und eigenthimlicher II]I“!i]\{.lllllg
-rz-hrarht hat, die Gemeinsamkeit der Bes l:r*lmnrr{ n und die Concentra-
tion derselben auf verhiiltnissmiissig wenige I\lt"hL musste einer weiteren
Bewegung eher hinderlich als fuululnh werden. Man erfreute sich der
Erfolge, ohne eine Voraussicht dessen; was hei veriinderten Bediirfajssen
nothwendig eintreten musste. Man sah die Schule sich mehr und mehr
entfalten, die Schiilerzahl in ungewthnlichem Maasse anwachsen, ohne zu
erwigen, dass zur Garantie 1lllcr Zukunft nunmehr eine breitere [ nterlage,
eine melmvmwr' Ausbildung, eine wenn auch nur missige Fortentwicke luncr
des Systems, auf welchem {llo Schule gegriindet ist, erforderlich gewesen
wiire, Man liess diese grosse Anzahl von Kinstlern fort und fort in ihrer,
wenn ich es so nennen darf: subjectiven Weise schaffen, so lange nur das
Publikum daran seine Nahrung fand, ohne diese Summe geistiger Thitig-
keit durch die Ertheilung energisch volksthimlicher Aufgaben zugleich
auf ¢in objectiv freies, weiteres Feld hiniiberzuleiten; wenigstens war es
eine im Ganzen nur geringe Zahl von Aufgaben, dlt von ausserhalb an
die Schule gekommen sind, und diese bestanden zumeist aus kirchlichen
Aufgaben, zu deren Lisung wieder nur ein geringer Theil der Kinstler
sich berufen fihlte. Man hat die Schule, die doch kein Privat- Institut
ist, zu sehr sich selbst tiberlassen, und darf ihr mithin die IFolgen nichi
einseitig zur Last legen. :

Es scheint aber noch keinesweges zu spiit, um das Versiumte nach-
zuholen, und ich glaube, dass ein ‘-('II[I'IC'\ Entgegenkommen von den Diissel-
dorfer ‘Kinstlern selbst aufs Freudigste wiirde aufzenommen werden, Die
bedeutendsten und wichtigsten Erfolge in diesem Beiracht wiirde ich mir
von dem Heranziehen auch dieser Schule zur Ausfithrung 6ffentlicher, volks-
thiimliche Zwecke erfillender Aufzaben versprechen; ich hin iiberzeugt,
dass die Ertheilung mur -weniger Aufeaben solcher Art, dass schon die
Betheiligung Lessings, den ich als das innere Herz der “Nilu[t‘ betrachien
muss, die frischeste geistige Bewegung im ganzen Umfange der letzteren
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hervorbringen wiirde. Ebenso aber scheint es mir nithig, nicht sowohl im
Organismus der Schule selbst, als in der Art und Weise der Bethiitigung
desselben einzelne kleine Veriinderungen, einzelne Erweiterungen wvorzu-
nehmen, die, ob vielleicht auch unscheinbar an sich, doch wesentlich zur
Aufhebung jemer Einseitighkeit beitragen dirften. Der Organismus der
Akademie ist so glicklich, jenes-lichte, im heutiger Zeit so seltne Kiinst-
lerleben, welches durch denselben hervorgerufen wurde, ist fir die Kunst
selbst gewiss so wohlthiitig, dass dies vielmehr die sorglichste Pflege ver-
dient; nur im Einschlag des Gewebes scheinen einige kleine Anordnun-
gen, die doch von erheblichen Folgen sein diirften, érforderlich .

Eine eigenthiimliche Erscheinung ist ein, zu Disseldorf ansiissiger
,Verein zur Verbreitung religidser Bilder,* Derselbe hat vor-
zugsweise die Tendenz, die noch aus fritheren Richtungen des Geschmacks
und der religitisen Auffassung herrtihrenden, mehr oder weniger faden
Kupfer mit Darstellungen heiligen Inhalts durch bessere, mehr innerlich
empfundene zu verdringen. Jedes Mitglied des Vereins zahlt jihrlich
2 Rthlr. und empfingt dafiir 2um beliebigen Verbrauch jihrlich 6 kleine
Kupferstiche in je 10 Exemplaren, ‘so dass das Stick im Wege -dieser Sub-
seription 1 Sgr. kostet, wihrend es im Handel erheblich theurer ist. Der
Verein ist ibrigens, wie mir gesagt warde, villiz Privatsache, und die
Unternehmer sollen erst jetzt, nach mehreren Jahren des Bestehens, zu
ihren Kosten kommen. Die Hauptveranlassung dazu hat der Kupferdrucker
Schiilgen zu Diisseldorf gegeben; die 1‘{:l[gi='_'r.<t: Fraction der Diisseldorfer
Schule, und vornehmlich der Direktor von Schadow, hat sich fiir die Auf-
nahme und fiir die Richtung des Vereins besonders interessirt. Die Anf-
fassung der Bildchen gehiort fast ausschliesslich demjenigen Kreise religiii-
ser Kunstdarstellungen an, unter dessen Vertretern sich Overbeck, Steinle,
v. Schadow, Ih_-;_gq_‘r besonders auszeichnen; neuerlich hat man j[!Lif_rL‘lJ an-
gefangen, nicht blos die Werke von Neueren, sondern auch die von alten
Meistern, -aber eben so ausschliesslich die von italienischen Trecentisten,
za stechen. Die Technik des Stichs in diesen Blittern ist meist vortreli-
lich. Bei der schonen Tendenz des Vercins ist es zu bedauern, dass man
— nach dem vorherrschenden Charakter jenes kinstlerischen Kreises — im
Allgemeinen nur solche Darsiellungen zur Verbreitung fordert, denen eine
passive Gefihlsstimmung zu Grunde liegt, und dass man somit iber eine
einseitize Wirkung nicht hinauskommen wird.

3

Ueber die Richtung der Kunst in Bayern.

Die grossartigen Kunstunternehmungen in Bayern sind -zu bekannt, als
dass ich nithiz hiitte, davon an dieser Stelle anders

Hindeutung zu sprechen. Durch die begeisterte Hingebung des Konig
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diese Interessen ist in Bayern und namentlich in Minchen eine Fiille von
Werken entstanden, wie die Geschichte der Kunst unter #hnlichen Ver-
hiiltnissen kaum #hnliche Reihenfolgen kennt. Fiir die Austibung monu-
mentaler Kunst, mit Ricksicht auf die ernstesten und erhabensten Zwecke
des Lehens, hat sich hier eine so umfassende Gelegenheit dargeboten, wie
sie seit lange nicht vorhanden gewesen ist. Der grosse Cyclus der durch
den Kinig von Bayern veranlassten Werke bildet einen der merkwiirdig-
sten Abschnitte in der Entwickelungsgeschichte der gesammten neueren
Kunst,

Doch kann ich die Bemerkung nicht unterdriicken, dass, um die Kunst
iiberhaupt auf den Gipfel der Vollendung zu fihren, die monumentale
Tendenz allein nicht genilgt. Es ist eine Wechselwirkung ndthig zwischen
der streng erhabenen Consequenz der letzteren und denjenigen Kunstrich-
tungen; die aus der naiven Hingabe an die Mannigfaltigkeit des.natilr-
lichen Daseins entstehen. Wir konnen heutiges Tages das weite Feld,
welches die Kunst des siebzehnten Jahrhunderts erobert hat, nicht weg-
liugnen, mnicht lediglich zu den Richtungen des zwilften bis funfzehnten
Jahrhunderts oder hiichstens zu denen vom Anfange des sechzehnten zu-
riickkehren, . Es liegt wie eine noch unerfiillte Ahnung vor uns, dass es
eine Auffassungs- und Behandlungsweise der Kunst geben uriisse, in wel-
cher Beides zum hoheren Einklange sich gegenseitig auflise.

Wohl wire den grossen Bestrebungen des Kiinigs von Bayern zu wiin-
schen gewesen, dass dort von andrer Seite her auch die zweite Richtung
der Kunst mit einigem Nachdruck gefordert worden wiire. Dies ist aber,
sofern es auf wesentlich einflussreiche und charakteristische Erscheinungen
ankommt, nicht der Fall gewesen ; wo sich andre Kriifte, andre Mittel mit
denen des Konigs vereinigt, sind sie vielmehr vollstindig in die von ihm
. erbffnete Bahn mit hineéingezogen worden. Die Stadt Minchen z. B. hat
auf ausserordentliche Weise an jenen Unternehmungen Theil genommen, )
aber es sind dies nur grossartige Beihiilfen zu der allzgemeinen, von dem
Kionige .befolgten Tendenz gewesen, ohne das Gepriige einer vielleicht
mehr individuellen Richtung. - Es diirfte tiberhaupt in Frage kommen/, in-
wieweit alle diese grossen Bestrebungen auf einem wirklichen, lokal volks-
thiimlichen Kunsthediirfniss beruhen, und inwieweit von ihnen eine Riick-
wirkung auf die allgemeine Volksbildung stattzefunden hat oder zu erwarten
ist. Wenigstens wird das Letztere wohl nur erst durch die Zukunft
dargelegt werden kinnen.

Uebrigens haben, was ich hier beildufig bemerken muss, jene grossen
und mannigfaltigen monumentalen Unternehmungen zugleich eine Mannig-
faltigkeit des technischen Kunstbetriebes, einen Eifer in dessen moglichst
zweckgemiisser Durchbildung erzeugt, dass dem Anschein nach hievon
vielleicht zuniichst eine Rickwirkung auf das Leben zu erwarten sein
michte. In der Malerei ist eine Reihe von Behandlungsarten durchge-

L

') Die kiirzlich erschienene Sehrift des ersten Biirgermeisters von Miinchen,
Dr. Bauer: ,Grundziige der Verfassung und Vermigensverwaltung der Stadige-
meinde Miinchen®, -enthilt. u. A, die Angabe, dass im Lauf der letzten 25 Jahre
von der stidtischen Behiirde auf das Bauwesen im Allzemeinen eine Summe von
c. 2,797,634 I, (also jibrlich im Durchschnitt von c. 111,905 fl,) und auf Mo-
numente und zur Verschinérung der Stadt eine Summe von ¢, 8,284,539 fl.
(also. jahrlich im- Durchschnitt von c. 181,381 f1) verwandt sind.
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probt, namentlich um ihr bei monumentalen Werken eine miglichst un-
zerstbrhare Beschaffenheit geben zu kiinnen; neben der Frescomalerei hat
man verschiedene Gattungen der Wachsmalerei geiibt; die Technik der
antiken Wandmalerei ist durch Schlotthauer, wenn auch nur erst in Pro-
ben, doch vollstindig wieder aufgefunden; in der, ebenfalls voh Schlott-
hauer erfundenen sogenannten Stereochromie besitzt man eine Gattung der
malerischen Technik, die, wie es scheint, allen Witterungseinfliissen trotzen
wird.. Die Glasmalerei ist zn ausserordentlichen Erfolgen gediehen; die
Porzellanmalerei miiht sich; neben jener sich ebenfalls als eine eigenthiim-
lich werthvolle Kunstgattung zu behaupten. Im Bronzeguss wird das Gross-
artigste mit bewundernswerther Kiihnheit und Sicherheit geleistet; mit
ebenso grosser Sicherheit und Tiichtigkeit verfihrt man in der Feuerver-
goldung kolossaler Bronzen. Fiir die architektonischen Unternehmungen
sind vielfache und zum Theil neue Hiilfs sgpittel in Bewegung gesetzt; um
nur Eins anzufiihren, so ist dort (wie freilich schon frither bei uim die
Fabrikation der gebrannten Steine -zu einer grossen, selbst fiir monumen-
tale Zwecke sehr wohl geeigneten Vollendung gehl.au}lt; u. 8. w. Nach
allen Richtungen hin ist das Handwerk der Kunst hoch ausgebildet. Gleich-
wohl ist auch hiebei noch in Frage zu stellen, ob diese Erfolge auch
einen dhnlichen Aufschwung des e we*nth(ht.n und selbstiindigen Kunsthand-
werkes zur Folge gehabt haben. Der Blick auf die f[}llubllJ(‘l:u!E_‘]l von Miin-
chen schien mir Llw beim Wandeln durch die Strassen der Stadt, nicht
gerade in mrzurrhr}wm Maasse zu bestiitizen. Doch hat Miinchen, wenig-
stens von Hause aus, wohl nicht die Grundl: 1ize eines sonderlich buh-ut«n—
den industriellen Verkehrs,

Fiir die eigentliche kiinstlerische Ausbildung scheint durch jene grossen
monumentalen Unternehmungen ein weites Uebu ngsfeld dargeboten zu sein.
Gewiss haben die dabei }h-thmlntrlun vielfache bLium nheit gefunden, sich
in der kiinstlerischen IJ{"]ll!]E”III!" der xu-.{]uuhnmufhwu Aufgaben und
in der eben angedeuteten handwerklichen Praktik l[‘ltlL'lu*LlPu aller Art
zu eigen zu machen. Doch ist hiebei n: iturgemiiss die Tendenz der monu-
mentalen Kunst wiederum ausschliesslich vorherrschend gewesen und, ‘wie
umfassend auch, doch eben nur das zu ihr Gehirige getibt w uuhn. die
Oelmalerei namentlich ist- hiebei so gut wie gar nicht zur An\wndun;: ge-
kommen. Die Meister der Malerei sind in rlr’n verschiedenen Lokalen, die
ihnen zur Ausschmiickung angewiesen, beschiiftigt gewesen, von verhiilt-
nissmiissig wenigen Ge hiilfen umrro!mn Unterricht-Ateliers haben sie nicht
eriffnen kinnen. Man klagte mir sehr ernstlich, dass derjenige, der hei
diesen monumentalen Werken nicht l'nwnrrv.u;"t n worden,
haupt der monumentalen Malerei nicht habe widmen waollen, riieksichtlich
seiner kiinstlerischen Ausbildung zum griossern Theil sich selbst {iberlassen
gewesen sei; wenigstens fir das, was der Stellung des Malers i allee
meinen Lebensverkehr die erforderliche Sicherheit gebe, droh, fur die le|‘
handlung der Oelfarbe, fiir die Zubereitung und \1:\urui|mfr einer rich-

tigen Palette, sei bis jetzt in Miinchen fast gar keine Be |t|m||=" zu finden
gewesen.

der sich iber-
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3.

Ueber akademische Concurrenzéen und was etwa an deren Stelle
Zu setzen.

(Aus den, am Schlusse des Reiseberichtes enthaltenen Vorschligen zu einer
Reform der Akademie der Kiinste zu Berlin)

Wenn in der akademischen Schulé selbst keine Hussere Aus-
zeichnung weiter gilte, als die Ehre, die dem Tiichtigen nothwendig
tiberall zu Theil wird, so wirde es dennoch zweckmissig und vortheil-
haft sein, denjenigen, der die Schule auf ansgezeichnete Weise absolvirt
hat und von dem wahrhaft bedeutende Leistungen zn erwadrten sind, auf
eine angemessen firdernde Weise in die Stellung des selbstéindigen Kiinst-
lers hiniiberzufdhren. Hiezu dient bis Jetzt allein das, zumal bei unsern
Verhiltnissen sehr ungentigende Mittel der Cdncurrenz um ein Reise-
stipendium, welches letztere dem Sieger unter bestimmten Vorschriften
auf die Zeit von drei’ Jahren ertheilt wird, I haben sich gegen diese
Einrichtung bereits so gegriindete Bedenken erhoben, dass és in der That
angemessen scheint, sie vollstindig aufzuheben.

Die bisher bei uns, wie an den meisten andern Orten befolote Ein-
vichtung ist in. der Kiirze die: dass die Concurrenten’, nach vorangegange-
ner vorliufiger Prifung, ein besondres Sujet zur kinstlerischen Bearbei-
tung empfangen, welches an demselben Tage, an dem es gegeben ist, als
Skizze bearbeitet werden muss; genau bach dieser Skizze, wenigstens ohne
alle wesentlichen Abweichungen davon, mussen sie sodann die Arbeit
selbst ‘in vorgeschriebenen Maassen, innerhalb eines bestimmten Termins
und in ginzlicher Abgeschiedenheit ausarbeiten. Man will versichert sein,
dass die Concurrenten ohne irgendwelche Beihtlfe arbeiten und man will
dem einen keine ginstigeren Bedingungen geben als dem andern; aber
man verlangt zugleich cine Arbeit, die nicht etwa blos die durchgebildete
Fihigkeit zur Naturauffassung darlegen, die vielmehr zugleich von der
inneren kiunstlerischen Schpfungskraft ein hinreichendes Zeugniss abgeben

il

¥ i soll, und doch sieht man hiebei eigentlich von Allem ab, was zur Be-
' lebung des Gegenstandes, zar Entwickelung und Aushildung desselben im
v inneren Gemithe des Kiingtlers vorgehen muss; man schliesst alle Riek-
i sicht auf die kiinstlerische Individualitit aus, deren eigenthiimlichen Ge-
f ; setzen gemdéiss doch unter allen Umstéinden das wahre Kunstwerk erzeugt
lL § wird. Darum findeén sich bei uns so selten ichte kiinstlerische Naturen,
é die sich diesen fesselnden Bedingungen unterziehen; darum treten zumeist
i 50 ungenfigende Talente ein, darum ergiebt es sich so oft, dass der Preis
¥ an solche vertheill wird, denen doch keineswess absolute Kunsthefihigung
-:l und wabrhafte Vollendung in Betreff der kinstlerischen Studien heiwohnt,
1 K Und nun begeben sich diese, unsicher in der kiinstlerischen Auflassung
3\ It iiberhaupt und unsicher in ihrem eignen Wollen und ]\{'atinvr_i. auf die
- i Reise, werden durch die Ueberfille der verschiedenartigsten Werke, die
i H ihnen hier entgegentreten, nur noch verworrener als si¢c es'schon sind,
i und. kehren begreiflicher Weise nicht als Meister heim. Die grossen
{ Summen, die bei uns zu diesem Behufe verwandt sind, haben nur sehr

|
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geringfiigige Friichte getragen, und zugleich hat es ein eignes Missgeschick
lﬁuwnlllt. dass die wenigen besten unter unsern Concurrenten eulwuh.r friith
verstorben oder im Auslande ansiissiz geblieben sind.

Wir haben die Einrichtung der Concurrenzen aus Frankreich tber-
kommen; aber sie steht dort, so wenig sie in ihrem innersten Princip auch
unter den besten Verhiltnissen mit dem wahren Kunstgefiihl vereinbar ist,
doch in Beziehungen zum Leben und zur Kunstbildung, die so ganz an-
ders sind als bei uns und die Sache wenigstens ungleich milder erscheinen
lassen. Von Hause aus ist der Franzose weit mehr zur Hussern Repriisen-
tation, zur Hussern Geltendmachung seiner Wirksamkeit geneigt, und es
wird ihm dies auch so viel leichter, weil seine Production weit weniger
aus der Tiefe der Empfindung als aus einem gewissen verstandesmissigen
Caleiil hervorgeht. (Die franzisische Kunsgeschichte beweist dies hinliing-
lich; N. Poussin und Ingres, deren Werke nur allzusehr das Geprige
dieses Calcils tragen, werden dort vorzugsweise als die Meister tiefer
Conception verehrt) Dazu kommt dann die Leidenschaft des Ehrgeizes,
die das Leben in Frankreich zum steten Wettkampfe macht. Daher denn
schon in den Schulen von frih an jene Wetikiimpfe, jene Concurrenzen,
die sich in der Ecole des beaux-arts zur Unzahl stei icern und denen sich
endlich die grossen Concurrenzen der Académie nur als naturgemisse
Folge anschliessen. Der franziisische Kiinstler, der in die lefzteren ein-
tritt, findet sich eigentlich in ganz gewohntem Elemente: er weiss der
Production mit Bequemlickeit zu gebieten, withrend der Deutsche in olei-
chem Fall auf tausend offenbare und ungekannte Klippen stossen muss, die
ihm die innere Freudigkeit verderben. Wir miissten bei uns eine #ihnliche
Stufenfolge von Concurrenzen einvichten, was doch seine sehr erindlichen
jedenken haben wiirde, wir miissten geradehin auf eine Umwandlung
unsers eigenthfimlichen Volkscharakters hinarbeiten, wenn die grossen aka-
demischen Concurrenzen bei uns zu derselben Bedeutung gelangen sollien.
wie ‘in Frankreich. Und dennoch haben sich einsichtice Kiinstler in
Paris gegen mich nicht minder iiberzeugt dber die Miingel dieses gesamm-
ten f.umujlf‘lu\\f_‘«lih auch im dortigen Kunst-Interesse .l1l‘=f’t'~jlluf‘htll-

Bei der umfassenderen Gestalt, welehé dem Kunstunterricht an der hie-
sizen Akademie zu geben wire, namentlich bei der Einrichtung von aka-
demischen Ateliers, und unter der Voraussetzung einer allerdings sehr
genauen Beohachtung des Studienganges der Sc hiiler der
£

Akademie wiirde
s aber des Mittels der Concurrenz gar nicht bediirfen, um die wiirdigsten
und tichtigsten unter den Schiilern kennen zu lernen: im Gegentheil wiirde

man hiebei ganz von selbst zu einem uneleich gichreren unid richtigeren

Urtheile gelangen und von allem Zufi l“l”’['l] der einzelnen Leistung absehen
kinnen. Ebenso wiirde man die zu eewihrende Belohnung oder Firde-
rung mit vollkommener Ricksicht auf die Individualitit jedes Einzelnen
abmessen kinnen. Solcher Firdernngzen Dbieten sich verschiedene dar.
Zumiichst ist fiir diesen Behuf die [[lu',{l.:xi»:-lmng auseezeichneter Schiiler
zur Ausfithrung sflentlicher Arbeiten (unter Auzen des Meisters) in Vor-
schlag gebracht worden, was ohne Zweifel Je nach der vorkommenden
Gelegenheit — schon sehr miitzlich wirken und wenigstens eine schiine
Vorbereitung zu kiinftiger Selbstindizkeit sein wiirde. Sodann erlaube
ich mir, auf einen friheren Vorschlae zuriickzukommen: solche Sehiiler.
die ihre Studien auf eine vorziizliche Weise absolvirt haben. durch die
Uebertrazung irgend eines Werkes fir tffentliche

Zweck: zu belohnen und
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ihnen hiedurch Gelegenheit zur vollkgmmenen Entwickelung ihrer Krifte,
sowie zugleich zur Erwerbung einiger Geldmittel, die sie eventuell und nach
Belieben zu einer Reise verwenden kinnten, zu geben. Hiedurch wiire bei-
liufig ein, gewiss nicht verwerfliches Mittel gewonnen, nach und nach eine
Anzahl §ffentlicher Kunstwerke in den Provinzen zu verbreiten und dadurch
auch in den Communen den ‘Sion fir die Offentliche, volksthiimliche Be-
deutung der Kunst immer mehr anzuregen. Ausserdem aber wiiren gleich-
falls eigentliche Reisestipendien zu vertheilen, doch nicht nach feststehender
Norm und auf eine bestimmte Reihe von Jahren, sondern je nmach Zweck
und Bediirfoiss auf kiirzere oder lingere Zeit. Unter Umstinden kann ein
nur halbjdhriger Aufenthalt in Ilfalien fiir einen mit sich fertigen und
einigen Kinstler schon sehr fruchtbringend sein.

Durch diese Reisestipendien liesse sich aber, ebenso wie durch Jjene
Uebertragung von Werken fur iffentliche Zwecke, noch ein weiter wir-
kender Nutzen schaffen. Das gewiihnliche, speciell durchgefiihrie Studium
irgend eines besondern grossen Meisterwerkes wird dem jungen Kinstler
in der Regel ungleich vortheilhafter sein, als das wirre Durcheinander-
studiren des Verschiedenartigsien; dies Studium aber wird am Besten (ich
habe hier zuniichst Maler im Sinne) durch die Copie erreicht. Dem jun-
gen Kiinstler wiirde also die Anfertigung der Copie irgend eines namhaften
Bildes, vornehmlich von Raphael, oder auch von Michelangelo, Tizian
W. §. w., zu dbertragen sein. Dadurch aber wiirde allmihlig eine Reihen-
folge von Copien zusammenkommen, die unter solchen Umstinden gewiss
mit voller, frischer Begeisterung fiir die Originale gemalt wiiren und die
demnach, zu einer Gallerie geordnet, sowohl -im Allgemeinen einen schr
hohen Kunstgenuss gewiiliren, als fiir Kunstler und Kunstfreunde ein sehr
wichtiges Bildungsmittel darbieten wirden. Die Betrachtung der im Louvre
und in der Ecole des beaux-arts zu Paris zerstreuten Copien nach den
Fresken Raphael's und Michelangelo's hatte mir die Bedeutung, welche
eine solche Gallerie haben kiinnte, wieder reclit lebhaft vergegenwirtigt.
Sollte bei uns diese Idee aufgenommen werden, so wiire es vielleichi
miglich, dass Se. Majestiit der Konig sich bewogen finden, die im Aller-
hiichsten Besitz befindlichen, schon ziemlich zahlreichen Copien nach
Raphael (besonders nach auswiirts vorhandenen Staffeleibildern desselben)
zur Griindung einer solchen Sammlung herzugeben, so dass fir die letz-
tere schon beim Begiun der neuen Einrichtung ein ansehnlicher Stamm
beisammen wiire.

VI.

Reisenotizgen.

Frankfurt a. M.

Das Stidel’sche Kunst-Tnstitut ist, Dank dem so hochsinnigen
wie klugen Testator und der fortgesetzt sorgliltigen Leitung seiner Ange-
legenheiten, eine Anstalt, wie man sie jeder griigseren Stadt wilnschen
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michte. -Sie erreicht in ihrem engen Kreise mehr als manche grosse
Staatsanstalt mit ungleich grisseren Mitteln wnd Kriiften ‘durchzufiihren
weiss. Namentlich hat die Kunstsammlung des Institats eine vortreffliche
und- zugleich sehr gefillige Einrichtung; sie ist keineswegs besonders
ausgedehnt, aber in charakteristischer Weise mit mehr oder weniger guten
Beispielen fiir die verschiedenen Hauptepochen der Kunstgeschichte ver-
sehen, — Abgiissen von Antiken, Handzeichnungen, #lteren und neueren
Gemilden. Die in den Hauptsilen der Sammlung angewandte Beleuch-
tung von oben bringt die schinste Totalwirkung hervor; sie ist durchaus
naf-i:;'|]1mnn;zswiimi:.

Hier sah ich Lessing's Huss (auf dem Conecil von Constanz) wieder,
ungleich besser beleuchtet und besser fiberschaulich, als ich das Bild auf
der Berliner Ausstellung gesehen hatte; aber um so mehr auch traten mir

die Schwiichen des Werkes — gegen dessen so bedeutende Vorziige, wie
cegen Lessing's kiinstlerische Griisse tiberhaupt, ich wahrlich nicht blind
bin — entgegen. Ls fehlt der Farbe, dem Ton das eigentliche Mark, und

noch mehr fehlt es an Luft und Helldunkel; die Gestalten erscheinen flach,
die ‘hinteren fast wie ausgeschnitten und auf den Grund aufgelegt. Das
Bild kisnnte hischst vortrefflich sein und ist in seinem innersten Wesen doch
nicht eigentlich kiinstlerisch; es ist sehr geistreich gedacht, fein gefihlt
und fir das Einzelne eine anziehend schiine Darstellungsform genommen,
aber es ist — wenigstens in seiner Totalitit — nicht geschaut. Es giebt
keinen grijsseren Gegensatz, als dies Bild im Verhiiltniss zu Werken des
Paul Veronese, dessen Richtung es doch, seiner ganzen idusseren Anlage
nach, entsprechend sein miisste,

Overbeck's grosses symbolisches Bild — ,der Triumph der Religion
in den Kiinsten* — ist unter den Gemiilden altdeutscher Schule aufge-
hiingt, mit denen es in Ton und Kinstlermaass sehr wohl iibereinstimmt.
In dem- Bilde ist viel mehr innere Einheit, als z. B. im Huss; Overbeck
will nor symbolisiren und wihlt dazu ein charakteristisch conventionelles
Schema, ohne Anspruch auf die hthere Totalitit der Natur. Dazu kommt
sein schiner Linearsinn, der sich hier immer noch erfrenlich kund giebt,
und das sehr ruhige Maass der Farbe. Freilich ist Vieles auch ungenii-
gend, zu Husserlich conventionell im Farbenton, zu matt in der Bewegung,
zu niichtern im Gedanken; doch bleibt es immer nur Einzeloes im Gegen-
satz geeen das bedeutsame Ganze.

Ph. Veit’s Freskobild — ,die Einfithrung der Kiinste in Deutschland

durch das Christenthum“ — ist in der Farbe matt und verschossen: es
scheint auch nicht mit der naiven Symbolik erfunden, wie Uverbeck's
Bild. Die Cartons von Schnorr zu seinen Fresken in der Villa Mas-

simi zu Rom, mit Darstellungen aus dem rasenden Roland, sind hiichst
interessant nnd fiir den Beginn der romantischen Richtung unsrer Kunst
sehr bezeichnend. Sie haben noch ganz die schone jugendlich naive Gra-
zie, der man diesen oder jenen Mangel gern vergiebt, weil noch so viel

Hoffnung darin ist. — Von Steinle sind die farbigen Cartons zn seinen
Fresken in der Kapelle von Schloss Rheineck am Rhein, Darstellungen, '

die auf die Bergpredigt Bezug haben, vorhanden. Hier ist die liebens-
wiirdige Eigenthitmlichkeit des Kiinstlers sehr anziehend, eben weil sie
ganz anspruchlos auftritt. —

Von den fiir die Nischen des RBomersaales bestimmten Kaiserbil-
dern sah ich den grisseren Theil in Nebenrdumen aufgestellt. Ich fand
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darunter wenig Erfreuliches, kein Bild, das mir wahrhaft bedeutend er-
schienen wiire. Das beste unter den vorhandenen mochte das von Rethel
sein, ein edles, doch nicht innerlich grosses Bild. Zwei Kaiserbilder
waren von Steinle: das eine mittelalterlich, von sehr matter, ja unwahrer
Korperlichkeit; das andre, Steinle’s sonstiger Richtung ziemlich entgegen,
eine Gestalt des siebzehnten Jahrhunderts, in schlichter Haltung und
dabei won erfreulich frischem Gefiihl. Lesging’s Bild (Friedrich Barba-
rossa) ist gut, aber wiederum nicht gross gefasst, vielmehr etwas genre-
haft. Auch ein Heinrich V. von Kiderich schien mir beachtenswerth;
gtliche andre Diisseldorfer fast allzuschwach , ein Eindruck, den auch die
Arbeiten noch andrer Lokalschulen gewiihrten. —

Die eherne Goethe-Statue von Schwanthaler, auf dem Ross-
markte, hat mich unéndlich widerwiirtiz berithrt. Zuniichst ist das Ver-
hiltniss der kolossalen Figur zu dem breiten kurzen Piedestal sehr unschin.
An dem létzteren macht sich die architektonische Doppel-Kuriositit be-
merklich, dass iiber den Ecken Antefixen angebracht sind, die aber vor
dem flachen Erdhiigel, auf welchem die Statue steht, doch nur reliefartig
vortreten. Der Heros triigt Ueberrock und Mantel; den letzteren nicht des
rauhen nordischen Klimas wegen (denn alsdann hitte er auch Hut und An-
dres nisthig gehabt), sondern einfach als das heut zuTage allgemein iibliche
Testimoninm paupertatis in Betreff monumentaler Stylistik. Der linke Arm
hingt los herab; trotz des losen Hiingens hilt er den' Mantel so fest, dass
dieser nothgedrungen sich in eine Art classischer Falten fiigen muss. Die
Gestalt lehnt sich an einen Baumstamm, um welchen hinterwiirts der
Mantel hernmgehiingt ist. Das Naturgefiilhl ist dusserst mangelhaft; die
Brust und die linke Schulter sind unendlich roh. Das Gefilte hingt in
giner Jappig wulstigen Weise, ohne alle Ahnung von Styl und irgend wel-
cher feineren Naturbeobachtung. In den Reliefs des Piedestals sind die
Personificationen von Goethe’s Hauptwerken enthalten. In der Idee sind
diese zum guten Theil nicht minder schwach und unkiinstlerisch , in der
Raumvertheilung ohne alles Princip, in der Kirperlichkeit der einzelnen
Gestalten fast durchweg dusserst matt. Ich habe einen zu hohen Begriff
von Goethe, von monumentaler Wiirde, von der Bedeutung der Kunst
iherhaupt, als dass ich dies Denkmal nicht fast als ein Nationalungliick
hezeichnen sollte. =

Freskomalereien der Diisseldorfer Schule.

I. Darstellungen zur Geschichte des Kaisers Friedrich Barbarossa in

einem Saale des Schlosses Heltorf.
Erste Wand, von Miicke gemalt:

Friedrich's Kaiserkriinung, gemalt 1839. Das Bild ist vortrefflich in
Composition, Durchbildung , Haltung und Gesammtwirkung ; nur in der
Behandlung kinnte es etwas leichter sein.

Superporte, grau in grau: Englische Gesandte vor dem Kaiser, Ge-
schenke bringend. Sehr anmuthig.
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Die Demiithizung der Maildnder, gem. 1833. Die Composition nicht
ganz gliicklich; der Mittelgrund — die Tribiine mit dem Kaiser — dem
Auge -des Beschauers. eigentlich nither stehend als der Vorgrund. Ein-
zelnes sehr schin gemalt.

Zweite Wand:

Friedrich’s Versthnung mit dem Papste zu Venedig, 1826 von Stiir-
mer gemalt. Das Bild hat Gesammtwirkung, wie solche vor Allem der
malerischen Wanddekoration zukommt; im Uebrigen ist es sehr schwach.

Superporte: Demithigung Heinrich's des Ldwen, ebenfalls von Stiir-
mer. Unbedeutend.

Aufhebung der iber Heinrich den Lowen verhiingten Reichsacht, 1830
von Miicke ;Efxm-;,lt‘ Noch wvon etwas kalter Firbung und ohne rechie
Harmonie, auch nicht innerlich genug.

Zu den Seiten der beiden Haupthilder Wandstreifen mit Arabesken,
auf das Leben der Hauptpersonen beziiglich.

Dritte Wand :

Sturm auf Iconium durch Friedrich von Schwahen, 1840 von Pliidd e-
mann nach Lessing's Composition gemalt. Arbeit von mittlerem Werth;
der Vorgrund zu schwach.

Schlacht von Iconium, 1531 von Lessing gemalt. Ein Bild von
wunderbar energischer Naturwahrheit; in der Composition hiichst belebt, .
in den Lokaltonen meisterhaft. Nur Einiges im Vorgrund nicht wirksam

Fenug,
" Tod des Kaisers, 1841 von Pliiddemann gemalt. Eine wiirdige
Composition, von harmonischer Haltung; nur, bei trefflichen Einzelheiten,
nicht kriiftiz genug.
Vierte Wand :

Zwischen den Fenstern die einzelnen Gestalten des heil. Bernhard und
des Bischofes Otto von Freisingen, beide 1840 von Miicke gemalt und
hijchst schin in jeder Beziehung. —

I[I. Der grosse Fries des Rathhaussaales zu Elherfeld, mit den Bil-
dern. deutscher Vorzeit und deutscher Sitie. Deér Eindruck des Ganzen
bedeutend, die Darstellung verstiindlich und priignant. Das Balkenwerk
der Decke ist zn schwer im Verhiiltniss zn der Malerei, anch scheint diese
selbst im Ganzen nicht von geniigend leichter Wirkung; doch war mein
Urtheil hieriiber miglicher Weise befangen, da die Wiinde unterhalb des
Frieses noch der weiterem Dekoration, mithin der erforderlichen Gegen-
wirkung enthehrten, ich die Bilder auch bei ungiinstizer Beleuchtung sah.
Die Bilder im Einzelnen sind : ‘ : -

Leben der Deutschen in der Urzeit-des Volkes, von Fa ¥y (Langwand
tiher den Fenstern). Sehr glicklich und tichtig in den einzelnen, meist
nackien Gestalten und Gruppen, die sich indess von dem waldesdunkeln
Grunde nicht geniigend loszuheben scheinen.

Einfithrung des Christenthums, von Miicke. (Sehmalwand tber den
Fenstern) Am Zartesten im Ton, vielleicht etwas zu sehr.

Sitte, Bildung, Gewerbe, Handel u. 5. w., von Pliiddemann.” (Langz-
wand.) Besonders trefflich erzihlt und gut gezeichnet; in der Malerei
etwas hart.
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Reichthum und Genuss, von L. Clasen. (Schmalwand) Von miissi-
gem Verdienst und. nicht eben leichtem Vortrag. Man frigt tbrigens hil-

liger Weise, welche eigentliche Bedeutung in Blldun solcher Art daa mit-
telalterliche Kostiim haben soll,

IIT.  Die Freskomalereien in der Kirche zu Apollinarisberg, von
Deger und seinen Genossen.

Ich sah diese Werke in der Arbeit, als theilweise ausgefithrte Wand-
gemiilde, als Cartons, als Aquarell-Entwiirfe. Von Deger selbst, als Haupt-
bilder, die Kreuzigung Christi, die bis auf die (:ruppc der Maria bereits
al fresco vollendet war; die Anbetung der Hirten und die Auferstehung,
diese in Aquarell; ausserdem die grosse Gestalt der Virgo immaculata nuf
dem Halbmonde und die Composition fiir die Halbkuppel der Altarnische:
Christus, nebst Maria und Johannes zu seinen Seiten. Es ist die Tradi-
tion — die giotteske — in ihrer edelsten Erscheinung, was diesen Arbeiten
zu Grunde liegt, ein kirchlich Geheiligtes (in der Art wie Fiesole die
Tradition auffasste), ein durch stille, innere Scheu Gebundenes, also frei-
lich Conventionelles; aber zugleich das Bewusstsein hieriiber. und dem
entsprechend ein feiner bestimmter Natursinn. lm Ganzen der Composi-
tionen herrscht ein schiner leichter Ton, eine zarte, dem Ideal sich zu-
neigende Formenbildung (die tmlwet:lhrh auch, wie in den feinen lang-
gestreckten Nasen der Maria, einem kirchlich manierirten Ideal ang{fhun:.
in der Gewandung eine edle Stylistik. Die Aquarelle erinnern an Minia-
turen der alten Sienesen, doch ‘nicht an deren Ungeschick. — In der
Kreuzigung ist es von grossartigster Wirkung, wie die Masse des Volkes
durch tll:ﬂ ausserordentlichen Moment gemeinsam bewegt und erschiittert
wird: ich entsinne mich micht, Aehnliches gesehen zu haben. Die drei
Gekreuzigten zeichnen sich, wie durch die Charakteristik, so durch die
gediegene Modellirung aus. Vortrefflich auch ist das charakteristisch Ei-
"’l“[lLlLUIll'JlJlE"' in P I]\»luunomlm Ausdruck und Geberde des Hauptmannes,
dessen Erscheinung von dem Gebahren banaler F rimmigkeit durchaus
fern ist. — Das Bild der Auferstechung ist schén geordnet: unten die Ma-
rien an dem Grabe und der Engel auf dem Steine sitzend: dariiber. von
Wolken getragen, der Auferstandene und E ngelehiire zu seinen Seiten. 8o
erscheinen auch wber det Anbetung der Hirten Engelchiire, unter denen
die drei Erzengel besonders vortreten; in der Mitte der letzteren Michael,
schwer gepanzert im Charakter des funfzehnten eder sechzehnten Jahr-
hunderts, — was denn allerdings, trotz der schiinen Behandlung, fir das
Schweben der Gestalt nicht sonderlich giiustig ist, auch zu ausschliesslich
an ein bestimmtes Zeitkostim erinnert. Hier ist die befolgte Traditon
eben -allzu jung.

Unter den Arbeiten der Genossen Deger’s zogen mich, soweit ich diese
sah, besonders die Compositionen aus der Legende des heil. Apollinaris,
von dem llteren Miller, an. Aunch diese sind vortrefflich. doch mehr
conventionell giottesk, wenigsténs in den Aquarellen. Merkwiirdig und
schiin ist hier die idyllische Darstellungsweise, mit zuschauenden und an-
dern Nebenpersonen, was an die llE‘ihi‘IIH\'urdlELtl Compositionen des Be-

nozzo Gozzoli erinnert, ohne doch irgend -das Géprige von Nachahmung
zu tragen.
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Estict tiive h.

Von der Universitiit die Bronze
pins, Striimpfen und Pelzrock bis an's Knie, der sich rechts ziémlich will-
kiirlich: zur Seite schligt. Ganz ohne allen Styl und alle grosse Wirkung:
gine unbedeutende Portraitstatuette im grossen Maassstabe. Das Detail
indess, wenigstens an den Kleidungsstiicken, mit genauer naturalistischer
Beobachtung, z. B. in Betrefl' des Bruches und der Anseiinge der Falten.

statue Grefry's von Geefs. In Escar-

Cour de cassation, im Palais de justice. Hier die beiden beriihm-
ten Bilder von Gallait und de Biefve — die Abdankung Karl's V. und
der Compromiss der miederlindischen Edeln — in ausgezeichnet schiiner,
von der Decke herabfallender Belenchtung, an den Langwinden einan-
der gegenitber aufgestellt. (Diese Aufstellung aber, wie mir gesagt wurde,
nur provisorisch.) Gallait's Bild ist hier erst vitllig seinem Verdienste
nach zu wiirdizen. Die Hoheit und Schiénheit desselben war mir keines-
wegs, wohl durch die tadeluden’ Bemerkungen der deutschen Gegner mit
veranlasst, so fest im Gediichtniss geblieben. Allerdings darf man Einiges
an dem Bilde tadeln, — den nicht villig klaren perspektivischen Aufbaun
und die Unbestimmtheit des Raumes hinter dem Sessel des Kaisers (inner-
halb des nach hinten, wie nach den Seiten herabhingenden Teppichs),
indem der Raum sich an der einen Seite bedeutend zu vertiefen scheint;
auch den Umstand, dass das rechte Bein Oraniens, das Standbein, durch
den knieenden Philipp zu sehr verdeckt wird. Indess sind dies entschie-
den untergeordnete Mingel, die sich nur bei besonderem kritischem Ein-
gehen bemerklich machen und die gegen die durchaus schine Totalwir-
kang des Bildes ganz verschwinden, In der That ist hier die lebendigste
und zugleich naivste dramatische Wirkung mit grossartig historischer Auf-
fassung und mit einer malerischen Haltung verschmolzen, die nur bei den
grossten, namentlich italienischen Meistern gefunden wird. Hier ist fichte
kilnstlerische Naturwahrheit und #chter kilnstlerischer Styl. Die Farbe ist
wundervoll und auf keine Weise conventionell; auch viel mehr, uljglfrll'h
ohne irgendwelche spezielle Nachahmung, italienisch (venetianisch) als
etwa niederlindisch, welches Letztere bei der fast subjectiven rubensischen
Palette immer bedenklich bleiben muss. So schon und gross das Ganze,
ebenso jede pinzelne Figur, jeder einzelne Kopf. Das Bild erhebt sich
weit iiher die heutige beleische Schule. — Das Bild von de Biefve hat
diese seltenen Vorziige nicht. Auch hier zwar ist durchweg schine, reine
Naivetit, im Einzelnen ebenfalls vollendete Meisterschaft. Auch die Com-
position _hat viel Gliickliches, doch sind die Gruppen des Vorgrundes zu
zerstreut.  Vor Allem aber fehlt die grosse malerische Gesammthaltung,
sowohl in der Farbe an sich, als im Helldunkel. Die Gruppen des Vor-
grundes driicken auf die des Mittelgrundes.

Palais de la nation, Im Vestibule desselben die beiden grossen

Kugler, Kleine Schrifien, 11, 33
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historischen Bilder von de Keyser und Wappers, die, wie es scheint,
die Bestimmung haben, den beiden ebengenannten sich als Seitenstiicke
anzuschliessen. (Die Aufstellung ebenfalls provisorisch, sogar der Art, dass
sie unmittelbar den Fusshoden der Halle berthren und fiir das Bild von
Wappers nicht einmal der Raum zum Rahmen vorhanden war.) Beide
Werke™ nicht ohne eigenthiimliche -Verdienste, doch sowohl dem won
(zallait als avch dem von de Biefve entschieden nachstehend. Von de
Keyser das Bild der Schlacht von Woringen; wirksam durch einfach
klare Composition, allgemeine Haltung, energische Palette; dennoch der
Eindruck desselben nicht <érfreulich. Die Geberdungen nicht gross und
nicht entschieden, die Charakteristik mangelhaft, die Gesichtsbildungen
manierirt, die Farbe conventionell, besonders in der Carnation, — Von
Wappers eine Scene aus der Septemberrevolution: Verwundete werden
gebracht, der Entschluss zum letzten Widerstande gefasst,  Die Composi-
tion ist zusammengedringt, in Ausdruck und in Farbe eine entschiedene
Energie. Aber Beides ist wiederum manierirt (wenn auch in der Farhe
weniger als bei de Keyser), die Gesammthaltung mangelhaft, die Wir-
kung zum Theil sehr theatralisch. Stiirend ist es besonders auch, dass
bei dem Zusammendringen der Gruppen doch keine gigentliche Gesammt-
handlung, kein die Massen bewegender Gesammitzug ersichtlich wird.

Gallait's Haus und Atelier, gebaut von Cluysenaer. Die Wohn-
rinme liegen nach der Strasse zu, das grosse, behaglich und elegant ein-
gerichtete Atelier in ihrem Riicken; zwischen beiden ein kleiner Verbin-
dungsbau von iiberaus zierlicher Einrichtung. Die Hausthiir fithrt zunichst
in ‘einen Corridor, der die Wohnriume zur Linken hat; zur Rechten eine
Glaswand zwischen Siulen. Auf die Glaswand hat Gallait die Bildnisse
berithmter Maler gemalt, doch nur alg Silhouetten von braunrother Farbe,
mit wenig schwarzer Zeichnung, Aus dem Corridor tritt man in ein klei-
nes Entrée; aus diesem in ein dunkel gehaltenes Kabinet mit reicher Boi-
serie’ im Renaissancestyl; aus dem Kabinet in das Atelier. Zwei andre
kleine Réume dienen zur unmittelbaren Verbindung der Wohnung mit dem
Atelier; diese empfangen ihr Licht von oben. In der Tiefe jenes dunkeln
Cabinets ist eine Nische und in dieser ein Fenster, durch welches man in
den einen jener kleinen Riume hineinblickt; der letztere ist mit Malereien
im pompejanischen Style, auf weissem Grunde, verziert. Der Durchblick
ist von tliberaus reizender malerischer Wirkung.

Im Atelier sah ich das Portrait des Ministers de Thenx, ein Werk
der meisterhaftesten kiinstlerischen Virtuositiit. Es ist eine Kniefigur,
stehend, zur Seite eines Schreibtisches. Die Umgebung der Fignr — Vor-
hang, Teppichgrund, Stuhl — ist roth, in verschieden abrestuften TGnen
und in gediegenster Harmonie; das blangestreifte Ordensband auf der Brust
des Ministers ist dabei von leuchtender Wirkung. Der Kopf ist vortreff-
lich gemalt und leidet an sich durch die rothe Umgebung in kéiner Weise,
Aber bei aller Meisterschaft ist das Bild doch nicht, wie es sein sollte;
die frappante virtuosische Totalwirkung ist doch eben die Hauptsaché,
und das Auge des Beschauers wird doch viel mehr durch sie; als durch
den Kopf des Dargestellten in Anspruch genommen. — Von der Abdan-
kung Karls V. hingén die treffllichen grossen Detailstudien im Atelier,
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anter Glas und Rahmen; die erste Skizze zu dieser Composition , Zeicha=
nung mit etwas Farbe, und eine zweite, vorziiglich schone Aquarellskizze
mit der Wirkung des Gemildes selbst. — Ebenso noch andere Skizzen,
auch dies leicht angetuschte Zeichnungen, zum Theil Genrescenen von
schiiner, frappanter, icht niederlindischer Wirkung, — Ausserdem einige
angefangene Bilder, unter denen mir besonders ein Kardinal, welcher
beim Austreten aus der Kirche das Kind einer Biuerin segnet, wohlgefiel.
Gallait ist Schiiler des Franzosen Henuequin.

Im Atelier von Verboeckhoven freute ich mich der prichtigsten
Thierstudien. Unverkauft stand noch gin grosses Bild mit einem italieni-
schen Ochsen und anderem Vieh; fast vollendet sah ich ein Gemilde, auf
dem ein grosser Pyrenfienhund, zwei kleine Hiindchen und ein Papagei
dargestellt waren. "Ueberall, in diesen lebensgrossen Darstellungen, wie
in den bei uns mehr bekannten kleinen Kabinetsbildern erscheint Verboeck-
hoven fir sein Fach durchaus als Meister ersten Ranges.

Einen Ueberblick iiber die Leistungen der belgischen Malerei (kleinen
Maassstabes) gewiihrte mir die in solcher Beziehung geschiitzte Sammlung
des Mr. van Becelaere, Eigenthimer des Café mille colonnes, place de
la monngaie. Sie ist daran sehr reich, besitzt auch hollindische und einige
franzisische Bilder. Doch hat die Sammlung im Ganzen auf mich keinen
sonderlichen Eindruck gemacht; sie enthilt viel Unbedeutendes, das mit
¢inem gewissen alleemeinen Vortrage gemacht ist, sehr viel Niichternes
und wenig *Eigenthtimliches. Mit zu den Besten gehiren die Viehmaler
im Style Verboeckhovens. Anziehend durch charakteristische Zeichnung
waren mir die Genrebilder eines jungen Brisselers, Willems. Ein Genre-
bild von de Keyser, ein alter Mann und eine junge Frau in der Um-
gebing eines prichtigen Zimmers, machte sich als ein Virtuosenstick in
schBnster rubensischer Firbung zeltend. Die Hollinder und Franzosen
traten mir als bedeutender im eigenthiimlichen Wesen entgegen. So sah
ich von Koeckoeck eine ganz ausgezeichnet meisterhafte Sturmland-
schaft, Treffliches von Schotel, u. a..m, — Ich bemerkte, dass bei den
Belgiern im Allgemeinen wohl mehr Palette zu finden ist als bei den
Deutschen, zunichst den Norddeutschen, keineswegs aber eine’ so gute
Verwendung derselben.

Navez. der Direktor der Brisseler Akademie, gehtrt noch der &ltern
Schule an und ist in seinen Leistungen nicht sonderlich erfreulich. - Ein
grosses Altarbild, fir die Kirche seines Geburtsortes bestimmt, ist frostig
manierirt im Style der franzisischen Malerei vor der Epoche der Juli-
revolution. Einige Bilder erinnerten mich an L. Robert, aber auch sie
waren kalt. Ein Portrait- hatte in der Behandlung Aehnlichkeit mit den
Wach’schen -Bildnissen.

Ein Jeremias von Gisier, in der Kathedrale Ste. Gudule, war hchst
flau und in der affektirten modern franzisischen Manier behandelt. — Eine
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Reihenfolge von Stationsbildern in der Kirche la Chapelle, von Jean van
Eycken, zeigien Palette und harmonisch abgettnte Farben; aber auch sie
waren im Uebrigen franzgsisch manierirt und oft sehr schwach.

Auf der ,Place des Martyrs“ das grosse Denkmal, von Geefs,
welches den Opfern der Septembertage. von 1830 gewidmet ist. Eine
grossartige Anlage, in sehr schonen Verhiltnissen zu der Architektur des
umgebenden Platzes. Der Boden des letateren ist zu den Seiten erhiht:
in der Mitte eine grosse viereckige Vertiefung, von einem niedrigen Ar-
kadengange, den sogenannten nKatakomben*, umgeben. Die ernsten Ver-
hiltnisse dieser Arkaden entsprechen der Benennung; die Form aber,
statt ein naives architektonisches Geflige zu bilden, ist das Erzeugniss
einer Husserlichen, sentimentalen Symbolik, deren Anwendung heutiges
Tages in der That ein wenig uberrascht, Die Pfeiler der Arkaden sind
nemlich Grabsteine, in der von der Aniike entlehnten Fassung. . An den
Wiinden hinter den Arkaden sind: Tafeln mit den Namen jener Mirtyrer
angebracht.

Aus der Mitte des vertieften Raumes erhebt sich ein grosses vier-
eckiges Piedestal, in zwei Absiitzen. Vor den Ecken des oberen Absatzes
knieen klagende Engel, Kriinze in den Hinden haltend; sie sollen zu-
gleich — ich weiss nicht, aus welchem Grunde — die vier Tageszeiten
darstellen; ihre geseukten Fligel schlagen gegen die Seiten des Piedestals.
Es sind zart gearbeitete Gestalten, weich im Fleisch, in der Gewandung
zum Theil gut, obgleich ohune ernsteren Styl, — im Ganzen aber durch-
ans modern sentimental und im inneren Gefiihl eigentlich Rocogo. — Ueber
dem Piedestal die kolossale Gestalt der Patria (in Marmor, eben so wie
die Engel), einigermaassen im Gepriige der Venus von Melos, mit matro-
nenhaftem Anklange. Sie hat ungefihr dieselben Vorziige und Mingel,
wie jene Engelficuren, doch ist sie in den Motiven der Gewandung etwas
mehr antik gehalten, im Ausdruck nicht ganz so. sentimental, wenn auch
immer ohne rechten Styl und ohne alle eigentliche Majestiit. Das ganze
Werk hat mich, trotz des ersten schlagenden Totaleffektes und trotz der
sorglichen Ausfiihrung, doch nur in unerquicklicher Weise hertihrt.

Die Flichen des untern Piedestals sollen historische Reliefs erhalten.
Eins lfﬂ.*r'UlIl, eine SUE’-HE} ans den S{’.I]iﬂ”]]_per]\';i!np['{_-“‘ sah ich im (;}'[]5‘
abguss.  Es war im historisch genrehaften Charakter componirt, ohne allen
Reliefstyl und in seiner ganzen Behandlung sehr wenig erbaulich.

Ungleich mehr sagte mir ein andres Gffentliches Denkmal von Geefs
Hand zu, das des Generals Belliard, ebenfalls in Marmor. FEr triigt die
Uniform und den soldatischen Mantel, der auf der einen Schulter aufliegt
und nach hinten niederfillt. In den Confuren, und besonders vom Park
aus gesehen, ist die Figur von vortrefflicher Wirkung, bei Weitem mehr
als der Gretry zu Littich. In der Behandlung zeigt sich ein feiner Na-
tarsinn und, wenn auch nicht volle plastische Grisse, doch ein eigner
malerisch plastischer Styl,

Ein drittes Marmordenkmal, welches Geefs gearbeitet , ist das Grab-
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il
ie monument des im Septemberkampfe gefallenen Grafen F. v. Merode, in Ste.
Gudule. Er ist in der nationalen Blouse dargestellt, liegend, auf den einen
Arm gestiitzt und die Pistole noch in der Hand. Das Werk hat lebhafte
moderne Sympathieen erweckt, wollte mich aber wiederum sehr wenig
anmuthen, Die Figur liegt nicht naiv. Die Blouse, die ein so Husserst
35 glickliches Motiv fir kiinstlerische Darstellung geben konnte, ist kleinlich,
8 gicht einmal wahrhaft naturalistisch behandelt; und wieder ist jenes un-
L selige Testimonium paupertatis, der herabfallende Mantel mit Pelzkragen
b auf der linken Schulter, nicht zu vermeiden gewesen.
L- Im Atelier von Geefs endlich sah ich einige Portraitbiisten von feiner
= paturalistischer Ausfihrung, nur wieder ohne den rechten Styl; — einige
Iy sentimentale allegorische Figuren; — und die ansprechende Gruppe einer
b8 Genoveva. die das Kind auf dem Schoosse hiilt, withrend sich die Hirsch-
L kuh seitwirts um sie hernmschmiégt. Bei dieser wohl componirten Arbeit
id macht sich das dem Kiinstler eigne zarte Naturgefithl glicklich geltend.
m
T
i Antwerpen
i
'_' Das Denkmal des Rubens von dem Briisseler Geefs, Bronzestalue, zu
:v den hesten Arbeiten dieses Kiinstlers gehiirig. Eine volle, kriftige, méinn-
a liche Gestalt, die sich in dem konappen und doch eleganten Kostiim, wel-
i3 ches keine conventionellen Falten gestattete und keinen Nothbehell zuliess,
& sut ausnimmt. Das Kostim wieder mit feinem Natursinn behandelt. Die
b Auffassung in statuarischer Beziehung freilich ebenfalls nicht von grosser
II- Bedeutung, auch ein wenig theatralisch, wenigstens in der etwas dekla-
¥ mirenden Rechten, fiir deren Bewegung kein sonderliches Motiv ersicht-
: lich wird. '
h Einige Seulpturarbeiten, abweichend von den sonstigen Strebungen
"f der neueren belgischen Kunst, neigen sich mehr der Romantik des frihe-
; ren Mittelalters zu. Dahin gehort eine Marmorsiatue der heiligen Philu-
mena, auf dem Drachen stehend, von dem jingeren Geefs. Sie hat
das Verdienst einer wirksamen, edel romantischen Auffassung, auch einer
f mehr stylistischen Behandlung. Nur der Obertheil der Figur erschien mir
: nicht ganz kriiffig. — Sodann die neuen Chorstithle der Kathedrale, von

Geerts in einem vortrefilichen gothischen Style gearbeitet. Die Statuetten

und Reliefs sind durchaus im Charakter und mit priichtiger Handhabung

der Technik ausgefiihrt. Nur freilich fihlt man es doch durch, dass die

alterthiimliche Behandlungsweise angelernt ist und nicht eben frei aus dem
i Innern kommt,

Von einem Hiiuserbau, rin welehem das innere hiiusliche Leben und
Behagen dem Aeusseren sein Geprige aufdriickt, in welchem sich also
eine Kunstform, wenn auch einfachsier Art, entwickelt, ist im Ganzen
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sehr wenig die Rede. Nichts von dem Eindruck eines stidtischen oder
hiuslichen Comforts, wie dies, fiur die verschiedenen Zeiten und Linder,
in Nirnberg, Danzig, Prag, Venedig. Florenz, Briigge, Antwerpen und
so vielen andern Orten der Fall ist. Biirgerliche Paliste sind wenig vor-
handen. Im Ganzen ist es ein wilstes Zusammenh#ufen von Steinmassen,
Die Stadt hat etwas Gebirgsartiges; wie Felsen stehen die Hiuserviertel
da, wie Klippen und Zacken erheben sich die Schornsteinmauern tiber die
Diicher, wie Felsspalten oder Engpiisse ziehen sich die Gassen dazwischen
durch. Thiren und Fenster gehen wie Hihlen in das Innere, und man
fiihlt es, wie drinnen eine Brut wohnen mag, Bienen gleich, die gereizt
ungestim hervorbrechen. In den eleganten Stadttheilen, die doch lange
nicht die Hauptmassen ausmachen, ist die Rohheit nur tibertiincht durch
all den Glanz des Luxus und dessen Anpreisungen in Schilden und Affi-
chen.  Auch sind es nur wenig Beispiele, wo die moderne Geld- Aristo-
kratie dem rohen Hauskorper einen Flitterstaat von Renaissance-Dekoration
umhiingt. Einigermaassen eine Ausnahme machen, nebst den Resten der
alten Aristokratie im Foubourg 5t. Germain, einige neue Strassen ausser-
halb der Boulevards, Chaussée d’Antin, Rue Lafitte, u. s. w. Hier sieht
man Versuche einer behaglich biirgerlichen Archifektur im modernen Sinn;
wo aber irgend Glanz erstrebt wird, ist es sofort wieder ein ziemlich
kindlicher, zuweilen etwas gothisirender Renaissance - Aufputz,

Di¢ Denkmiler ilterer Zeit, namentlich die Kirchen, verlieren sich
in- dieser Steinwiiste. Die Denkmiler des Herrscherthums, besonders der
Louvre und die Tuilericen mit dem Parkzubehbr, obgleich weit hinge-
dehnt und reich geschmiickt, sind nicht zur klaren Entfaltung gekommen.
Es hat die Stetigkeit des Regimentes gefehlt, die Gleichartigkeit der In-
teressen der Herrschergeschlechter; der Dynastieenwechsel macht sich darin
auf empfindliche Weise bemerklich. Das imposanteste Streben zeigen die
neueren nationalen Monumente: aber sie sind kalt, ntichtern idealistisch
und bei allem Allegorischen doch eigentlich inhaltlos. So ist es vor
Allem mit dem Pantheon. So mit dem ungeheuren Triumphbogen der
Etoile, der dasteht, man weiss nicht recht wesshalb und woftir. Er soll
das Thor der Weltherrscherin bilden und steht ausserhalb der Barriere;
der Weg zieht sich zu beiden Seiten um ihn herum, und der Zugang zu
ihm ist mit Ketten verschlossen, zwischen denen sich nur die Fussgiinger,
Pygmien gleich, hindurchwinden. So mit der Siule auf dem Vendome-
Platz, die schwerfillig dasteht, von dem rfmisch briisken Spiel des Relief-
Frieses umwunden und mit der puppenartigen Figur des Kaisers bekrint.
So mit der Madeleine, deren Aeusseres in Architektur und Sculptur dem
Volke das religidse Element nur in einer emphatisch niichternen Weise
gegentiberfihrt. So mit der Juli-S#ule auf dem Bastille-Platz, die briisk
und schwerfillig ist wie die Vendomesiule und ber der ein ganz kleiner
goldner Freiheitsgenius, mit dem Fuss an die kleine goldne Erdkugel an-
geheftet, deklamatorisch umherflattert. Briisk auch ist ‘das ewige Wieder-
holen der Namen Lodi, Marengo, Austerlitz u, s, W., U. 8. w., mit denen
die Fliichen der Denkmiler tibersiit sind; briisk die Anordnung der schwer-
filligen Deckengemilde im Louvre,. u. dergl. m.

Das ist eigentlich der ganze Charakter der franzisischen Kunst: —
hohles Raisonnement, niichternes Allegorisiren, Emphase; auf der einen
Seite, wo es sich um die Idee handelt, (alles das auch sehr deutlich in
der heutigen religisen Richtung); auf der andern Seite ein wiistes, rohes,
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ungebildetes Natirlichkeitsprincip. Daraus, und zugleich durch das Hin-
¢inwirken der verschiedenartigen Studien-Einflisse der klassischen 'und
der romantischen Epoche, der der Renaissance und des Eklekticismus —
erklirt sich denn auch das tausendfache Gewirr, das namentlich in der
heutigen Malerei der Franzosen vorherrscht. Nur einzelnen hochbegabten
Naturen ist-es vergdnnt, sich tber diese triibe Atmosphire zu erheben.

Ansprechend sind ein Paar Denkmiler geringeren Umfanges aus der
fritheren napoleonischen Zeit. Vornehmlich das auf der Place Dauphine,
welches Desaix gewidmet und im J. 1803 nach dem Plane von Percier
und Fontaine ausgeftihrt ist. Es ist einfach aus dem Stein des Landes
vearbeitet. Auf einer hohen Cylinderbasis mit Reliefs von miissigem, doch
nicht ganz untergeordnetem Verdienst erhebt sich eine plastische Gruppe:
¢ine Herme, welche die Biiste von Desaix triiet und der das Schwert um-
gehiingt ist; danebep eine amazonenartige Gestalt, etwa das Vaterland
vorstellend, die einen Kranz iber dem Haupte des Helden hiilt. Die
Gruppe schliesst nach oben nicht gentigend rhythmisch ab; in der Erfin-
dung und den Linien. ist sie tiberhaupt nicht ganz glicklich; auch die
Ausfihrung, z. B. im Gewande der Amazone, ist weder vollig naiv noch
sonderlich geschickt. Dennoch hat das Ganze ein Hchtes, keusches Gefilhl,
Geschmack und einen, wenn auch nicht durchgedrungenen Schinheitssinn.
Das Werk schreit nicht und wird daher wenig beachtet. - Der Bildhauer,
der die Gruppe gefertigt, ist mir nnbekannt.

Ein zweites, ebenfalls wohlgefilliz wirkendes Denkmal ist die vik-
toriengekriinte Siiule auf dem Platz du Chatelet, 1808 nach dem Ent-
wurf von Brolle ausgefihrt. Die Siule ist in einer Art dgyptischen
h'l:.'lu.-s irompc_luirt, — eine der Hsthetischen HL'iL'.lL'.\'ir!-'.LJllg[‘ll von N:lpUhit.lllb
dgyptischem Zuge.

Einen wiirdigen Eindruck gewihrt die Chapelle expiatoire, an
der Stelle erbaut, wo die Leichen Ludwig's XVI. und der Marie Antoinette
der Erde tibergeben waren, Der Bau, im vollen und energischen rimi-
schen Style, ist von Percier und Fontaine. Die Kapelle ist rund, mit
einer Kuppel und drei halbrunden Absiden, vorn mit einem S#ulenpor-
tikus. Das Licht fillt durch eine Oeffnung in der Kuppel und durch dhn-
liche in den Absidenhalbkoppeln ein; die innere Wirkung ist ruhig und
feierlich; sie wiirde es noch mehr sein, wenn ein einziges Oberlicht an-
geordnet wire. In der Absis zur Rechten sieht die Marmor-Gruppe Lud-
wig's XVI., den ein Engel stiitzt, von Bosio gearbeitet, schiin, feierlich und
ergreifend.  Links die #hnliche Gruppe. der Marie Antoinette und der
allegorischen Figur der Religion, von Cortot; diese jedoch ohne Styl
und hihere Wiirde. Unter der Kapelle sind gewdlbte Souterrains. Vor
ihr ist ein erhthter Platz, zu dessen Seiten Kenotaphien mit byzantinisi-
renden Arkaden hinlaufen und der an der Eingangsseite durch ein impo-
nirendes Portal abgeschlossen wird. Der offne Platz umher ist nach den
Hiusern zn mit Cypressen oder #dholichen Bidumen bepflanzt. Der Ein-
druck der ganzen Anlage ist sehr ergreifend.
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Die Kirche der Madeleine (begonnen 1802) hat, neben der Niich-
ternheit ihrer rimischen Bauformen und namentlich des Peristyls, der ihr
Aeusseres umgiebt, doch Eigenthiimlichkeiten, die allerdings eine sehr ent-
schiedene Anerkennung verdienen. Diese finden sich in der Disposition
des Inneren, Eine Reihe von Kuppeln iiberwilbt den einfach miichtigen
Raum. Kolossale Wandsiulen, wie im Friedenstempel zu Rom, steigen zu
den Wolbungen empor; kleinere S#ulenstellungen, zwischen denen die,
die Seitenkapellen bildenden Tabernakel angeordnet sind, laufen an den
Windeén und in der Absis hin. Die ruhige Griisse jemer Hauptformen,
gegen welche das fibrige architektonische Detail verschwindet, ist hiichst
feierlich und wird noch mehr durch die stillen, von oben einfallenden
Kuppellichter hervorgehoben. Fast ist das Licht fir den Raum nicht
kriiftiz genug, aber um so geheimnissvoller erhaben ist die Wirkung,
Jedenfalls hat eine solche Beleuchtung unendliche Vorziige vor den. zer-
strenenden Seitenlichtern,

Zwei neuere Kirchen sind im Basilikenstyl, mit thunlichstem Zurick-
pehen auf die Gesetze der Antike, erbaut. Die eine ist Notre Dame de
Lorette, 1824 bis 1836 nach den Plinen von Lebas ausgefiihrt. Sie
macht im Aeusseren, mit ihrem viersiuligen korinthischen Portikus, nur
einen ziemlich dirftizen Eindruck. Im Inneren hat sie ionische Siulen-
stellungen und doppelte Seitenschiffe. Ueber den geraden Gebiilken lasten
im Mittelschiff die Oberwiinde, die mit wenigen, ebenfalls geradlinig ge-
schlossenen Fenstern und mit Gemilden versehen sind. An der Eingangs-
seite ist im Innern, nach Art der alten Nartheken, ein Vorraum abgetrennt;
die beiden Eckriume desselben haben, im seltsamen Contrast gegen die ge-
raden Gebiilke, Arkaden und dariber kleine Kuppelgewdlbe. Das Sane-
tuarium ist mit grossen romischen Biigen und flacher Kuppel versehen.
Das Ganze besteht aus einem noch ziemlich unverdauten Gemisch ver-
schiedenartiger Studien und macht einen wenig erhebenden Eindruck.

Ungleich bedeutender ist die zweite, in sehr ansehnlichen Maassen aus-
gefilhrte Basilika, St. Vincent-de-Paul, ebenfalls seit 1824 und nach den
Pliinen von Hittorf erbaut. (Sie war, als ich sie sah, bis auf ihre bild-
liche und bildnerische Ausstattung vollendet.) Der Baumeister hat uberall
eine muglichst streng griechische Behandlung der Formen erstrebt, — dies
aber freilich mehr nur in der Bildung des Einzelnen, wihrend der Ge-
sammt-Organismus des Griechischen nicht selten beeintrichtigt erscheint.
An der Vorderseite springt ein prichtiger sechssiuliger Prostyl mit canel-
lirten ionischen S#ulen vor. Leider liegen die inneren Balken des Pro-
styls nicht, wie es das natiirliche Princip fordert, auf dem #ussern Archi-
trav (oder noch hiher auf der Innenseite des Gebilkes) auf, sondern
unmittelbar, wie der Architrav selbst, auf den SHulenkapitilen. Dies
scheint auch der Grund zu sein, wesshalb der Baumeister simmtliche Ka-
pitile mit Eckvolutén versehen hat, was einen sehr iibeln Eindruck macht.
Dazu kommt, dass der ganze Architravbau nur eine technische Fiction ist,
indem die horizontalen Balken durch scheidrechte Wolbungen, von Siule
zu Siule, gebildet sind, was man (wie anch an N. D. de Lorette und an
der -Madeleine) aufs Deutlichste sieht und was bei ndherer Ansicht den
Eindruck des Principwidrigen nur erhoht. Zum Portikus fithrt ein schiner
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Treppenaufgang empor. Ueber den vorspringenden Ecken des Gebiudes
erheben sich leichte Thitrmchen, in der Form von Tabernakel-Aufsitzen.
Die ecanze Schauseite gewihrt dbrigens, trotz jener Uebelstinde, bei wiir-
dicen Verhiltnissen, immer’ einen sehr stattlichen Eindruck. Der Portikus
soll moch eine reiche Statuengruppe im Giebel, farbigen Schmuck von Lava-
malerei im Friese und eine sehr reiche Ausstattung von Lavagemilden im
Grunde, an der Vorderwand der Kirche, erhalten, was jenen wirksamen
Gesammteindruck wesentlich steizern dirfte.

Das Innere hat wiederum gedoppelte Seitenschiffe, mit uncanellirten
jonischen Siulen von Stuckmarmor und geraden Gebdlken. Dem Eindrucke
der lastenden Oberwand des Mittelschiflfes ist der Architekt dadurch ent-
gangen, dass er iiber der untern Siinlenstellung eine zweite, von korinthi-
scher Ordnung und zur Seite derselben eine Gallerie (in der Breite des
inneren Seitenschiffes) angeordnet hat. Der Fries, der beide Siulenstel-
luneen trennt, ist freilich sehr hoch, auch noch wandartig; er ist zur Auf-
nahme von Malereien bestimmt, die den Eindruck der Schwere hoffent-
lich aufheben werden. Die #Husseren Seitenschiffe sind niedrig, durch
Gitter abgeschlossen und zu Kapellen eingerichtet; die Fenster, mit taber-
nakelartiger Umfassung, erheben sich {iber den Altiiren der l‘iﬂ[JL']l{_‘!l und
ihre Glasgemilde nehmen die Stelle des Altarbildes. ein; was ein glick-
licher, geistreich durchgefillirter Gedanke ist. — Die Absis hat eine sehr
eigenthiimliche Anordnung, indem sie der Breite des Mittelschiffes und der
beiden inneren Seitenschiffe entspricht. Vermuthlich hat der Architekt
hiedurch eine bedeutende perspektivische Wirkung erreichen wollen. Ich
kann dies nicht entschieden beurtheilen, da dem Halbkuppelgewilbe der
Absis noch die fiir dasselbe bestimmte Malerei fehlte, dasselbe somit noch
ntchtern erschien; ich glaube aber, dass ein perspektivisches Spiel der
Art eher seltsam als gross erscheinen und dass es, allen Effekt zugegeben,
doch in keiner Weise den Eindruck der Ruhe gewiihren wird, den die
organische Ausrundung in der Breite deés Hauptraumes bei allen alten Ba-
siliken hervorbringt. — Der Riickblick aus der Absis in die Schiffe, mit
ihren durchweg reinen Formen und der den letzteren glicklich einge-
fiiglen Verwendung christlicher Symbole und Embleme, ist dagegen sehr
ansprechend. Doch ist auch in diesen vorderen Riumen leider noch ein
sehr unginstig wirkender Umstand zu erwithnen. Dies betriffi die Decken-
anordoung. Das Mittelschiff hat offnes Balkenwerk und dariiber die de-
korirte Dachschriice, wihrend die Gallerieen tiber den inneren Seitenschiffen
eine horizontale Kassettendecke haben. Man fiihlt und begreift die Noth-
wendigkeit jener nicht, da es doch nicht das wirkliche Dach ist, auch
dasselbe nicht vorstellen kann; man wiirde den Eindruck einer ungleich
mehr harmonischen Ruhe  erhalten haben, wenn das Mittelsehiff eben auch,
in naturgemisser Weise, mit einer horizontalen Decke versehen wiire.
Dann ist anch unter jemen Gallerieen, iiber dem uutern Raume der inne-
ren Seitenschiffe, eine horizontale Decke angewandt, iiber den Husseren
Seitenschiffen aber wiederum nicht; hier sind es schriige Pultdicher in der
Querrichtung des Gebiudes, je zur Bezeichnupg der einzelnen Kapellen,
in welche die Husseren Seitenschiffe abgetheilt sind. Auch dies ist ebenso
disharmonisch.

Der Ban von St. Vincent-de-Paul ist. unstreitig ein sehr merkwiirdi-
ges Ereigniss in der Geschichte der neuweren Architektur, Aber er.zeist
doch nur, was auch sonst schon aus so manchen der kiinstlerisch durch-
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gearbeiteten Leistungen unsrer heutigen Baukunst zu entnehmen war: —
allgemeinen Schinheitssinn, sorgliche Wiedergabe vorgefundener schiéner
Formen, kiinstliche Verwendung mannigfacher Construktionen, und Mangel
derjenigen naiv grossen Construction, welche der Grund der Formen ist
und der Schimheit den lebendigen Kirper giebt.

Hotel de ville. Das Gebiiude war urspriinglich nur klein, mit dem
artigen, jetzt mittleren Theile der Fagade, der eine zierliche Entfaltung
des Renaissancestyles zeigt., BSeit 1836 sind die nebenstehenden Hiuser
und Strassen angekauft und michtizge Erweiterungen mit dem Gebiiude
vorgenommen, durch grosse Anbaunten und fussere Fagaden im prichtigen
italienischen Style des sechzehnten Jahrhunderts. Zwei neue Hiife in dem-
selben Style; in der Mitte der iiltere in Husserst zierlicher alter Renais-
sance. Priichtigste Treppen und Reihen von Prunkzimmern und Silen zu
grossen Festen, theils schon vollendet, theils noch in der Arbeit. Die
vollendeten Sile mit verschwenderischer Pracht an Stoffen. Mibeln, Spie-
geln, Gold und Malereien ausgestattet. Die Malereien im Allgemeinen im
guten reichen Style der vatikanischen Logen. Das Figiirliche darin mit
energischen, Hcht kimstlerisch empfundenen Gestalten: das Dekorative,
Frucht- und Thiersticke u. drgl., in. einer vortrefflichen, ernsten Weise
durchgefiihrt. Das Ganze ein Beispiel geschmackvoll moderner Pracht-
dekoration, wie es, nach der Vollendung, wohl schwerlich zum zweiten
Mal zu finden sein wird: — die siegreiche Darlegung des Reichthums,
der Opulenz und des Stolzes der Stadt Paris.

Cirque olimpique, von Hittorf gebaut. Im lonern ein lustiges
Amphitheater, zeltartig gedeckt, mit leichten Eisensiulchen. Aussen sehr
heiter griechiseh, mit etwas Farbe, die sehr wohl thut. Ansprechende
Sculpturen, namentlich im Fronton des Finganges von Pradier. Im
Vestibdl schone Friese im griechischen Styl, mit Reiterspielen.

Pdre-la-Chaise. Grossartigste Nekropolis, priichtig gelegen und durch
das herrliche Laub wundervoll malerisch. namentlich da, wo die Monu-
mente schon eine Patina gewonnen haben. Alle Siyle der modernen Zeit;
einzelne Monumente ernst und wiirdig, die beriilmtesten indess nicht son-
derlich’ schiin. Vortrefflich und in einem edeln Style das- des Malers
Géricault, dessen Marmorstatue, von Etex, auf dem Sockel des Gra-
bes liegt, in der Blouse, die Palette in der Hand. An der Vorderseite
des Sockels, ‘ein Bronzerelief nach Géricault's beriihmtem Bilde. der Schifi-
bruch der Medusa. — Das Denkmal von Casimir Perrier sehr unschin.
Das Architektonische von Leclere, die Statue von Cortot. Hoher und
breiter - architektonischer Unterbau, mit Pilastern, zwischen denen in der
Mitte jeder Seite eine Nische. In der Nische der Hinterseite eine Inschrift:
in den drei andern die Reliefzestalten der Eloguence, Fermeté und Justice,
griechisch stylisirte, aber sehr kurze Figuren. Oben, auf einem kurzen
Podest die Bronzestatue Perrier's, viel zu geringfilgig fir den Unterbau,
schlecht und formlos wvom Mantel uwmwickelt. — Denkmal des Generals
Foy; von David. Ebenfalls keine schine Composition. Hoher Untei-
bau; dariiber ein offnes dorisches Tabernakel, unter weleliem die Statue
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des Generals steht. Dieser ist nackt, mit der Chlamys, aber kein Grieche,
sondern ein entkleideter Mann unsrer Tage in nicht grossartiger Geberde.
Gewen die Schwere der dorischen Architektur erscheint die Figur diber-
huﬂpt schwaeh. — Denkmal Biirne's, mit Sculpturen von David. Eine
Art Obelisk ohne Spitze, von Granit. Oben ein tiefes rundes Loch, darin
der Bronzekopf Borne's steckt; dieser allerdings von charakteristisch ent-
schiedener Individualisirung Weiter unten ein kleines Bronzerelief mit
drei kurzen styllosen Figuren: France und Allemagne, die sich vor einer
Liberté die Hinde reichen.

Unter den neueren Sculpturen im Garten der Tuilerien notirte ich mir
die Gruppe des Theseus mit dem Minotaurus, von Ramey, als ein trefi-
lich durchgearbeitetes Werk ; — einen Prometheus, gefesselt und sich em-
porrichtend, den todten Adler zu seiner Seite, von Pradier, als durch
feine und geistvolle Classicitiit ausgezeichnet.

Unter den Seculpturen im Museum des Luxembourg: Bosio, mit
zweiWerken, die auch uns bereits im Bronze- und im Gypsabguss bekannt
geworden, — dem Hyazinth (vom Salon 1817) und der Nymphe Salmacis
(1837), beide, obgleich auf verschiedenen Stufen der Entwickelung, dem
eleganten Style Canova’s sich anschliessend; — Cortot, mit der fein aka-
demischen Gruppe von Daphuis und Chloe (1827); — Roman, mit der
eleganten und hichst theatralischen Gruppe von Euryalus und Nisus
(1827); — Pradier, mit der Btatue eines Niobiden (1822) und einer
Venusstatue (1827), -beide ein vortreffliches Studium der griechischen An-
tike zeigend, doch die erste noch etwas gespreizt, die andre edel und
gross; — Dumont, mit einer weiblichen Figur, einem, besonders im
Nackten sehr fein gearbeiteten Werke, dem es aber doch an der inneren
Naivetit der reinen Nator fehlt, (1844): — Duret, mit der allerliebsten
Genrefizur eines tanzenden neapolitanischen Fischers (1833, die Bronze,
von Honoré gegossen, in reizend warmem briunlichemi Ton); — Rude,
mit der durch Naivetiit ebénfalls ansprechenden Figur eines Fischerknaben,
der mit einer Schildkrite spielt (1833); — Jouffroy, mit der Statue eines
jungen Midchens, das der Venus ihr erstes Geheimniss vertraut, zart
lebendig, aber hypernaiv (1839); u. A. m.

An der neuen Fontaine Moligre (Rue Richelieu): die beiden gros-

sen Marmorstatuen von Pradiér, — zwei Musen, zu den Seiten des Pie-

destals, — durch sehr grazidse Behandlung wund den feinen Styl, beson-
ders in den Gewiindern, von ausgezeéichneter Wirkung;

doch beide in den
Haupt-Intentionen wiederam durchaus ohne eigentliche Naivetit. Die Sta-

tue des Molitre selbst, aus Bronze, nicht geeignet, einen sonderlich be-

deutenden Eindruck hervorzubringen.

In Ramey's Atelier eine grosse Anzahl von Skizzen, Modellen,
halb und ganz fertigen Sculpturen. Sein wichtigstes Werk scheinen die
Sculpturen eines grossen Triomphbogens zu Marseille zu sein, der ur-
spriinglich zom- Gedéchtniss des unter der Restauration in Spanien gefiihr-
ten Krieges bestimmt war, nach der Julirevolution aber mit napoleoni-
schen Sculpturen versehen wurde, Im Ganzen kein Talent hischsten Ranges:
doch durch feine Naturbeobachtung und tichtize Meisterschaft, besonders
im zarieren Nackten, auseezeichnet.
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David’s Atelier. Dies ein ganz eigenthiimlicher Kiinstler, sehr ab-
weichend von Allem, was sonst in der franzisischen Sculptur vorherrscht.
Ein villig unbekimmerter Naturalist, ist er fiir das hoher Stylistische
wenig empfinglich, dagegen mit sehr lebhaften Fithlfiden filr den Aus-
druck geistiger Organisation begabt und zugleich mit schwirmerischer
Verehrung den geistiz ringenden Naturen zugethan. Er ist somit recht
eigentlich dazu gemacht, die geistize Organisation der Zeit, im figiirlichen
Denkmal. in der Biiste, im Portraitmedaillon, festzuhalten und der Folze-
zeit zu tberliefern. In seinem Atelier sah ich eine grosse Sammlung viel-
fach interessanter Biisten von seiner Hand und einen grossen Theil seiner
Medaillons, von denen auch uns schon frither manche bekannt geworden,
Die letzteren belaufen sich, seiner Angabe nach, bereits aunf finfhundert,
Personen aller Linder und Vilker darstellend. Die Aufstellung derselben
in einer diffentlichen Sammlung miisste das eigenthiimlichste Interesse ge-
withren. ') — Ausserdem in seinem Atelier die Marmorfigur eines jungen
Trommelschligers, der auf dem Schlachtfelde liegend und schon gestorbén
die (musivisch bunte) dreifarbige Kokarde an seine Brust driickt. Er ist
nackt und nur mit -der Andeutung einzelner Kostiimstiicke dargesiellt.
Die Arbeit ist naturalistiseh, sehr durchgefiihrt und von eigenthtimlicher
Schinheit.

Das grosse Giebelrelief, — die allegorische Figur Frankreichs und die
Schaaren ihrer grossen Minoner zu beiden Seiten, — welches David fiir

den Giehel des Pantheon's gearbeitet hat, ist freilich wiederum minder
erfreulich, die Arbeit erscheint allzu grell naturalistisch. Doch trifft dieser
Vorwurf vielleicht mehr die lokale Bestimmuug des Reliefs, als es selbst.
Die niichterne, ideal rimische Architektur des Portikus contrastirt zu auf-
fallend mit dem derben Genre-Charakter der Sculptur; die Architektur
hiitte ebenfalls derb, breit, naiv quellend sein milssen.

Museum des Louvre. Die Arbeiten neuerer Maler der franzisi-
schen Schule, die (nach dem Tode der Meister) hier den Werken der
Vorzeit zugesellt sind, haben mir kein sonderliches Interesse abgewonnen.
Es ist die Epoche David's, des Malers, Eine akademisch theatralische
Manier wechselt mit niichterner Strenge, mit gespreiztem, mit stisslich ko-
kettem Wesen, je nach der Individualitit der einzelnen Kiinstler.

Hoch iiber Allen steht Leopold Robert, dessen Schnitter und die
Madonna dell’ arco sich hier befinden. Das letztere Bild gefillt mir besser,
als im Stich; das erstere befriedigt meine Erwartungen nicht ganz, wenn
es auch immer bei Weitem das bedeutendere von beiden bleibt. Aber was
ich nach und nach immer mehr geahnt, ist mir vor diesen Bildern nun
schmerzlich klar geworden: — dass auch Leopold Robert, so gross und
verehrungswiirdig er ist, nicht anf der Hohe seiner Zeit steht, Es ist mir,
als ob sich das zu spiite Anfangen auch bei ihm réiche, ‘oder als ob er
wenigstens nicht Alles gethan habe, um nachtriiglich der Natur — der all-
gemeinen und der menschlich kérperlichen — sowie des Pinsels vollkom-

1) Er hat die Modelle, wie er mir sagte, einem Bronzegiesser zum Geschenk
gemacht., Dieser wiirde im Stande sein, die ganze Sammlung fiir 2000 Francs
herzustellen.
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men Herr zu werden. Der kiinstlerische Gedanke in ihm ist herrlich und
gross, aber er kann ihm nicht ganz nachkommen: es féhlt doch an wvoll-
kommen freier Naivetiit in Bewegung des Korpers und der Gewandung,
und nicht minder an Lufthauch. Alles das muss natiirlich in diesen gros-
sen Bildern deutlicher hervortreten als in den klgineren. Es ist etwas von
einem herben triiben Ringen in diesen Bildern, und hierin wohl michte
der rithselvolle Tod des Meisters mit zu suchen sein.

Plafondgemilde iber den Silen des Musée frangaise — wvon
Alaux, Steuben, Devéria, Fragonard, Heim, Schnetz, Drtlling,
L. Cogniet, — wohl zumeist aus dem Anfang der dreissiger Jahre. In
zwief .l.fhi‘.] jusserer Beziehung unerfreulich: dadurch, dass man den alten
Bildern, welche sich an den Wiinden befinden, oberwiirts gewaltige neu-
glinzende Farbenmassen gegeniibergestellt hat, und dadurch, dass dies
fast Alles bewegte dramatische Scenen sind, die in einer solchen durchaus
vernunftwidrigen Lage dem Beschauer eine wahre Qual bereiten. Aber
auch abgesehen hievon, haben sie zumeist keinen sonderlichen Werth. Es
sind offizielle Paradescenen franzisischer Geschichte, bei denen gelegent-
lich anch der Kiinstler gedacht wird, glinzend, kostlimrichtig und steif
ausgefithrt. Nur das letzte Bild, von Copgniet, — eine grosse Hgyptische
Genrescene, in welcher Napoleon als der Sammler i"\|1l1~¢ht| Alterthiimer
dargestelld ist, hat mehr naives Leben, Haltung und kiinstlerischen Rhyth-
mus. Dies Bild schien noch neu zu sein.

Andre Plafondgemiilde tiber den Siilen des sogenannten ,Musée Char-
les X.%, welches besonders durch die Sammlungen der dgyptischen und
griechischen Alterthiimer gebildet wird. Diese Malereien sind friher als
Jene, aus der spiteren Zeit der zwanziger und dem Anfang der dreissicer
Jahre. Auch sie sind von schwerer Wirkung, die indess bei Weitem
nicht so unangenehm ist, als bei der eben erwihnten Reihenfolge, da an
den Wiinden nicht ebenfalls Gemilde befindlich und die Deckenmalereien
zumeist nicht real genrehaft, sondern mehr symbolisch gehalten sind. Doch
fehlt es auch hier nicht an einem vorziiglich schlagenden Belege , wie
widersinnig die' Anordnung realistischer Darstellungen ist, die tiber dem
Haupte des Beschauers schwebend hangen. Dies ist ein kolossales Bild
von H. Vernet, welches, wie es scheint, die Bliithezeit italienischer Kunst
vergegenwirtigen soll: Papst Julius II. mit geistlichem Gefolge, und
Bramante, Raphael, Michelangelo vor ihm. Es ist im Charakter eines
tiichtigen Dekorationshildes gehalten und mit naturlebendiger Energie
liHHJL"{‘IuiHl die es freilich um so mehr bedauern liisst, dass das Bild
nicht ht‘n]\n(h. steht. Uebrigens liisst sich aus den Plafond; gemilden der
in Rede stehenden Reihenfolee der Entwic kelungsgang der franzisischen
Kunst aus der David'schen Zeit in die neuere iu-mumlurs deutlich erkennen.

Dahin gehort namentlich, im ersten Saale des Musée Charles X.. das
beriihmte Deckengemilde von 1 ngres: die Apotheose Homers, gem. 1827
Vor einem sechssiiuligen jonischen Tempel ist ein Podest mit einem
_l hrone, auf welchem Homer “sitzt. Eine neben ihm siehende Nike krijnt
ihn, ‘Auf den Seiten des Podests sitzen Ilias und Odyssee. Zu heiden
Seiten schliessen sich Minnerschaaren thythmisch an: antike Dichter und
Kiustler, einige Neuere aus dem Schlusse des Mittelalters, und vorn, mit
]lil“JL"Hl Leibe sichtbar, franzisische Meister (die im Gedanken und in der
Physiognomik freilich einen eigenthiimlichen Gegensatz zu den ibrigen
machen.) Das Werk ist grossartig tiberdacht und componirt, doch in einer

el
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strengen, trocken stylistischen Weise, dem Poussin verwandt, ausgefiihrt,
Es hat etwas Tendenzidses und bildet darin einen sehr entschiedenen
Gegensatz gegen Raphaels Schule von Athen und die unschuldsvolle Nai-
vetit, welche dies Werk erfillt. Es ist mit sorglicher Genauigkeit gemalt,
aber ohme Wiirme, Haugh, Gesammtwirkung; es fihrt uns, trotz alles
Vortrefflichen im Einzelnen, nicht unmittelbar in eine hohe Existenz ein,
Ja, es scheint sogar, dass das lange nnd iingstliche Studium (in diesen und
in den andern Bildern, die ich von Ingres gesehen), den Kilnstler im
Detail kleinlich macht.

Ganz anders, als jenes Deckenbild, erschien mir eine Zeichnung von
Ingres, die ich bei Hrn. Gatteaux, Bildhauer und Medailleur, gah: eine
antike Kampfscene mit einer Nike in der Mitte. Hier war Alles frisch, frei,
unmittelbar und gross. Aehnlich frei und leicht soll er dberhaupt compo=
piren. Auch einige Poriraitzeichnungen von seiner Hand, ebendaselbst,
waren leicht und sehr geistreich hingeworfen. Vielleicht ist Ingres mit
unserm Carstens zu vergleichen; und es mag auch irgendwo in seinem
Bildungsgange liegen, dass er nicht zur freien Herrschaft dber den Stoff
im Grossen gekommen ist. =

Ingres ist fur die Franzosen eine Art von egulator innerhalb des
wirren Treibens ihrer gegenwirtigen Kunst. Man hezeichnet ihn als einen
Mann des ernstesten, strengsten, bestimmtesten Wollens, Man erzihlie
mir, wie er, — als die alte David’sche Schule in allerlei Schwichen nnd
Verzerrungen entartet war, als die jingeren Reformer, mit ihrem Farben-
reichthum und ihrer krifticen Naturalistik sich zuerst hervorgethan hatten,
als diese eine jubelvolfe Aufoahme fanden, ihr neues Princip aber bei
ihren Nachahmern sofort wiederum in fratzenhafte Verzerrungen iber-
schlue, — wie da allein Ingres es war, der sich dem Strome enigenstellie,
die Kumstler zum Ernst, zum sinnvollen Durchdringen ihrer Aufgabe, zur
Heilighaltung der Kunst, zum Maasse zurtickrief. Es war gerade der
rechte Augenblick; das Bedurfniss, das sich so fithlbar gemacht hatte
fiihrte ihm eine ausserordentliche Schillermenge zu, die sein Wort begei-
sterte, sein begeisterter Ernst fest zusammenhielt. Die Reden, die er sei-
nen Schilern im Atelier gehalten und in denen er sie zu einem wiirdigen
Kunststreben aufgerufen, spllen sie oft bis zu Thrinen durchschiittert ha-
ben. Die Besten der Nation zollten ihm und zollen ihm noch heute eing
unbegrenzte Verehrung.

Sieht man daneben seine Bilder an, so muss man sich freilich, um
das Alles zu begreifen, entschieden auf den franziisischen Standpunkt ver-
setzen. Ks ist doch wieder nur, dem Wesen nach, dasselbe, was Poussin
und Lesueur, was Corneille und Racine erstrebt hatten. Das Erhaheng,
das Maass, das Gesetz, der Styl, — kurz dasjenige, was diese Darstellun-
gen und Dichtungen iber das Gemeine erheht, ist doch mehr nur ein Pro-
dukt dusserer Verstindigkeit, als einer innerlich empfundenen Nothwendig-
keit. Aber es scheint wirklich, dass die Franzosen nur jenes kennen und
dass es uns unmdglich wird, uns mit ihnen iher diese Unterschiede 7u
verstindigen.
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Auch anf H. Vernet und A, Scheffer soll Ingres solchergestalt
bedeutend zurlickgewirkt und ihnen tiber die Einseitigkeit ihres frilheren
Strebens Aufschluss gegeben haben. Fiir Vernet fiibrt man als Belege
solcher Einwirkung namentlich seine biblischen Bilder an. Ist die That-
sache richtig, so hat sich doch Vernet augenscheinlich einem solchen Ein-
flusse nicht unbedingt unterworfen, und jedenfalls hat er sich davon neu-
erlich aufs Vollstindigste und Schinste frei gemacht,

A. Scheffer dagegen scheint sich nicht so entschieden emancipirt zun
haben, ist Ubethaupt auch wohl nicht eine so urspriingliche Natur. Ich
sah zuniichst in seiner Wohnune und in seinem Atelier manches Interes-
sante von seiner Hand, aus fritherer und spiterer Zeit: — Ein Portrait
seiner Mutter, vollkommen und mit grosser Meisterschaft in althollindi-
scher Weise gemalt, etwa einem sehr schomen Barth. van der Helst ver-
gleichbar. — Das Bild derselben, auf dem Todtenbette, ihre Enkel seg-
nend; in dhnlicher Art, doch mehr als Composition gefasst und daher
etwas freier in der Behandlung;
téem Helldunkel. — FEin Portrait
hollindischen Weise verwandt,

beide Bilder tibrigens von ausgezeichpe-
von Scheffer's Tochter, auch noch der
aber doeh schon den Uebergang zu seiner

spiiteren Richtung bezeichnend. — Ein andres von Scheffer's dlteren Bil-
dern, dag ich in seiném Atélier sah, — Herzog Eberhard von Wilrttem-

berg in voller Riistung, vor ihm sein todter Sohn (nach Schillers Ballade)
— war vermuthlich das in der Gallerie des Luxembourg unter Nr. 113
verzeichnete Gemilde, Es zeigte eine etwas wiist holliindische Naturalistik;
der ]"ullrf' des Sohnes war jedoch sehr treflich,

Ohne Zweifel eins der gediegensten Bilder seiner
dasjenige, welches die Halbfizuren des heil.
it _."-Ir.Jrnvntn_. da er von ihr bekehrt wird . darstellt. Beide sitzen ruhig
uneben einander; sie schaut verklirt empor; er folgt mit seinen Augen, als
ob er suche, den ibrigen. Ruhige Einfachheit, Wiirde und zarte Empfin-
dung geben diesem Bilde grosse Vorzilge; doch ist es, wie zumeist seine
spiteren Bilder, etwas trocken in der Behandlung,

Fast vollendet sah ich eine seiner Darstellungen aus Goethe’s Faust,
eine Blocksbergscene, — Faust und Mephisto, vor ihnen Gretchens Er-
scheinung, die statt des rothen Streifens am Halse das todte Kind im
Arme trigt (was freilich, wenn man an der Dichtung festhalten will, die
lutention” des Dichters stark versentimentalisirt). Das Bild erschien mir
bedeutend in der Auﬁ'assuug, doch Afiir s

solchen” Gegenstand gar trocken,
kam auch tberhaupt nicht recht heraus. Eine Gartenscene des Faust,

neueren Zeit ist
Augustin und seiner Mutter,

Pendant zu dem ehen génannien, war erst angelegt. — Vorziiglich schién
war die. Anlage zu einem Bilde von einfach edler Wiirde: Dante, auf

seiner himmlischen Wanderung, die ve

rklirte Beairice erkennend, — Noch
manches Andre war im W

erke begriffen.

Eigenthimliches Interesse erweckten eine Marmorbiiste von Scheffer’s
Mutter und eine zweite weibliche Biiste, beide ebenfalls von seiner Hand
und beide sehr sinnig und geschickt hehandelt.

Als den wirksamsten und bedeatungsvoll

sten Gegensatz gegen Tneres
scheint man -Delaroche ‘zu

betrachten. Die Art und Weise dieses

Gegensatzes macht sich vielleichi

am Entschiedensten bei ]’::-tr;lr-]'lllmg des
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grossen Wandbildes. bemerklich, welches Delaroche in der Ecole des
beaux-arts, an der Wand des zu den Preisvertheilungen bestimmten
halbrunden Saales gemalt hat und welches zu mancher Parallele mit der
Apotheose Homers von Ingres Gelegenheit giebt.

Das Bild fillt die ganze Wandfliiche aus, die sich iber den’ theatra-
lisch emporsteigenden Sitzplitzen: im Halbkreise umherzieht, Es ist mit
Oelfarbe auf die besonders zubereitete Wand gemalt und nicht gefirnisst.
Der Inhalt des Bildes bezieht sich auf den Zweck des Saales. In der
Mitte sieht man eine Siulenhalle und davor eine Richterbank, auf welcher
als die Richter der Preisvertheilung Iktinos, Apelles und Pheidias sitzen.
7u ihren Seiten weibliche allegorische Gestalten, “etwa den Musen ver-
gleichbar: links das Griechenthum und das christliche Mittelalter, rechts
das Rémerthum und die Zeit der Renaissance. Ganz in der Mitte, im
Vorgrund, eine Heroine, — eine junge Wilde, fast nackt, von briunlichem
Teint und schwarzem aufzelist flatterndem Haar, halb kauernd, dabei
hastig bewegt und eben im Begriff, einen von ihren Kriinzen hinauszurei-
chen, — vielleicht die jeune France, die hier allerdings ganz gut charak-
terisirt wiire. Zu beiden Seiten des Halbkreises, rechts und links neben
djeser mittleren Darstellung, zieht sich eine Bank, ganz den wirklichen
Sitzbinken des Saales entsprechend, umher, auf welcher die Schaaren
der grossen Kiinstler des Mittelalters bis zum siebzehnten Jahrhundert,
sitzend und in Gruppen mit einander sprechend, versammelt sind, Einige
sind aufgestanden und unterbrechen so die einfdrmigen Linien.

Die Anhiinger von Ingres, die in Delaroche eben nur einen romanti-
schen Naturalisten sehen, haben an diesem Bilde, und besonders an dem
Mittelstiick desselben, Mancherlei auszusetzen, und allerdings muss man
ihnen in Manchem beistimmen. Die.drei Preisrichter — deren Abstammung
von dem Homer von Ingres vielleicht nicht ganz zu verliugnen ist — bil-
den keinen eigentlich grossartigen Mittelpunkt, auch nicht in malerischer
Beziehungz. Jene junge Wilde erscheint in der ganzen Umgebung ziem-
Tich auffallend: auch der Umstand, dass die Gestalt der Renaissance in
Mitten einer so feierlichen Versammlung den Oberkirper etwas willkiirlich
enthilllt. wihrend sie doch mit schillernden Prachtgewiindern zur Geniige
versehen ist, mochte nicht villig zu rechtfertizen sein. Dann ist es sod-
derbar, dass ausser jenen drei Alten nur Kiinstler der neueren Zeitrech-
nung vorhanden sind und dass diese, wihrend die Richter ruhig sitzen,
withrend die junge Nike ihre Kriinze auszutheilen im Begrifl ist, mannig-
fachen Zwiesprach mit einander fihren. Auch ist der Himmel auf beiden
Qeiten etwas zu schwer und triab, Liicken machend in dem Ensemble.
Dabei aber tritt in diesen Gestalten tberall ein durchaus individuelles
und zugleich vollkommen edles, hitheres Leben zu Tage: es sind Erschei-
nungen, die durch wirdigen Lebensberuf selbst eine hihere Wiirde gewon-
nen haben, hohe Vorbilder der jungen Schilerwelt, die sich zu ihren
Fiissen versammeln soll. Nicht minder ist die Linienfihrung, der Ton,
die uberall warme Firbung durchaus ruhig und  edel gehalten und das
Ganze von wunderbar schéner Gesammtwirkung. Im Gedanken und in
dessen Folgerichtigkeit steht das Bild wohl gegen die Apetheose Homers
zurtick: in der Wahrheit, Kraft, Schiuheit und Grisse des Lebens ist hier
Alles erreicht, was dort fehlte.

Auch muss noch ein seltner Vorzug in Delaroche’s Wandbilde her-
vorgehoben werden: — das maassvolle Verhiiltniss zu seiner Umgebung:
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Es steht im schinsten Einklange zu der Architektur des Baales. Die Ge-
stalten  sind zwar ilberlebensgross, driicken aber durchaus nicht, treten
nicht belingstigend in den inneren Raum herein. Ebenso ist die archi-
tektonische Dekoration tiber dem Bilde und zu seinen Seiten, wenn sie an
sich, im Einzelnen, auch vielleicht in mehr kiinstlerischer Weise hiitte
durchgebildet sein kbnnen. in zweckentsprechend harmonischen Maassen
ausgefihrt. Endlich cewiihrt, um es an Nichts fehlen zu lassen, das von
Ulwn hereinfallende I\nppdluht die wohlthuendste, so friedlich ruhige wie
grosse Wirkung.

Fliichtige Notizen dber die Gemiilde im Museum des Luxembourg,

Couder. Der Levit von Ephraim (vom Salon.1817); grossartig davi-
disch. — Adam und Eva (1822); ebenfalls der Richtung David's angehorig.

Drolling. Orpheis und Eurgfffice (1817); grosses Bild, in akademisch
pedantischer Manier.

Delorme. Cephalus von Amor entfithrt (1822); aus der Ballettepoche
der Restauration.

Court. Cisars Tod (1827); grossartigz und in vielen Einzelheiten
mit schiner Classicitit.

Forestier. Christus, einen Besessenen heilend (1827); in theatralisch
akademischer Manier, aber mit Energie.

Delaroche. Joas, von Josabeth dem Tode entrissen (1822). Vor-
trefflicher Anfinger auf akademischer Grundlage. — Tod der Elisabeth
von England (1827): kolossal; unerfreulich, wirr und haltungslos bei sehr
orossem, naturalistisch strebendem Talent.-— Die Sthne Eduvard’s von
England (1831). Das Bild in seiner Bedeutung wohlbekannt. Dass der
unter der Thiir hereindringende Lichtschimmer die nahénden Morder an-
kiindizt, ist eine missliche Pointe. Die Farbe noch ein wenig tapetenartig.

Delacroix. Dante und Virgil, iiber den I!n:lL'!lﬂHllu fahrend (1822);
merkwiirdig, doch ohne rechte Haltung. — Scene des Blutbades auf Chios
(1824) + sehr wiist und unerfreulich. — Algierische Frauen (1834); sehr
energisch gemalt , doch wiederum ohne sonderliche Haltung.

Devéria. Geburt Heinrich's 1V. (1827); farbenfrisch, aber bunt, sehr
unruhig, haltungslos.

Schnetz. Abschied des Bo#thius von seiner Familie (1827); talent-
voll roh, mit guter Farbe. — Colbert vor Ludwiz XIV. (1827); steifes
Kostiimbild, ohne Luft. — Scene einer Ueberschwemmung (1834); gross,

sehr krifticer Naturalismus, und nicht kiinstlerisch.

Steuben. Scene aus der Jugend Peters des (Grossen (1827); tiichtig
componirt; in der Behandlung, wie immer, etwas kalt. :

Ziegler. St. Locas, malend, mit der Erscheinung der h. Jungfrau
1830). Ganz vortrefflicher und grossarticer Naturalismus. Die Jungfrau
etwas quecksilberfarben. — Giotto im Atelier des Cimabue (1333); bedeu-
tend, in Colorit und Helldunkel nach Art der alten -‘"‘[Iilllil_'.l'.

H. Vernet. Schlacht von Tolosa zwischen Spaniern und Mauren
(1817); noch, bei vielem Talent, unbequem wirr. Massacre der Mame-
luken (1819); gross, doch kiinstlerisch nicht bedeutend; noch viel schwiirz-
liche Tone in der Carnation; ein halbnackter Albaneser, rechts im Vor-

Kueler, Kleine Schrilten. [I1, o4
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grund, vortrefflich. — Judith und Holofernes (1831). Der Ausdruck der
Kapfe viel schiner als- im Stich; beide in ihrer Art wundervoll. Das
Hauptinteresse des Bildes beruht in dieser Physiognomik; die Action an
sich ist nicht gross. Die Malerei im Ganzen hichst trefflich; nur wieder
die unschinen schwirzlichen Tinten im Helldunkel; auch der rothe Bett-
vorhang im Ton etwas schwer. — Raphael und Michelangelo im Vatikan,
| indem jener, nach einer jungen Biiuerin, das Motiv zu seiner Madonna
i della sedia entwirft (1833). Meisterhaft, in daguerrotypartiger Lebendig-
keit gemacht. Aber so viel Schijnes das Bild hat, so zart es im Einzelnen,
besonders in der jungen Mutter, gemalt ist, so fehlt, in der Auflassung
wie in der malerischen Haltung, doch die eigentliche Griisse. Es ist nichi
ein wahrhaft erhthtes Dasein, in welchem diese Minner des Genie's uns
hier gegeniibergefiihrt sind.

A. Scheffer. Suliotische Frauen, im Begriff, sich in das Meer zu
stiirzen. Grosses Bild, vortreffliches Machwerk, doch ohne wahre Haltung;
E', der Vorgang nicht villig deutlich, die Behandlung im Ganzen dekorations-

miissig.
Henri Scheffer. Charlotte Corday (1831); ansprechend- und von
reinem Gefilhle.
! Biard. Wandernde Komodianten (1853). Bunt, nicht sonderlich er-
F frenlich; ohne die eigentlich malerische Lust.
1 Robert Fleury. Scene der Bartholomiiusnacht (1833). In sehr ener-
T] gischem Naturalismus.
: Monvoisin., Die wahnsinnige Johanna von Castilien (1834). Ein ver-
J' riicktes Bild, ob auch im Einzelnen gut gemalt und der junge Karl V.
|

vortrefflich.
. Boulanger. Romische Procession (1837); eine in kriiftig naturalisti-
i scher Weise behandelte Tapete.
i Philippoteaux, Ludwig XV. auf dem Schlachtfelde von Fontenay
]; (1840). Mittelgross, von bedeutender und ergreifender Wirkung. Grau

; sige Mordnacht: der junge Kinig und sein prichtiges Gefolge mit Fackeln,
' Ingres. Aus sehr frither Zeit: Ruggier auf dem Greifen, die Angelik
| befreiend (1819), ein kalt romantisches Studium, niecht undhnlich, wié
dergleichen zur selben Zeit auch bei uns vorgekommen. — Aus jingster
Zeit: Christus, der an Petrus die Schlissel giebt; — und Cherubini {Bild-
, nissfigur), von der Muse gekrint. Hier der sehr talentvolle, gelehrte, kalte
und einseitige Stylist, bei dem man immer wieder auf den Vergleich mit
Poussin zurtickkehrt. Alles durchaus ohne den Hauch des Helldunkels.
Signol. Die angeklagte Ehebrecherin (1840). Durch ein bedeutende:
stylistisches Streben ebensosehr, wie durch starkes Pathos bemerkenswerth
Leloir. Homer (1841). Ebenfalls in stylistischer Richtung, Das um
den Singer versammelie Volk mit anmuthig idyllischem Sinne vorgé
fiihrt; doch ohne grosses Naturgefithl.
Pilliard. Die ohnmichtige Maria (1843). Wiederum ein talentvoll
stylistisches Streben, aber noch kalt.
Duval-le-Camus. Die Erstlinge der Erndte (1844); ein reizendes
Genrebild.

i
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ler : s : ;
3ds Notizen tiber die Gallerie des Palais Royal
an Reihenfolge von Darstellungen zur Geschichte des Palais Royal und
1er der Familie Orleans. Darunter besonders ausgezeichnet zwel Bilder von
b= H. Vernet: — 1) Gefangennehmung der Prinzen von Condé, Centy und
an. Longueville auf der Treppe des Gebiindes: durchaus trefflich; in der Com-
ina position .ganz genrehaft naiv und doch zugleich in der Haltung von hoher
- kiinstlerischer Meisterschaft; — 2) eine Scene aus der Revolutionsge-
en; schichte im Hofe des Palais Royal: 1in ausserordentlicher, daguerrotyp-
g artiger Lebendigkeit, aber kein rechtes kiinstlerisches Ensemble bildend.
chi Die iibrigen Werke dieser Reihenfolze weniger interessant. Ein Bild
L von A. Scheffer ist unbedeutend; eins von Alfr. Johannot ist ein

gutes Genrebild im Rococostyle.
. Ausserdem noch eine erhebliche Zahl andrer, sehr schiitzbarer Ge-
i milde, besonders wieder von H. Vernet Sein bekanntes uund bertihmtes
i Bild der Beichte des sterbenden Riubers, seiner fritheren Zeit angehirig,

ist in der That von sehr schinem Machwerk, entfaltet aber doch nicht die
o Fille malerischer Wirkung, deren er sich sphiter fihig zeigt. Sein be-

von Aricia ist ebenfalls ungemein schin

rithmtes Portrait von Francesca :
o gemalt, liisst indess auch hier noch das Kérperliche der Farbe erkennen.

Von L. Robert das Bild einer tranernden Mutter auf den Trimmern
ihres Hauses. Es hat alle Hoheit und Schinheit des Meisters, ist aber

: doch ein wenig auf Priisentation berechnet. Die Triimmer des Hauses

o nehmen einen zu breiten Raum ein; das Ganze ist dem Leben nicht naiv

V. genug abgelanscht. Beiliufig erkennt man darin auch noch eine Nach-
wirkune der Firbung der Schule David’s.

s Von Schnetz das Weib eines Riubers; vortrefflich und energisch

| gemalt.

1y Von Bonnefond das Bild der Pilgerin, die vor der Klosterpforte

e n’lmmii{'_lnig hingesunken; in Composition, wie in Farbe und Ton, ausser-

in ordentlich schin und von glicklichster Haltung.

ika

vie

ter Neuere Bilder in Kirchen,

1d- In St. Roch zwei grosse Bilder von Schnetz, im Chor einander

te gegentiber aufgestellt. Auf jedem italienische Volksgruppen; in religitiser

mit Handlung. Hier das naturalistische Princip dieses Kiinstlers edel, wiirdig

: und in gehaltener Weise ‘entwickelt.

des In der Madeleine Wandmalereien, welche oben an den Seitenwin-

h den die Liinetten unter dem Gewdlbe ausfillen, in einer, fiir das Ange des

m Beschauers -wenig ginstigen Hohe. Am Besten schienen mir die Marieen

e- am Grabe, von Cogniet, ¢in Bild von malerischer Grisse und Wirkung;
und der Tod der Maria Magdalena, von Signol, ein in ernsterer Slj-li.-'-tﬂc

oll durchgefithrtes Bild. Das Gemilde in der Absiskuppel von Ziegler: eine

himmlische Glorie mit der Maria Magdalena, der Vorgrund geftllt’ mit
1es den Repriisentanten der Menschheit, darunter die Fiirsten Frankreichs und
selbst Napoleon mit dem FPapste (in Bezug auf das Concordat). Die Ge-
stalten des Vorgrundes naturalistisch tiichtiz, wenn auch nicht von erha-
bener Wirkung; die Glorie matt. o

In §t. Méry drei Seitenkapellen des Chores, theils in Wachs-, theils
in Oelfarben ausgemalt. — Erste Kapelle, von Lehmann gemalt, Haupt-
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darstellungen : Taufe Christi und Ausgiessung des heil. Geistes. Im All-
gemeinen wohlgeordnet und mit einer gewissen classischen Behandlung,
den alten Italienern sich zuneigend; aber nicht mit tiefern Gefuhl fir die
Form und noch weniger mit innerer Begeisterung. Die Form; unter den
tibrigens wohl stylisirten Gewindern, nicht selten geradehin verfehlt; der
Ausdruck zumeist .in unerfreulichster Weise stereotyp. Die Farbe sehr
zahm. — Zweite Kapelle, gemalt von Duval (?). Geschichten der h. Phi-
lumena. Nilchtern unberufene Nachahmung giottesker Fiesolaner. — Dritte
Kapelle, gemalt von Chassériau. Geschichten der h. Maria Aegyptiaca,
Hier am meisten naive Kraft, in Form, Ausdruck und Farbe. Einzelne
Theile in schinem Styl, andre styllos. -Wie die Arbeiten eines Talentes,
aus dem . etwas Schines werden kann, das aber seine rechie Bahn noch
nicht gefunden hat.

In St. Germain 'Auxerrois. Ueber einem Armenstock eine sym-
bolische Darstellung al fresco, in welcher Christus als der Empfangende
dargestellt ist, dardber u. A. Gott-Vater, riesengross, u. s. w. Von Mo-
zette (?). In neukatholischer Manier, etwas phantastisch, aber mit Energie
gemacht. — Eine Kapelle mit sehr schwachfarbigen und auch sonst schwiich-
lichen Wandmalereien von Aug. Conder. - Nicht gerade ein Fiesolaner,
doch auch nicht viel besser; tibrigens mit einem gewissen gelehrten Stu-
dium, indem z. B. das Gefolge der h. drei Kiinige Hcht orientalisch, nach
dem Muster der Sculpturen von Persepolis vorgestellt ist. — Ausserdem
eine Menge verwunderlicher neuer Glasmalereien, die genau den Styl des
dreizehnten Jahrhunderts copiren,

qAnstitution roy. des jeunes aveugles (Boulevard des Tnvalides),
Die Kapelle dieser Anstalt eine einfache Basilika, mit doppelten Siulen-
reihen tbereinander, flacher Decke, Sanctuarium und Absis. Die Halb-
kuppel der letzteren wird von Lehmann mit Wachsfarben ausgemalt;
die monochrome Untertuschung war fertie. Christus mit Maria und Jo-
hannes, um die sich die Kinder sammeln; rechts und links unterhalb die
Grappen der Apostel; dazwischen zwei Engel, von denen zwei Erwachende
emporgetragen werden. Das Ganze ist ernst, wiirdig und in Haltung, mit
einem einfach edeln Sinne und ohne conventionelles Wesen d:u';f;e[i:gt.
Vorspriinge und Bogen treten zu den Seiten der Absis vor, die Malereien
in etwas deckend, womit auch hier (iihnlich wie in St. Vincent- de-Paul)
¢in  besondrer Effekt erstrebt zu sein scheint, was aber keine ganz guté
Wirkung hervorbringt. Vom Gipfel der Kuppel, die letztere stark be-
leuchtend, fillt ein Oberlicht ein.

In St. Sévérin eine der Seitenkapellen von Hippolyte Flandrin
mit Geschichten des Evangelisten Johannes ausgemalt, 1840, mit Wachs-
farben: Links das Abendmahl, Johannes an Christi Brust: dariiber Jo-
hannes als Greis auf Patmos. Rechts Johannes, ebenfalls alt; im Kessel,
viel Volks umher; dariiber Christus, der den Johannes und dessen Bruder
zu Aposteln beruft. Die Bilder sind im Ganzen wiirdig und erpst, im
Einzelnen mit sehr glicklichen Motiven; doch haben sie noch bei Weitem
nicht ' das Pathos der folgenden. Die Farbenwirkung, bei durchweg gé-
brochenen Tonen, sehr matt.

In St. Germain -des-Prés Wandmalereien von Flandrin an den
Winden zu Anfang des Chores, ebenfalls in Wachsfarben, auf Goldgrund:
der Einzug Christi in Jerusalem und die Kreuztragung; dariiber; in Ni-
schen, auf jeder Seite vier Tugenden; dariiber Heilige u. dergl. Diese
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Arbeiten haben sehr eigenthiimlichen Charakter ; sie sind gross gefasst u nd
voll ruhiger kirehlicher Feicily Eine erhabene lineare Stylistik vereinigt
cieh mit freier Formenbildung; die, wie die ganze Behandlung, in Husserer
Beziehung am Meisten mit antiken Wandmalereien zu- vergleichen ist. Sie
<ind das bedeutendste Kirchliche, was ich von neuerer franzisischer Kunst
gesehen,, und besonders durch ein grossartiges Pathos ausgezeichnet. Doch
frat mir gerade auch hier der Unterschied des franzisischen Wesens von
dem -unsrigen wieder recht schlagend entgegen; fir unsre Auffassung fehlt
doch wiederum, wenn auch mehr im Ganzen als im Einzelnen, die eigent-
liche Naivetit. Wir sehen hier nicht sowohl ein vom hichsten Gefiihl
rhythmisch bewegtes Leben, als wiederum eine, immer in gewissem Maasse
berechnete Reprisentation. Man michte Diesem oder Jenem in den Bil-
dern zurufen: Mache dir's doch in der Bewegung bequemer ! Auch im
Ausdruck, namentlich der Augen, macht sich ab und zu das conven-
tionell Pathetische bemerklich. . Der Farbe fehlt es ibrigens auch hier an
vollerer Kraft; Mittel- und Hintergrund sind durch blass verwischte Fir-
bung zurilckgetrieben. Bei alledem aber bleibt jemes grossartig Schine
in diesen Bildern tberwiegend. — Ich sah die Arbeiten noch nicht ganz
vollendet. Die Kreuztragung war noch in der Arbeit. Die umgebende
Architektur (romanischen Styles) hatte eine bunte Firbung erhalten, die
wenigstens im Chor der Kirche durchgefihrt werden sollte.

Manufacture royale des Gobelins. Das dem Princip nach un-
gemein einfache, aber unendlich langwierige Verfahren ist vollkommen
kitnstlerisch , - ein. Malen mit der Spule. Daher war gine kilnstlerische
Ausbildung der Arbeiter nothiz, wozu auch alles Erforderliche einge-
richtet ist. Die Manufaktur selbst ist mit einer Zeichnen-Anstalt versehen,
die his zum Zeichnen nach dem lebenden Modell fihrt; die Anfiinger tdben
sich hier des Morgens, die mehr Vorangeschrittenen des Abends, im Winter.
Pie Gobelins sind vollkommene grosse Bilder. in denen Alles, was der
Maler frei hingeworfen, mit der wunderbarsten anscheinenden Leichtighkeit
wiedergegeben wird. Vortrefflich ist die Mischung der Farbentine, die
schon auf der Spule bewerkstelligt wird, sehr glinzend der Farbeneffekt,
der sich natiirlich in den stofflichen Massen, Gewindern u. dergl., am
Giinstigsten geltend macht.  Unter den Arbeiten, die ich sah, waren die
ausgezeichnetsten das Massacre der Mameluken, nach Vernet's Bilde im
Luxembourg, die Scene aus Peter's d. Gr. Jugend nach Steuben’s Bilde im
Luxembourg und eine zweite bekannte Scene aus Peter's Geschichte, wie
¢r im Sturme-das Steuer fithrt, ebenfalls nach Steuben. Andres war nach
franzisischen Classikern and “nach den raphaelischen Cartons (leider nur
nicht mach den Originalen) gearbeitet. Die reizendsten Effekte zeigten sich,
der Natur der Sache gemiss, bei mehr dekorativen Compositionemn, in
denen Blumen, Frichte u. dergl: dargestellt waren. Man spannt hier-die
grossen Gobelins in Goldrahmen auf, was ich nicht loben michte; sie
machen in solcher Erscheinung den Anspruch, selbstindige Bilder zu sein,
was sie doch nicht sind, und sie verlieren den Reiz der, wenn auch sehr
luxuritsen Naivetit, der ihnen als Teppichen, welche man zoitweilig vor die
wWinde hingt, eine so charakteristische Eigenthiimlichkeit giebt. Uebri-
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gens ist dies ganze luxurigse Kunst-Institut und die Unterhaltung des-
selben von Staats wegen filr das franzog#fthe Wesen wohl wiederum
bezeichnend.

Besuch in der kinigl. Porzellan-Manufaktur zu Stévres. Rei-
ches Lager an mehr oder weniger umfangreichen Prachtwerken. Eleganz
und Opulenz in Formen und Dekorationen. Sammlung aller Modelle seit
der Grindung der Fabrik. Sammlung von gebrannten irdenen Geffissen

“aller Qualititen, Zeiten und Vilker, sehr instructiv fur Material und Be-

handlung.

Porzellan-Malerei: bedeutende Arbeiten, theils in der Anwendung auf
Prachtgerithen, theils in Goldrahmen und den Bedingungen eines selb-
stiindigen Kunstwerkes geniigend. Freilich, wie es scheint, durchaus nur
Copien, was doch immer ein Ueberwiegen des technischen Elementes an-
zudeuten scheint, obgleich dies nicht unbedingte Nothwendigkeit sein
mochte. Copien kleineren Maassstabes, grossentheils nach Raphael ; aunch
einige grissere, z. B. eine ausgezeichnet schine Copie der Madonna del
Granduca. Lebensgrosseé Portraits in halber Figur, nach Ingres und nach
Tintoretto, breit und malerisch behandelt, die verschiedenartige Eigen-
thiimlichkeit des Tones (darin die beiden Meister einander ziemlich als
Extreme gegeniiberstehen) gut wiedergegeben. — Madame Jacquotot,
Béranger, Constantin u. A. werden als ausgezeichnetste Porzellan-
maler geriihmt; diese sind aber, wie es scheint, der Fabrik nicht unmittel-
bar angehtrig. Die Maler der letsteren liefern wohl mehr nur die klei-
neren, besonders die mehr dekorativen Darstellungen, in denen sie aller-
dings nicht minder ausgezeichunet sind. Allerliebst z. B. sind sie in der
Nachahmung von Onyx-Sculpturen. — Eine eigentliche Zeichnen- und
Kunstschule besteht bei der Fabrik nicht; eine solche msste natiirlich zur
Erhéhung der Resultate wesentlich beitragen.

Proben von Lavamalereien (auf Lavaplatten eingebrannt).

Im Hofe des Palais des beaux-arts vier grosse Medaillons, zu den
Seiten der Portale des Vorder- und des Hintergebiiudes; mit Bildnissen
der grossen Kunstbeschiitzer: Pericles und Augustus, Leo X, und Franz I.
Gut und kriiftig gemalt, auf Goldgrund, der aber, besonders an der Sonnen-
seite, schon gelitten hat und ins Schwirzliche iibergeht.

Ein Lavabild mit zwei idealen Kipfen bei Hru. Gatteanx, in weich
lavirter Malerei,” mit vortrefllichem Schmelz in den Thnen. Doch noch
viele Haarrisse (bekanntlich die grissten Feinde fiir die Dauerbarkeit der
Lavabilder); stellenweis wie ein altes Oelbild, dessen Farbe vielfach fein
gesprungen.

Drei Tafeln bei Hrn. Hittorf. - Eine mit pompejanischer. Dekoration;
eine zweite ebenfalls mit Ornamenten; eine dritte, von ziemlich grosser
Dekoration und als Tischplatte dienend, mit den Figuren franzisischer
Kénige, von einer gothischen Dekoration umgeben: Die Farbe durchaus
gleichmissig, ohne alle Haarrisse; die Behandlung aber nicht — was
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g fiir monumentale Zwecke erforderlich sein wird — pastos; gsondern dilnn,
1 durchaus wie Gouaclie; daher ohne energische Wirkung. Das angewandte

Schwarz vortrefflich.

Strassbuarag

Das Denkmal Gutenberg's von David. Bronzeslatue; nach den
bekannten spiten Bildnissen. mit der Zipfelmiitze, sehr langem Bart, und
im Pelzrock. Die Gestalt, in jhrer ganzen Conception, hat etwas natura-
listisch Naives; das Gewand ist so genommen, dass sich ohne Kilnstelung
bewegte Massen bilden und es dem Ganzen auch an' Wiirde nicht fehlt,
Doch ist das Werk nicht von wirklich grosser plastischer Wirkung, auch
nicht ganz zur Individualitit durchgedrungen; jedenfalls aber ist es viel
frischier als das nach Thorwaldsens Skizze ausgefthrte Gutenberg-Denkmal
in Mainz, “— Am Piedestal vier Bronzereliefs, die verschiedenen Weisen
seistigen Lebens und geistiger Freiheitsentwickelung, bis zur politischen,
ausdriickend. Hier zeigt sich David’'s Reliefmanier in ihrer charakteristisch-
sten’ und auffallendsten Weise ausgebildet. Bei einer grossen Figurenfiille
besteht die Composition im Einzelnen aus fast rohen, wenig modellirten
Umrisszeichnungen; die Gruppen sind wie Theater-Setzstiicke tibereinander-

geschoben, die Tiefen zwischen diesen Stiicken wie ausgebohrt, — Gedanke

und wenig kinstlerische Ausprigung desselben; Riickkehr zur vollkomme-
nen Hieroglyphe.

Carlsrunhe

Das Denkmal des Grossherzogs Carl Friedrich auf dem Schlossplatze,
in Bronze. von Schwanthaler. Die Gesammtwirkung vortrefffich, ins-
besondre das Verhiiltniss des Piedestals zur Statue sehr gut. Die letztere
in einfach lebendiger Bewegung, in den Haupt-Intentionen gewiss gedie-
gen, in ‘der feineren Belebung des Einzelnen indess — soweit mir- die
abyssinische Hitze des Tages iherhaupt ein Urtheil verstattete — nicht
vollig befriedigend, in Militir-Uniform und Fiirstenmantel, der hinter-
wirts, obwohl die Gestalt ganz frei steht, in hiisslich styllosen Falten
hinabfillt. - Piedestal mit Inschriften und Wappen, an den Ecken vier
allegorische weibliche Figuren. Die letzteren fir den Total-Eindruck von
outer Wirkung, doch ohne alle architektonische Vermittelung, und sie selbst
nur ziemlich puppenmissig behandelt. :

Akademie-Gebiude (fiur die Kunstsammlungen bestimmt) von
Hibsch. Dies Gebiiide, — wie es wohl meist iberall bei den Archi-
tekturen von Hibsch-der Fall, — interessant in der Construetion, welche
durchweg charakteristisch und monumental sichtbar ist; dadurch et-
was Naturwiichsices, das dem Gebiude in mehrfacher Beziehung Reiz
giebt; aber kein sonderliches Schinheitseefiihl. Durchweg gewdlbf. Im
Untergeschoss, das fiir die Sculpturen bestimmt ist, flache Wolbungen, zu

iJ
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deren Unterstiltzung starke Siulen, von schinem buntem Marmor, angewandt
sind. Starke breite- Gurte, zwischen denen die Gewilbe in verschieden-
artiger Form, meist als gebogene Tonnengewiilbe, eingespannt sind. Die
Flachbiigen der Gurte setzen unmittelbar tiber den Kapitilen auf, was sehr
unschiin ist. Die Kapitile sind Nachahmungen der Schinkel'schen in den
Sculpturensilen des Berliher Museums, doch mit starken plastischen Blit-
tern, die an die Seitenflichen des Abakus emporschlagen, was die Kapitil-
wirkung beeintrdchtigt. Grossartiger Flur und Treppenhalle mit Siulen,
die ein schiines, byzantinisirend korinthisches Kapitil haben: hier beson-
ders ist die Construction und die perspektivische Ansicht derselben von
guter Wirkung. Das Obergeschoss, fiir die Gemilde und Cartons be-
stimmt, hat etwas hiher steigende Wilbungen, mit sich mehrfach kreu-
zenden Gurien. Die Hauptriume mit Oberlicht, in der Mitte des Gewil-
bes; die Nebenriume mit Seitenlicht. Das Aecussere nicht besonders
erfreulich. Die Fensterform unschiin und unarchitektonisch (zwei Drittel
des Fensters, zu den Seiten, mit horizontalem Gebiilk, das sich in der
Mitte als Bogen erhebt). Die obere Hilfte der Fagade mit einer unkriifti-
gen Pilasterdekoration.

Bildliche Ausschmiickung des Gebiudes. Fresken in der Treppen-
halle von M. von Schwind. Gresses Hauptbild: Einweihung des Frei-
burger Miinsters, Zu den Seiten Sabina von Steinbach und Hans Baldung,
beide in kilnstlerischer Thitigkeit. Liinetten mit allegorischen Gestalten.
Besonders das Hauptbild interessant, eine reiche, vortrefilich gehaltene
Composition mit charakteristischen Einzelheiten, ganz in Schwind’s geist-
voll poetischer Weise; die Malerei als einfach gute Colorirung, was hier
vollig angemessen erscheint, wobei dem Einzelnen aber doch etwas mehr
Mark zu wilnschen gewesen wiire. — Sculpturen fiir das Portal und dessen
Umgebung, von Reich, in einem einfach edeln Style componirt und ziem-
lich gut, wenn auch nicht eben mit hohem kiinstlerischem Sinne, . durch-
gefiihrt.

Casinogebiinde von Hibsch, eine leichtere Garten-Architektur, artig
zusammengebaut, wenn auch wieder ohne feineren Geschmack. Unerfreu-
lich z. B. die Form- der Fenstersturze, die, gewilbt, die Linien eines
sehr flachen Giebels befolgen. — ~Privathiuser von andern Architekten.
Darunter eins mit villig maurischer Facade, was als zierliche Modespie-
lerei seine Geltung verlangt.

Miinehen,

Die Architekturen von L. v. Klenze traten mir aufe Neue in ihrer
halben Classicitit, der es doch an Anlage zur Griisse nicht fehlt, entgegen.

So die Glyptothek mit ihrem ionischen Portikus, dessen Siulem,
ungriechischer Weise, uncanellirt, auch ohne das Gepriige der graziis
griechischen Schwellung emporgefithrt, mit einrinnigen Kapitilen und doch
mit dem, nur bei doppelrinnigen Kapitilen wohl motivirten S#ulenhalse
versehen sind.  Das  Innere der Glyptothek bleibt durch. das romisch
brillante Gewdlbesystem, durch die schinen Verhiltnisse der Riiume, durch
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die Pracht der dekorativen Stoffe immer wirksam, wihrend die grossen
Hauptlinien unter den gewalisamen Details leiden missen.

Dass das Aeussere der Allerheiligen-Kapelle aus einer nicht
sonderlich verstandenen Nachahmung romanischer Bauformen (etwa nach
lombardischen Mustern) hervorgegangen, ist bekannt. Das Innere, mit
seinem byzantinischen Kuppelsystem, hat gine vortreffliche Durchfihrung:
Eine hochst eigenthiimliche, fast mystische Wirkung gewinnt das Innere
dadurch, dass man das Licht der Fenster fast nirgend sieht, withrend das-
selbe doch iiberall auf dem goldglinzenden Grunde der Gewtlbe umher-
gpielt und aus diesen die feierlichen Gestalten der Frescomalerei- hervor-
tauchen. Nur die Kampfergesimse der Pfeiler, von denen die Bigen aus-
gehen, haben eine zu schwere Ausladung.

Das Gebiiude des Kriegsministeriums, gleichfalls von Klenze, er-
innert an die gewaltsamen Formen eines Ammanato. Dagegen spricht der
Schlossfiizel ‘des Neuen Ko nigshaues, im Aeusseren wie im Inneren,
durch einfache Tiichtigkeit am. — Die vor den Festsaalbau nach dem
Hofgarten vortretende Loggia ist ein Werk im Style ‘des Palladio, trotz
ihrer spititalienischen Formen doch von stattlicher Wirkung. Sie hat
unten schwerere, oben leichtere Arkaden und vor den Pfeilern “der letz-
tern Stinlen mit vorgekripftem Gebilk, iber welchem die acht Gestalten
der Kreise des Konigreiches und auf den Ecken zwei aufrecht sitzende
Liwen angeordnet sind. Diese Sculpturen stehen in gutem Verhiiltniss zu
der Architektur (wobei nur die Lowen etwas Pudelartiges haben). Da-
gegen ist das Inunere der Loggia, im Widerspruch gegen die massigen Ar-
chitekturformen, -mit einer Ueberfiille kleinlicher gemalter Dekorationen
im pompejanischen Style versehen.

Im Inneren der Pinakothek bringen die Hauptriume, durch ihre
Grisse und ihr Verhiiltniss, eine imponirende Wirkung hervor; doch sind

die Winde fiir die darin aufgehiingten Bilder, — falls diese nicht die
Grisse von Rubens' jlingstem Gericht haben, — zu hoch. Dies besonders

in Betreft der Voute, deren Goldschmuck ausserdem auf die Bilder drickt.
Das dabei angewandie Kuppellicht wirkt nicht in seiner vollen Schinheit,
theils wegen der Weite jener Voute, theils weil es laternenmiissig, von
den Seiten einfillt. Die Seitenkabinette der Gallerie sind, bei dem Drin-
gen eines irgend zahlreichen Besuches, zu klein,

Der bronzene Obelisk ‘auf dem Carclinenplatze hat durch seine miich-
tige Grbsse (von 100 Fuss) und seinen glinzenden Stoff wiederum etwas
Imposantes, berithrt aber das Auge, das vom Kunstwerke mehr als Masse
und Stoff verlangt, doch nur in unerquicklicher Weise. Ein wiirfelformi-
ser Sockel trigt an seinen Seiten die Inschriften, die den Zweck des Mo-

numentes aussprechen, und ist auf seinen Ecken —- ich weiss nicht; zu
welchem Behufe — mit Widderkdpfen geschmiickt. Dariiber erhebt sich,

durchaus glatt und nichtssagend, die barbarische Obeliskenform, die in
ihrer primitiven Anwendung bei den Aegyptern, mit Hieroglyphen be-
deckt und durch ihren Zusammenhang mit der grésseren, gleichartigen Ar-
chitekiur bedingt, doch ein villig Andres war.

Die kiinstlerische Richtung, die sich in v. Girtners Gebiuden aus-

spricht, ist etwa mit der von Hiibsch in Carlsruhe zu aergleichen. Er hat
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aber nicht die constructive Naivetdit des letzteren, er componirt mehr auf
den kiinstlerischen Effekt, hat mehr wirklich kiinstlerisches Gefiihl, das
indess wiederum nicht zur wirklichen Classicitidt ausgebildet ist. Er sucht
byzantinische Detaillirung mit einer Art italienischer Gesammt-Anlage —
etwa nach den italienischen Analogiven des funfzehnten Jahrhunderts — zu
verbinden, ist dabei in der Masse oft grossartig, im einzelnen Detail zu-
weilen gliicklich, im eigentlichen Organismus aber schwer und wulstig.
Es l's:i]lt ihm eben der Ifemerc edlere Lebenssinn. - Bei der Wiederholung
#hnlicher Aufgaben kommt er denn auch dazu, die Ausfiihruong willkdr-
lich zu modificiren, das eine Gebiinde in Haustein, das andre in Backstein,
oder (wie an der Bibliothek) die untere Hiilfte aus Haustein, die obere aus
Backstein zu bauen, u. drgl. m

Unter seinen Pallastfacaden (am oberen Ende der Ludwigsstrasse)
macht sich mit am Besten das urspriinglich fiir ein Friduleinstift be-
stimmte Gebiiude, welches jetzt zu Privatwohnungen dient, eine einfach
florentinische Anlapge, mit sehr breiten Fensterpfeilern. Dann, gegeniiber,
das reicher ausgebildete Bibliothekgebiude, Dann, neben dem erste-
ren, das Blinden-Institut, mit vortretenden Portalen' in italienisch
mittelalterlicher Weise. Daneben, weiter hinauf, das Salinen-Admi-
nistrationsgebiude, ganz aus Ziegeln (die indess doch bei Weitem
nicht die Schinheit der Ziegel der Berliner Bauschule haben), oberwiirts in
dilnpen Formen, mit Lissenen, die, sehr zuriickstehend gegen die Energie
der Lissenen des guten romanischen Styles, ohne eigentliche Wirkung sind.
Hierauf folgt, .an der einen Seite des lhurplaues. das kolossale Fligel-
gebiiude der Universitidt. Die Eingangshalle derselben mit h;mntnu-
schen Siulen; darilber venetianisch gothisirende Fenster, deren Formen
nicht lnnlano‘th klar entwickelt sind. Die grosse Aula im Innern von
unerfreullcher Wirkung; die Fensterarchitektur derselben nicht mach dem
inneren Bediirfniss, sondern ‘nach dem #usseren System angeordnet; unten
byzantinisch-gothische Fenster, hoch oben kleine Rundfenster, schwer-
fillige Wandpfeiler, u: s. w. Der Universitit gegeniiber, am Thor, das
Institut zur Erziehung adliger Friulein, eine der besten Girt-
ner’schen Facaden, in der Fensterarchitektur mit spiitgothischen Motiven,
dig gut wirken. Daneben das Priesterseminar, antediluvianisch roh,
fast ohne Details und villig wie ein Gefingniss, — Auf dem Universitiits-
platz zwei springende Brunnen von Gusseisen, in schweren massigen For-
men, doch mit guter Vertheilung des Wassers.

Zu diesem Cyclus der Giirtner'schen Gebdiude gehirt ferner-die Lud-
wigskirche. Die Fagade derselben ist nicht gross hinaufgefiihrt und er-
scheint dureh ihre ganze Eintheilung, die kleine Ttmgdngahallc die hori-
zontal durchschneidenden Friese kleiner als sie in Wirklichkeit ist. Die
Thirme sind nicht schon, die Strebebiigen iiber den Seifenschiffen in
schwere byzantinische Arkaden verwandelt. . Das Iunere, eine einfach ro-
manische Anlage bildend, hat eine allerdings grossartigé architektonische
Totalwirkung. Die Gliederung der Pfeiler ist sehr einfach; selbst roh.
Die schwere Kapitilform, die Giirtner iberall liebt (wie an den Gebduden
der Trinkhalle zu Kissingen), gestaltet sich hier, bei prichtiger Detailli-
rung, iiberaus unerfreulich; es ist eigentlich die elegante Barbarei der Ka-
pitilform von 8. Viltale zu Ravenna, die in der breiten Anwendung auf
den Pfeiler doppelt barbarisch. wird. Die Architekturtheile sind farbig, in
miissig gebrochenen, Toénen, dekorirt, was aber schon die architektonische
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Wiirde stért. “Wesentlich wird die architektonische Wirkung des Innern,
auch die der Gewdlbe; durch die Fille der Malereien, welche dasselbe
bedecken, beeintrichtigt. Dass dem Hauptschiffe der architektonische Schluss
der Absis fehlt und statt dessen, fiir das grosse Bild des jingsten Gerichts
von Cormelius, eine gerade Wand angebracht ist, wirkt schon empfind-
lich; verschiirft wird diese Wirkung dadurch, dass das Bild ohne hohe-
ren, strengeren architektonischen Rhythmus componirt und ohne male-
rische Tiefe 'ausgefihrt ist; der Blick wird dabei auch nicht scheinbar
durch diese unharmonisch abschliessende Wand (auf deren Fliche die ge-
malten Gestalten silhouettenartig aufliegen) hinausgefiihrt. Die Bilder an
den Frontwiinden des Querschiffes wirken in dieser Beziehung minder ém-
pfindlich, da ihre Stellen eine mehr untergeordnete Bedeutung haben und
gie sich zugleich, bei kleinerer Dimension, der Architektur der Winde
nnterordnen.

Die kolossale Feldherrnhalle, am entgegengesetzten Ende der Lud-
wigsstrasse, nach der Loggia de’ Lanzi zu Florenz und wiederum mit by-
santinisirendem Detail erbaut, macht sich ungemein weit, leer und kahl,
Es'ist darin, wie auch sonst bei Minchener Anlagen, etwas Zweckloses.
Die beiden Bronzestatuen von Tilly und Wrede, welche in der Halle
stehen, .erscheinen‘ trotz ihrer ebenfalls kolossalen Grisse puppen-
haft klein.

Die Maria-Hilf-Kirche in der Vorstadt Au, entschieden gothisch,
nach Ohlmiillers Plinen. Im Inneren von ganz bew#ltigendem FEin-
druck. Die Seitenschiffe. von gleicher Hohe mit dem Mittelschiff; die
Pfeiler sehr schlank, mit je acht Halbsiulen. In der ganzen Architektur
das Gepriige einer hohen, leichten Erhabenheit, im ansprechenden Gegen-
satz gegen das dister Zwingende der Kirchen frithgothischen Styles (wie
Notre Dame zu Paris). Ueberall die schlichte Steinfarbe, durch die pracht-
vollen Glasmalereien, welche rings die Fenster ausfiillen, warm ange-
haucht. Das Gebiude bezeugt es wie kein zweites, welche Bedeutung die
Glasmalerei als figiirlich monumentale Kunst fiir die gothische Architektur
hat, wie das Innere der Kirche durch die semalten Fenster erst seine
Vollendung empfingt, und wie Beides, jene architektonischen Formen und
diese verklirten figiirlichen Darstellungen, in der innigsten, sich gegen-
seitig bedingenden Wechselbeziehung stehen. Sehr wohlthuend ist es {ibri-
sens, dass sonst im Innern fast gar keine Farbe angewandt ist. Die
irgendwie reichere Polychromatik der architektonischen Formen im Innern
des gothischen Gebiudes verdirht die Ruhe, die, um den Triiger fir den
Findruck der Farbenpracht der Fenster - zu gewinnen, prinzipiell ein un-
bedingtes Erforderniss ist. — Das Aeussere der Kirche, mit Ausnahme der
Facade, ist sehr eiufach und in der Masse allerdings schwer, wie die nor-
disch mittelalterlichen Backstein-Kirchen (zumal die mit gleich hohen
Schiffen). Auch das Stabwerk der Fenster besteht aus Backstein. Die
Facade ist mehr spielend componirt. Hier sind die Sticke mit den De-
tails aus Hausteinen ein- oder aufgesetzt. Das Achteck des Thurmes ent-
wickelt sich micht gar schon; doch macht sich der Thurm im Uebrigen gut
und besonders die durchbrochene, sebr leichte und schlanke Spitze vor-
treflich. Die Blumenreihen an den Kanten der Spitze erschienen mir
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etwas zu stark. Das Dach der Kirche ist mit farhig glasirten Ziegeln ge-
deckt. die bei starker Firbung leider zugleich ein sehr schweres Muster
bilden.

Die Bonifacius-Basilika, ven Ziebland, ein michtiges fint-
schiffiges Gebiiude, das bestimmte Princip frithmittelalterlicher Basiliken
fast nochi- hestimmier wiederholend, als das gothische in der Aukirche
vorgefiihrt ist. Einfach strenge Anlage, ohne Thurm. Verhalle mit Siu-
len, deren Kapitiile, gleich denen der Siulen im Inneren, reich aber nicht
gar schfn gebildet sind. Im Inneren, wie bei den r_m('h ganz unentwickel-
ten Anlagen solcher Art, wenig architektonische Gliederung, statt deren
alle etwa erforderliche Theilung A durch farbige Ornamentik bewirkt ist,
Die innere Masse des Gebiiides erscheint nur als fiir die darauf ausge-
fiihrten Wandmalereien bestimmt,

An der Riickseite ist die Basilika mit einem Benedictinerkloster ver-
bunden und an dieses stosst, in der Hussern Architektur villig eins damit
— wie verschieden auch an Zweck, — das Kunstausstellungsge-
biude, gleichfalls von Ziebland. Der Portikus desselben, dem der
Glyptothek gegeniiber, mit korinthischen Marmorsiiulen. Die Riumlich-
keiten im Inneren nicht sonderlich ausgedehnt; das Licht zumeist zweck-
miissig von oben einfallend. ')

Das Fach der Bildhauerei wird entschieden von Schwanthaler be-
herrscht. Er hat ein reiches, fliissiges, dekoratives Talent, das gich, sol-
cher ‘Eigenthiimlichkeit gem#ss, am Gliicklichsten in der Ausfihrung der
bildnerischen Dekoration prichtiger Riume bethiitigt. So in seinen Relief-
sculpturen, die hier und dort das Innere der Glyptothek und des neuen
Konigsbaues schmiicken. In dem letzteren, und zwar im Thronsaal des
Kbnigs, rithren von ihm u. A. die zahlreichen Reliefs her, deren Inhalt
aus den pindarischen Gesiingen entnommen ist und die den fertig classi-
schen, sehr geistvollen Dekorateur erkennen lassen. Sie sind weiss auf
goldnem Grunde. Ebendaselbst, in einem Zimmer.des Obergeschosses, ¢in
Fries mit Scenen der Venusmythe, weiss auf rothem Grunde, auch dies
cine trefflich dekorative, antikisirende Arbeit.

In dem prachtvollen Thronsaale des Festsaalbaues sind die-kolossalen
vergoldeten ‘Erzstatuen der Wittelsbacher, die zwischen den S#ulen stehen,
nach seinen Modellen gegossen. Diese sind nicht minder dekorativ gehal-
ten und interessant und ansprechend da, wo ein phantastisches mittelal-
terliches Kostim solcher Wirkung forderlich entgegenkam. Die Personen
aus der Perriikenzeit dagegen machen allerdings einen perriikenhaft lang-
weiligen Eindruck und die Statue Konig Karls XII. von Schweden. einen
sehr tibeln, da der Bildhauer das so charakteristisch Knappe des Helden
nicht wiederzugeben gewagt und ihn, ganz unpasslicher Weise, mit einem
Mantel styllos bedeckt hat.

1) Auch ist die zweckmiissige Einrichtung der horizontal an den Winden
angebrachten Eisenstangen, zum Aufhéingen der Bilder, wie in den Ausstellungs-
rdumen der Akademie von Antwerpen, zu bemerken.
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Eine, fiir unsre Zeit eigenthiimliche, aber im Erfolg !}inht‘ sonderlich
oliickliche Behandlung der bildnerischen Sculptur findet sich im Ball_szml
des Festsaalbaues. Hier sind Sdulenstellungen mit Tribiinen auf beiden
St;-ituu des Saales und tber den S#ulen Karyatiden angeordnet. - Die letz-
teren und die in die Winde des Saales eingelassenen Reliefs, Tdnzergrup-
pen darstellend, sind farbig angestrichen, hf!lhwr-_f__rv naturgemiss. Die
Wirkung dieser. polychromatischen Behandlung ist sehr mmn.gcnv.hm_. nicht
wegen der Farbigkeit an sich, sondern weil die Sache eine ha_dhc und
doch zugleich eine grobe Behandlung zeigt. Die ]“‘EI‘T}.JL‘ bildet einen un-
durchschimmernd korperlichen Ueberzug iiber der Form. ?) : =

Aehnlich, wie mit den eben’ bhesprochenen Statuen des einen lh}nu--
saales verhilt es sich sodann mit den beiden Bronzestatuen in der Feld-
herrnhalle. Der Tilly. der ein buntes und lustiges Kostim trigt, ist von
euter dekorativer Wi'ri;uug; der Wrede schon langweiliger, — zur Hiilfte
cchwer in den Soldatenmantel eingewickelt, der sich ibrigens doch, wie
durch einen partiellen Windstoss, in antik leichten Falten iiber das eine
Bein hinwirft.

So sind ferner die Statuen Schwanthalers, welche sich an der Facade
der Ludwigskirche befinden , zum Theil von einer vortrefflichen architek-
tonisch plastischén Wirkung. Die Figur des Johannes namentlich™ ist
sehr gliicklich gedacht und angelegt; die des Christus ist steifer typisch
gehalten.

So die Statuen dér acht Kreise des Reiches tber der Loggia des
Festsaalbaues, die durch naiv genrehafie Anklinge etwas Ansprechendes
haben. So die -der Maler iiber der Gallerie der Pinakothek, u. s. w,
. 8. W.

In Schwanthalers Atelier sah ich-die Modelle zu einer grossen Menge
seiner Werke. Diese Uebersicht liess das Eigenthtimliche seiner Richtung,
Vorziige wie Miingel, noch-schlagender erkennen. Auch hier machte sich
das durchgehend Dekorative in der Anlage, leider aber zugleich das oft
Fliichtige, Aeusserliche, zum Theil sehr Rohe in der Durchbildung gel-
tend. Neben zahlreichen Modellen der in Minchen ausgefithrien Arbeiten
sah ich solche von auswiirtigen Denkmilern: — des unseligen Frankfurter
Goethe, des Carlsruher Grossherzoges, der unbedeuntenden Mozart-Statue
in Salzburg, der von Jean Paul in Bayreuth, die auf mich einen sehr
wenig  erfreulichen Eindruck machte und an der ich die kiinstlerische
Durchfihrung - empfindlich vermisste. Dagegen erschien die sitzende Sta-
tue des Rudolph von Habsburg fir Speyer, durch das Kostiim begiinstigt,
wiederum als eine gute dekorative Arbeit. So auch die Colossalstatuen
merkwirdizer Bohmen, die fiir den Bronzeguss gearbeitet und fiir eine
dortige Walhalla, das Privatunternehmen eines bohmischen Grossen, be-
stimmt waren, Die Metopen fir die Ruhmeshalle, Culturzustinde dar-
stellend, * Reliefs in granem Marmor, waren zum Theil-von sehr schiner
dekorativer Wirkung, — einige Kirchliche Reliefmonumente selbst von
eigenthiimlicher Lieblichkeit im Gefithl, Zwiefach widerwirtiz nahmen
sich solchen Werken gegeniiber die Statuen der.Walhallagiebel aus, durch-

1) Jedenfalls diirfte dies Beispiel bei den Erdrterungen iiber aniike Poly-
chromie mit in Betrachtung gezogen werden und iiber den Erfolg, zu dem ein
derartiges halbes, zwisclien Naturwahrheit und Dekoration in der Mitte stehen-
des Princip fithrt, einen Beleg abgeben kinnen.
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weg sehr unschine, schwerfillige, plumpe Gestalten. Einige lebensgrosse
weibliche Gestalten, nackt, eine Melusine u. dgl. darstellend, waren dazu
bestimmt, zartes Lebensgefithl im Marmor darzulegen; ich vermisste dabei
im Ganzen aber die eigentlich hohe, reine Naivetit. Eine Portraitbiiste,
— die des 5. Boisserde — zeigte dagegen, bei trefflicher individueller
Durchbildung, welch schiines Talent Schwanthaler neben jener vorherr-
schend dekorativen Richtung allerdings auch zur feineren Naturbeobach-
tung besass, und liess es schmerzlich bedauern, dass dasselbe so wenig
concentrirt, so wenig zur Herausarbeitung seines Besten gelangt war.

-aw

Die eherne Reiterstatue des Kurfiirsten Maximilian L, nach Thor-
waldsen’s Skizze von Matthiae modellirt, ist der Art, wie die in
solcher Weise gelieferten Werke zu sein pflegen, — gut in Composition
und Ausfithrung, und doch ohne innere Frische. Es ist eben etwas
Langweiliges darin, besonders auch in der trivialen, der letzten Zeit des
Ritterthums angehoOrigen Ristung. Aunch das Pferd eéntbehrt des Ans-
druckes schiner Energie. Uebrigens hat das (leider ganz kahle) Piedestal
ein gutes Verhiiltniss zu der Statue, wie das ganze Monument zu dem
umgebenden FPlatze.

AR | T -

TR

Die Sculptur der gemithlich religiésen Richtung bethitigt sich in
einzelnen bemerkenswerthen Leistungen. Dahin gehfren die Sandstein-
statuen des St. Georg und des St.Michael am Isarthor, von C.Eberhard,
die, einfach componirt und ohne grossen Styl in der Gewanduong, durch
ein gesundes schlichtes Gefiihl ansprechend sind. Dahin auch die Holz-
sculpturen von Schénlaub in der Au-Kirche, Altire mit ungefirbten
Reliefs auf goldnem Grunde, und Tafeln mit den Leidensstationen, gleich-
falls ungefiirbt, doch auf blauem Grunde, — auch diese, ohne sonderliche
Genialitiit, in gemithlich ansprechender Weise behandelt.

Mehr Anspruch schon machen die in natirlicher Farbe derb bemalten
und sinnlich anmuthenden Statuen Christi und der Maria, in ein Paar
Seitenkapellen der Ludwigskirche. Die zahlreichen Beter, die man stets
vor diesen Figuren erblickt, zeigen, was wirkt.

—

1
i

Eigenthiimliches Interesse gewiihrte ein Besuch im Atelier des Bild-
hauers Schaller. Seine Arbeiten vereinen Naivetit und innig geistvolle
Behandlung in anzichender Weise. Er hat es auf die Ausfithrung eines
ziemlich umfassenden Cyklus von Dichterstatueiten von nicht zu kleiner
Dimension angelegt. Ich sah davon schon eine namhafte Folge zumeist
trefflicher Gestalten vollendet. Sein Calderon erschien mir hichst beden-
tend: sein Goethe geniigte mir weniger.

S5
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Die Freskomalereien von P, v. Corneliug in der Glyptothek, aus
der griechischen. Giétter- und Heldenmythe, welche den Bcgln.n seiner
kiinstlerischen Thiitigkeit in Miinchen bezeichnen, miichten wohl die glick-
lichsten Arbeiten dieses Kiinstlers sein. Hier ist ein Gebiet der Poesie,
in welchem er sich in genialer Unbefangenheit, Freiheit und Grisse ergeht
und wo sich ihm geistreiche Gedankenverbindungen ungnsu?ht thu:l‘-irrtﬂn.
Das poetisch symbolisch Reprisentirende, was sein eigentliches Element
zu sein scheint, ist in diesen Darstellungen die Hauptsache; wo der Stoff
vorzugsweise dazu geeignet war, zeigt sich naturgemiss auch die bedeu-
tungsvollste Losung der Au feabe.

“So ganz besonders in dem Gitiersaale, der zugleich wegen des gliick-
lichen Verhiltnisses der Bilder zur Architektur #usserst erfreulich wirkt.
Minder in dem trojanischen Saale: die Bilder werden hier zu gross, die
architektonischen Formén treten zu sehr zuriick und die Gestalten driicken
auf den Beschaver., Dies’ist doppelt unbehaglich, da das dramatische
Element in den Darstellungen dieses Saales vorherrscht und der Kiinstler,
gewaltiger Handlung zu ;_:or{ﬂgpn. in Manier tibergeht. Wo indess wiederum
das ruhiger Repriisentirende seine Stelle findet, wie z. B. in den Haupt-
gruppen der Zerstirung Troja's, da macht sich aufs Neue seine Grijsse
geltend. Hier befindet sich auch diejenige Composition, die man vielleicht
geradehin als das schinste und gediegenste von Cornelius Werken be-
zeichnen darf, die monochrom gemalte Entfiihrung der Helena, ein Bild,
welches die edelste, unmittelbarste und reinste Darstellung des Gedankens
in der korperlichen Form ist. — Die ganze malerische Behandlung dieser
Fresken ist freilich scharf, hart, conventionell; aber sie hat dabei zugleich
noch etwas entschieden Primitives, etwas, das mit der keuschen Strenge
der Kunstrichtungen des funfzehnten: Jahrhunderts noch durchaus paral-
lel lduft. —

Die grossriumigen Fresken, die Cornelius in der Lud wigskirche
ausgefihrt, stehen in ihrer Gesammtheit, frotz sehr schtner Einzeltheile,
gegen die der Glyptothek zuriick. Sie sind der Entwickelung des dogma-
tischen Gedankens gewidmet, und zwar in einer entschieden scholastischen
Richtung; die mit der Naivetit kilnstlerischer Conception gelegentlich in
einen bedenklichen Widerspruch gerith, sich gelegentlich auch mit dem
Nothbehelf kleinlicher oder kaum auszudeutender Embleme begniigen muss,
So sieht man, an dem Bandgewslbe tiber dem Hauptaltar, den weltschaf-
fenden Gott gleichzeitig in feuriger Bewegung und in unwandelbarer Ruhe
dargestellt, — ruhig sitzend und doch mit dem Oberleibe gewaltsam
bewegt, was, der Natur der Sache nach, kein Bild reiner Erhabenheit
gewiihrt. Die Embleme seines Schaffens sind Sonne und Mond, denen er
mit der Rechten und mit der Linken ihre Bahnen anweist, und die Erde,
auf der seine Fiisse ruhen, — Andeutungen, die in der Vorzeit allerdings
giing und gibe waren, weil sie der damalizen kindlichen \1"c1l:tn¥clzﬂnufr£
entsprachen, die aber fir die tieferen Blicke, welche die neuere- Zeit in
den Bau der Welt gethan, eben nichts mehr sagen. Um ihn her sind Re-
prisentanten der verschiedenartizen Engelchore, panz nach den Feststel-
lungen der mittelalterlichen scholastischen Lehre. Hier werden die he-
zeichnenden Embleme noch misslicher. Die Gestalten der ,Scientiae®
z. B. tragen, um das hichste Wissen von Zeit und von Raum anzudeuten,
die kleinen irdischen Geriithe einer Sanduhr und einer Kugel nebst Zirkel
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in den Hinden, wihrend zugleich bei den ,Potestates® die Kugel, aber
in anderm Begriff, als Lnmln:nl der Herrschaft wiederkehrt. Gliicklicher,
weil einer viel einfacheren Anschauung ‘angehirig, sind die Gruppen der
Erzengel in den Stichkappen desselben (uv.nlht:,. deren Begriff freilich
ehenfalls nur durch das Zuriickgehen auf den mltteialt:-llmlu,n Gedanken
klar wird:

Bei Weitem das Vorziiglichste sind die Gruppen an den llmiptgc“ul-
ben, die das Walten des heiligen Geistes ansdricken sollen: in den vier
lpldt-rn des Mittelgewilbes du- Heiligen -des alten Bundes, die Apostel des
neuen und die Mirtyrer, die Kirchenlehrer und Ordensstifter, die Verbreiler
und die Schiitzer (Ies Christenthums nebst den heiligen Jungfrauen; in
den Feldern des einen Seitengewiilbes die l'xanrre]mon in denen des
andern die Kirchenlehrer. Diese Compositionen sind im Ganzen sehr
srossartig, weil es hier einfach auf traditionelle Ruhe und Stylistik ankam,
mit der sich zugleich die persinliche Symbolisirung ganz wohl vereinigen
liess. Die Gestalten der I,\"lllf_feh..futl sind vortrefflich, -die des Lucas
namentlich hochst schon und bedeutend. Die Gestalten der Kirchenviter,
deren Entwiirfe und Cartons nicht von Cornelius selbst, sondern von
Hermann, herrithren, sind ungleich schwiicher.

Die grossen Wandbilder haben das Walten des Gottes- Sohnes. zum
Inhalt. hl‘]_mrt und Kreuzigung, auf den Seitenwiinden, stelren einander
gegeniiber. Beide sind «txlmwll componitt, doch zumeist schwach in der
Ausfiihrung und umn'rum-i;m in der Gewandung.. An dem Bilde der
Kreuzigung machen sich im Einzelnen scharfe und selbst schiine Charak=-
tere "elwnd Die kleineren Nebenbilder iiber beiden, von Hermanmn,
sind wiederum unbedeutend: — Das Hauptbild, an der kolossalen Wand
des Hauptaltares, ist das jingste Gericht, das von Cornelius ¢igenhindig
gemalt ist, “dhl‘Cllll er die malerische Ausfilhrung aller dbrigen Bilder
seinen Gehtllfen tberlassen hat. Aber auch dies grosse Werk ist kiinst-
lerisch ohne \"«Irl\uny:: es hiitte entweder mehr in architektonischer Strenge
oder mehr i =1"EJIJLII(‘|1 malerischer (visionirer) Wirkung behandelt sein
miissen. Ik 1-t eben ein grosses Durcheinander in matt harmonischen
Farben. Die technische \usfrlllrun'r ist miissig, die Gewandung wiederum
unschiim. Am meisten Geniales ist in den l[-ufvln. auf der unteren Hiilfte
des Bildes. Aber auch dies, wie es hier vor Augen steht, ist doch eben
nur eine Phantasterei, die das neunzehnte Jahrhundert schwerlich mehr
fiir gegenstindlich erachtet. Ueber das Verhiiltniss der Gemiilde zur Ar-
f‘lme!‘tur der Ludwigskirche habe ich bereits im Obigen gesprochen. —

Neben den f_ﬂ,maidmalm der Pinakothek liuft der Corridor der
Loggien hin, in dem es sich behaglich lustwandelt, und der so vielen
mehr oder weniger freien Nachbildungen, welche das nene Miinchen 1n
sich schliesst, nun auch ein ' Seitenstick der berithmten- raphaelischen
Loggien hinzufiigt. Der Inhalt der Malereien, die arabeskenhaft und in
kleinén Bildern den Raum ausfilllen und die bekanntlich ebenfalls nach
Cornelius Entwirfen ausgefihrt sind, gehirt der Kunsthistorie an. Das
Totale der Dekoration ist von sehr anmuthi gem Eindruck, in reicher, edler
Pracht, dem Style der vatikanischen Loggien ungefihr entsprechend. Es
sind allerlei kunsthistorische Gedankenspiele, die in den symbolisch ara-
beskenhaften Andeutungen meist einen sehr reizenden Eindruck machen,
sich_auch in den kleinen Kuppel- und Liinettenbildern dem Ornamentisti-
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schen in der Regel unterordnen, so dass das gelegentlich Banale, — z. B,
die Bezeichnungz von Diirer’s- und von Tizian’s kinstlerischer Bedeutung
dadurch, dass Kaiser Max jenem die Leiter .hiilt, Karl V. diesem einen
Pinsel von der Erde aufhebt, — im Allgemeinen nicht auffiillic wirkt. ‘Die
Ausfithrung dieser kleinen Gemilde ist freilich ohne sonderlichen Geist,
ingstlich flau stylistisch und fern von allem energischen Lebensgefihl.

Unter den Freskomalereien von Schnorr sind ebenfalls diejenigen,
mit denen seine kinstlerische Thitigkeit in Milnchen begann, — die aus
dem Cyclus des Nibelungenliedes im Erdgeschoss des neuen Konigs-
baues (deren Beendung durch die folgenden Arbeiten einstweilen unter-
brochen wurde), entschieden die bedeutenderen, aus der Unmittelbarkeit
des kiinstlerischen Gefiihles entsprungen. Besonders trefflich sind die des
Eingangssaales, welche die Darstellung einzelner, in ihrer Perstnlichkeit
ruliig repriisentirénder Gestalten enthalten. In der Behandlung freilich sind
auch sie herb und scharf, in Farbe und Stylistik villig guattrocentistisch,
etwa der Richtune eines Pinturicchio entsprechend.

Im Festsaalbau sind von Schnorr drei crosse Sile mit Darstellun-
gen .aus der Geschichte Karls des Grossen, des Friedrich Barbarossa und

Rudolph’s von Habsburg, — etwa zur Bezeichinung der Hauptepochen des
deutschen Kaiserthums, — angefillt. Diese haben mehr oder weniger den
Charakter von Tapetén, — nicht bloss desshalb; weil sie solche scheinbar,

durch entsprechende Einfassungen, vorstellen, sondern weil sie sich eben
nicht architekionisch tin['l_'i_g:*n._ weil die Darstellungen gewaltsam aus der
Wand - vortreten, weil die ganze Behandlung dekorativ ist, weil dieselbe
auch (wie in der Hauptepoche der Tapetenfabrikation) an die Stelle jener
naiv alterthimlichen Richtung eine etwas manieristische Nachahmung Ra-
phael’s treten 14sst. Bei grossen Motiven. bei sehr schiiner Einzelausfih-
rung fehlt ‘es doch an-wahrer Grissse des Styles: am meisten tritt dieser
noch hervor, wo die Darstellung, wie z. B. im Barbarossafest zu Mainz,
einen dekorafiv. repriisentirenden Charakter hat. Die Gestalten gehen , im
Widerspruch gegen Aufeabe, Format und Mangel des Helldunkels (den
man_ in Minchen fir nothwendig zZur grossen historischen Malerei zu hal-
ten scheint}, genrehaft schwer durcheinander. Die Gewandung wird, wenn
sie frei sein soll, hiufig wiederum unschén, wenn auch keinesweges in
der auffiilligen Weise, wie dies in den Malereien der Ludwigskirche der
Fall ist. Trotz der Grisse der Riume, trotz Jenes dekorativen Gesammi-
charakters wirken die Darstellungen auch in riumlicher Beziehung nicht
behaglich; es wird dem Beschauer in dem Gew iihl, welches ihn umgiebt,
eben nicht recht wohl. — *

Die Riume des neuen Komnigsbaues, aueh einjce des Festsaalbaues,
enthalten ausserdem noch eine sehr orosse Fiille bildlicher Ausstattune
von den. Hinden verschiedener Kiinstler. mit Darstellungen aus griechi-
schenr und aus deutschen Dichtern. Sie beginnen, im neuen Kénigsbau,
mit fltest griechischen Dichtungen und mit einer Behandlungsweise, welche,

wie es scheint, zurleich die Anfiince d chen Malertechnik ver-
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gegenwiirtigen soll. Es sind zuniichst kleine orphische Scenen des Argo-
nantenzuges, monochromatisch (roth auf gelblichem Grunde), nach Com-

positionen von Schwa nthaler. — Dann colorirte Umrisszeichnungen auf
lichtgrauem Grunde, aus Hesiod, ebenfalls nach Schwanthaler. — Darstel-

lungen aus den Hymnen Homer's, nach Schnorr, in der Composition
vielfach anmuthig, sind wiederum #iusserlich dekorativ gehalten, ohne eine
tiefere kilnstlerische Befriedigung zu gewihren. — Den auf diese folgenden
pindarischen Reliefs von Schwanthaler, im Thronsaale, reihen sich ana-
kreontische Compositionen von A. Zimmermann an, matt und angelernt
in der Erfindung, bunt in der Wirkung, — Compositionen aus Aeschylus,
nach Schwanthaler, sind meist sehr kleine Bilder, pompejanisch bunt
aufgebaut, mit einzelnen schinen Figuren, doch zuméist, und besonders
in der Ausfohrung, sehr iusserlich behandelt. — Kleine Bilder aus So-
phokles, ebenfalls nach Schwanthaler, sind wiederum 'nur Dekoration,
wie dergleichen zur Geniige auch an andern Orten geliefert wird. — Mit
inperem Kunsteefihl und. sehr erfreulich, wenn auch ohne durchgehend
gediegene Meisterschaft, erscheinen dagegen die Bilder aus Aristophanes,
auch diese nach Schkwanthaler. — Scenen aus Theokrit, nach IH. Hess
und Andern, sind sehr verschiedenartig; Anmauthiges wechselt mit Unhe-
deutendem und Mattem.

Die Bilder aus deutschen Dichtern beginnen mit Walther von der
Vogelweide, von Gassen gemalt; sie sind unbedeutend und sehr affektirt.
— Die aus dem Parcival, von Hermann, sind studirt, mit trockner, aller
naiven Frische entbehrender Feierlichkeit. — Die aus Birger's Gedichten
von Ph. Foltz haben Haltung, aunsprechende Naivetiit und malerische
Wirkung, wenn auch in Ton und Gefithl 6hne tiefere Energie. Sie ‘nihern
sich der Diisseldorfischen Richtung an. — Die aus Klopstock, von Kaul-
bach gemalt, sind bedeutend in der Composition, doch ohne eigentliche
Grisse des Styles und ohne Naivetiit in der Gewandung. Darstellungen
aus Wieland's Oberon .sind in einem bunt pompejanischen Friese enthal-
ten: sie rithren von Neureuther her und sind in dessen bekannter Weise
componirt, in der Ausfihrung sehr schwach. Unter. dem Friese befinden
sich andre Scenen aus Wieland, nach Kaulbach's Entwiirfen, artig
dekorative Compositionen anf dunkelbraunrothem Grunde, von sehr milssi-
ger Ausfihrung, doch gut im Ton. — Darstellungen aus Goethe, VOB
Kaulbach, verrathen ein entschiedenes poetisches Gefilhl, aber nicht die
unmittelbare kiinstlerische Intuition. In der Gewandung sind sie durch-
weg schwach conventionell, in den malerischen Elementen sehr missig. —
Darstellungen aus Schiller; theils von Ph. Foltz, theils von W. Linden-
schmit, sind, bei Miingeln im Einzelnen, einfach edel im Gefithl. —
Darstellungen zu Tieck’s Dichtungen, von M. v. Sch wind, sind ansprés
chend und mit innerlicher Poesie durchgefiihrt.

Im Obergeschoss des neuen Kénigsbaues ist noch ein Zimmer - anzi-
fithren, dessen Hohlkehle, in pompejanisch bunter Anordnung, kleine grié-
chische Landschaften, nach Rottmann’s Compositionen , die sich als ar-
tize Dekorationen geltend machen, enthiilt.

In den unteren Biumen des Festsaalbaues ist. eine Reihe von Stilen
mit Bildern aus der.Odyssee geschmiickt, nach Schwanth aler's Zeich-
nungen von Hiltensperger gemalt. Auch dies¢ wiederum sind nicht
sonderlich erfreulich. Die Compositionen sind, dem Gedichte allerdings
selir wohl entsprechend, in einer halb idyllisch landschaftlichen: Weise
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gefasst, aber nicht mit recht naiver Frische durchgefithrt. Es ist viel Her-
kimmliches -darin, und unter. diesem sogar das Beste. Der Ausfihrung
fehlt es ehenfalls an wahrer innerer Kraft und Frische; es sind mehr oder
weniger gliinzende Dekorationen, zum Theil in sissen Tinen, die‘an die
Zeit der Angelika Kauffmann erinnern.

5

Die Freskomalereien, welche von H. Hess und seinen Freunden und
Gehiilfen in der Allerheiligen- Kapelle ausgefiihrt sind, haben eine
schr entschiedene FEigenthimlichkeit.” Der fast mystischen Wirkung, welche
das Hervortauchen dieser Gestalten aus dem goldschimmernden Grunde der
Wilbungen hervorhringt, ist bereits oben gedacht. . Hischst wiirdig, ideal
verklirt und in feierlichster Ruhe blicken die Gestalten auf den Beschauer
herab. - Diese allgemeinen Eigenschaften sind es, was ihnen den® kiinst-
lerischen Styl giebt; alterthiimliche Motive sind bei ihnen nur im Einzel-
nen aufgenommen, nichts von knechtischer Nachahmung der Darstellungs-
weise einer fritheren Zeit. Gleichwohl ist bei ihnen Alles, trotz der schi-
nen modernen Behandlung, nur Reprisentation im altchristlichen Sinne,
ist Alles somit symbolisch, mystisch. Reelle Gegenstindlichkeit, thatkrif-
tige. Wirkung und Wirksamkeit werden nicht erstrebt. Es ist eben durch-
weg ein-Bild des neu-mittelalterlichen Katholicismus. aber in seiner edel-
sten, am -meisten berechtigten Gestalt. Im Allgemeinen sind die Bilder
iiber den Mittelriumen die gediegneren, und gehiren sie zumeist wohl
der eignen Hand des Meisters an. '

Achnlicher Richtung, von denselben Meistern ausgeftihrt, gehtren die
Fresken der Bonifacius-Basilika an. Ich sah dieselben mnoch nicht
villig enthiillt. Die Gestalten der Absis, auf goldnem Grunde, sind treff-
lich, ganz in der Weise von Hess; doch vielleicht ist die entsprechende
Darstellung in der Allerheiligenkapelle noch feierlicher gehalten. Die an
den Winden ausgefiilirten Bilder aus der Geschichte des h. Bonifacius, —
die grosseren dramatisch eomponirt und mit landschaftlichen Grinden; die
kleineren grau in grau gemalt, enthalten viel Gutes und schiine innige Mo-
tive; doch scheint sich die Richtung der Kiinstler, — Hess und Schrau-
dolph, der beiden eigentlich bedeutenden unter denen, -die hier thiitig
waren, nicht recht in diesem Elemente zu bewegen: es fehlt ihnen die
hiohere dramatische Energie, ‘was sich auch in der Zahmheit des maleri-
schen “Tones zeigt. Die kleineren Bilder sind zum Theil wirklich befrje-
digender, weil hier das dramatische Element sich wiederum mehr der
symbolisirenden Richtung zuneigt.

Die protestantische Kirche hat ein grosses, al fresco ausgefiihr-
tes Deckengemiilde von C. Hermann: Christi Himmelfahrt: zu seinen
oelfen zwei anhetende Engel, iiber ihm

: ‘ Gott Vater mit verschiedenen
leigen von Engelkiipfen: unter ihm die

_ beiden weissen Enegel und die
Jinger. Es ist ein mathematisch strenger Ernst in diesen Gestalten und

besonders in ihren Gewidindern; wo dies nicht der Fall. wie z, B. in dem
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wird die Darstellung matt, - Die ganze Gefiihlsweise

ewegteren Christus,
ist entschieden byzantinisch sfarr; dem entsprechen auch die dunkelnden,
erau-blan-rothlichen Farbenspiele, die ein seltsames Mysterium um die
Gestalten her anzukindigen scheinen. Von edler katholischer Sinnlichkeit
ist Nichts in dem Bilde: insofern kimnte man es fast protestantisch nennen,
Aber der Gegensatz gegendas sinnliche Element bringt, in jener diistern
zelotischen Eindruck hervor.

Starrheit. einen  fast unheimlichen, hichst
er-

Dem gemiiss ist aber freilich der Ausdruck dev Kipfe zum Theil sehr
greifend , besonders der Kopf des einen . der beiden weissen Engel, der,
auf die Gemeinde niederblickend, sie mit schmetterndem Eifer zur Beob-
achtung des Vorganges auffordert.

Der grosse al fresco gemalte Fries von Neher am [sarthore, den
Einzug Kaiser Ludwigs in Minchen darstellend ,- wiederum eins der friihe-
ren. Sehmuckwerke des neuen Miinchen, ist sehr schtn componirt und auch
in der Ausfihrung, bei einfachem. Vortrage, sehr edel gehalten, Leider
geht er; dem Wetter ausgesetzt, seinem Untergange schon entgegen. Das-
selbe ist der Fall mit den beiden Heiligenbildern iber den Seiteneingingen

des Thores.

In den Arkaden des Hofgartens haben sich den Darstellungen aus
der bairischen Geschichte -und den italienischen Landsechaften von Rott-
mann, in dem, dem Festsaalbau gegeniiberstehenden Fliigel, nene Fresco-
bilder angereiht. Die Winde haben hier wiederum eine reiche pompeja-
nische Dekoration und oberwiirts kleine Bildfelder, die, in sehr grosser
Folge, Darstellungen des griechischien Freiheitskampfes, von Rigas bis auf
Kinig Otto, enthalten. Es sind Compositionen von Peter Hess, ausge
fithrt von Nilson. In Beriicksichtigung des kleinen Raumes, der filr dig
Darstellune der einzelnen Scenen gv;:rb'm war, sind diese jedesmal mit
wenigen Figuren, doch zumeist in sehr geschickter Andeutung des Vor-
vercegenwiirtigt. Die ;\Ur-fiihruug ist’ ganz gut. ?\'1:1'--'1‘uichcn 50

ganges,
wird

beschrinkte Mittel auf die Linge allerdings nicht hin: das Ganze
dadurch zuletzt doch bilderbuchmiissiz, anekdotisch: - Ueberhaupt fillt es
einigermassen auf, hier, an der Stelle Gffentlichsten Verkehrs, niichst den
italienischen Landschaften, — die, derb dekorativ behandelt, leider mehr
und mehr ihrem Untergange entgegengehen, — wieder das Ausland vor-
geftihrt zu sehen,

Hiebei ist der in Oel gemalten Schlachtenbilder von Peter Hess zu
gedenken , welche sich im Bankettsaale des Festsaalbaues befinden. Diese
geben durchweg, den Rubm des Meisters in solchen Darstellungen charak-
teristisch bezeichnend, eine vortrefflich energische Erzéhlung der jedes-
maligen Thatsache, mit kiinstlerischen Episoden und in hiherer land-
schaftlicher Haltung. — Die andern Schlachtenbilder in demselben " Saale
von Adam n. A., sind weniger inferessant.

In benachbarten Silen hingen die gefeierten Bildnisse schiiner Frauen
der Jetztzeit, von Stieler gemalt, — artige Mode-Portraits.
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In cinem Raume des Festsaalbaues, vorliufig zusammengestellt, sal
ith die Bilder mit Ansichten Griechenlands, von Rotimann. die. wie
mir gesagt wurde, zuerst in den Arkaden des Hofgarlens (zur Seile der
italienischen Landschaften) gemalt werden sollten und die nun in einer
neu zu bauenden Pinakothek ihre angemessene Aufstellung finden werden.
Es ist eine bedeutende Reihenfolge von Bildern, in verschiedener Technik
aunsgefithrt, zumeist in der, von den Minchnern vielfach geiibten Wachs-
malerei. Es sind Werke eines wunderbar hohen. und ernsten Styles, histo-
rische- Landschaften im ichtesten Sinne des Worts.  Eine grosse elegische
Stimmung, ernste Formen und ein entsprechender, doch je mach der Auf-
gabe sehr verschiedenartiger Ton sind ihnen dberall eigen. Es weht den
Beschauer aus diesen Naturbildern «der Finst an. der die Basis eines
grossen Volkslebens ausmacht und zugleich dem Vergangensein desselben
entspricht, Die ergreifendsten sind die in- kihleren TOnen gehalienen
Landschaften; einige haben glinzende Lichteffekte, auch diese hiichst mei-
sterlich, doch der Art, dass hier, zuniichst wenigstens, das virtuosenmiissie
Frappante vorherrscht. Durchweg sind sie mit hichst meisterlicher Derh -
heit und Kiihnheit gemalt. — Diese Bilder diirften dem Bedeutendsten der
gesammten Minchener Kunst den Rang streitic machen.

Einige treffliche, in Oel gemalte Landschaften, von andern Kiinstlern,
gah ich-im Lokal des Kunstvereins. In einfach plastischer deutscher Weise
componirt, waren sie ‘zugleich durch schiine Luft- und Lichtwirkung aus-
sezeichnet. Auch bei-ihnen gewiihrie das gediegen malerische Element
ginen wohlthitigen Gegensatz ren 80 viel Conventionelles, das zu Miin-
chen in den sogenannt hiheren Kunstfiichern den Vorrang zu behaup-
ten strebt.

Besuch in Kaulbach's Atelier. Kleiner Karton zom Sturz Babels
und Ausgang der Stimme in alle Welt. In der Mitte der Babelthurm;
davor der Konig. - Ueber ihm Jehovah, dessen Blitz die Gizen zerschmet-
tert, welche fallend den -Sohn des Kinigs erschlagen. Verhihnendes Volk
auf den Seiten. Vorn die ausziehenden Stimme: links die Semiten
(Asien), patriarchalisch feierlich; in der Mitte die Chamiten (Afrika},
knechtische Gitzendiener, rechts das: kthne Jigervolk der Japhetiden
(Europa)., Hochste symbolische Poesie, aber hier eben in adiquater Form.
Ein Totalgedanke, formell sehtin gegliedert. Hoher kiinstlerischer Aufbau
lebendigster innerer Zusammenhang, selbst zwischen den Ziigen der Ans-
wandernden, schiirfste Individualisirung, Naivetit und Schonheit. Freie
volle Gewandung, ‘bei der Grisse des Styles.. Ungleich entwickelier als
die Hunnenschlacht und ungleich hoher als der Fall Jerusalems, 1)

1) Ich nehme von dem . .Obigen, was ich 1845 im Angesichte des kleinen
Cartons. isben, Nichts zuriick, ob sich anch bei dem grossen Waudbilde,
welches pach dieser Composition in der Treppenhalle des neuen Muskums zu
Jerlin ausgefiihrt wurde, wiederum  der Bruch zwischen der
Gedanken und der Kiiostlerischen Intuition und, neben aller Schinheit der Aus-
fithrung, selbst wiedernm ein Mangel an-voller; ernstlichier Naivetidt kund ge
ben hat. Die, schbon im Te
kleinen Cartons nnd die reale Gegen
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Die letztere Composition gross in Oelfarbe ausgefiihrt, energisch und
im Einzelnen wunderschiin gemalt; aber dadurch das Ganze, in seinér
Absichtlichkeit und allen Folgen derselben, nicht gebessert.

Andre Gemilde, in denen Kaulbach als ausgezeichneter freier Colorist
erscheint, voll und kriftiz, und nur selten noch etwas siiss. Ganz vor-
treffliche italienische Studien, namentlich ein meisterhaft gemalter Hirten-
knabe. Bildnisse; besonders schin und gehalten zwei Minchener Kiinst-
ler; ganze Figuren im Kostiim des sechzehnten Jahrhunderts, aus einem
Festzuge. Konig Ludwig, ganze Fignr im Hubertnsorden-Kosiiim, mit vier
Pagen (diese Ieider etwas stisslich). Alles wundervoll gemalt und auch in
den Stoffen hichst gediezen.

Sammlung der Porzellangemiilde, im Erdgeschoss der Pinako-
thek. Platten verschiedener, doch nicht sehr grosser Dimension und ele-
gapte Teller.” Reiche Folge von Copien; besonders der kiiniglichen
Sammlungen. Vorzugsweise gelungen die Nachbildungen der strengeren
Meister, z. B. des schonen Madonnenbildes von Franeia. Die Haltung in
solchien Bildern ist vortrefflich. Aueh Einzelnes wvon mehr malerischer
Gattung, Giorgione’s schiines Portrait, einige hollindische Bilder u. drgl,
ist gut_ wiedergegeben. Wo kriftigere kihnere Firbung und Originalitiit
der Behandlung nachzubilden waren, -wie bei Gemilden von Rubens, ge-
niigen die Arbeiten viel seltener. Von so grossen Malereien, wie in Sevres,
ist nichts vorhanden. Die Sammlung soll. in die veue Pinakothek kom-
men. und wird dort hoffentlich eine mehr kiinstlerische Verwendung, wie
solche bei derartigen Luxuswerken erforderlich ist, erhalten.

Holzschneide-Anstalt von Braun und Schneider. Viele Proben
ihrer Arbeit, namentlich zu der grossen Bibel. - Die Behandlung .in der
Miinchnerisch-stylistischén Weise (pnach neuester, minder einseitiger Art),
theils' durch die Zeichnung, die hiufiz sogar mit dem Pinsel auf den Stock
aufgetragen wird, theils eben im Schnitt selbst. Das ganze Institut ist
wiederum ein charakteristischer Beleg fir die Richtung der Miinchner
Kunst. Die Arbeiten sind trefflich und bedeutend in der Gesammtwirkung
— hier namentlich fiir den ruhigen Effekt des, von Drucklettern umgebe-
nen Holzschnittes, aber ohne die hthere, gefiihlte Zartheit der Linienfith-
rung, wihrend bei-uns (in Berlin) die letztere, selbst bis zum Raffinement,
vorherrscht und die Totalwirkung — wenigstens die des Bildes im Buche —
zuweilen unberticksichtigt bleibt. — Die ,fliegenden Blitter“ dienen zur
fortlaufenden Beschiftigung der Kiinstler, welche in dem Institut arbeifen.
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Die Walhalla bei Regensburg.

Apcusseres. Hochst edle und grossartige Wirkung des dorischen Pe-
ripteros, -eines Hauptbeispiels fiir die Erscheinung derartiger griechischer
Anlagen. Gleichwohl die Wirkung aunch hier moch ungeniigend und kalt,
da noch zn viel fehli: der Schmuck der Metopen und die Detaillirung der
Glieder durch Farbe und Geld, Die Eck-Akroterien nach beiden Seiten
gleich gebildet: — C. Btticher’s Princip fiir die Formation dieses Bau-
stiickes wilrde ohne Ziveifel eine ungleich bessere und richtigere Erschei-
nung geben.  Schine Wirkung der durch Statuen ausgefiillten Giebel,
besonders des hinteren mit den Figuren der Hermannschlacht, die, so
schlecht sie an sich sind, doch den Raum sehr rhythmisch dusfiilllen. —
Die kolossalen Unterbauten wiitden einen viel leichteren Eindruck machen,
wenn ihre Ecken mit Statuen und Gruppen besetzt wiiren.

Das Innere in der Haupt-Dispostion und demgemiss in der Haupt-
wirkung sehr gliicklich (wie ich dies gchon frither, bei einer Besprechung
der Zeichnungen des Gebiudes, dargelegt hatte), nur keineswegs genigend
durcheebildet, So in mehrfacher Beziehung im Architektonise hen an \:L'il.

B. dass die Pilaster hinter den Karyatiden fehlen, u. drgl. 5o in der
Farbe. Der braunrvothe Marmor der Winde ist zwar sehr schiin und  das
anderweitiz Farbige und Vergoldete, auch an den Karyatiden, im Allge-
meinen nach gutem Princip angeordnet; aber die Farben sind nich hin-
linelich che rakteristisch entschieden und anch nicht fein genug, dalier ihre
Wirkung unschn und bunt wird. So auch in der Disposition, indem die
Biisten an den Winden fielich in einem mehr architektonischen Rhythmus
aufzustellen gewesen wiiren und insbesondere die Victorien-Statuen von
Rauch zu verloren und |.|-L|nuh|r'.;.~]<_-:-'. zum Theil auch durch die Biisten
beengt, dasitzen oder stehen. - Ihnen wire eine, irgendwie tabernakelartig
'lu“"'{'-['ll,h’u‘ Aufstellung zu wiinschen gewesen.

Uebrigens geben auch diese Victorien wieder einen bezeichnenden Be-
leg des Unterschiedes der Berlinér und der Munchener Kunstrichtung. Sie
sind, zumal im Vergleich mit Schwanthalers rohen Atbeiten, mit unend-
licher Schinheit ."IU'-Ul'illhll verrathen aber fast in zu hohem Grade das
subjectiv leider 1»-{h¢|f1]uiw Streben des Meisters nach hiichster Vollendung
unid entbehren mindestens fir ihren Husseren Zweck der Bezugnahme auf
eine architektonische Totalwirkung.

Der Fries von Wagner, der im Inneren die Winde der Walhalla
schmiickt, ist von sehr reicher und maumigfaltiger Composition, doch im
Eindruck etwas monoton, indem der Styl sich, bei aller Durchbildung, in
siner conventionellen, zumeist der klassischen Schule angehirigen Weise
bewegt und die naive Freiheit der Natur hiemit keinesweges verbun-
den ist.

Zwei Denkmiler-in- der Promenade, ein altes und ein neues, beide
charakteristisch_in ihrer Art
Das eine ist Gellerts Monument: — ein Siuleustlick, eine grosse
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Urne, Kinder und das Reliefbild des liebenswiirdizen Mannes: —  aus
Chodowiecky’s Zeit und in seinem Gesclimack, in den Kindern artig naiy,

Das apdre ist das Monument Sebastian Bach’s. Es ist wie éin
Heiligenhiiuschen ‘spitromanisclien Styles behandelt; ein kleines Taber-
nakel, von einem eleganten Siulenbiindel getragen, an Jeder Seite eine
Arkade, dartiber Giebel und Spitzen. In der vorderen Arkade, seltsam
kleinlich angeordnet; ganz eng eingeschlossen, -Bach’s stark vortretendes
Gesicht en face. In den .drei andern Arkaden Flachreliefs: — in der einen
eine Orgelspielerin mit einem Knaben, der den Balg der Orgel bewegt,
in der zweiten eine Singschule, — diese beiden 6riginell naiv und an-
muthig; auf der Riickseite eine Figur, welche etwa die heilige Tonkunst
vorstellt. Der zarte Sculpturstyl, wie er hier zur Anwendung gekommen,
— lebhaft an Rietschels schtne Arbeiten erinnernd, — ist iibrigens Bach’s
michtiger Derbheit sehr wenig analog. Atch das Architektonische er-
scheint zu kleinlich. %)

') Ueber das Monument wird mir von befreundeter Hand aus Leipzig die
folgende Mittheilung gemiacht: — ,Wir verdanken Mendelssohn's Pietit gegen
Bach das Denkmal desselben an der Thomasschule. Jener hatte seine Freunde
Bendemann und Hiibner iiber dia architektonische Anordnung berathen, diese
wiederum Semper u. A. Das Architektonische hat endlich Steinmetzmeister
Hiller in Dresden ausgefiihrt; die Biiste Bachs und die schGnen Reliefs dage-
gen riihren. von unserm  hiesigen geschickten Bildhauer Hermann Knaur
allein her.®
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