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FRAGMENTE ZUR THEORIE DER KUNST.

(D. Kunstblatt 1852, No. 41, ff)

I. Zur Behandlung der Bogenform.

Die antike Architektur wird, nach demjenigen kinstlerischen System,
welches fir ihre Formenbildung das maassgebende. ist, -als Architravbau,
die mittelalterliche ebenso - als. Bogenbau charakterisirt. Wie scharf be-
zeichnend diese Unterscheidung ist, beweist die Betrachtung des antiken
Bogens, des mittelalterlichen Architravs. Der antike Bogen ist ein krumm-
gebogener Architrav, der miitelalterliche Architrav_ein horizontal gedehnter
Bogen. - Beides fihrt mit Entschiedenheit auf das Ueberwiegen des ent-
gegengesetzten Elementes.

Beides hat iibrigens, ~wenn auch nur in einer kiinstlerischen Fiction,
seinen Theil von dsthetischer Giiltigkeit. - Der krummgebogene Architray
ist doch mehr als die miissize Uebertragung des Princips der einen Form
auf die andre: der ruhig lastende Architrav erscheint hier, durch die
Biegung, in eine starke Spannung versetzi, die als solche eine erhihte
Widerstandskraft (gegen einen dariiber befindlichen Massendruck verwend-
bar) besitzt. Ebenso ist die Gliederung des horizontal gedehnten Bogens
keine an sich missige Dekoration: diese Gliederung driickt das Element
der Schwingung aus, -die hier — einer Erhebung (wie im Bogen)
freilich nicht theilhaft — wenigstens die von Stiitze zu Stifitze rasch fort-
eilende Bewegung, in ilren Einkehlungen das Sichre, in sich Zusammen-
gezogene dieser Bewegung, zur Erschelnung bringt.

Die mittelalterliche Bogengliederung, und namentlich die in der
Bluthe des gothischen Styles ausgebildete Formation, bezeichnet das Ge-
setz der aufsteizenden Schwingung. Sie ist villig ideell und steht —
noch ungleich mehr als jener, nur die Spannung bezeichnende krummge-
bogene Architrav der antiken Architektur — im entschiedenen Wider-
spruch gegen die materielle Construction, die sie geradehin verschwinden
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macht. Dies ist-die der Zn.&mmnenrﬁ*ihm:g von [(cilsteinen_. welche, gleich-
zeitig nach dem Centrum des Bogeus strebend, sich gegenseitic in fester
Schwebe halten,

Der miitelalterlich gegliederte Bogen wirkt in lebendigem Spiele der
Masse entgegen,. die sich dariber erhebt, (wohei indess zy bemerken, dass
diese Masse im gothischen Baustyl —  hei dem leichtest geschwungenen
Bogen — durch ihpen anderweitig durchgefiihrten Organismus schon an
sich als eine sehr wenig lastende erscheint. dass mithin in "der Bogen-
gliederung das Princip des Widerstrebens hier nur in missiger Weise auf
Berﬁi:ksichtigung Anspruch macht.) [in Keilsteinhogen, — g h. in derjenigen
Behandlung des Bogens, welche diese seine materielle Construction AIE
gleich zur wirksamen E scheinung bringt, — wird dagegen durchaus das
Gewicht der Masse vergegenwiirtigt, die.' nach einem Punkte abwirs
susammendringend, in sich selpst ihren entschiedenen Widerstand findet,
Der Keilsteinbogen ist also der bestimmieste Gegensatz des gothisch ge-
gliederten Bogens.

Seine Aushildung hat. der l{{*ihtvinhﬂgen zuniichst da, wo die De-
taillirnng der architekfonischen Form sich unmittelbar an dje méaterielle
Construction anschliess, S Zz. B. in dem modernen Bossagenbau. §o in
jenen frithmittelalterlichen Bauwerken (dergleichen u. A. in der Rhein-
gegend vorkommen), wo man gern ein \'a-rs{:hi:_w'lenl"urhigr:s Material an-
wendet; der Wechsel rother und weisser Farhe in den Keilsteinen lisst
hier das Princip der Construction und ihrer ‘#sthefischen Wirkung dem
Auge mit Entschiedenheit entgegentreten, wenp dasselbe “in diesen blos
farbigen Unterschieden atch noch kein organisch formales Leben gewon-
nen hat. Die maurische Architektur (die auch diege \-'L‘r:,'{-hiua]f.!ui'zu-bigkeit
der Keilsteine hat). scheint einen Ansatz zur hiheren Durchbildung des
Princips genommen zu haben. Dahin deytep zuniichst schon, wie an den
Pforten der Moschée von Cordova, dig reichen Orn:unentmuste;-, welche auf
die einzelnen Keilsteine gelegt sind, Dadurch diirften auch jene mauri-
schen Zackenbbgen, — yop ihrer energischen Formation in altmaurischpn
Bauten bis zur spielenden Deékoration feiner Rillen in den Spiitesten Bau-
ten dieses Styles, wie in der Alhambra, — gje dem Auge eine Zerlegung
des Bogens in seine einzelnen Theijle gegendberfihren, zu motiviren sein.
Es scheint indess, dass die Form des Keilsteinbogens noch nicht die-
Jenige #sthetische Durchbildung, deren sie fiihig ist, erreicht hat B,

Ueberall ist der Bogen, je nach dem Zwecke seiner Verwendung, Je
nach dem Verhiiltniss zZur Gesammtmasse des Baues und dem Charakter
derselben, hesonders-aber nach dem Verhilinisse der Last, welche er zu
tragen hat, selir verschiedenartig durchzubilden,

'}y Der Zikzakbogen, der in der Periode des romanischen Baustyles und
besonders hiufig an englischen Bauten vorkommt, wiirde, falls man ihn dsthe-
tisch ‘analysiren wollte als auf einer Verbindung des Widersprechenden — des
aufsteigend (oder umschwingend) geglisderten - mit dem Keilsteinbogen beruhend
zu bezeichnen sein. Die Form verrith aber in der That viel weniger ein
bestimmtes dsthetisches Bewusstsein, als vielmehr nur ein dunkel ornamentisti-
sches Gefiihl, welches, wie as scheint, den Eingang in das Heiligthum mit einer
Art von Strahlenglorie umgeben sehen wollte,
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Ueber das Relief. 743
Bei Hiuserfacaden der jlingsien Zeit. wo die Fenster in giner Reihe
von Stockwerken bereinander angeordnet sind, habe ich einen eigen-
thiimlichen, gewiss principiellen Unterschied wahrgenommen. Es machen
gich, in Rilcksicht auf die bei den -Fensiern angewandte Bogenform , be-
sonders-zwei Gatiungen von Facaden bemerklich. Die eine ist mit ge-
wolbten Fenstern in der antersten Reihe, im Parterre, die andre mit eben
solchen im obersten Stockwerk versehen, wilrend bei beiden die Fenster
der tbrigen Reihen flachgedeckt sind. Tch glaube nicht zu irren, wenn
ich die Architekten der ersien Gattung als Rationalisten, die der zweiten
als Idealisten bezeichne. Jene haben . bei der Anwendung des Bogens
ohne Zweifel seine materielle Construction im Sinne, die (im Verhiiltniss
su den flachgedeckten Fenstern) die grissere Widerstandstihigkeit gegen
die dariber befindliche Last besitzt. Diese scheinen beim Bogen VOTZugs-
weise das Element des leichten Emporschwingens #u bericksichtigen,
welches naturgemiiss da, WO es durch die geringste Last pehemmt wird,
geine schicklichste Stelle findet. Beide haben Recht; aber um ihr Recht
geltend zu machen, mussten sie auf die sehr verschiedenartige Behandlung
des Bogens, je mach diesen verschiedenen Arten seiner Verwendung und
der dadurch bedingten Principien, Riicksicht nehmen, Ich habe indess
nicht bemerkt, dass dies der Fall gewesen, und ich muss desshalb an-
nehmen, dass die Architekten; von weélchen jene Hiiuserfacaden entworfen
wurden, zum klaren Bewussisein ihrer kiinstlerischen Ahsicht nicht ge-
kommen sind. Vorherrschend zeigt sich der -antike krommgebogene
Architrav, der (so weit er iiberhaupt etwas ausdriickt) nur das Gesetz der
Spannung zur Erscheinung bringt und also namentlich da, wo die geringste
[,ast ilber ibm liegt, WO in der Bogenanwendung ein leichites Empor-
schwingen ausgedriickt werden soll, — am Obergeschoss — seine mindest
passliche Stellung findeét. Umgekehrt habe ich bei Biigen des Parterre-
geschosses, unvermittelt mit der sonst durchgefihrten kinstlerischen Be-
handlung der Facade, gelegentlich wohl die’ Andeutung einer leichieren
Gliederung gefunden, die hier eben so wenig angemessen erscheint.
Es sind vornehmlich .neuere Bauten Berlins, auf die sich Vorstehen-

des bezieht.

1. Ueber das Relief

_Ueber das Basrelief und den Unterschied der plastischen und male-
rischen Composition® — ist der Titel -einer im Jahre 1815 herausgegebenen
Schrift von E. H. Toelken, die in vollig meisterhafter Weise entwickelt,
was iiber das Wesen des Reliefs vom classischen Standpunkté aus, d. h.
nach dem griechischen Kunstgeselz, zu sagen sein dirfte. Es scheint, dass
die Schrift in ‘diesem Betracht ginzig nur jenes weiteren Ueberblickes iber
das Material der alien Kunst enthehrt, dessen wir uns gﬂgﬂl"‘*’ﬁﬂi.‘.-'u in
Folge so viel neuer Entdeckungeén und Forschungen, erfrenen. Aber das
Wesen des Reliefs ist durch die Auffassung, welche demselben in der
antiken Kunst vorherrschend zu Theil geworden, nicht erschipft.

Das antike Relief steht in gewissem Betracht der Malerei parallel,
d. h. derjenigen Weise primitiv malerischer . Darstellung, in welcher die

e ———
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Handlung wie auf einer Linie vor sich geht, keine Tiefe hat und durch
einen ideellen oder conventionellen Grund -abgeschlossen  wird., Es ist
eine - derartige malerische Darstellung mit plastischen Mitteln. Die Be-
handlung ist naturgemiss verschieden je-nach der schwicheren oder stir-
keren Erhebung des Reliefs; das entschieden flache Relief ist VOTZugs-
weise nach den Gesetzen der Umriss- Composition angeordnet, wihrend
bei dem mehr und mehr starken Hervortreten desselben aus dem Grunde
die Gesetze der Modellirung und Schattenwirkung in stets auszedehnterer
Weise zur Anwendung kommen. (Das Geseiz der ausschliesslich maleri-
schen Perspektive bleibt ebenso naturgemiss ausgeschlossen.)

Diese Eigenthtimlichkeit des antiken Reliefs wird durch die vorherr-
schende Weise seiner Verwendung, — durch sein Verhiltniss zur Archi-
tektur, bedingt. -Es erscheint bei der Architektur an denjenigen Stellen,
welche nicht zur architektonischen Masse oder zum architektonischen Ge-
riiste gehiren, sondern den Charakter von Fiillungen haben. Es wird
namentlich an den Friesen und an den Giebeln angewandt; wobei zu be-
merken, dass auch die Statuenreihen in den Giebeln griechischer Tem-
pel in Betrefl der Composition ganz nach den gleichzeitigen Reliefzesetzen
behandelt sind. Die Friese (im dorischen Friese die Metopen desselben)
und ‘die Giebelfelder sollen weder - die Schwere -der achitektonischen
Masse zur. Erscheinung kommen lassen, noch eine architektonische Func-
tion ausdriicken ; an der Stelle - beider soll in ihnen, wenn nicht etwa
eine spielende Dekoration beliebt wird, ein freies, individuell bewegtes
Leben. sich geltend machen. Der Grund des Reliefs gehiirt. hier — fiir
den beabsichtigten kiinstlerischen Eindruck — weder zur Architektur
noch zu den Gestalten des Reliefs.. Er ist ein leer Neutrales, und wir
finden ihn daher, so weit nur unsre Kenntniss von der Anwendung von
Farbe bei der griechischen Architektut reicht, stets durch einen eigen-
thimlichen farbigen Anstrich sowohl von den umgebenden Architelitur-
theilen als von den figirlichen Gestalten unterschieden.

Das antike Relief hat somit im Allgemeinen kein innerliches Verhili-
niss zu dem Grunde, auf welchem es ruht. Das -in ihm sich geltend
machende malerische Element sieht von der Eigedschaft des kirperlich
Festen in diesem Grunde ab und sucht dieselbe zu beseitigen. Das Figiir-
liche und der Grund sind hier wesentlich von einander geschieden.

Eine Behandlung der Art ‘wird tberall nithig sein, wo architekto-
nische Fiillungen, wie z. B. die Linetten der Portale an mittelalterlichen
Gebiiuden, mit plastischer Darstellung versehen werden sollen, wo es sich
iberhaupt darum handelt, durch solchen Schmuck die Schwere der archi-
tektonischen Masse verschwinden zu machen.

Das entgegengesetate Verhiiltniss tritt ein,. wo die Masse als solche
wirksam erscheinen und dennoch eine bildlich plastische Ausstatiung er-
halten s0ll. - Gleichwohl kann dieselbe Behandlung des Reliefs auch hier
stattfinden und es ist dies in der griechischen Kunst, wie an den Altiren
und heiligen Brunnen, und noch mehr an den spitrdmischen Sarkophagen,
oft genug der Fall. Es macht sich hier indess eine noch ungleich stiir-
kere kiinstlerische Fiction “geltend, als bei den Reliefs der architektoni-
schen Fiillungen, indem die Masse in ihrer ganzen Starrheit und Gewich-
tigkeit als gegenwiirtic empfunden werden und doch zu den lebendigen
Gebilden jenes neutrale Verhiltniss, welches den scheinbaren Raum zu
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freier Bewegung gewihrt, haben soll. Das Relief erscheint hier, sobald
das Auge des Beschauers durch jenen Eindruck der Masse in Anspruch
genommen wird, als ein auf die letztere aufgelegter und durch sie gebun-
dener Zierrat.

Fast durchweg hat das antike Relief, im Verhdltniss zu seinem Grunde,
diesen Charakter des Aufeelegten. Wie beim Flachrelief, so pflegt dies

beim stirksten Hautrelief der Fall zu sein, selbst da, wo — wie bei man-
chen der spiten Sarkophagsculpturen — die Gestalten sich fast ganz vom

Grunde lésen. Der Grund ist in dieser Behandlung fir das Relief nur
der #usserlich materielle Halt. * 7 wischen dem Hautrelief und den Statuen<
reihen, welche . die dorischen Giebelfelder fiillen, ist dann auch kein
wesentlicher Unterschied; was bei jenem noch theilweise materiell an dem
Grupnde haftet, dst bei diesen nur eben ganz abgeldst, und der Grund
wirkt wie dort, und svie beim Flachrelief, nur als das den Blick Ab-
schliessende.

Indess finden sich schon in der rimischen Kunst Andeutungen von
der Moglichkeit — und zwar der #sthetisch sehr wohlbegriindeten Mog-
lichkeit einer andern Auffassung und Behandlung des Reliefs. Das Vers
hiltniss zur Architektur giebt auch hier den niichsten Fingerzeig. Die
rimische Architektur hat urspriinglich ein von der grlt:chimfheu wesentlich
shweichendes Formenprincip. Ihr ist das Streben nach vollerer Massen~
wirkung eigen und sie verrith, dem- entsprechend, in”ihren Gliedernngen
ein quellendes Leben, welches. gegen die Straffheit in der Bildung der
Gliederungen der griechischen Architektur sehr entschieden absticht. Nur
ist jenes Grundelement der rémischen Architektur picht zur selbstindigen
Durchbildung gekommen, nur ist es durch die Aufnahme des griechischen
Bystems allzusehr verdunkelt, ist das urspriinglich freie Lebensgefiihl der
rbmischen Gliederungen durch die piichtern schulmiissige mathematische
Construction ihres Profils abgetidtet worden. Ein ihnlich quellendes
Lebenselement -nun 1isst sich auch nicht ganz selten in der romischen Re-
liefscul ptur wahrnehmen, vorzugsweise da, wo dieselbe sich in ornamen-
tistischer Composition , z B. in Laubgewinden, welche mit halben oder
ganzen menschlichen Gestalien und mit Thierbildungen verbunden und
durchilochten sind, bewegt. 1In solchen Darstellungen vielleicht desshalb
am Meisten, weil diese in unmittelbarem Bezuge zZur Architektur stehen,
wihrend in der selbstiindig llgiirlirh{fn Sealptur — etwa abgesehen vom
Bildniss — das grh_-,chisl-‘he Muster - noch ungleich mehr hediugs.‘nd war.
In Sculpturen der ghengenannten Art macht das Relief gumeist den vollig
entgegengesetzien Findruck des Aufgelegten. Es quillt wie mit selbstdn-
‘_“gl'.,.m' \"érm‘dgen aus dem Grunde hervor, sich je nach den th!inguissnn
der Composition hier noch erst leise 10send, dort dem Grunde sich noch
weich anschmiegend, dort in entschiedener Kraft und Fille sich hervor-
hebend. Es ist. als sei in dem Grunde selbst die Iebenskraft vorhanden,
die diese Erscheinungen hinaustreten macht. Es muss hier ein entschie-
denes Wechselverhiltniss zwischen Grund und Relief anerkanot werden;
das indifferente Verhiltniss zwischen beiden, wie in der griechischen
Kunst, ist hier verschwunden.

Was in der romischen Kunst ip solchen -Anfingen vorliegt, ist in der
modernen Kunst hiufiger, mannigfaltiger und umfassender zur Anwendung
gekommen, bis es in der neueren Zeit durch die Wiederaufnahme grie-
chischer Sculpturstudien einstweilen- beseitigt wurde,” Nur ist in der mo=
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dernen Kunst jene Behandlungsweise des Reliefs durch ein andres Element,
welches keineswegs eine dhnliche isthetische Giiltigkeit hat, vielfach
getribt und beeintriichtigt worden. Dies ist die Aufnahme des aus-
schliesslich Malerischen in das Relief, die Nachbildung der perspek-
tivischen Wirkungen, welche die Ferne mit in den Bereich der bildlichen
Darstellung zieht. Es bedarf hier des erneuten Nachweises nicht, wie
und aus welchen Grinden ein solches Element in der modernen Sculptur
Eingang fand, noch warnm dasselbe kiinstlerisch unzulissig ist. Eine schein-
bare Verwandischaft zwischen beiden Elementen; dem des aus dem Grunde
hervorquellenden Reliefs und dem der Andeutung malerischer Perspektive
im Relief, mag zu solcher Verbindung des innerlich doch sehr Verschie-
denartizen beigetragen haben. Das quellende Relief — um diese Bezeich-
nung heizubehalten — ist nicht unbedingt auf ein iberall gleichmissiges
Hervortreten “angewiesen; seine verschiedenen Theile werden, je nach
ihrer Energie oder Bedeutung, verschiedenartig vorspringen konnen, und
nur das allgemeine rhythmische Gesetz, welches die Dissonanzen verbannt
oder auflost, wird diese Weise des Hervortretens regeln; das Relief ist
hierin einer mannigfaltigeren Lebensiusserung fihig, und es ist somit bei
alledem auch die perspektivische Verschiebung und Verkiirzung des dar-
gestellten Einzelgegenstandes oder von Theilen desselben (dergleichen
schon in dem mehr erhabenen, nach griechischem Princip behandelien
Relief nicht iiberall umgangen werden kanun) sehr wohl zuliissig. Mit
dieser verschiedenen Hiohe des quellenden Reliefs, mit dieser gelegentlich
yorkommenden perspektivischen Behandlung des Einzelgegenstandes stehen
nun allerdings die Bedingnisse der Nachbildung malerischer Perspektive
im Relief fusserlich parallel, wihrend gleichwohl auch hier eine gegen-
seitige Beziehung nicht anzuerkennen ist.

Noch ein besondrer Umstand ist hiebei zu berithren.  Es liegt in der
Weise jener Reliefbehandlung, welche aul eine Aneignung der malerischen
Perspektive hinausgeht, dass bei der Darstellung von rdumlich getrennten
Vorgiingen verschiedene Grundlinien fir die vorgefilhrten Gestalten an-
genommen, dass die ferneren (und kleiner gehaltenen) Gruppen im Flach-
relief, die. niiheren im Hautrelief ausgefihrt werden. Es ist eine solche
verschiedenartige Reliefhishe, zur Unterscheidung der Figurengruppen, auch
wohl bei andern kiinstlerischen Arbeiten zur Anwendung gekommen, die
im Uebrigen wesentlich nach dem strengeren griechischen Gesetze, von
dem speziell Malerischen ganz absehend, behandelt sinid (und in diesem
letzteren Falle allerdings von noch mehr zweifelhaftem und das kinstle-
rische Gefiihl storendem Eindrucke, weil das Auge, — ohne tberhaupt
weiter von' jenen, ob auch conventionell perspektivischen Elementen in
Anspruch genommien zu sein, — dureh den unvermittelten Gegensatz von
stark runden und-flach auf die Fliche gehefteten Gestalten doppelt ver-
wirrt wird). Die gelegentlich verschiedenartige Hihe der Einzeltheile des
aus dem Grunde hervorquellenden-Reliefs, die, wie angedeutet, in dem
inneren’ Lebenselemente desselben beruht, hat mit diesen #Husserlichen
Conventionen nichis gemein.

Das quellende Relief hat einen gewissen Antheil an malerischer Wir=
kung, aber an sich keinesweges mehr, als iiberall — bei dem so hdufigen
Wechselverhiltniss ‘zwischen verschiedenartigen Kiinsten — die eine Kunst
von der andern ohne Gefiihrdung ihrer charakieristischen Eigenthiimlich-
keit und Selbstindigkeit aufzunehmen befdhigt und je nach Umstéinden
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terufen ist. Auch ist dieser malerische Reiz fiir das Wesen dieses Reliefs
fast ein Zufilliges; in niherem Verhilinisse steht dasselbe wiederum-zu
dem architektonischen Element. Wie das griechische Relief vorzugsweise
der architektonischen Fiillung , so -;_r_uhiﬁri dieses der architektonischen
Masse an. Aber die Masse selbst wird hier als von jener treibenden Le-
benskraft erfullt gedacht, welche in den -Gebilden des hinausquellenden
Reliefs zur Bethitizung und Gestaltung gelangt. Das  griechisch behan-
delte Relief hat also, als Dekoration der architektonischen Masse, ebenso
nir den Anschein des Zufilligen und ‘Willkiirlichen, wie es diese Gattung
des modernen Reliefs als Dekoration der architektonischen Filllung haben
wilrde.

So lange nun die architektonische Masse an sich mathematisch starr
hleibt, so lange sie kein segliedertes oder bewegtes Leben rewinnt, liegt
in ihrer Dekoration mit derartigen Reliefs wiederum allerdings noch etwas
Zufilliges, . Disharmonisches. Nur fir den Gedanken, fir den trocknen
Begrift, nicht aber in ihrer wirklich kiinstlerischen Existenz, hai sie jene
Fiille von Lebenskraft, welche in dem vereinzelten- Reliefbilde hervor-
gpringt. Eine hihere Kiitheit, eine hohere Stufe der kinstlerischen Ent-
wickelung stellt sich dar, wenn die Masse unmittelbar sich belebt und
das Bild nur eben als das hihere Product solcher Belebung erscheint.
Dies kann wiederum in verschiedenen Stufen der Entwickelung vor gich
gehen. Auch die architekfonische Belebung der Masse kann noch erst eine
partielle sein, durch Medaillons, durch Wandstreifen, welche den eigent-
lichen Grund der Reliefbildungen ausmachen und das in ihnen pulsirende
Leben in einem architektonisch gegliederten Bande ausklingen lassen und
durch dasselbe abschliessen.- Dann kapn die Masse selbst sich architek-
tonisch gliedern, durch ein Pilastersystem u. dgl., und gerade diese Glie-

dernngen werden unter Umstinden — wie uns manch ein schitzbares Werk
des siebzehnten Jahrhunderts bezeugt — vortrefflich geeignet sein, Ge-

stalten des hoher organisirten Lebens mit freier Kraft aus sich hervor-
treten zu lassen. Oder auch die Gesammtmasse kann eine lebendig ge-
schwungene, ob auch rhythmisch beschlossene Form gewinnen, iberall
_ stiirker oder schwicher — die ihr einwohnende Lebenskraft ankiindi-
gend und somit vollig geeignet, die letztere im Bildwerk hervorsprudeln
zu lassen.

Dies wire der Gipfelpunkt der kiinstlerischen Entwickelung , um
welche es gich hier handelt. Freilich aber liegt hier zugleich — und es
bedarf wohl kaum des niheren Nachweises — die Gefahr der hichsten
kitnstlerischen Ausartung unmittelbar zur Hand. Der Ausdruck der selb-
stindigen Lebenskraft, der hier von der architektonischen Gesammtmasse
gefordert ist — somit ihre bewegie Formation — steht im bedenklichsten
Widerspruch zu der Ruhe und Stetickeit, die sonst bei dem architektoni-
schen Werke als unerliisslich erscheint. Wir sind, um es mit einem
Worte zu bezeichnen, durch jene Betrachtungen schliesslich in die Mitte
des entschiedenen Rococo gefithrt worden. Indess dirfte es glnstiger
sein, dem verrufenen Feinde gtzrafla115 inis Gesicht. zu sehen, als ihm mit
Verachtung oder aus Furcht vor Influenzen den Rilcken zu wenden.

Man wird sich vielleicht verstindigen konnen. Von eigentlichen bau-
lichen Anlagen wird bei der Forderung einer bewegten Formation der
architekionischen Gesammimasse iberhaupt abgesehen werden missen.
Aller sonst nahe liegenden Griinde dagegen Zu geschweigen, 80 wilrde
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dies schon hier, wo es sich nur um das #isthetische Verhiltniss zur plasti-
schen Ausstaltung handelt, ein phantastisches Missverhiiliniss zwischen
Mittel und Zweck zur Folge haben. Eine- Wiederbelebung Borromini's
(die von andern: Leuten vielleicht nicht ganz ohne Eifer erstrebt wird) ist
hier also nicht zu befiirchten. Es kann sich figlich nur um die Gestal-
tung architektonisch dekorativer Massen, die zur Aufnahme von Relief-

schmuck geeignet sind — wie jener Altdre und Tempelbrunnen. des grie-
chischen Alterthums — handeln. Es mag als hieher gehorig etwa die

architekfonische Basis, die zur -Aufnahme eines grossartigen Blumen-
schmuckes, eines reichen, selbstindig sich erhebenden Sculpturwerkes
bestimmt ist, genannt werden. jei solchen’ Werken hat freilich die
Rococozeit ihrer bizarren Laune auch oft genug den Ziigel schiessen lassen.
Aber selbst bei barocken Arbeiten jener Epoche, auf die hier Bezug zu
nehmen ist, miissen wir gar nicht selten, sofern wir iiberhaupt nur im
Stande sind, sie mit vorurtheilslosem Blicke zu betrachten, den rhythmi=
schen Schwung des Ganzen, die Weise, in welcher die Reliefausstattung
harmonisch mit diesem Ganzen und seiner Lebendigkeit ausgefihrt ist,
das nicht minder leichte und lebendige Heraustreten der Reliefs aus dem
Ganzen bewundern. Und wohl finden wir. in der.Rococozeit anch Ein-
zelnes, das das volle Geprige maassvoller Haltung hat.

Doch sind wir hier, ohne eigentliche Noth, sofort dem Extrem gegen-
tibergetreten, — wvielleicht nur, uwm zu erkennen, dass auch das Extrem
mancherlei giiltige Belehrung zn geben vermag. Es handelt sich hier in
keiner Weise 'um das Abenteuerliche, das Launenhafte, das oft nur allzu
Flaue, welches dem Rococo in andrer Beziehung sein Gepridge aufgedritckt
hat. Auch die zunichst. vorangehenden Zeiten, wenn wir davon ausschei-
den, was der-antikisirenden Schultradition, was jener falschen Theorie
einer anf die Plastik tibertragenen malerischen Perspektive angehtrt, wer-
den uns — und im Einzelnen in edelster und maassgebendster Weise —
tiber jene Behandlung des Reliefs, die eine selbstiindig guellende Kraft
zur Erscheinung bringt und mit einer belebten architektonischen Masse in
Wechselbeziehung steht, mancherlei belehrenden Aufschluss zo geben im
Stande sein.

Noch mag es verstatiet sein, eine Schlusshémerkung anzukniipfen.
Wenn -es im antiken Relief, wenigstens soweit dasselbe bei architektoni-
schen Fillungen angewandt wird, darauf ankommt; den Grund (als ein
Massenhaftes) vergessen zu machen, so wird es bei dem modernen, dem
quellenden Relief stets von wesentlicher Bedeutung sein, das Gefithl des
Grundes, d. h. der Masse, ans welcher. das Relief sich erhebt, fiir das
Auge wirksam zu erhalten. Beides gehiirt hier eben, sich gegenseitiz be-
dingend, zu einander. Es wird daher eine mit Reliefbildungen versehene
architektonische Masse nie in dem Grade durch dieselben zu verdeckén
sein, dass ihre Eigenschaft als Masse dem Auge verschwindet. - Es wird
vielmehr das charakteristisch Massenhafte stets festznhalten sein, wozu
gich, je nach der besondern kiinstlerischen Aufgabe, durch ein Ueberwie-
genlassen des Korpers der Masse, durch architektonisch gegliederte Vor-
spriinge, welche sich aus' der Masse entwickeln, dberhaupt durch die
architektonisehe Gesammtfassung derselben, die auch bei ganz oder theil-
weis. bewegter Formation sehr wohl ausfiihrbar ist, die mannigfaltigste
Gelegenheit darbieten diirfte.
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IIL. Ueber das Malerische in der Architektur.

Das Malerische beruht vor Allem darin, wie Luft- und Lichtwir-
kungen an einem Gegenstande zur Erscheinung kommen. Die Werke der
Architektur, in dem Wechsel der Massen, der massenhaft starren-und be-
wegt gegliederten Theile, des ritumlichen Vorsprunges und der riumlichen
Tiefe, werden zur Entwickelung malerischer Momente vielfache Gelegen-

heit bieten. Aber ihr Verhalten in malerischer Beziehung — abgesehen
natiirlich von den Spielen des Zufalls bei dem zufillig Zusammengebau-
ten — wird bei den verschiedenen architektonischen Systemen sehr ver-

schiedenarfig sein.

Gewdhnlich gilt das gothische Bausystem als das vorziglichst male-
rische, und in der That hat sowohl das Ganze des Bauwerks in dieser
Beziehung oft eine bedeutende Wirkung, als sich dabei nicht minder, ge=
legentlich wenigstens, sehr frappante Einzelmomente bemerklich machen.
Gleichwohl lisst sich behaupten, dass das Malerieche auch hier nicht zur
charakteristisch entscheidenden Erscheinung kommt. Das gothische System
ist zu ausschliesslich, zu sehr bis in den letzten Calcill, auf eine organische
Gliederung aller Einzeltheile des Gebiudes lerechnet, als dass die fiir
das Malerische nothwendigen Gegensitze hier ihre Stelle finden. - Dies
wenigstens - bel der vollkommenen Durchbildung des Systems, wihrend
bei den Gebiinden, die einer minder vollkommenen Richtung angehiren,
eine gewisse Starrheit und Kilie der Formenbildung vorrherrscht, welche
der Enifaltung malerischen Reizes wiedernm in andrer Weise hemmend
enteerensteht,

Die -hichstenlwickelte organische Durchbildung in der gothischen
Architektur hat, fiir das Aunge des Beschauers, eine Entwickelung der Li-
nearperspective zur Folge, wie solché uns in iihnlicher Reichhaltighkeit hn;i
keinem andern architektonischen Systeme entgegentritt. Auf diesen vi-
brirenden Linien nun, — wie auf den Saiten eines musikalischen Instru-
mentes, — laufen allerdings mannigfache Spiele von Licht und Luft hin,
dem Auge eigenthiimliche Elemente malerischer Wirkung entfaltend. Aber
das Auge verliert sich in diesem fort und fort zitternden Spiele; das ma-
lerische Element, welches hier vorhanden ist, kommt nicht zur Sammlung,
zur Haltung. Das gothische Bauwerk soll eben vor Allem als -ein durch
und duorch organisch gegliedertes empfunden werden ; der betrachiende
Geist soll sich ge“'i.«;svﬁl]amasela - dentificiren ' mit-dem diese Gliederungen
durchhauchenden -Leben, mit ihnen sich erheben, mit aufstrahlen in den
Pfeilern, sich mit schwingen in den Wolbungen, mit hinausranken in den
Thirmchen, mit ausblithen in den Blumen der Gipfel. Das gothische
Architekturwerk begieifen wir vollstindig nur, wWenn wir uns darchaus in
dasselbe versenken: seine Gt-v.;:['ustiinclli&hlu:'lL, — uns geganﬂbcrstch?nd.
unsrer Schau ein Bild gewihrend, ist doch nur von bedingter Schinheit *).

*) An der durchbrochenen gothischen Thurmspitze decken sich die Verzie-
rungen und Durchbrechungen nur fiir einen einzigen Standpunkt in harmnglsclwr
Weise, — - fiir hundert und aber hundert Standpupkte nicht. Das reiche System
der Strebepfeiler und Strebebdgen um den Chor — einér der hichsten Trinmphe
orgauischer Durchbildung in- der Architektur — giebt fiir keinen Standpunkt
ein reines Bild,
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Das architektonische System, in welchem das malerische Element zur
vollen und entschiedenen Erscheinung Kommt, ist das des sogenannten
Rococo. Der Rococostyl hat von der Behandlung der Architektur im
Sinne der Antike (auf welcher iberhaupt der Kreis' der modernen Ban-
weisen fusst) die Massenwirkung beibehalten, die fiir das Malerische die
zuniichst erforderliche Grundlage ist. Er hat indess die ‘strenge, herbe
Festigkeit, die fiir die Anordnung der architektonischen Masse in der an-
tiken Kunst so wesentlich bezeichnend, dabei aber der Entfaltung male-
rischen Reizes noch minder giinstig ist, als das vibrirende Leben des go-
thischen Baustyles, verlassen; er hat die Masse mannigfacher oetheilt, ihr
gelegentlich einen weicheren Schwung gegeben, sie in einer Weise deko-
rirt, dass die bedeutsamen Stellen dem Auge in strahlender Lebhaftighkeit
entgegenspringen. Es bildet sich in solcher Art ein Wechselverhiiltniss
zwischen den verschiedenen Theilén des Gebiudes, welches, je nach dem
Charakter der Beleuchtung, das Auge mit eigenthiimlichstem Rhythmus
beriihrt, welches den vorragenden Lichtstellen, in ihrer oft sehr raffinirten
bildnerischen Behandlung, eine, ich michte sagen: edelsteinartige Wirkung
giebt, diese. von dem ruhigeren Schattentone der Tiefen frappant abstechen
lisst und sie doch wieder durch bewegte Uebergiinge mit . denselben ver-
bunden erhiilt. Ist die Luft der Art beschaffen, dass ihr Fluidum dem
das Gebiude betrachtenden Auge ‘mit Entschiedenheit sichtbar wird, so
erhtht -sie jeme Licht- und Schattenspiele um ein Wesentliches, indem
durch die grossere oder geringere Stirke ihrer Schleier jene Gegensitze
nothwendig einen doppelten Reiz gewinnen, und sie, als selbstindige
Triigerin des Lichtes, die Reflexe desselben in die Tiefen hineintragend;
das harmonische Gesammtverhiltniss wesentlich erhoht, Es giebt unter
den “Werken des Rococostyles ‘Treppenhallen, die mit ihren einfallend
geschlossenen und in die verschiedenen Tiefen hineinspielenden Lichtern,
— es giebt Verbindungen von Pavillons, Gallerieen u. dergl., die im
Schimmer einer verschieden abgestuften Morgenbeleuchtung unbedenklich
zu ‘dem Vollendetsten an malerischer Wirkung gehdren, was das ge-
sammte Material der Geschichte der Baukunst ‘anfzuweisen hat. Diese
Verdienste der Gesammt- Composition ditrften sich nicht selten auch in
der Behandlung der architektonischen Details nachweisen lassen.

Ueberhaupt michte es: fiir die Ausrundung der fsthetischen Witrdi~
gung der Architektur nicht unwichtig sein, diesen Beobachtungen an den
einzelnen Denkmilern nihér nachzugehen und dadurch die Gesetze des
Malerischen in der Architeltur umfassender und bestimmter darzulegen,
als bisher geschehen zu sein scheint. Es.ist vielleicht der, durch so viel
andre und oft so sehr giltize Umstinde veranlasste Widerwille gegen den
Rococostyl, was der Durchfithrung derartiger Beobachtungen bisher hem-

mend im Wege gestanden hat; — die neuste, flach dilettantistische Wie-
deraufnahme von Rococodekorationen hat dafiir noch keinen Ersatz geben
kinnen.

Jedenfalls aber wird das Eine dabei festzuhalten sein: dass, wie zum
vollen Verstiindniss des gothischen Baustyles ein volles Versenken in den
Lebenspuls seiner Formen niithig ist, so der Rococostyl, als der aus-
schliesslich malerische, “ein entschiedenes Freihalten des betrachtenden
Individoums von seiner Erscheinung, ein unbedingtes Gegeniber er-
fordert. Das Gebiude des Rococostyles wirkt vor Allem als Bild, -als ein
manniglach wechselndes je nach dem Wechsel des Lichtes und der Luft-
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beschaffenheit, aber immer als Bild. Hierin miichie denn auch, mehr als
in sonst welchen Willkiirlichkeiten und Bizarrerieen seiner Formenbil-
dung im Einzelnen, das Zweifelhafte seiner kiinstlerischen Exisienz be-
griindet sein : — es ist vielleicht nicht das richtige Verhiltniss von Mittel
ond Zweck, ist auch wohl geradehin' eine Verschiebung des Zweckes.
Gleichwohl wird aber auch hier, selbst durch die Betrachtung des HEx-
trems, die #sthetische Einsicht wesentlich geférdert, werden fiir nenes
Schaffen wesentliche Resultate gewonnen werden kinnen,

IV. Ueber die Rahmenform.

Hochst charakteristisch ist die Ausbildung und Durchbildung gines
bestimmten Details in der Rococo- Architektur, — die der Einrahmung.
Dies hiingt, wie es mir scheint, mit dem inneren Wesen des Rococostyles
zusammen. Die architektonische Masse, im grisseren Ganzen wie in den
Theilen, hat hier etwas quellend Bewegtes, was jenen lebendigeren
Wechsel der Erscheinung, an dem sich die malerische Wirkung entfaltet,
hervorbringt und gleichzeitig jene innige Verbindung der freien Relief-
sculptur mit der Masse so wesentlich beginstigt. Es ist dtberall — prin-
cipiell wenigstens — eine weiche Lebensfille, der aber doch das stets
bedingende Gesetz der architektonischen Organisirung (wie im gothischen
B:mstj-]r,-'j fehlt. Es ist daher ein Element nothig, welches dieser inneren
Beweglichkeit wiederum Grenzen setzt. Als solches miichte ich die Ein-
rahmungen betrachten, denen wir an Gebiuden dieses Styles iberall, wo
es etwas einzuschliessén giebt, an Facaden, Winden, Decken u. s. w. he-
gegnen. In -ihrer Hi]dun_i; stehen sie aber naturgemiss 1_1’10[11 im. Wider-
spruch gegen das Princip, das im Uebrigen die Formen des Rococostyles
erfiillt; vielmehr ist es eben dasselbe Princip, was der ]'Zinr:ihmu‘ng_hmr
zugleich ihre selbstindige #sthetische Bedentung giebt. Es ‘ist.in ihrer
Bildung etwas kieisend Umschwingendes, das den Begriff des Unl;;_rtuzeus
in li_-]_pf;ndi;z beweeter Gestalt zur Erscheinung kommen lisst. Dies em-~
pfinden wir schon in der Profilirung solcher Einrahmungen, weh:heh?.l]*
meist. durchaus abweichend von der Strenge antiker Gliederprofile, einen
wellenartigen  Charakter haben, cpsenkt und straffer gehalten nach dem
inneren Rande, -erhaben und weicher hinausstribmend nach der dunsseren
Seite. Doch nicht hierin allein ist die kreisende Bewegung ausgﬁdrﬂckt.
Im Umschwunge der Ecken, wo sié natiirlich bei Weitem am stiirksten
gedacht werden muss. lost sie sich, wendet nach der einen Seite zuriick,
hebt fir die fortzusetzende Bewegung mit correspondirendem Schwunge
an und bildet der Art ein Spiel von volutenfrmigen Schnérkeln, deren
feinen, wahrhaft classischen Schwung wir nicht-selten mit Bewunderung
beobachten. Dieser Ausdruck des Rollenden wird dann aach in (fIgE1ul11cil
ornamentistischer Weise noch fortgesetat, vornehmlich durf:h_;’fﬂhrlngullg
jener ‘muschelfirmigen Rundschalen , deren Bildung. dem W‘o]u!en‘-&'t‘.ﬂ‘.ll
meist so, wohl emsfjri::ht. Noch andres Ornamientistische -.'ti:eht _Slth "V.Uhl
dariiber hin, gelegentlich, wie in feinen Blumengehiingen, die einen zier-




|

S —— e

759 Fragmente zur Theorie der Kunst.

lch spielenden Contrast gegen die energische Grundform bilden, von ge-
schmackvoller Eleganz, oft freilieh auch in die verwunderlichsten Bizar-
rerieen ~ausartend. Was solcher Art an den Eckstellen der Umrahmung
seine #sthetische Bedeutung gewonnen hat, wiederholt sich dann wohl
auch, mehr oder weniger -ausfithrlich, mitten im Lauf linger gedehnter
Linien. Man konnte sagen, es sei ein Ueberschuss an Lebenskraft, der
hier zur springenden Erscheinung komme.

In keinem andern architektonischen Style hat die Einrahmung eine
#hnlich selbstiindige Ausbildung erhalten. Ueberall sonst ist sie entweder
aus einfachen architektonischen Gliedern zusammengesetzt, deren Bildung
unter wesentlich abweichenden architektonischen Verhiiltnissen erfolgt war
und die, als traditionell vorhandene, sich auch diesem Zwecke fiigen
mussten; oder es sind vollstindig kleine Relief- Architekturen, die zum
Geschift des Einrahmens verwandt werden, wie in solcher Weise sehr
glinzende ' Gemilde - Rahmen (gelegentlich auch -Rahmen von Basreliefs)
u. A. in der toskanischen und der venezianischen Kunst vorkommen. Es
steht hier aber doch nur ein kinstlerisches Scheinbild an der Stelle eines
kiinstlerischen Organes, welches sich mit Entschiedenheit in sich selbst
aussprechen muss. Es ist bemerkenswerth, dass das letzte selbstindig
kiinstlerische Product der Architektur in ihrer geschichtlichen Bethitigung
— bis auf die etwanigen Resultate der Bestrebungen des neunzehnten
Jahrhunderts, iher welche wir in solcher Beziehung noch kein Urtheil
haben, — der Rahmen, das Einschliessende, ist.

Die allgemein tibliche Wiederaufnahme der Rococobildung fiir die
Gemiilderahmen hat hienach gewiss einen tieferen Grund, als den der
Mode. Aber es wiire zu wiinschen, dass die Rahmen, statt des beliehten
barbarischen Gemengsels von rococoartigen (und oft allerlei andern ba-
rocken) Details, auf das Princip dieser. Formenbildung zurtickgefithrt und
dass sie zugleich, — was durchaus nicht ausserhalb der Grenzen des zu
Erstrebenden liegt, — diesem Princip gemiiss in’ einer classisch gereinigten
Weise durchgebildet wiirden,
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