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508 Kunstreise im Jahr 1845.

ihnen hiedurch Gelegenheit zur vollkgmmenen Entwickelung ihrer Krifte,
sowie zugleich zur Erwerbung einiger Geldmittel, die sie eventuell und nach
Belieben zu einer Reise verwenden kinnten, zu geben. Hiedurch wiire bei-
liufig ein, gewiss nicht verwerfliches Mittel gewonnen, nach und nach eine
Anzahl §ffentlicher Kunstwerke in den Provinzen zu verbreiten und dadurch
auch in den Communen den ‘Sion fir die Offentliche, volksthiimliche Be-
deutung der Kunst immer mehr anzuregen. Ausserdem aber wiiren gleich-
falls eigentliche Reisestipendien zu vertheilen, doch nicht nach feststehender
Norm und auf eine bestimmte Reihe von Jahren, sondern je nmach Zweck
und Bediirfoiss auf kiirzere oder lingere Zeit. Unter Umstinden kann ein
nur halbjdhriger Aufenthalt in Ilfalien fiir einen mit sich fertigen und
einigen Kinstler schon sehr fruchtbringend sein.

Durch diese Reisestipendien liesse sich aber, ebenso wie durch Jjene
Uebertragung von Werken fur iffentliche Zwecke, noch ein weiter wir-
kender Nutzen schaffen. Das gewiihnliche, speciell durchgefiihrie Studium
irgend eines besondern grossen Meisterwerkes wird dem jungen Kinstler
in der Regel ungleich vortheilhafter sein, als das wirre Durcheinander-
studiren des Verschiedenartigsien; dies Studium aber wird am Besten (ich
habe hier zuniichst Maler im Sinne) durch die Copie erreicht. Dem jun-
gen Kiinstler wiirde also die Anfertigung der Copie irgend eines namhaften
Bildes, vornehmlich von Raphael, oder auch von Michelangelo, Tizian
W. §. w., zu dbertragen sein. Dadurch aber wiirde allmihlig eine Reihen-
folge von Copien zusammenkommen, die unter solchen Umstinden gewiss
mit voller, frischer Begeisterung fiir die Originale gemalt wiiren und die
demnach, zu einer Gallerie geordnet, sowohl -im Allgemeinen einen schr
hohen Kunstgenuss gewiiliren, als fiir Kunstler und Kunstfreunde ein sehr
wichtiges Bildungsmittel darbieten wirden. Die Betrachtung der im Louvre
und in der Ecole des beaux-arts zu Paris zerstreuten Copien nach den
Fresken Raphael's und Michelangelo's hatte mir die Bedeutung, welche
eine solche Gallerie haben kiinnte, wieder reclit lebhaft vergegenwirtigt.
Sollte bei uns diese Idee aufgenommen werden, so wiire es vielleichi
miglich, dass Se. Majestiit der Konig sich bewogen finden, die im Aller-
hiichsten Besitz befindlichen, schon ziemlich zahlreichen Copien nach
Raphael (besonders nach auswiirts vorhandenen Staffeleibildern desselben)
zur Griindung einer solchen Sammlung herzugeben, so dass fir die letz-
tere schon beim Begiun der neuen Einrichtung ein ansehnlicher Stamm
beisammen wiire.

VI.

Reisenotizgen.

Frankfurt a. M.

Das Stidel’sche Kunst-Tnstitut ist, Dank dem so hochsinnigen
wie klugen Testator und der fortgesetzt sorgliltigen Leitung seiner Ange-
legenheiten, eine Anstalt, wie man sie jeder griigseren Stadt wilnschen
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michte. -Sie erreicht in ihrem engen Kreise mehr als manche grosse
Staatsanstalt mit ungleich grisseren Mitteln wnd Kriiften ‘durchzufiihren
weiss. Namentlich hat die Kunstsammlung des Institats eine vortreffliche
und- zugleich sehr gefillige Einrichtung; sie ist keineswegs besonders
ausgedehnt, aber in charakteristischer Weise mit mehr oder weniger guten
Beispielen fiir die verschiedenen Hauptepochen der Kunstgeschichte ver-
sehen, — Abgiissen von Antiken, Handzeichnungen, #lteren und neueren
Gemilden. Die in den Hauptsilen der Sammlung angewandte Beleuch-
tung von oben bringt die schinste Totalwirkung hervor; sie ist durchaus
naf-i:;'|]1mnn;zswiimi:.

Hier sah ich Lessing's Huss (auf dem Conecil von Constanz) wieder,
ungleich besser beleuchtet und besser fiberschaulich, als ich das Bild auf
der Berliner Ausstellung gesehen hatte; aber um so mehr auch traten mir

die Schwiichen des Werkes — gegen dessen so bedeutende Vorziige, wie
cegen Lessing's kiinstlerische Griisse tiberhaupt, ich wahrlich nicht blind
bin — entgegen. Ls fehlt der Farbe, dem Ton das eigentliche Mark, und

noch mehr fehlt es an Luft und Helldunkel; die Gestalten erscheinen flach,
die ‘hinteren fast wie ausgeschnitten und auf den Grund aufgelegt. Das
Bild kisnnte hischst vortrefflich sein und ist in seinem innersten Wesen doch
nicht eigentlich kiinstlerisch; es ist sehr geistreich gedacht, fein gefihlt
und fir das Einzelne eine anziehend schiine Darstellungsform genommen,
aber es ist — wenigstens in seiner Totalitit — nicht geschaut. Es giebt
keinen grijsseren Gegensatz, als dies Bild im Verhiiltniss zu Werken des
Paul Veronese, dessen Richtung es doch, seiner ganzen idusseren Anlage
nach, entsprechend sein miisste,

Overbeck's grosses symbolisches Bild — ,der Triumph der Religion
in den Kiinsten* — ist unter den Gemiilden altdeutscher Schule aufge-
hiingt, mit denen es in Ton und Kinstlermaass sehr wohl iibereinstimmt.
In dem- Bilde ist viel mehr innere Einheit, als z. B. im Huss; Overbeck
will nor symbolisiren und wihlt dazu ein charakteristisch conventionelles
Schema, ohne Anspruch auf die hthere Totalitit der Natur. Dazu kommt
sein schiner Linearsinn, der sich hier immer noch erfrenlich kund giebt,
und das sehr ruhige Maass der Farbe. Freilich ist Vieles auch ungenii-
gend, zu Husserlich conventionell im Farbenton, zu matt in der Bewegung,
zu niichtern im Gedanken; doch bleibt es immer nur Einzeloes im Gegen-
satz geeen das bedeutsame Ganze.

Ph. Veit’s Freskobild — ,die Einfithrung der Kiinste in Deutschland

durch das Christenthum“ — ist in der Farbe matt und verschossen: es
scheint auch nicht mit der naiven Symbolik erfunden, wie Uverbeck's
Bild. Die Cartons von Schnorr zu seinen Fresken in der Villa Mas-

simi zu Rom, mit Darstellungen aus dem rasenden Roland, sind hiichst
interessant nnd fiir den Beginn der romantischen Richtung unsrer Kunst
sehr bezeichnend. Sie haben noch ganz die schone jugendlich naive Gra-
zie, der man diesen oder jenen Mangel gern vergiebt, weil noch so viel

Hoffnung darin ist. — Von Steinle sind die farbigen Cartons zn seinen
Fresken in der Kapelle von Schloss Rheineck am Rhein, Darstellungen, '

die auf die Bergpredigt Bezug haben, vorhanden. Hier ist die liebens-
wiirdige Eigenthitmlichkeit des Kiinstlers sehr anziehend, eben weil sie
ganz anspruchlos auftritt. —

Von den fiir die Nischen des RBomersaales bestimmten Kaiserbil-
dern sah ich den grisseren Theil in Nebenrdumen aufgestellt. Ich fand
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darunter wenig Erfreuliches, kein Bild, das mir wahrhaft bedeutend er-
schienen wiire. Das beste unter den vorhandenen mochte das von Rethel
sein, ein edles, doch nicht innerlich grosses Bild. Zwei Kaiserbilder
waren von Steinle: das eine mittelalterlich, von sehr matter, ja unwahrer
Korperlichkeit; das andre, Steinle’s sonstiger Richtung ziemlich entgegen,
eine Gestalt des siebzehnten Jahrhunderts, in schlichter Haltung und
dabei won erfreulich frischem Gefiihl. Lesging’s Bild (Friedrich Barba-
rossa) ist gut, aber wiederum nicht gross gefasst, vielmehr etwas genre-
haft. Auch ein Heinrich V. von Kiderich schien mir beachtenswerth;
gtliche andre Diisseldorfer fast allzuschwach , ein Eindruck, den auch die
Arbeiten noch andrer Lokalschulen gewiihrten. —

Die eherne Goethe-Statue von Schwanthaler, auf dem Ross-
markte, hat mich unéndlich widerwiirtiz berithrt. Zuniichst ist das Ver-
hiltniss der kolossalen Figur zu dem breiten kurzen Piedestal sehr unschin.
An dem létzteren macht sich die architektonische Doppel-Kuriositit be-
merklich, dass iiber den Ecken Antefixen angebracht sind, die aber vor
dem flachen Erdhiigel, auf welchem die Statue steht, doch nur reliefartig
vortreten. Der Heros triigt Ueberrock und Mantel; den letzteren nicht des
rauhen nordischen Klimas wegen (denn alsdann hitte er auch Hut und An-
dres nisthig gehabt), sondern einfach als das heut zuTage allgemein iibliche
Testimoninm paupertatis in Betreff monumentaler Stylistik. Der linke Arm
hingt los herab; trotz des losen Hiingens hilt er den' Mantel so fest, dass
dieser nothgedrungen sich in eine Art classischer Falten fiigen muss. Die
Gestalt lehnt sich an einen Baumstamm, um welchen hinterwiirts der
Mantel hernmgehiingt ist. Das Naturgefiilhl ist dusserst mangelhaft; die
Brust und die linke Schulter sind unendlich roh. Das Gefilte hingt in
giner Jappig wulstigen Weise, ohne alle Ahnung von Styl und irgend wel-
cher feineren Naturbeobachtung. In den Reliefs des Piedestals sind die
Personificationen von Goethe’s Hauptwerken enthalten. In der Idee sind
diese zum guten Theil nicht minder schwach und unkiinstlerisch , in der
Raumvertheilung ohne alles Princip, in der Kirperlichkeit der einzelnen
Gestalten fast durchweg dusserst matt. Ich habe einen zu hohen Begriff
von Goethe, von monumentaler Wiirde, von der Bedeutung der Kunst
iherhaupt, als dass ich dies Denkmal nicht fast als ein Nationalungliick
hezeichnen sollte. =

Freskomalereien der Diisseldorfer Schule.

I. Darstellungen zur Geschichte des Kaisers Friedrich Barbarossa in

einem Saale des Schlosses Heltorf.
Erste Wand, von Miicke gemalt:

Friedrich's Kaiserkriinung, gemalt 1839. Das Bild ist vortrefflich in
Composition, Durchbildung , Haltung und Gesammtwirkung ; nur in der
Behandlung kinnte es etwas leichter sein.

Superporte, grau in grau: Englische Gesandte vor dem Kaiser, Ge-
schenke bringend. Sehr anmuthig.
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Die Demiithizung der Maildnder, gem. 1833. Die Composition nicht
ganz gliicklich; der Mittelgrund — die Tribiine mit dem Kaiser — dem
Auge -des Beschauers. eigentlich nither stehend als der Vorgrund. Ein-
zelnes sehr schin gemalt.

Zweite Wand:

Friedrich’s Versthnung mit dem Papste zu Venedig, 1826 von Stiir-
mer gemalt. Das Bild hat Gesammtwirkung, wie solche vor Allem der
malerischen Wanddekoration zukommt; im Uebrigen ist es sehr schwach.

Superporte: Demithigung Heinrich's des Ldwen, ebenfalls von Stiir-
mer. Unbedeutend.

Aufhebung der iber Heinrich den Lowen verhiingten Reichsacht, 1830
von Miicke ;Efxm-;,lt‘ Noch wvon etwas kalter Firbung und ohne rechie
Harmonie, auch nicht innerlich genug.

Zu den Seiten der beiden Haupthilder Wandstreifen mit Arabesken,
auf das Leben der Hauptpersonen beziiglich.

Dritte Wand :

Sturm auf Iconium durch Friedrich von Schwahen, 1840 von Pliidd e-
mann nach Lessing's Composition gemalt. Arbeit von mittlerem Werth;
der Vorgrund zu schwach.

Schlacht von Iconium, 1531 von Lessing gemalt. Ein Bild von
wunderbar energischer Naturwahrheit; in der Composition hiichst belebt, .
in den Lokaltonen meisterhaft. Nur Einiges im Vorgrund nicht wirksam

Fenug,
" Tod des Kaisers, 1841 von Pliiddemann gemalt. Eine wiirdige
Composition, von harmonischer Haltung; nur, bei trefflichen Einzelheiten,
nicht kriiftiz genug.
Vierte Wand :

Zwischen den Fenstern die einzelnen Gestalten des heil. Bernhard und
des Bischofes Otto von Freisingen, beide 1840 von Miicke gemalt und
hijchst schin in jeder Beziehung. —

I[I. Der grosse Fries des Rathhaussaales zu Elherfeld, mit den Bil-
dern. deutscher Vorzeit und deutscher Sitie. Deér Eindruck des Ganzen
bedeutend, die Darstellung verstiindlich und priignant. Das Balkenwerk
der Decke ist zn schwer im Verhiiltniss zn der Malerei, anch scheint diese
selbst im Ganzen nicht von geniigend leichter Wirkung; doch war mein
Urtheil hieriiber miglicher Weise befangen, da die Wiinde unterhalb des
Frieses noch der weiterem Dekoration, mithin der erforderlichen Gegen-
wirkung enthehrten, ich die Bilder auch bei ungiinstizer Beleuchtung sah.
Die Bilder im Einzelnen sind : ‘ : -

Leben der Deutschen in der Urzeit-des Volkes, von Fa ¥y (Langwand
tiher den Fenstern). Sehr glicklich und tichtig in den einzelnen, meist
nackien Gestalten und Gruppen, die sich indess von dem waldesdunkeln
Grunde nicht geniigend loszuheben scheinen.

Einfithrung des Christenthums, von Miicke. (Sehmalwand tber den
Fenstern) Am Zartesten im Ton, vielleicht etwas zu sehr.

Sitte, Bildung, Gewerbe, Handel u. 5. w., von Pliiddemann.” (Langz-
wand.) Besonders trefflich erzihlt und gut gezeichnet; in der Malerei
etwas hart.
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Reichthum und Genuss, von L. Clasen. (Schmalwand) Von miissi-
gem Verdienst und. nicht eben leichtem Vortrag. Man frigt tbrigens hil-

liger Weise, welche eigentliche Bedeutung in Blldun solcher Art daa mit-
telalterliche Kostiim haben soll,

IIT.  Die Freskomalereien in der Kirche zu Apollinarisberg, von
Deger und seinen Genossen.

Ich sah diese Werke in der Arbeit, als theilweise ausgefithrte Wand-
gemiilde, als Cartons, als Aquarell-Entwiirfe. Von Deger selbst, als Haupt-
bilder, die Kreuzigung Christi, die bis auf die (:ruppc der Maria bereits
al fresco vollendet war; die Anbetung der Hirten und die Auferstehung,
diese in Aquarell; ausserdem die grosse Gestalt der Virgo immaculata nuf
dem Halbmonde und die Composition fiir die Halbkuppel der Altarnische:
Christus, nebst Maria und Johannes zu seinen Seiten. Es ist die Tradi-
tion — die giotteske — in ihrer edelsten Erscheinung, was diesen Arbeiten
zu Grunde liegt, ein kirchlich Geheiligtes (in der Art wie Fiesole die
Tradition auffasste), ein durch stille, innere Scheu Gebundenes, also frei-
lich Conventionelles; aber zugleich das Bewusstsein hieriiber. und dem
entsprechend ein feiner bestimmter Natursinn. lm Ganzen der Composi-
tionen herrscht ein schiner leichter Ton, eine zarte, dem Ideal sich zu-
neigende Formenbildung (die tmlwet:lhrh auch, wie in den feinen lang-
gestreckten Nasen der Maria, einem kirchlich manierirten Ideal ang{fhun:.
in der Gewandung eine edle Stylistik. Die Aquarelle erinnern an Minia-
turen der alten Sienesen, doch ‘nicht an deren Ungeschick. — In der
Kreuzigung ist es von grossartigster Wirkung, wie die Masse des Volkes
durch tll:ﬂ ausserordentlichen Moment gemeinsam bewegt und erschiittert
wird: ich entsinne mich micht, Aehnliches gesehen zu haben. Die drei
Gekreuzigten zeichnen sich, wie durch die Charakteristik, so durch die
gediegene Modellirung aus. Vortrefflich auch ist das charakteristisch Ei-
"’l“[lLlLUIll'JlJlE"' in P I]\»luunomlm Ausdruck und Geberde des Hauptmannes,
dessen Erscheinung von dem Gebahren banaler F rimmigkeit durchaus
fern ist. — Das Bild der Auferstechung ist schén geordnet: unten die Ma-
rien an dem Grabe und der Engel auf dem Steine sitzend: dariiber. von
Wolken getragen, der Auferstandene und E ngelehiire zu seinen Seiten. 8o
erscheinen auch wber det Anbetung der Hirten Engelchiire, unter denen
die drei Erzengel besonders vortreten; in der Mitte der letzteren Michael,
schwer gepanzert im Charakter des funfzehnten eder sechzehnten Jahr-
hunderts, — was denn allerdings, trotz der schiinen Behandlung, fir das
Schweben der Gestalt nicht sonderlich giiustig ist, auch zu ausschliesslich
an ein bestimmtes Zeitkostim erinnert. Hier ist die befolgte Traditon
eben -allzu jung.

Unter den Arbeiten der Genossen Deger’s zogen mich, soweit ich diese
sah, besonders die Compositionen aus der Legende des heil. Apollinaris,
von dem llteren Miller, an. Aunch diese sind vortrefflich. doch mehr
conventionell giottesk, wenigsténs in den Aquarellen. Merkwiirdig und
schiin ist hier die idyllische Darstellungsweise, mit zuschauenden und an-
dern Nebenpersonen, was an die llE‘ihi‘IIH\'urdlELtl Compositionen des Be-

nozzo Gozzoli erinnert, ohne doch irgend -das Géprige von Nachahmung
zu tragen.
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Estict tiive h.

Von der Universitiit die Bronze
pins, Striimpfen und Pelzrock bis an's Knie, der sich rechts ziémlich will-
kiirlich: zur Seite schligt. Ganz ohne allen Styl und alle grosse Wirkung:
gine unbedeutende Portraitstatuette im grossen Maassstabe. Das Detail
indess, wenigstens an den Kleidungsstiicken, mit genauer naturalistischer
Beobachtung, z. B. in Betrefl' des Bruches und der Anseiinge der Falten.

statue Grefry's von Geefs. In Escar-

Cour de cassation, im Palais de justice. Hier die beiden beriihm-
ten Bilder von Gallait und de Biefve — die Abdankung Karl's V. und
der Compromiss der miederlindischen Edeln — in ausgezeichnet schiiner,
von der Decke herabfallender Belenchtung, an den Langwinden einan-
der gegenitber aufgestellt. (Diese Aufstellung aber, wie mir gesagt wurde,
nur provisorisch.) Gallait's Bild ist hier erst vitllig seinem Verdienste
nach zu wiirdizen. Die Hoheit und Schiénheit desselben war mir keines-
wegs, wohl durch die tadeluden’ Bemerkungen der deutschen Gegner mit
veranlasst, so fest im Gediichtniss geblieben. Allerdings darf man Einiges
an dem Bilde tadeln, — den nicht villig klaren perspektivischen Aufbaun
und die Unbestimmtheit des Raumes hinter dem Sessel des Kaisers (inner-
halb des nach hinten, wie nach den Seiten herabhingenden Teppichs),
indem der Raum sich an der einen Seite bedeutend zu vertiefen scheint;
auch den Umstand, dass das rechte Bein Oraniens, das Standbein, durch
den knieenden Philipp zu sehr verdeckt wird. Indess sind dies entschie-
den untergeordnete Mingel, die sich nur bei besonderem kritischem Ein-
gehen bemerklich machen und die gegen die durchaus schine Totalwir-
kang des Bildes ganz verschwinden, In der That ist hier die lebendigste
und zugleich naivste dramatische Wirkung mit grossartig historischer Auf-
fassung und mit einer malerischen Haltung verschmolzen, die nur bei den
grossten, namentlich italienischen Meistern gefunden wird. Hier ist fichte
kilnstlerische Naturwahrheit und #chter kilnstlerischer Styl. Die Farbe ist
wundervoll und auf keine Weise conventionell; auch viel mehr, uljglfrll'h
ohne irgendwelche spezielle Nachahmung, italienisch (venetianisch) als
etwa niederlindisch, welches Letztere bei der fast subjectiven rubensischen
Palette immer bedenklich bleiben muss. So schon und gross das Ganze,
ebenso jede pinzelne Figur, jeder einzelne Kopf. Das Bild erhebt sich
weit iiher die heutige beleische Schule. — Das Bild von de Biefve hat
diese seltenen Vorziige nicht. Auch hier zwar ist durchweg schine, reine
Naivetit, im Einzelnen ebenfalls vollendete Meisterschaft. Auch die Com-
position _hat viel Gliickliches, doch sind die Gruppen des Vorgrundes zu
zerstreut.  Vor Allem aber fehlt die grosse malerische Gesammthaltung,
sowohl in der Farbe an sich, als im Helldunkel. Die Gruppen des Vor-
grundes driicken auf die des Mittelgrundes.

Palais de la nation, Im Vestibule desselben die beiden grossen

Kugler, Kleine Schrifien, 11, 33
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historischen Bilder von de Keyser und Wappers, die, wie es scheint,
die Bestimmung haben, den beiden ebengenannten sich als Seitenstiicke
anzuschliessen. (Die Aufstellung ebenfalls provisorisch, sogar der Art, dass
sie unmittelbar den Fusshoden der Halle berthren und fiir das Bild von
Wappers nicht einmal der Raum zum Rahmen vorhanden war.) Beide
Werke™ nicht ohne eigenthiimliche -Verdienste, doch sowohl dem won
(zallait als avch dem von de Biefve entschieden nachstehend. Von de
Keyser das Bild der Schlacht von Woringen; wirksam durch einfach
klare Composition, allgemeine Haltung, energische Palette; dennoch der
Eindruck desselben nicht <érfreulich. Die Geberdungen nicht gross und
nicht entschieden, die Charakteristik mangelhaft, die Gesichtsbildungen
manierirt, die Farbe conventionell, besonders in der Carnation, — Von
Wappers eine Scene aus der Septemberrevolution: Verwundete werden
gebracht, der Entschluss zum letzten Widerstande gefasst,  Die Composi-
tion ist zusammengedringt, in Ausdruck und in Farbe eine entschiedene
Energie. Aber Beides ist wiederum manierirt (wenn auch in der Farhe
weniger als bei de Keyser), die Gesammthaltung mangelhaft, die Wir-
kung zum Theil sehr theatralisch. Stiirend ist es besonders auch, dass
bei dem Zusammendringen der Gruppen doch keine gigentliche Gesammt-
handlung, kein die Massen bewegender Gesammitzug ersichtlich wird.

Gallait's Haus und Atelier, gebaut von Cluysenaer. Die Wohn-
rinme liegen nach der Strasse zu, das grosse, behaglich und elegant ein-
gerichtete Atelier in ihrem Riicken; zwischen beiden ein kleiner Verbin-
dungsbau von iiberaus zierlicher Einrichtung. Die Hausthiir fithrt zunichst
in ‘einen Corridor, der die Wohnriume zur Linken hat; zur Rechten eine
Glaswand zwischen Siulen. Auf die Glaswand hat Gallait die Bildnisse
berithmter Maler gemalt, doch nur alg Silhouetten von braunrother Farbe,
mit wenig schwarzer Zeichnung, Aus dem Corridor tritt man in ein klei-
nes Entrée; aus diesem in ein dunkel gehaltenes Kabinet mit reicher Boi-
serie’ im Renaissancestyl; aus dem Kabinet in das Atelier. Zwei andre
kleine Réume dienen zur unmittelbaren Verbindung der Wohnung mit dem
Atelier; diese empfangen ihr Licht von oben. In der Tiefe jenes dunkeln
Cabinets ist eine Nische und in dieser ein Fenster, durch welches man in
den einen jener kleinen Riume hineinblickt; der letztere ist mit Malereien
im pompejanischen Style, auf weissem Grunde, verziert. Der Durchblick
ist von tliberaus reizender malerischer Wirkung.

Im Atelier sah ich das Portrait des Ministers de Thenx, ein Werk
der meisterhaftesten kiinstlerischen Virtuositiit. Es ist eine Kniefigur,
stehend, zur Seite eines Schreibtisches. Die Umgebung der Fignr — Vor-
hang, Teppichgrund, Stuhl — ist roth, in verschieden abrestuften TGnen
und in gediegenster Harmonie; das blangestreifte Ordensband auf der Brust
des Ministers ist dabei von leuchtender Wirkung. Der Kopf ist vortreff-
lich gemalt und leidet an sich durch die rothe Umgebung in kéiner Weise,
Aber bei aller Meisterschaft ist das Bild doch nicht, wie es sein sollte;
die frappante virtuosische Totalwirkung ist doch eben die Hauptsaché,
und das Auge des Beschauers wird doch viel mehr durch sie; als durch
den Kopf des Dargestellten in Anspruch genommen. — Von der Abdan-
kung Karls V. hingén die treffllichen grossen Detailstudien im Atelier,
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anter Glas und Rahmen; die erste Skizze zu dieser Composition , Zeicha=
nung mit etwas Farbe, und eine zweite, vorziiglich schone Aquarellskizze
mit der Wirkung des Gemildes selbst. — Ebenso noch andere Skizzen,
auch dies leicht angetuschte Zeichnungen, zum Theil Genrescenen von
schiiner, frappanter, icht niederlindischer Wirkung, — Ausserdem einige
angefangene Bilder, unter denen mir besonders ein Kardinal, welcher
beim Austreten aus der Kirche das Kind einer Biuerin segnet, wohlgefiel.
Gallait ist Schiiler des Franzosen Henuequin.

Im Atelier von Verboeckhoven freute ich mich der prichtigsten
Thierstudien. Unverkauft stand noch gin grosses Bild mit einem italieni-
schen Ochsen und anderem Vieh; fast vollendet sah ich ein Gemilde, auf
dem ein grosser Pyrenfienhund, zwei kleine Hiindchen und ein Papagei
dargestellt waren. "Ueberall, in diesen lebensgrossen Darstellungen, wie
in den bei uns mehr bekannten kleinen Kabinetsbildern erscheint Verboeck-
hoven fir sein Fach durchaus als Meister ersten Ranges.

Einen Ueberblick iiber die Leistungen der belgischen Malerei (kleinen
Maassstabes) gewiihrte mir die in solcher Beziehung geschiitzte Sammlung
des Mr. van Becelaere, Eigenthimer des Café mille colonnes, place de
la monngaie. Sie ist daran sehr reich, besitzt auch hollindische und einige
franzisische Bilder. Doch hat die Sammlung im Ganzen auf mich keinen
sonderlichen Eindruck gemacht; sie enthilt viel Unbedeutendes, das mit
¢inem gewissen alleemeinen Vortrage gemacht ist, sehr viel Niichternes
und wenig *Eigenthtimliches. Mit zu den Besten gehiren die Viehmaler
im Style Verboeckhovens. Anziehend durch charakteristische Zeichnung
waren mir die Genrebilder eines jungen Brisselers, Willems. Ein Genre-
bild von de Keyser, ein alter Mann und eine junge Frau in der Um-
gebing eines prichtigen Zimmers, machte sich als ein Virtuosenstick in
schBnster rubensischer Firbung zeltend. Die Hollinder und Franzosen
traten mir als bedeutender im eigenthiimlichen Wesen entgegen. So sah
ich von Koeckoeck eine ganz ausgezeichnet meisterhafte Sturmland-
schaft, Treffliches von Schotel, u. a..m, — Ich bemerkte, dass bei den
Belgiern im Allgemeinen wohl mehr Palette zu finden ist als bei den
Deutschen, zunichst den Norddeutschen, keineswegs aber eine’ so gute
Verwendung derselben.

Navez. der Direktor der Brisseler Akademie, gehtrt noch der &ltern
Schule an und ist in seinen Leistungen nicht sonderlich erfreulich. - Ein
grosses Altarbild, fir die Kirche seines Geburtsortes bestimmt, ist frostig
manierirt im Style der franzisischen Malerei vor der Epoche der Juli-
revolution. Einige Bilder erinnerten mich an L. Robert, aber auch sie
waren kalt. Ein Portrait- hatte in der Behandlung Aehnlichkeit mit den
Wach’schen -Bildnissen.

Ein Jeremias von Gisier, in der Kathedrale Ste. Gudule, war hchst
flau und in der affektirten modern franzisischen Manier behandelt. — Eine
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Reihenfolge von Stationsbildern in der Kirche la Chapelle, von Jean van
Eycken, zeigien Palette und harmonisch abgettnte Farben; aber auch sie
waren im Uebrigen franzgsisch manierirt und oft sehr schwach.

Auf der ,Place des Martyrs“ das grosse Denkmal, von Geefs,
welches den Opfern der Septembertage. von 1830 gewidmet ist. Eine
grossartige Anlage, in sehr schonen Verhiltnissen zu der Architektur des
umgebenden Platzes. Der Boden des letateren ist zu den Seiten erhiht:
in der Mitte eine grosse viereckige Vertiefung, von einem niedrigen Ar-
kadengange, den sogenannten nKatakomben*, umgeben. Die ernsten Ver-
hiltnisse dieser Arkaden entsprechen der Benennung; die Form aber,
statt ein naives architektonisches Geflige zu bilden, ist das Erzeugniss
einer Husserlichen, sentimentalen Symbolik, deren Anwendung heutiges
Tages in der That ein wenig uberrascht, Die Pfeiler der Arkaden sind
nemlich Grabsteine, in der von der Aniike entlehnten Fassung. . An den
Wiinden hinter den Arkaden sind: Tafeln mit den Namen jener Mirtyrer
angebracht.

Aus der Mitte des vertieften Raumes erhebt sich ein grosses vier-
eckiges Piedestal, in zwei Absiitzen. Vor den Ecken des oberen Absatzes
knieen klagende Engel, Kriinze in den Hinden haltend; sie sollen zu-
gleich — ich weiss nicht, aus welchem Grunde — die vier Tageszeiten
darstellen; ihre geseukten Fligel schlagen gegen die Seiten des Piedestals.
Es sind zart gearbeitete Gestalten, weich im Fleisch, in der Gewandung
zum Theil gut, obgleich ohune ernsteren Styl, — im Ganzen aber durch-
ans modern sentimental und im inneren Gefiihl eigentlich Rocogo. — Ueber
dem Piedestal die kolossale Gestalt der Patria (in Marmor, eben so wie
die Engel), einigermaassen im Gepriige der Venus von Melos, mit matro-
nenhaftem Anklange. Sie hat ungefihr dieselben Vorziige und Mingel,
wie jene Engelficuren, doch ist sie in den Motiven der Gewandung etwas
mehr antik gehalten, im Ausdruck nicht ganz so. sentimental, wenn auch
immer ohne rechten Styl und ohne alle eigentliche Majestiit. Das ganze
Werk hat mich, trotz des ersten schlagenden Totaleffektes und trotz der
sorglichen Ausfiihrung, doch nur in unerquicklicher Weise hertihrt.

Die Flichen des untern Piedestals sollen historische Reliefs erhalten.
Eins lfﬂ.*r'UlIl, eine SUE’-HE} ans den S{’.I]iﬂ”]]_per]\';i!np['{_-“‘ sah ich im (;}'[]5‘
abguss.  Es war im historisch genrehaften Charakter componirt, ohne allen
Reliefstyl und in seiner ganzen Behandlung sehr wenig erbaulich.

Ungleich mehr sagte mir ein andres Gffentliches Denkmal von Geefs
Hand zu, das des Generals Belliard, ebenfalls in Marmor. FEr triigt die
Uniform und den soldatischen Mantel, der auf der einen Schulter aufliegt
und nach hinten niederfillt. In den Confuren, und besonders vom Park
aus gesehen, ist die Figur von vortrefflicher Wirkung, bei Weitem mehr
als der Gretry zu Littich. In der Behandlung zeigt sich ein feiner Na-
tarsinn und, wenn auch nicht volle plastische Grisse, doch ein eigner
malerisch plastischer Styl,

Ein drittes Marmordenkmal, welches Geefs gearbeitet , ist das Grab-
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ie monument des im Septemberkampfe gefallenen Grafen F. v. Merode, in Ste.
Gudule. Er ist in der nationalen Blouse dargestellt, liegend, auf den einen
Arm gestiitzt und die Pistole noch in der Hand. Das Werk hat lebhafte
moderne Sympathieen erweckt, wollte mich aber wiederum sehr wenig
anmuthen, Die Figur liegt nicht naiv. Die Blouse, die ein so Husserst
35 glickliches Motiv fir kiinstlerische Darstellung geben konnte, ist kleinlich,
8 gicht einmal wahrhaft naturalistisch behandelt; und wieder ist jenes un-
L selige Testimonium paupertatis, der herabfallende Mantel mit Pelzkragen
b auf der linken Schulter, nicht zu vermeiden gewesen.
L- Im Atelier von Geefs endlich sah ich einige Portraitbiisten von feiner
= paturalistischer Ausfihrung, nur wieder ohne den rechten Styl; — einige
Iy sentimentale allegorische Figuren; — und die ansprechende Gruppe einer
b8 Genoveva. die das Kind auf dem Schoosse hiilt, withrend sich die Hirsch-
L kuh seitwirts um sie hernmschmiégt. Bei dieser wohl componirten Arbeit
id macht sich das dem Kiinstler eigne zarte Naturgefithl glicklich geltend.
m
T
i Antwerpen
i
'_' Das Denkmal des Rubens von dem Briisseler Geefs, Bronzestalue, zu
:v den hesten Arbeiten dieses Kiinstlers gehiirig. Eine volle, kriftige, méinn-
a liche Gestalt, die sich in dem konappen und doch eleganten Kostiim, wel-
i3 ches keine conventionellen Falten gestattete und keinen Nothbehell zuliess,
& sut ausnimmt. Das Kostim wieder mit feinem Natursinn behandelt. Die
b Auffassung in statuarischer Beziehung freilich ebenfalls nicht von grosser
II- Bedeutung, auch ein wenig theatralisch, wenigstens in der etwas dekla-
¥ mirenden Rechten, fiir deren Bewegung kein sonderliches Motiv ersicht-
: lich wird. '
h Einige Seulpturarbeiten, abweichend von den sonstigen Strebungen
"f der neueren belgischen Kunst, neigen sich mehr der Romantik des frihe-
; ren Mittelalters zu. Dahin gehort eine Marmorsiatue der heiligen Philu-
mena, auf dem Drachen stehend, von dem jingeren Geefs. Sie hat
das Verdienst einer wirksamen, edel romantischen Auffassung, auch einer
f mehr stylistischen Behandlung. Nur der Obertheil der Figur erschien mir
: nicht ganz kriiffig. — Sodann die neuen Chorstithle der Kathedrale, von

Geerts in einem vortrefilichen gothischen Style gearbeitet. Die Statuetten

und Reliefs sind durchaus im Charakter und mit priichtiger Handhabung

der Technik ausgefiihrt. Nur freilich fihlt man es doch durch, dass die

alterthiimliche Behandlungsweise angelernt ist und nicht eben frei aus dem
i Innern kommt,

Von einem Hiiuserbau, rin welehem das innere hiiusliche Leben und
Behagen dem Aeusseren sein Geprige aufdriickt, in welchem sich also
eine Kunstform, wenn auch einfachsier Art, entwickelt, ist im Ganzen
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sehr wenig die Rede. Nichts von dem Eindruck eines stidtischen oder
hiuslichen Comforts, wie dies, fiur die verschiedenen Zeiten und Linder,
in Nirnberg, Danzig, Prag, Venedig. Florenz, Briigge, Antwerpen und
so vielen andern Orten der Fall ist. Biirgerliche Paliste sind wenig vor-
handen. Im Ganzen ist es ein wilstes Zusammenh#ufen von Steinmassen,
Die Stadt hat etwas Gebirgsartiges; wie Felsen stehen die Hiuserviertel
da, wie Klippen und Zacken erheben sich die Schornsteinmauern tiber die
Diicher, wie Felsspalten oder Engpiisse ziehen sich die Gassen dazwischen
durch. Thiren und Fenster gehen wie Hihlen in das Innere, und man
fiihlt es, wie drinnen eine Brut wohnen mag, Bienen gleich, die gereizt
ungestim hervorbrechen. In den eleganten Stadttheilen, die doch lange
nicht die Hauptmassen ausmachen, ist die Rohheit nur tibertiincht durch
all den Glanz des Luxus und dessen Anpreisungen in Schilden und Affi-
chen.  Auch sind es nur wenig Beispiele, wo die moderne Geld- Aristo-
kratie dem rohen Hauskorper einen Flitterstaat von Renaissance-Dekoration
umhiingt. Einigermaassen eine Ausnahme machen, nebst den Resten der
alten Aristokratie im Foubourg 5t. Germain, einige neue Strassen ausser-
halb der Boulevards, Chaussée d’Antin, Rue Lafitte, u. s. w. Hier sieht
man Versuche einer behaglich biirgerlichen Archifektur im modernen Sinn;
wo aber irgend Glanz erstrebt wird, ist es sofort wieder ein ziemlich
kindlicher, zuweilen etwas gothisirender Renaissance - Aufputz,

Di¢ Denkmiler ilterer Zeit, namentlich die Kirchen, verlieren sich
in- dieser Steinwiiste. Die Denkmiler des Herrscherthums, besonders der
Louvre und die Tuilericen mit dem Parkzubehbr, obgleich weit hinge-
dehnt und reich geschmiickt, sind nicht zur klaren Entfaltung gekommen.
Es hat die Stetigkeit des Regimentes gefehlt, die Gleichartigkeit der In-
teressen der Herrschergeschlechter; der Dynastieenwechsel macht sich darin
auf empfindliche Weise bemerklich. Das imposanteste Streben zeigen die
neueren nationalen Monumente: aber sie sind kalt, ntichtern idealistisch
und bei allem Allegorischen doch eigentlich inhaltlos. So ist es vor
Allem mit dem Pantheon. So mit dem ungeheuren Triumphbogen der
Etoile, der dasteht, man weiss nicht recht wesshalb und woftir. Er soll
das Thor der Weltherrscherin bilden und steht ausserhalb der Barriere;
der Weg zieht sich zu beiden Seiten um ihn herum, und der Zugang zu
ihm ist mit Ketten verschlossen, zwischen denen sich nur die Fussgiinger,
Pygmien gleich, hindurchwinden. So mit der Siule auf dem Vendome-
Platz, die schwerfillig dasteht, von dem rfmisch briisken Spiel des Relief-
Frieses umwunden und mit der puppenartigen Figur des Kaisers bekrint.
So mit der Madeleine, deren Aeusseres in Architektur und Sculptur dem
Volke das religidse Element nur in einer emphatisch niichternen Weise
gegentiberfihrt. So mit der Juli-S#ule auf dem Bastille-Platz, die briisk
und schwerfillig ist wie die Vendomesiule und ber der ein ganz kleiner
goldner Freiheitsgenius, mit dem Fuss an die kleine goldne Erdkugel an-
geheftet, deklamatorisch umherflattert. Briisk auch ist ‘das ewige Wieder-
holen der Namen Lodi, Marengo, Austerlitz u, s, W., U. 8. w., mit denen
die Fliichen der Denkmiler tibersiit sind; briisk die Anordnung der schwer-
filligen Deckengemilde im Louvre,. u. dergl. m.

Das ist eigentlich der ganze Charakter der franzisischen Kunst: —
hohles Raisonnement, niichternes Allegorisiren, Emphase; auf der einen
Seite, wo es sich um die Idee handelt, (alles das auch sehr deutlich in
der heutigen religisen Richtung); auf der andern Seite ein wiistes, rohes,
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ungebildetes Natirlichkeitsprincip. Daraus, und zugleich durch das Hin-
¢inwirken der verschiedenartigen Studien-Einflisse der klassischen 'und
der romantischen Epoche, der der Renaissance und des Eklekticismus —
erklirt sich denn auch das tausendfache Gewirr, das namentlich in der
heutigen Malerei der Franzosen vorherrscht. Nur einzelnen hochbegabten
Naturen ist-es vergdnnt, sich tber diese triibe Atmosphire zu erheben.

Ansprechend sind ein Paar Denkmiler geringeren Umfanges aus der
fritheren napoleonischen Zeit. Vornehmlich das auf der Place Dauphine,
welches Desaix gewidmet und im J. 1803 nach dem Plane von Percier
und Fontaine ausgeftihrt ist. Es ist einfach aus dem Stein des Landes
vearbeitet. Auf einer hohen Cylinderbasis mit Reliefs von miissigem, doch
nicht ganz untergeordnetem Verdienst erhebt sich eine plastische Gruppe:
¢ine Herme, welche die Biiste von Desaix triiet und der das Schwert um-
gehiingt ist; danebep eine amazonenartige Gestalt, etwa das Vaterland
vorstellend, die einen Kranz iber dem Haupte des Helden hiilt. Die
Gruppe schliesst nach oben nicht gentigend rhythmisch ab; in der Erfin-
dung und den Linien. ist sie tiberhaupt nicht ganz glicklich; auch die
Ausfihrung, z. B. im Gewande der Amazone, ist weder vollig naiv noch
sonderlich geschickt. Dennoch hat das Ganze ein Hchtes, keusches Gefilhl,
Geschmack und einen, wenn auch nicht durchgedrungenen Schinheitssinn.
Das Werk schreit nicht und wird daher wenig beachtet. - Der Bildhauer,
der die Gruppe gefertigt, ist mir nnbekannt.

Ein zweites, ebenfalls wohlgefilliz wirkendes Denkmal ist die vik-
toriengekriinte Siiule auf dem Platz du Chatelet, 1808 nach dem Ent-
wurf von Brolle ausgefihrt. Die Siule ist in einer Art dgyptischen
h'l:.'lu.-s irompc_luirt, — eine der Hsthetischen HL'iL'.lL'.\'ir!-'.LJllg[‘ll von N:lpUhit.lllb
dgyptischem Zuge.

Einen wiirdigen Eindruck gewihrt die Chapelle expiatoire, an
der Stelle erbaut, wo die Leichen Ludwig's XVI. und der Marie Antoinette
der Erde tibergeben waren, Der Bau, im vollen und energischen rimi-
schen Style, ist von Percier und Fontaine. Die Kapelle ist rund, mit
einer Kuppel und drei halbrunden Absiden, vorn mit einem S#ulenpor-
tikus. Das Licht fillt durch eine Oeffnung in der Kuppel und durch dhn-
liche in den Absidenhalbkoppeln ein; die innere Wirkung ist ruhig und
feierlich; sie wiirde es noch mehr sein, wenn ein einziges Oberlicht an-
geordnet wire. In der Absis zur Rechten sieht die Marmor-Gruppe Lud-
wig's XVI., den ein Engel stiitzt, von Bosio gearbeitet, schiin, feierlich und
ergreifend.  Links die #hnliche Gruppe. der Marie Antoinette und der
allegorischen Figur der Religion, von Cortot; diese jedoch ohne Styl
und hihere Wiirde. Unter der Kapelle sind gewdlbte Souterrains. Vor
ihr ist ein erhthter Platz, zu dessen Seiten Kenotaphien mit byzantinisi-
renden Arkaden hinlaufen und der an der Eingangsseite durch ein impo-
nirendes Portal abgeschlossen wird. Der offne Platz umher ist nach den
Hiusern zn mit Cypressen oder #dholichen Bidumen bepflanzt. Der Ein-
druck der ganzen Anlage ist sehr ergreifend.
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Die Kirche der Madeleine (begonnen 1802) hat, neben der Niich-
ternheit ihrer rimischen Bauformen und namentlich des Peristyls, der ihr
Aeusseres umgiebt, doch Eigenthiimlichkeiten, die allerdings eine sehr ent-
schiedene Anerkennung verdienen. Diese finden sich in der Disposition
des Inneren, Eine Reihe von Kuppeln iiberwilbt den einfach miichtigen
Raum. Kolossale Wandsiulen, wie im Friedenstempel zu Rom, steigen zu
den Wolbungen empor; kleinere S#ulenstellungen, zwischen denen die,
die Seitenkapellen bildenden Tabernakel angeordnet sind, laufen an den
Windeén und in der Absis hin. Die ruhige Griisse jemer Hauptformen,
gegen welche das fibrige architektonische Detail verschwindet, ist hiichst
feierlich und wird noch mehr durch die stillen, von oben einfallenden
Kuppellichter hervorgehoben. Fast ist das Licht fir den Raum nicht
kriiftiz genug, aber um so geheimnissvoller erhaben ist die Wirkung,
Jedenfalls hat eine solche Beleuchtung unendliche Vorziige vor den. zer-
strenenden Seitenlichtern,

Zwei neuere Kirchen sind im Basilikenstyl, mit thunlichstem Zurick-
pehen auf die Gesetze der Antike, erbaut. Die eine ist Notre Dame de
Lorette, 1824 bis 1836 nach den Plinen von Lebas ausgefiihrt. Sie
macht im Aeusseren, mit ihrem viersiuligen korinthischen Portikus, nur
einen ziemlich dirftizen Eindruck. Im Inneren hat sie ionische Siulen-
stellungen und doppelte Seitenschiffe. Ueber den geraden Gebiilken lasten
im Mittelschiff die Oberwiinde, die mit wenigen, ebenfalls geradlinig ge-
schlossenen Fenstern und mit Gemilden versehen sind. An der Eingangs-
seite ist im Innern, nach Art der alten Nartheken, ein Vorraum abgetrennt;
die beiden Eckriume desselben haben, im seltsamen Contrast gegen die ge-
raden Gebiilke, Arkaden und dariber kleine Kuppelgewdlbe. Das Sane-
tuarium ist mit grossen romischen Biigen und flacher Kuppel versehen.
Das Ganze besteht aus einem noch ziemlich unverdauten Gemisch ver-
schiedenartiger Studien und macht einen wenig erhebenden Eindruck.

Ungleich bedeutender ist die zweite, in sehr ansehnlichen Maassen aus-
gefilhrte Basilika, St. Vincent-de-Paul, ebenfalls seit 1824 und nach den
Pliinen von Hittorf erbaut. (Sie war, als ich sie sah, bis auf ihre bild-
liche und bildnerische Ausstattung vollendet.) Der Baumeister hat uberall
eine muglichst streng griechische Behandlung der Formen erstrebt, — dies
aber freilich mehr nur in der Bildung des Einzelnen, wihrend der Ge-
sammt-Organismus des Griechischen nicht selten beeintrichtigt erscheint.
An der Vorderseite springt ein prichtiger sechssiuliger Prostyl mit canel-
lirten ionischen S#ulen vor. Leider liegen die inneren Balken des Pro-
styls nicht, wie es das natiirliche Princip fordert, auf dem #ussern Archi-
trav (oder noch hiher auf der Innenseite des Gebilkes) auf, sondern
unmittelbar, wie der Architrav selbst, auf den SHulenkapitilen. Dies
scheint auch der Grund zu sein, wesshalb der Baumeister simmtliche Ka-
pitile mit Eckvolutén versehen hat, was einen sehr iibeln Eindruck macht.
Dazu kommt, dass der ganze Architravbau nur eine technische Fiction ist,
indem die horizontalen Balken durch scheidrechte Wolbungen, von Siule
zu Siule, gebildet sind, was man (wie anch an N. D. de Lorette und an
der -Madeleine) aufs Deutlichste sieht und was bei ndherer Ansicht den
Eindruck des Principwidrigen nur erhoht. Zum Portikus fithrt ein schiner
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Treppenaufgang empor. Ueber den vorspringenden Ecken des Gebiudes
erheben sich leichte Thitrmchen, in der Form von Tabernakel-Aufsitzen.
Die ecanze Schauseite gewihrt dbrigens, trotz jener Uebelstinde, bei wiir-
dicen Verhiltnissen, immer’ einen sehr stattlichen Eindruck. Der Portikus
soll moch eine reiche Statuengruppe im Giebel, farbigen Schmuck von Lava-
malerei im Friese und eine sehr reiche Ausstattung von Lavagemilden im
Grunde, an der Vorderwand der Kirche, erhalten, was jenen wirksamen
Gesammteindruck wesentlich steizern dirfte.

Das Innere hat wiederum gedoppelte Seitenschiffe, mit uncanellirten
jonischen Siulen von Stuckmarmor und geraden Gebdlken. Dem Eindrucke
der lastenden Oberwand des Mittelschiflfes ist der Architekt dadurch ent-
gangen, dass er iiber der untern Siinlenstellung eine zweite, von korinthi-
scher Ordnung und zur Seite derselben eine Gallerie (in der Breite des
inneren Seitenschiffes) angeordnet hat. Der Fries, der beide Siulenstel-
luneen trennt, ist freilich sehr hoch, auch noch wandartig; er ist zur Auf-
nahme von Malereien bestimmt, die den Eindruck der Schwere hoffent-
lich aufheben werden. Die #Husseren Seitenschiffe sind niedrig, durch
Gitter abgeschlossen und zu Kapellen eingerichtet; die Fenster, mit taber-
nakelartiger Umfassung, erheben sich {iber den Altiiren der l‘iﬂ[JL']l{_‘!l und
ihre Glasgemilde nehmen die Stelle des Altarbildes. ein; was ein glick-
licher, geistreich durchgefillirter Gedanke ist. — Die Absis hat eine sehr
eigenthiimliche Anordnung, indem sie der Breite des Mittelschiffes und der
beiden inneren Seitenschiffe entspricht. Vermuthlich hat der Architekt
hiedurch eine bedeutende perspektivische Wirkung erreichen wollen. Ich
kann dies nicht entschieden beurtheilen, da dem Halbkuppelgewilbe der
Absis noch die fiir dasselbe bestimmte Malerei fehlte, dasselbe somit noch
ntchtern erschien; ich glaube aber, dass ein perspektivisches Spiel der
Art eher seltsam als gross erscheinen und dass es, allen Effekt zugegeben,
doch in keiner Weise den Eindruck der Ruhe gewiihren wird, den die
organische Ausrundung in der Breite deés Hauptraumes bei allen alten Ba-
siliken hervorbringt. — Der Riickblick aus der Absis in die Schiffe, mit
ihren durchweg reinen Formen und der den letzteren glicklich einge-
fiiglen Verwendung christlicher Symbole und Embleme, ist dagegen sehr
ansprechend. Doch ist auch in diesen vorderen Riumen leider noch ein
sehr unginstig wirkender Umstand zu erwithnen. Dies betriffi die Decken-
anordoung. Das Mittelschiff hat offnes Balkenwerk und dariiber die de-
korirte Dachschriice, wihrend die Gallerieen tiber den inneren Seitenschiffen
eine horizontale Kassettendecke haben. Man fiihlt und begreift die Noth-
wendigkeit jener nicht, da es doch nicht das wirkliche Dach ist, auch
dasselbe nicht vorstellen kann; man wiirde den Eindruck einer ungleich
mehr harmonischen Ruhe  erhalten haben, wenn das Mittelsehiff eben auch,
in naturgemisser Weise, mit einer horizontalen Decke versehen wiire.
Dann ist anch unter jemen Gallerieen, iiber dem uutern Raume der inne-
ren Seitenschiffe, eine horizontale Decke angewandt, iiber den Husseren
Seitenschiffen aber wiederum nicht; hier sind es schriige Pultdicher in der
Querrichtung des Gebiudes, je zur Bezeichnupg der einzelnen Kapellen,
in welche die Husseren Seitenschiffe abgetheilt sind. Auch dies ist ebenso
disharmonisch.

Der Ban von St. Vincent-de-Paul ist. unstreitig ein sehr merkwiirdi-
ges Ereigniss in der Geschichte der neuweren Architektur, Aber er.zeist
doch nur, was auch sonst schon aus so manchen der kiinstlerisch durch-
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gearbeiteten Leistungen unsrer heutigen Baukunst zu entnehmen war: —
allgemeinen Schinheitssinn, sorgliche Wiedergabe vorgefundener schiéner
Formen, kiinstliche Verwendung mannigfacher Construktionen, und Mangel
derjenigen naiv grossen Construction, welche der Grund der Formen ist
und der Schimheit den lebendigen Kirper giebt.

Hotel de ville. Das Gebiiude war urspriinglich nur klein, mit dem
artigen, jetzt mittleren Theile der Fagade, der eine zierliche Entfaltung
des Renaissancestyles zeigt., BSeit 1836 sind die nebenstehenden Hiuser
und Strassen angekauft und michtizge Erweiterungen mit dem Gebiiude
vorgenommen, durch grosse Anbaunten und fussere Fagaden im prichtigen
italienischen Style des sechzehnten Jahrhunderts. Zwei neue Hiife in dem-
selben Style; in der Mitte der iiltere in Husserst zierlicher alter Renais-
sance. Priichtigste Treppen und Reihen von Prunkzimmern und Silen zu
grossen Festen, theils schon vollendet, theils noch in der Arbeit. Die
vollendeten Sile mit verschwenderischer Pracht an Stoffen. Mibeln, Spie-
geln, Gold und Malereien ausgestattet. Die Malereien im Allgemeinen im
guten reichen Style der vatikanischen Logen. Das Figiirliche darin mit
energischen, Hcht kimstlerisch empfundenen Gestalten: das Dekorative,
Frucht- und Thiersticke u. drgl., in. einer vortrefflichen, ernsten Weise
durchgefiihrt. Das Ganze ein Beispiel geschmackvoll moderner Pracht-
dekoration, wie es, nach der Vollendung, wohl schwerlich zum zweiten
Mal zu finden sein wird: — die siegreiche Darlegung des Reichthums,
der Opulenz und des Stolzes der Stadt Paris.

Cirque olimpique, von Hittorf gebaut. Im lonern ein lustiges
Amphitheater, zeltartig gedeckt, mit leichten Eisensiulchen. Aussen sehr
heiter griechiseh, mit etwas Farbe, die sehr wohl thut. Ansprechende
Sculpturen, namentlich im Fronton des Finganges von Pradier. Im
Vestibdl schone Friese im griechischen Styl, mit Reiterspielen.

Pdre-la-Chaise. Grossartigste Nekropolis, priichtig gelegen und durch
das herrliche Laub wundervoll malerisch. namentlich da, wo die Monu-
mente schon eine Patina gewonnen haben. Alle Siyle der modernen Zeit;
einzelne Monumente ernst und wiirdig, die beriilmtesten indess nicht son-
derlich’ schiin. Vortrefflich und in einem edeln Style das- des Malers
Géricault, dessen Marmorstatue, von Etex, auf dem Sockel des Gra-
bes liegt, in der Blouse, die Palette in der Hand. An der Vorderseite
des Sockels, ‘ein Bronzerelief nach Géricault's beriihmtem Bilde. der Schifi-
bruch der Medusa. — Das Denkmal von Casimir Perrier sehr unschin.
Das Architektonische von Leclere, die Statue von Cortot. Hoher und
breiter - architektonischer Unterbau, mit Pilastern, zwischen denen in der
Mitte jeder Seite eine Nische. In der Nische der Hinterseite eine Inschrift:
in den drei andern die Reliefzestalten der Eloguence, Fermeté und Justice,
griechisch stylisirte, aber sehr kurze Figuren. Oben, auf einem kurzen
Podest die Bronzestatue Perrier's, viel zu geringfilgig fir den Unterbau,
schlecht und formlos wvom Mantel uwmwickelt. — Denkmal des Generals
Foy; von David. Ebenfalls keine schine Composition. Hoher Untei-
bau; dariiber ein offnes dorisches Tabernakel, unter weleliem die Statue
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des Generals steht. Dieser ist nackt, mit der Chlamys, aber kein Grieche,
sondern ein entkleideter Mann unsrer Tage in nicht grossartiger Geberde.
Gewen die Schwere der dorischen Architektur erscheint die Figur diber-
huﬂpt schwaeh. — Denkmal Biirne's, mit Sculpturen von David. Eine
Art Obelisk ohne Spitze, von Granit. Oben ein tiefes rundes Loch, darin
der Bronzekopf Borne's steckt; dieser allerdings von charakteristisch ent-
schiedener Individualisirung Weiter unten ein kleines Bronzerelief mit
drei kurzen styllosen Figuren: France und Allemagne, die sich vor einer
Liberté die Hinde reichen.

Unter den neueren Sculpturen im Garten der Tuilerien notirte ich mir
die Gruppe des Theseus mit dem Minotaurus, von Ramey, als ein trefi-
lich durchgearbeitetes Werk ; — einen Prometheus, gefesselt und sich em-
porrichtend, den todten Adler zu seiner Seite, von Pradier, als durch
feine und geistvolle Classicitiit ausgezeichnet.

Unter den Seculpturen im Museum des Luxembourg: Bosio, mit
zweiWerken, die auch uns bereits im Bronze- und im Gypsabguss bekannt
geworden, — dem Hyazinth (vom Salon 1817) und der Nymphe Salmacis
(1837), beide, obgleich auf verschiedenen Stufen der Entwickelung, dem
eleganten Style Canova’s sich anschliessend; — Cortot, mit der fein aka-
demischen Gruppe von Daphuis und Chloe (1827); — Roman, mit der
eleganten und hichst theatralischen Gruppe von Euryalus und Nisus
(1827); — Pradier, mit der Btatue eines Niobiden (1822) und einer
Venusstatue (1827), -beide ein vortreffliches Studium der griechischen An-
tike zeigend, doch die erste noch etwas gespreizt, die andre edel und
gross; — Dumont, mit einer weiblichen Figur, einem, besonders im
Nackten sehr fein gearbeiteten Werke, dem es aber doch an der inneren
Naivetit der reinen Nator fehlt, (1844): — Duret, mit der allerliebsten
Genrefizur eines tanzenden neapolitanischen Fischers (1833, die Bronze,
von Honoré gegossen, in reizend warmem briunlichemi Ton); — Rude,
mit der durch Naivetiit ebénfalls ansprechenden Figur eines Fischerknaben,
der mit einer Schildkrite spielt (1833); — Jouffroy, mit der Statue eines
jungen Midchens, das der Venus ihr erstes Geheimniss vertraut, zart
lebendig, aber hypernaiv (1839); u. A. m.

An der neuen Fontaine Moligre (Rue Richelieu): die beiden gros-

sen Marmorstatuen von Pradiér, — zwei Musen, zu den Seiten des Pie-

destals, — durch sehr grazidse Behandlung wund den feinen Styl, beson-
ders in den Gewiindern, von ausgezeéichneter Wirkung;

doch beide in den
Haupt-Intentionen wiederam durchaus ohne eigentliche Naivetit. Die Sta-

tue des Molitre selbst, aus Bronze, nicht geeignet, einen sonderlich be-

deutenden Eindruck hervorzubringen.

In Ramey's Atelier eine grosse Anzahl von Skizzen, Modellen,
halb und ganz fertigen Sculpturen. Sein wichtigstes Werk scheinen die
Sculpturen eines grossen Triomphbogens zu Marseille zu sein, der ur-
spriinglich zom- Gedéchtniss des unter der Restauration in Spanien gefiihr-
ten Krieges bestimmt war, nach der Julirevolution aber mit napoleoni-
schen Sculpturen versehen wurde, Im Ganzen kein Talent hischsten Ranges:
doch durch feine Naturbeobachtung und tichtize Meisterschaft, besonders
im zarieren Nackten, auseezeichnet.
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David’s Atelier. Dies ein ganz eigenthiimlicher Kiinstler, sehr ab-
weichend von Allem, was sonst in der franzisischen Sculptur vorherrscht.
Ein villig unbekimmerter Naturalist, ist er fiir das hoher Stylistische
wenig empfinglich, dagegen mit sehr lebhaften Fithlfiden filr den Aus-
druck geistiger Organisation begabt und zugleich mit schwirmerischer
Verehrung den geistiz ringenden Naturen zugethan. Er ist somit recht
eigentlich dazu gemacht, die geistize Organisation der Zeit, im figiirlichen
Denkmal. in der Biiste, im Portraitmedaillon, festzuhalten und der Folze-
zeit zu tberliefern. In seinem Atelier sah ich eine grosse Sammlung viel-
fach interessanter Biisten von seiner Hand und einen grossen Theil seiner
Medaillons, von denen auch uns schon frither manche bekannt geworden,
Die letzteren belaufen sich, seiner Angabe nach, bereits aunf finfhundert,
Personen aller Linder und Vilker darstellend. Die Aufstellung derselben
in einer diffentlichen Sammlung miisste das eigenthiimlichste Interesse ge-
withren. ') — Ausserdem in seinem Atelier die Marmorfigur eines jungen
Trommelschligers, der auf dem Schlachtfelde liegend und schon gestorbén
die (musivisch bunte) dreifarbige Kokarde an seine Brust driickt. Er ist
nackt und nur mit -der Andeutung einzelner Kostiimstiicke dargesiellt.
Die Arbeit ist naturalistiseh, sehr durchgefiihrt und von eigenthtimlicher
Schinheit.

Das grosse Giebelrelief, — die allegorische Figur Frankreichs und die
Schaaren ihrer grossen Minoner zu beiden Seiten, — welches David fiir

den Giehel des Pantheon's gearbeitet hat, ist freilich wiederum minder
erfreulich, die Arbeit erscheint allzu grell naturalistisch. Doch trifft dieser
Vorwurf vielleicht mehr die lokale Bestimmuug des Reliefs, als es selbst.
Die niichterne, ideal rimische Architektur des Portikus contrastirt zu auf-
fallend mit dem derben Genre-Charakter der Sculptur; die Architektur
hiitte ebenfalls derb, breit, naiv quellend sein milssen.

Museum des Louvre. Die Arbeiten neuerer Maler der franzisi-
schen Schule, die (nach dem Tode der Meister) hier den Werken der
Vorzeit zugesellt sind, haben mir kein sonderliches Interesse abgewonnen.
Es ist die Epoche David's, des Malers, Eine akademisch theatralische
Manier wechselt mit niichterner Strenge, mit gespreiztem, mit stisslich ko-
kettem Wesen, je nach der Individualitit der einzelnen Kiinstler.

Hoch iiber Allen steht Leopold Robert, dessen Schnitter und die
Madonna dell’ arco sich hier befinden. Das letztere Bild gefillt mir besser,
als im Stich; das erstere befriedigt meine Erwartungen nicht ganz, wenn
es auch immer bei Weitem das bedeutendere von beiden bleibt. Aber was
ich nach und nach immer mehr geahnt, ist mir vor diesen Bildern nun
schmerzlich klar geworden: — dass auch Leopold Robert, so gross und
verehrungswiirdig er ist, nicht anf der Hohe seiner Zeit steht, Es ist mir,
als ob sich das zu spiite Anfangen auch bei ihm réiche, ‘oder als ob er
wenigstens nicht Alles gethan habe, um nachtriiglich der Natur — der all-
gemeinen und der menschlich kérperlichen — sowie des Pinsels vollkom-

1) Er hat die Modelle, wie er mir sagte, einem Bronzegiesser zum Geschenk
gemacht., Dieser wiirde im Stande sein, die ganze Sammlung fiir 2000 Francs
herzustellen.
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men Herr zu werden. Der kiinstlerische Gedanke in ihm ist herrlich und
gross, aber er kann ihm nicht ganz nachkommen: es féhlt doch an wvoll-
kommen freier Naivetiit in Bewegung des Korpers und der Gewandung,
und nicht minder an Lufthauch. Alles das muss natiirlich in diesen gros-
sen Bildern deutlicher hervortreten als in den klgineren. Es ist etwas von
einem herben triiben Ringen in diesen Bildern, und hierin wohl michte
der rithselvolle Tod des Meisters mit zu suchen sein.

Plafondgemilde iber den Silen des Musée frangaise — wvon
Alaux, Steuben, Devéria, Fragonard, Heim, Schnetz, Drtlling,
L. Cogniet, — wohl zumeist aus dem Anfang der dreissiger Jahre. In
zwief .l.fhi‘.] jusserer Beziehung unerfreulich: dadurch, dass man den alten
Bildern, welche sich an den Wiinden befinden, oberwiirts gewaltige neu-
glinzende Farbenmassen gegeniibergestellt hat, und dadurch, dass dies
fast Alles bewegte dramatische Scenen sind, die in einer solchen durchaus
vernunftwidrigen Lage dem Beschauer eine wahre Qual bereiten. Aber
auch abgesehen hievon, haben sie zumeist keinen sonderlichen Werth. Es
sind offizielle Paradescenen franzisischer Geschichte, bei denen gelegent-
lich anch der Kiinstler gedacht wird, glinzend, kostlimrichtig und steif
ausgefithrt. Nur das letzte Bild, von Copgniet, — eine grosse Hgyptische
Genrescene, in welcher Napoleon als der Sammler i"\|1l1~¢ht| Alterthiimer
dargestelld ist, hat mehr naives Leben, Haltung und kiinstlerischen Rhyth-
mus. Dies Bild schien noch neu zu sein.

Andre Plafondgemiilde tiber den Siilen des sogenannten ,Musée Char-
les X.%, welches besonders durch die Sammlungen der dgyptischen und
griechischen Alterthiimer gebildet wird. Diese Malereien sind friher als
Jene, aus der spiteren Zeit der zwanziger und dem Anfang der dreissicer
Jahre. Auch sie sind von schwerer Wirkung, die indess bei Weitem
nicht so unangenehm ist, als bei der eben erwihnten Reihenfolge, da an
den Wiinden nicht ebenfalls Gemilde befindlich und die Deckenmalereien
zumeist nicht real genrehaft, sondern mehr symbolisch gehalten sind. Doch
fehlt es auch hier nicht an einem vorziiglich schlagenden Belege , wie
widersinnig die' Anordnung realistischer Darstellungen ist, die tiber dem
Haupte des Beschauers schwebend hangen. Dies ist ein kolossales Bild
von H. Vernet, welches, wie es scheint, die Bliithezeit italienischer Kunst
vergegenwirtigen soll: Papst Julius II. mit geistlichem Gefolge, und
Bramante, Raphael, Michelangelo vor ihm. Es ist im Charakter eines
tiichtigen Dekorationshildes gehalten und mit naturlebendiger Energie
liHHJL"{‘IuiHl die es freilich um so mehr bedauern liisst, dass das Bild
nicht ht‘n]\n(h. steht. Uebrigens liisst sich aus den Plafond; gemilden der
in Rede stehenden Reihenfolee der Entwic kelungsgang der franzisischen
Kunst aus der David'schen Zeit in die neuere iu-mumlurs deutlich erkennen.

Dahin gehort namentlich, im ersten Saale des Musée Charles X.. das
beriihmte Deckengemilde von 1 ngres: die Apotheose Homers, gem. 1827
Vor einem sechssiiuligen jonischen Tempel ist ein Podest mit einem
_l hrone, auf welchem Homer “sitzt. Eine neben ihm siehende Nike krijnt
ihn, ‘Auf den Seiten des Podests sitzen Ilias und Odyssee. Zu heiden
Seiten schliessen sich Minnerschaaren thythmisch an: antike Dichter und
Kiustler, einige Neuere aus dem Schlusse des Mittelalters, und vorn, mit
]lil“JL"Hl Leibe sichtbar, franzisische Meister (die im Gedanken und in der
Physiognomik freilich einen eigenthiimlichen Gegensatz zu den ibrigen
machen.) Das Werk ist grossartig tiberdacht und componirt, doch in einer

el
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strengen, trocken stylistischen Weise, dem Poussin verwandt, ausgefiihrt,
Es hat etwas Tendenzidses und bildet darin einen sehr entschiedenen
Gegensatz gegen Raphaels Schule von Athen und die unschuldsvolle Nai-
vetit, welche dies Werk erfillt. Es ist mit sorglicher Genauigkeit gemalt,
aber ohme Wiirme, Haugh, Gesammtwirkung; es fihrt uns, trotz alles
Vortrefflichen im Einzelnen, nicht unmittelbar in eine hohe Existenz ein,
Ja, es scheint sogar, dass das lange nnd iingstliche Studium (in diesen und
in den andern Bildern, die ich von Ingres gesehen), den Kilnstler im
Detail kleinlich macht.

Ganz anders, als jenes Deckenbild, erschien mir eine Zeichnung von
Ingres, die ich bei Hrn. Gatteaux, Bildhauer und Medailleur, gah: eine
antike Kampfscene mit einer Nike in der Mitte. Hier war Alles frisch, frei,
unmittelbar und gross. Aehnlich frei und leicht soll er dberhaupt compo=
piren. Auch einige Poriraitzeichnungen von seiner Hand, ebendaselbst,
waren leicht und sehr geistreich hingeworfen. Vielleicht ist Ingres mit
unserm Carstens zu vergleichen; und es mag auch irgendwo in seinem
Bildungsgange liegen, dass er nicht zur freien Herrschaft dber den Stoff
im Grossen gekommen ist. =

Ingres ist fur die Franzosen eine Art von egulator innerhalb des
wirren Treibens ihrer gegenwirtigen Kunst. Man hezeichnet ihn als einen
Mann des ernstesten, strengsten, bestimmtesten Wollens, Man erzihlie
mir, wie er, — als die alte David’sche Schule in allerlei Schwichen nnd
Verzerrungen entartet war, als die jingeren Reformer, mit ihrem Farben-
reichthum und ihrer krifticen Naturalistik sich zuerst hervorgethan hatten,
als diese eine jubelvolfe Aufoahme fanden, ihr neues Princip aber bei
ihren Nachahmern sofort wiederum in fratzenhafte Verzerrungen iber-
schlue, — wie da allein Ingres es war, der sich dem Strome enigenstellie,
die Kumstler zum Ernst, zum sinnvollen Durchdringen ihrer Aufgabe, zur
Heilighaltung der Kunst, zum Maasse zurtickrief. Es war gerade der
rechte Augenblick; das Bedurfniss, das sich so fithlbar gemacht hatte
fiihrte ihm eine ausserordentliche Schillermenge zu, die sein Wort begei-
sterte, sein begeisterter Ernst fest zusammenhielt. Die Reden, die er sei-
nen Schilern im Atelier gehalten und in denen er sie zu einem wiirdigen
Kunststreben aufgerufen, spllen sie oft bis zu Thrinen durchschiittert ha-
ben. Die Besten der Nation zollten ihm und zollen ihm noch heute eing
unbegrenzte Verehrung.

Sieht man daneben seine Bilder an, so muss man sich freilich, um
das Alles zu begreifen, entschieden auf den franziisischen Standpunkt ver-
setzen. Ks ist doch wieder nur, dem Wesen nach, dasselbe, was Poussin
und Lesueur, was Corneille und Racine erstrebt hatten. Das Erhaheng,
das Maass, das Gesetz, der Styl, — kurz dasjenige, was diese Darstellun-
gen und Dichtungen iber das Gemeine erheht, ist doch mehr nur ein Pro-
dukt dusserer Verstindigkeit, als einer innerlich empfundenen Nothwendig-
keit. Aber es scheint wirklich, dass die Franzosen nur jenes kennen und
dass es uns unmdglich wird, uns mit ihnen iher diese Unterschiede 7u
verstindigen.
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Auch anf H. Vernet und A, Scheffer soll Ingres solchergestalt
bedeutend zurlickgewirkt und ihnen tiber die Einseitigkeit ihres frilheren
Strebens Aufschluss gegeben haben. Fiir Vernet fiibrt man als Belege
solcher Einwirkung namentlich seine biblischen Bilder an. Ist die That-
sache richtig, so hat sich doch Vernet augenscheinlich einem solchen Ein-
flusse nicht unbedingt unterworfen, und jedenfalls hat er sich davon neu-
erlich aufs Vollstindigste und Schinste frei gemacht,

A. Scheffer dagegen scheint sich nicht so entschieden emancipirt zun
haben, ist Ubethaupt auch wohl nicht eine so urspriingliche Natur. Ich
sah zuniichst in seiner Wohnune und in seinem Atelier manches Interes-
sante von seiner Hand, aus fritherer und spiterer Zeit: — Ein Portrait
seiner Mutter, vollkommen und mit grosser Meisterschaft in althollindi-
scher Weise gemalt, etwa einem sehr schomen Barth. van der Helst ver-
gleichbar. — Das Bild derselben, auf dem Todtenbette, ihre Enkel seg-
nend; in dhnlicher Art, doch mehr als Composition gefasst und daher
etwas freier in der Behandlung;
téem Helldunkel. — FEin Portrait
hollindischen Weise verwandt,

beide Bilder tibrigens von ausgezeichpe-
von Scheffer's Tochter, auch noch der
aber doeh schon den Uebergang zu seiner

spiiteren Richtung bezeichnend. — Ein andres von Scheffer's dlteren Bil-
dern, dag ich in seiném Atélier sah, — Herzog Eberhard von Wilrttem-

berg in voller Riistung, vor ihm sein todter Sohn (nach Schillers Ballade)
— war vermuthlich das in der Gallerie des Luxembourg unter Nr. 113
verzeichnete Gemilde, Es zeigte eine etwas wiist holliindische Naturalistik;
der ]"ullrf' des Sohnes war jedoch sehr treflich,

Ohne Zweifel eins der gediegensten Bilder seiner
dasjenige, welches die Halbfizuren des heil.
it _."-Ir.Jrnvntn_. da er von ihr bekehrt wird . darstellt. Beide sitzen ruhig
uneben einander; sie schaut verklirt empor; er folgt mit seinen Augen, als
ob er suche, den ibrigen. Ruhige Einfachheit, Wiirde und zarte Empfin-
dung geben diesem Bilde grosse Vorzilge; doch ist es, wie zumeist seine
spiteren Bilder, etwas trocken in der Behandlung,

Fast vollendet sah ich eine seiner Darstellungen aus Goethe’s Faust,
eine Blocksbergscene, — Faust und Mephisto, vor ihnen Gretchens Er-
scheinung, die statt des rothen Streifens am Halse das todte Kind im
Arme trigt (was freilich, wenn man an der Dichtung festhalten will, die
lutention” des Dichters stark versentimentalisirt). Das Bild erschien mir
bedeutend in der Auﬁ'assuug, doch Afiir s

solchen” Gegenstand gar trocken,
kam auch tberhaupt nicht recht heraus. Eine Gartenscene des Faust,

neueren Zeit ist
Augustin und seiner Mutter,

Pendant zu dem ehen génannien, war erst angelegt. — Vorziiglich schién
war die. Anlage zu einem Bilde von einfach edler Wiirde: Dante, auf

seiner himmlischen Wanderung, die ve

rklirte Beairice erkennend, — Noch
manches Andre war im W

erke begriffen.

Eigenthimliches Interesse erweckten eine Marmorbiiste von Scheffer’s
Mutter und eine zweite weibliche Biiste, beide ebenfalls von seiner Hand
und beide sehr sinnig und geschickt hehandelt.

Als den wirksamsten und bedeatungsvoll

sten Gegensatz gegen Tneres
scheint man -Delaroche ‘zu

betrachten. Die Art und Weise dieses

Gegensatzes macht sich vielleichi

am Entschiedensten bei ]’::-tr;lr-]'lllmg des
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grossen Wandbildes. bemerklich, welches Delaroche in der Ecole des
beaux-arts, an der Wand des zu den Preisvertheilungen bestimmten
halbrunden Saales gemalt hat und welches zu mancher Parallele mit der
Apotheose Homers von Ingres Gelegenheit giebt.

Das Bild fillt die ganze Wandfliiche aus, die sich iber den’ theatra-
lisch emporsteigenden Sitzplitzen: im Halbkreise umherzieht, Es ist mit
Oelfarbe auf die besonders zubereitete Wand gemalt und nicht gefirnisst.
Der Inhalt des Bildes bezieht sich auf den Zweck des Saales. In der
Mitte sieht man eine Siulenhalle und davor eine Richterbank, auf welcher
als die Richter der Preisvertheilung Iktinos, Apelles und Pheidias sitzen.
7u ihren Seiten weibliche allegorische Gestalten, “etwa den Musen ver-
gleichbar: links das Griechenthum und das christliche Mittelalter, rechts
das Rémerthum und die Zeit der Renaissance. Ganz in der Mitte, im
Vorgrund, eine Heroine, — eine junge Wilde, fast nackt, von briunlichem
Teint und schwarzem aufzelist flatterndem Haar, halb kauernd, dabei
hastig bewegt und eben im Begriff, einen von ihren Kriinzen hinauszurei-
chen, — vielleicht die jeune France, die hier allerdings ganz gut charak-
terisirt wiire. Zu beiden Seiten des Halbkreises, rechts und links neben
djeser mittleren Darstellung, zieht sich eine Bank, ganz den wirklichen
Sitzbinken des Saales entsprechend, umher, auf welcher die Schaaren
der grossen Kiinstler des Mittelalters bis zum siebzehnten Jahrhundert,
sitzend und in Gruppen mit einander sprechend, versammelt sind, Einige
sind aufgestanden und unterbrechen so die einfdrmigen Linien.

Die Anhiinger von Ingres, die in Delaroche eben nur einen romanti-
schen Naturalisten sehen, haben an diesem Bilde, und besonders an dem
Mittelstiick desselben, Mancherlei auszusetzen, und allerdings muss man
ihnen in Manchem beistimmen. Die.drei Preisrichter — deren Abstammung
von dem Homer von Ingres vielleicht nicht ganz zu verliugnen ist — bil-
den keinen eigentlich grossartigen Mittelpunkt, auch nicht in malerischer
Beziehungz. Jene junge Wilde erscheint in der ganzen Umgebung ziem-
Tich auffallend: auch der Umstand, dass die Gestalt der Renaissance in
Mitten einer so feierlichen Versammlung den Oberkirper etwas willkiirlich
enthilllt. wihrend sie doch mit schillernden Prachtgewiindern zur Geniige
versehen ist, mochte nicht villig zu rechtfertizen sein. Dann ist es sod-
derbar, dass ausser jenen drei Alten nur Kiinstler der neueren Zeitrech-
nung vorhanden sind und dass diese, wihrend die Richter ruhig sitzen,
withrend die junge Nike ihre Kriinze auszutheilen im Begrifl ist, mannig-
fachen Zwiesprach mit einander fihren. Auch ist der Himmel auf beiden
Qeiten etwas zu schwer und triab, Liicken machend in dem Ensemble.
Dabei aber tritt in diesen Gestalten tberall ein durchaus individuelles
und zugleich vollkommen edles, hitheres Leben zu Tage: es sind Erschei-
nungen, die durch wirdigen Lebensberuf selbst eine hihere Wiirde gewon-
nen haben, hohe Vorbilder der jungen Schilerwelt, die sich zu ihren
Fiissen versammeln soll. Nicht minder ist die Linienfihrung, der Ton,
die uberall warme Firbung durchaus ruhig und  edel gehalten und das
Ganze von wunderbar schéner Gesammtwirkung. Im Gedanken und in
dessen Folgerichtigkeit steht das Bild wohl gegen die Apetheose Homers
zurtick: in der Wahrheit, Kraft, Schiuheit und Grisse des Lebens ist hier
Alles erreicht, was dort fehlte.

Auch muss noch ein seltner Vorzug in Delaroche’s Wandbilde her-
vorgehoben werden: — das maassvolle Verhiiltniss zu seiner Umgebung:
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Es steht im schinsten Einklange zu der Architektur des Baales. Die Ge-
stalten  sind zwar ilberlebensgross, driicken aber durchaus nicht, treten
nicht belingstigend in den inneren Raum herein. Ebenso ist die archi-
tektonische Dekoration tiber dem Bilde und zu seinen Seiten, wenn sie an
sich, im Einzelnen, auch vielleicht in mehr kiinstlerischer Weise hiitte
durchgebildet sein kbnnen. in zweckentsprechend harmonischen Maassen
ausgefihrt. Endlich cewiihrt, um es an Nichts fehlen zu lassen, das von
Ulwn hereinfallende I\nppdluht die wohlthuendste, so friedlich ruhige wie
grosse Wirkung.

Fliichtige Notizen dber die Gemiilde im Museum des Luxembourg,

Couder. Der Levit von Ephraim (vom Salon.1817); grossartig davi-
disch. — Adam und Eva (1822); ebenfalls der Richtung David's angehorig.

Drolling. Orpheis und Eurgfffice (1817); grosses Bild, in akademisch
pedantischer Manier.

Delorme. Cephalus von Amor entfithrt (1822); aus der Ballettepoche
der Restauration.

Court. Cisars Tod (1827); grossartigz und in vielen Einzelheiten
mit schiner Classicitit.

Forestier. Christus, einen Besessenen heilend (1827); in theatralisch
akademischer Manier, aber mit Energie.

Delaroche. Joas, von Josabeth dem Tode entrissen (1822). Vor-
trefflicher Anfinger auf akademischer Grundlage. — Tod der Elisabeth
von England (1827): kolossal; unerfreulich, wirr und haltungslos bei sehr
orossem, naturalistisch strebendem Talent.-— Die Sthne Eduvard’s von
England (1831). Das Bild in seiner Bedeutung wohlbekannt. Dass der
unter der Thiir hereindringende Lichtschimmer die nahénden Morder an-
kiindizt, ist eine missliche Pointe. Die Farbe noch ein wenig tapetenartig.

Delacroix. Dante und Virgil, iiber den I!n:lL'!lﬂHllu fahrend (1822);
merkwiirdig, doch ohne rechte Haltung. — Scene des Blutbades auf Chios
(1824) + sehr wiist und unerfreulich. — Algierische Frauen (1834); sehr
energisch gemalt , doch wiederum ohne sonderliche Haltung.

Devéria. Geburt Heinrich's 1V. (1827); farbenfrisch, aber bunt, sehr
unruhig, haltungslos.

Schnetz. Abschied des Bo#thius von seiner Familie (1827); talent-
voll roh, mit guter Farbe. — Colbert vor Ludwiz XIV. (1827); steifes
Kostiimbild, ohne Luft. — Scene einer Ueberschwemmung (1834); gross,

sehr krifticer Naturalismus, und nicht kiinstlerisch.

Steuben. Scene aus der Jugend Peters des (Grossen (1827); tiichtig
componirt; in der Behandlung, wie immer, etwas kalt. :

Ziegler. St. Locas, malend, mit der Erscheinung der h. Jungfrau
1830). Ganz vortrefflicher und grossarticer Naturalismus. Die Jungfrau
etwas quecksilberfarben. — Giotto im Atelier des Cimabue (1333); bedeu-
tend, in Colorit und Helldunkel nach Art der alten -‘"‘[Iilllil_'.l'.

H. Vernet. Schlacht von Tolosa zwischen Spaniern und Mauren
(1817); noch, bei vielem Talent, unbequem wirr. Massacre der Mame-
luken (1819); gross, doch kiinstlerisch nicht bedeutend; noch viel schwiirz-
liche Tone in der Carnation; ein halbnackter Albaneser, rechts im Vor-

Kueler, Kleine Schrilten. [I1, o4
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grund, vortrefflich. — Judith und Holofernes (1831). Der Ausdruck der
Kapfe viel schiner als- im Stich; beide in ihrer Art wundervoll. Das
Hauptinteresse des Bildes beruht in dieser Physiognomik; die Action an
sich ist nicht gross. Die Malerei im Ganzen hichst trefflich; nur wieder
die unschinen schwirzlichen Tinten im Helldunkel; auch der rothe Bett-
vorhang im Ton etwas schwer. — Raphael und Michelangelo im Vatikan,
| indem jener, nach einer jungen Biiuerin, das Motiv zu seiner Madonna
i della sedia entwirft (1833). Meisterhaft, in daguerrotypartiger Lebendig-
keit gemacht. Aber so viel Schijnes das Bild hat, so zart es im Einzelnen,
besonders in der jungen Mutter, gemalt ist, so fehlt, in der Auflassung
wie in der malerischen Haltung, doch die eigentliche Griisse. Es ist nichi
ein wahrhaft erhthtes Dasein, in welchem diese Minner des Genie's uns
hier gegeniibergefiihrt sind.

A. Scheffer. Suliotische Frauen, im Begriff, sich in das Meer zu
stiirzen. Grosses Bild, vortreffliches Machwerk, doch ohne wahre Haltung;
E', der Vorgang nicht villig deutlich, die Behandlung im Ganzen dekorations-

miissig.
Henri Scheffer. Charlotte Corday (1831); ansprechend- und von
reinem Gefilhle.
! Biard. Wandernde Komodianten (1853). Bunt, nicht sonderlich er-
F frenlich; ohne die eigentlich malerische Lust.
1 Robert Fleury. Scene der Bartholomiiusnacht (1833). In sehr ener-
T] gischem Naturalismus.
: Monvoisin., Die wahnsinnige Johanna von Castilien (1834). Ein ver-
J' riicktes Bild, ob auch im Einzelnen gut gemalt und der junge Karl V.
|

vortrefflich.
. Boulanger. Romische Procession (1837); eine in kriiftig naturalisti-
i scher Weise behandelte Tapete.
i Philippoteaux, Ludwig XV. auf dem Schlachtfelde von Fontenay
]; (1840). Mittelgross, von bedeutender und ergreifender Wirkung. Grau

; sige Mordnacht: der junge Kinig und sein prichtiges Gefolge mit Fackeln,
' Ingres. Aus sehr frither Zeit: Ruggier auf dem Greifen, die Angelik
| befreiend (1819), ein kalt romantisches Studium, niecht undhnlich, wié
dergleichen zur selben Zeit auch bei uns vorgekommen. — Aus jingster
Zeit: Christus, der an Petrus die Schlissel giebt; — und Cherubini {Bild-
, nissfigur), von der Muse gekrint. Hier der sehr talentvolle, gelehrte, kalte
und einseitige Stylist, bei dem man immer wieder auf den Vergleich mit
Poussin zurtickkehrt. Alles durchaus ohne den Hauch des Helldunkels.
Signol. Die angeklagte Ehebrecherin (1840). Durch ein bedeutende:
stylistisches Streben ebensosehr, wie durch starkes Pathos bemerkenswerth
Leloir. Homer (1841). Ebenfalls in stylistischer Richtung, Das um
den Singer versammelie Volk mit anmuthig idyllischem Sinne vorgé
fiihrt; doch ohne grosses Naturgefithl.
Pilliard. Die ohnmichtige Maria (1843). Wiederum ein talentvoll
stylistisches Streben, aber noch kalt.
Duval-le-Camus. Die Erstlinge der Erndte (1844); ein reizendes
Genrebild.

i
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ler : s : ;
3ds Notizen tiber die Gallerie des Palais Royal
an Reihenfolge von Darstellungen zur Geschichte des Palais Royal und
1er der Familie Orleans. Darunter besonders ausgezeichnet zwel Bilder von
b= H. Vernet: — 1) Gefangennehmung der Prinzen von Condé, Centy und
an. Longueville auf der Treppe des Gebiindes: durchaus trefflich; in der Com-
ina position .ganz genrehaft naiv und doch zugleich in der Haltung von hoher
- kiinstlerischer Meisterschaft; — 2) eine Scene aus der Revolutionsge-
en; schichte im Hofe des Palais Royal: 1in ausserordentlicher, daguerrotyp-
g artiger Lebendigkeit, aber kein rechtes kiinstlerisches Ensemble bildend.
chi Die iibrigen Werke dieser Reihenfolze weniger interessant. Ein Bild
L von A. Scheffer ist unbedeutend; eins von Alfr. Johannot ist ein

gutes Genrebild im Rococostyle.
. Ausserdem noch eine erhebliche Zahl andrer, sehr schiitzbarer Ge-
i milde, besonders wieder von H. Vernet Sein bekanntes uund bertihmtes
i Bild der Beichte des sterbenden Riubers, seiner fritheren Zeit angehirig,

ist in der That von sehr schinem Machwerk, entfaltet aber doch nicht die
o Fille malerischer Wirkung, deren er sich sphiter fihig zeigt. Sein be-

von Aricia ist ebenfalls ungemein schin

rithmtes Portrait von Francesca :
o gemalt, liisst indess auch hier noch das Kérperliche der Farbe erkennen.

Von L. Robert das Bild einer tranernden Mutter auf den Trimmern
ihres Hauses. Es hat alle Hoheit und Schinheit des Meisters, ist aber

: doch ein wenig auf Priisentation berechnet. Die Triimmer des Hauses

o nehmen einen zu breiten Raum ein; das Ganze ist dem Leben nicht naiv

V. genug abgelanscht. Beiliufig erkennt man darin auch noch eine Nach-
wirkune der Firbung der Schule David’s.

s Von Schnetz das Weib eines Riubers; vortrefflich und energisch

| gemalt.

1y Von Bonnefond das Bild der Pilgerin, die vor der Klosterpforte

e n’lmmii{'_lnig hingesunken; in Composition, wie in Farbe und Ton, ausser-

in ordentlich schin und von glicklichster Haltung.

ika

vie

ter Neuere Bilder in Kirchen,

1d- In St. Roch zwei grosse Bilder von Schnetz, im Chor einander

te gegentiber aufgestellt. Auf jedem italienische Volksgruppen; in religitiser

mit Handlung. Hier das naturalistische Princip dieses Kiinstlers edel, wiirdig

: und in gehaltener Weise ‘entwickelt.

des In der Madeleine Wandmalereien, welche oben an den Seitenwin-

h den die Liinetten unter dem Gewdlbe ausfillen, in einer, fiir das Ange des

m Beschauers -wenig ginstigen Hohe. Am Besten schienen mir die Marieen

e- am Grabe, von Cogniet, ¢in Bild von malerischer Grisse und Wirkung;
und der Tod der Maria Magdalena, von Signol, ein in ernsterer Slj-li.-'-tﬂc

oll durchgefithrtes Bild. Das Gemilde in der Absiskuppel von Ziegler: eine

himmlische Glorie mit der Maria Magdalena, der Vorgrund geftllt’ mit
1es den Repriisentanten der Menschheit, darunter die Fiirsten Frankreichs und
selbst Napoleon mit dem FPapste (in Bezug auf das Concordat). Die Ge-
stalten des Vorgrundes naturalistisch tiichtiz, wenn auch nicht von erha-
bener Wirkung; die Glorie matt. o

In §t. Méry drei Seitenkapellen des Chores, theils in Wachs-, theils
in Oelfarben ausgemalt. — Erste Kapelle, von Lehmann gemalt, Haupt-
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darstellungen : Taufe Christi und Ausgiessung des heil. Geistes. Im All-
gemeinen wohlgeordnet und mit einer gewissen classischen Behandlung,
den alten Italienern sich zuneigend; aber nicht mit tiefern Gefuhl fir die
Form und noch weniger mit innerer Begeisterung. Die Form; unter den
tibrigens wohl stylisirten Gewindern, nicht selten geradehin verfehlt; der
Ausdruck zumeist .in unerfreulichster Weise stereotyp. Die Farbe sehr
zahm. — Zweite Kapelle, gemalt von Duval (?). Geschichten der h. Phi-
lumena. Nilchtern unberufene Nachahmung giottesker Fiesolaner. — Dritte
Kapelle, gemalt von Chassériau. Geschichten der h. Maria Aegyptiaca,
Hier am meisten naive Kraft, in Form, Ausdruck und Farbe. Einzelne
Theile in schinem Styl, andre styllos. -Wie die Arbeiten eines Talentes,
aus dem . etwas Schines werden kann, das aber seine rechie Bahn noch
nicht gefunden hat.

In St. Germain 'Auxerrois. Ueber einem Armenstock eine sym-
bolische Darstellung al fresco, in welcher Christus als der Empfangende
dargestellt ist, dardber u. A. Gott-Vater, riesengross, u. s. w. Von Mo-
zette (?). In neukatholischer Manier, etwas phantastisch, aber mit Energie
gemacht. — Eine Kapelle mit sehr schwachfarbigen und auch sonst schwiich-
lichen Wandmalereien von Aug. Conder. - Nicht gerade ein Fiesolaner,
doch auch nicht viel besser; tibrigens mit einem gewissen gelehrten Stu-
dium, indem z. B. das Gefolge der h. drei Kiinige Hcht orientalisch, nach
dem Muster der Sculpturen von Persepolis vorgestellt ist. — Ausserdem
eine Menge verwunderlicher neuer Glasmalereien, die genau den Styl des
dreizehnten Jahrhunderts copiren,

qAnstitution roy. des jeunes aveugles (Boulevard des Tnvalides),
Die Kapelle dieser Anstalt eine einfache Basilika, mit doppelten Siulen-
reihen tbereinander, flacher Decke, Sanctuarium und Absis. Die Halb-
kuppel der letzteren wird von Lehmann mit Wachsfarben ausgemalt;
die monochrome Untertuschung war fertie. Christus mit Maria und Jo-
hannes, um die sich die Kinder sammeln; rechts und links unterhalb die
Grappen der Apostel; dazwischen zwei Engel, von denen zwei Erwachende
emporgetragen werden. Das Ganze ist ernst, wiirdig und in Haltung, mit
einem einfach edeln Sinne und ohne conventionelles Wesen d:u';f;e[i:gt.
Vorspriinge und Bogen treten zu den Seiten der Absis vor, die Malereien
in etwas deckend, womit auch hier (iihnlich wie in St. Vincent- de-Paul)
¢in  besondrer Effekt erstrebt zu sein scheint, was aber keine ganz guté
Wirkung hervorbringt. Vom Gipfel der Kuppel, die letztere stark be-
leuchtend, fillt ein Oberlicht ein.

In St. Sévérin eine der Seitenkapellen von Hippolyte Flandrin
mit Geschichten des Evangelisten Johannes ausgemalt, 1840, mit Wachs-
farben: Links das Abendmahl, Johannes an Christi Brust: dariiber Jo-
hannes als Greis auf Patmos. Rechts Johannes, ebenfalls alt; im Kessel,
viel Volks umher; dariiber Christus, der den Johannes und dessen Bruder
zu Aposteln beruft. Die Bilder sind im Ganzen wiirdig und erpst, im
Einzelnen mit sehr glicklichen Motiven; doch haben sie noch bei Weitem
nicht ' das Pathos der folgenden. Die Farbenwirkung, bei durchweg gé-
brochenen Tonen, sehr matt.

In St. Germain -des-Prés Wandmalereien von Flandrin an den
Winden zu Anfang des Chores, ebenfalls in Wachsfarben, auf Goldgrund:
der Einzug Christi in Jerusalem und die Kreuztragung; dariiber; in Ni-
schen, auf jeder Seite vier Tugenden; dariiber Heilige u. dergl. Diese
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Arbeiten haben sehr eigenthiimlichen Charakter ; sie sind gross gefasst u nd
voll ruhiger kirehlicher Feicily Eine erhabene lineare Stylistik vereinigt
cieh mit freier Formenbildung; die, wie die ganze Behandlung, in Husserer
Beziehung am Meisten mit antiken Wandmalereien zu- vergleichen ist. Sie
<ind das bedeutendste Kirchliche, was ich von neuerer franzisischer Kunst
gesehen,, und besonders durch ein grossartiges Pathos ausgezeichnet. Doch
frat mir gerade auch hier der Unterschied des franzisischen Wesens von
dem -unsrigen wieder recht schlagend entgegen; fir unsre Auffassung fehlt
doch wiederum, wenn auch mehr im Ganzen als im Einzelnen, die eigent-
liche Naivetit. Wir sehen hier nicht sowohl ein vom hichsten Gefiihl
rhythmisch bewegtes Leben, als wiederum eine, immer in gewissem Maasse
berechnete Reprisentation. Man michte Diesem oder Jenem in den Bil-
dern zurufen: Mache dir's doch in der Bewegung bequemer ! Auch im
Ausdruck, namentlich der Augen, macht sich ab und zu das conven-
tionell Pathetische bemerklich. . Der Farbe fehlt es ibrigens auch hier an
vollerer Kraft; Mittel- und Hintergrund sind durch blass verwischte Fir-
bung zurilckgetrieben. Bei alledem aber bleibt jemes grossartig Schine
in diesen Bildern tberwiegend. — Ich sah die Arbeiten noch nicht ganz
vollendet. Die Kreuztragung war noch in der Arbeit. Die umgebende
Architektur (romanischen Styles) hatte eine bunte Firbung erhalten, die
wenigstens im Chor der Kirche durchgefihrt werden sollte.

Manufacture royale des Gobelins. Das dem Princip nach un-
gemein einfache, aber unendlich langwierige Verfahren ist vollkommen
kitnstlerisch , - ein. Malen mit der Spule. Daher war gine kilnstlerische
Ausbildung der Arbeiter nothiz, wozu auch alles Erforderliche einge-
richtet ist. Die Manufaktur selbst ist mit einer Zeichnen-Anstalt versehen,
die his zum Zeichnen nach dem lebenden Modell fihrt; die Anfiinger tdben
sich hier des Morgens, die mehr Vorangeschrittenen des Abends, im Winter.
Pie Gobelins sind vollkommene grosse Bilder. in denen Alles, was der
Maler frei hingeworfen, mit der wunderbarsten anscheinenden Leichtighkeit
wiedergegeben wird. Vortrefflich ist die Mischung der Farbentine, die
schon auf der Spule bewerkstelligt wird, sehr glinzend der Farbeneffekt,
der sich natiirlich in den stofflichen Massen, Gewindern u. dergl., am
Giinstigsten geltend macht.  Unter den Arbeiten, die ich sah, waren die
ausgezeichnetsten das Massacre der Mameluken, nach Vernet's Bilde im
Luxembourg, die Scene aus Peter's d. Gr. Jugend nach Steuben’s Bilde im
Luxembourg und eine zweite bekannte Scene aus Peter's Geschichte, wie
¢r im Sturme-das Steuer fithrt, ebenfalls nach Steuben. Andres war nach
franzisischen Classikern and “nach den raphaelischen Cartons (leider nur
nicht mach den Originalen) gearbeitet. Die reizendsten Effekte zeigten sich,
der Natur der Sache gemiss, bei mehr dekorativen Compositionemn, in
denen Blumen, Frichte u. dergl: dargestellt waren. Man spannt hier-die
grossen Gobelins in Goldrahmen auf, was ich nicht loben michte; sie
machen in solcher Erscheinung den Anspruch, selbstindige Bilder zu sein,
was sie doch nicht sind, und sie verlieren den Reiz der, wenn auch sehr
luxuritsen Naivetit, der ihnen als Teppichen, welche man zoitweilig vor die
wWinde hingt, eine so charakteristische Eigenthiimlichkeit giebt. Uebri-
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gens ist dies ganze luxurigse Kunst-Institut und die Unterhaltung des-
selben von Staats wegen filr das franzog#fthe Wesen wohl wiederum
bezeichnend.

Besuch in der kinigl. Porzellan-Manufaktur zu Stévres. Rei-
ches Lager an mehr oder weniger umfangreichen Prachtwerken. Eleganz
und Opulenz in Formen und Dekorationen. Sammlung aller Modelle seit
der Grindung der Fabrik. Sammlung von gebrannten irdenen Geffissen

“aller Qualititen, Zeiten und Vilker, sehr instructiv fur Material und Be-

handlung.

Porzellan-Malerei: bedeutende Arbeiten, theils in der Anwendung auf
Prachtgerithen, theils in Goldrahmen und den Bedingungen eines selb-
stiindigen Kunstwerkes geniigend. Freilich, wie es scheint, durchaus nur
Copien, was doch immer ein Ueberwiegen des technischen Elementes an-
zudeuten scheint, obgleich dies nicht unbedingte Nothwendigkeit sein
mochte. Copien kleineren Maassstabes, grossentheils nach Raphael ; aunch
einige grissere, z. B. eine ausgezeichnet schine Copie der Madonna del
Granduca. Lebensgrosseé Portraits in halber Figur, nach Ingres und nach
Tintoretto, breit und malerisch behandelt, die verschiedenartige Eigen-
thiimlichkeit des Tones (darin die beiden Meister einander ziemlich als
Extreme gegeniiberstehen) gut wiedergegeben. — Madame Jacquotot,
Béranger, Constantin u. A. werden als ausgezeichnetste Porzellan-
maler geriihmt; diese sind aber, wie es scheint, der Fabrik nicht unmittel-
bar angehtrig. Die Maler der letsteren liefern wohl mehr nur die klei-
neren, besonders die mehr dekorativen Darstellungen, in denen sie aller-
dings nicht minder ausgezeichunet sind. Allerliebst z. B. sind sie in der
Nachahmung von Onyx-Sculpturen. — Eine eigentliche Zeichnen- und
Kunstschule besteht bei der Fabrik nicht; eine solche msste natiirlich zur
Erhéhung der Resultate wesentlich beitragen.

Proben von Lavamalereien (auf Lavaplatten eingebrannt).

Im Hofe des Palais des beaux-arts vier grosse Medaillons, zu den
Seiten der Portale des Vorder- und des Hintergebiiudes; mit Bildnissen
der grossen Kunstbeschiitzer: Pericles und Augustus, Leo X, und Franz I.
Gut und kriiftig gemalt, auf Goldgrund, der aber, besonders an der Sonnen-
seite, schon gelitten hat und ins Schwirzliche iibergeht.

Ein Lavabild mit zwei idealen Kipfen bei Hru. Gatteanx, in weich
lavirter Malerei,” mit vortrefllichem Schmelz in den Thnen. Doch noch
viele Haarrisse (bekanntlich die grissten Feinde fiir die Dauerbarkeit der
Lavabilder); stellenweis wie ein altes Oelbild, dessen Farbe vielfach fein
gesprungen.

Drei Tafeln bei Hrn. Hittorf. - Eine mit pompejanischer. Dekoration;
eine zweite ebenfalls mit Ornamenten; eine dritte, von ziemlich grosser
Dekoration und als Tischplatte dienend, mit den Figuren franzisischer
Kénige, von einer gothischen Dekoration umgeben: Die Farbe durchaus
gleichmissig, ohne alle Haarrisse; die Behandlung aber nicht — was
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g fiir monumentale Zwecke erforderlich sein wird — pastos; gsondern dilnn,
1 durchaus wie Gouaclie; daher ohne energische Wirkung. Das angewandte

Schwarz vortrefflich.

Strassbuarag

Das Denkmal Gutenberg's von David. Bronzeslatue; nach den
bekannten spiten Bildnissen. mit der Zipfelmiitze, sehr langem Bart, und
im Pelzrock. Die Gestalt, in jhrer ganzen Conception, hat etwas natura-
listisch Naives; das Gewand ist so genommen, dass sich ohne Kilnstelung
bewegte Massen bilden und es dem Ganzen auch an' Wiirde nicht fehlt,
Doch ist das Werk nicht von wirklich grosser plastischer Wirkung, auch
nicht ganz zur Individualitit durchgedrungen; jedenfalls aber ist es viel
frischier als das nach Thorwaldsens Skizze ausgefthrte Gutenberg-Denkmal
in Mainz, “— Am Piedestal vier Bronzereliefs, die verschiedenen Weisen
seistigen Lebens und geistiger Freiheitsentwickelung, bis zur politischen,
ausdriickend. Hier zeigt sich David’'s Reliefmanier in ihrer charakteristisch-
sten’ und auffallendsten Weise ausgebildet. Bei einer grossen Figurenfiille
besteht die Composition im Einzelnen aus fast rohen, wenig modellirten
Umrisszeichnungen; die Gruppen sind wie Theater-Setzstiicke tibereinander-

geschoben, die Tiefen zwischen diesen Stiicken wie ausgebohrt, — Gedanke

und wenig kinstlerische Ausprigung desselben; Riickkehr zur vollkomme-
nen Hieroglyphe.

Carlsrunhe

Das Denkmal des Grossherzogs Carl Friedrich auf dem Schlossplatze,
in Bronze. von Schwanthaler. Die Gesammtwirkung vortrefffich, ins-
besondre das Verhiiltniss des Piedestals zur Statue sehr gut. Die letztere
in einfach lebendiger Bewegung, in den Haupt-Intentionen gewiss gedie-
gen, in ‘der feineren Belebung des Einzelnen indess — soweit mir- die
abyssinische Hitze des Tages iherhaupt ein Urtheil verstattete — nicht
vollig befriedigend, in Militir-Uniform und Fiirstenmantel, der hinter-
wirts, obwohl die Gestalt ganz frei steht, in hiisslich styllosen Falten
hinabfillt. - Piedestal mit Inschriften und Wappen, an den Ecken vier
allegorische weibliche Figuren. Die letzteren fir den Total-Eindruck von
outer Wirkung, doch ohne alle architektonische Vermittelung, und sie selbst
nur ziemlich puppenmissig behandelt. :

Akademie-Gebiude (fiur die Kunstsammlungen bestimmt) von
Hibsch. Dies Gebiiide, — wie es wohl meist iberall bei den Archi-
tekturen von Hibsch-der Fall, — interessant in der Construetion, welche
durchweg charakteristisch und monumental sichtbar ist; dadurch et-
was Naturwiichsices, das dem Gebiude in mehrfacher Beziehung Reiz
giebt; aber kein sonderliches Schinheitseefiihl. Durchweg gewdlbf. Im
Untergeschoss, das fiir die Sculpturen bestimmt ist, flache Wolbungen, zu

iJ
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deren Unterstiltzung starke Siulen, von schinem buntem Marmor, angewandt
sind. Starke breite- Gurte, zwischen denen die Gewilbe in verschieden-
artiger Form, meist als gebogene Tonnengewiilbe, eingespannt sind. Die
Flachbiigen der Gurte setzen unmittelbar tiber den Kapitilen auf, was sehr
unschiin ist. Die Kapitile sind Nachahmungen der Schinkel'schen in den
Sculpturensilen des Berliher Museums, doch mit starken plastischen Blit-
tern, die an die Seitenflichen des Abakus emporschlagen, was die Kapitil-
wirkung beeintrdchtigt. Grossartiger Flur und Treppenhalle mit Siulen,
die ein schiines, byzantinisirend korinthisches Kapitil haben: hier beson-
ders ist die Construction und die perspektivische Ansicht derselben von
guter Wirkung. Das Obergeschoss, fiir die Gemilde und Cartons be-
stimmt, hat etwas hiher steigende Wilbungen, mit sich mehrfach kreu-
zenden Gurien. Die Hauptriume mit Oberlicht, in der Mitte des Gewil-
bes; die Nebenriume mit Seitenlicht. Das Aecussere nicht besonders
erfreulich. Die Fensterform unschiin und unarchitektonisch (zwei Drittel
des Fensters, zu den Seiten, mit horizontalem Gebiilk, das sich in der
Mitte als Bogen erhebt). Die obere Hilfte der Fagade mit einer unkriifti-
gen Pilasterdekoration.

Bildliche Ausschmiickung des Gebiudes. Fresken in der Treppen-
halle von M. von Schwind. Gresses Hauptbild: Einweihung des Frei-
burger Miinsters, Zu den Seiten Sabina von Steinbach und Hans Baldung,
beide in kilnstlerischer Thitigkeit. Liinetten mit allegorischen Gestalten.
Besonders das Hauptbild interessant, eine reiche, vortrefilich gehaltene
Composition mit charakteristischen Einzelheiten, ganz in Schwind’s geist-
voll poetischer Weise; die Malerei als einfach gute Colorirung, was hier
vollig angemessen erscheint, wobei dem Einzelnen aber doch etwas mehr
Mark zu wilnschen gewesen wiire. — Sculpturen fiir das Portal und dessen
Umgebung, von Reich, in einem einfach edeln Style componirt und ziem-
lich gut, wenn auch nicht eben mit hohem kiinstlerischem Sinne, . durch-
gefiihrt.

Casinogebiinde von Hibsch, eine leichtere Garten-Architektur, artig
zusammengebaut, wenn auch wieder ohne feineren Geschmack. Unerfreu-
lich z. B. die Form- der Fenstersturze, die, gewilbt, die Linien eines
sehr flachen Giebels befolgen. — ~Privathiuser von andern Architekten.
Darunter eins mit villig maurischer Facade, was als zierliche Modespie-
lerei seine Geltung verlangt.

Miinehen,

Die Architekturen von L. v. Klenze traten mir aufe Neue in ihrer
halben Classicitit, der es doch an Anlage zur Griisse nicht fehlt, entgegen.

So die Glyptothek mit ihrem ionischen Portikus, dessen Siulem,
ungriechischer Weise, uncanellirt, auch ohne das Gepriige der graziis
griechischen Schwellung emporgefithrt, mit einrinnigen Kapitilen und doch
mit dem, nur bei doppelrinnigen Kapitilen wohl motivirten S#ulenhalse
versehen sind.  Das  Innere der Glyptothek bleibt durch. das romisch
brillante Gewdlbesystem, durch die schinen Verhiltnisse der Riiume, durch
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die Pracht der dekorativen Stoffe immer wirksam, wihrend die grossen
Hauptlinien unter den gewalisamen Details leiden missen.

Dass das Aeussere der Allerheiligen-Kapelle aus einer nicht
sonderlich verstandenen Nachahmung romanischer Bauformen (etwa nach
lombardischen Mustern) hervorgegangen, ist bekannt. Das Innere, mit
seinem byzantinischen Kuppelsystem, hat gine vortreffliche Durchfihrung:
Eine hochst eigenthiimliche, fast mystische Wirkung gewinnt das Innere
dadurch, dass man das Licht der Fenster fast nirgend sieht, withrend das-
selbe doch iiberall auf dem goldglinzenden Grunde der Gewtlbe umher-
gpielt und aus diesen die feierlichen Gestalten der Frescomalerei- hervor-
tauchen. Nur die Kampfergesimse der Pfeiler, von denen die Bigen aus-
gehen, haben eine zu schwere Ausladung.

Das Gebiiude des Kriegsministeriums, gleichfalls von Klenze, er-
innert an die gewaltsamen Formen eines Ammanato. Dagegen spricht der
Schlossfiizel ‘des Neuen Ko nigshaues, im Aeusseren wie im Inneren,
durch einfache Tiichtigkeit am. — Die vor den Festsaalbau nach dem
Hofgarten vortretende Loggia ist ein Werk im Style ‘des Palladio, trotz
ihrer spititalienischen Formen doch von stattlicher Wirkung. Sie hat
unten schwerere, oben leichtere Arkaden und vor den Pfeilern “der letz-
tern Stinlen mit vorgekripftem Gebilk, iber welchem die acht Gestalten
der Kreise des Konigreiches und auf den Ecken zwei aufrecht sitzende
Liwen angeordnet sind. Diese Sculpturen stehen in gutem Verhiiltniss zu
der Architektur (wobei nur die Lowen etwas Pudelartiges haben). Da-
gegen ist das Inunere der Loggia, im Widerspruch gegen die massigen Ar-
chitekturformen, -mit einer Ueberfiille kleinlicher gemalter Dekorationen
im pompejanischen Style versehen.

Im Inneren der Pinakothek bringen die Hauptriume, durch ihre
Grisse und ihr Verhiiltniss, eine imponirende Wirkung hervor; doch sind

die Winde fiir die darin aufgehiingten Bilder, — falls diese nicht die
Grisse von Rubens' jlingstem Gericht haben, — zu hoch. Dies besonders

in Betreft der Voute, deren Goldschmuck ausserdem auf die Bilder drickt.
Das dabei angewandie Kuppellicht wirkt nicht in seiner vollen Schinheit,
theils wegen der Weite jener Voute, theils weil es laternenmiissig, von
den Seiten einfillt. Die Seitenkabinette der Gallerie sind, bei dem Drin-
gen eines irgend zahlreichen Besuches, zu klein,

Der bronzene Obelisk ‘auf dem Carclinenplatze hat durch seine miich-
tige Grbsse (von 100 Fuss) und seinen glinzenden Stoff wiederum etwas
Imposantes, berithrt aber das Auge, das vom Kunstwerke mehr als Masse
und Stoff verlangt, doch nur in unerquicklicher Weise. Ein wiirfelformi-
ser Sockel trigt an seinen Seiten die Inschriften, die den Zweck des Mo-

numentes aussprechen, und ist auf seinen Ecken —- ich weiss nicht; zu
welchem Behufe — mit Widderkdpfen geschmiickt. Dariiber erhebt sich,

durchaus glatt und nichtssagend, die barbarische Obeliskenform, die in
ihrer primitiven Anwendung bei den Aegyptern, mit Hieroglyphen be-
deckt und durch ihren Zusammenhang mit der grésseren, gleichartigen Ar-
chitekiur bedingt, doch ein villig Andres war.

Die kiinstlerische Richtung, die sich in v. Girtners Gebiuden aus-

spricht, ist etwa mit der von Hiibsch in Carlsruhe zu aergleichen. Er hat
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aber nicht die constructive Naivetdit des letzteren, er componirt mehr auf
den kiinstlerischen Effekt, hat mehr wirklich kiinstlerisches Gefiihl, das
indess wiederum nicht zur wirklichen Classicitidt ausgebildet ist. Er sucht
byzantinische Detaillirung mit einer Art italienischer Gesammt-Anlage —
etwa nach den italienischen Analogiven des funfzehnten Jahrhunderts — zu
verbinden, ist dabei in der Masse oft grossartig, im einzelnen Detail zu-
weilen gliicklich, im eigentlichen Organismus aber schwer und wulstig.
Es l's:i]lt ihm eben der Ifemerc edlere Lebenssinn. - Bei der Wiederholung
#hnlicher Aufgaben kommt er denn auch dazu, die Ausfiihruong willkdr-
lich zu modificiren, das eine Gebiinde in Haustein, das andre in Backstein,
oder (wie an der Bibliothek) die untere Hiilfte aus Haustein, die obere aus
Backstein zu bauen, u. drgl. m

Unter seinen Pallastfacaden (am oberen Ende der Ludwigsstrasse)
macht sich mit am Besten das urspriinglich fiir ein Friduleinstift be-
stimmte Gebiiude, welches jetzt zu Privatwohnungen dient, eine einfach
florentinische Anlapge, mit sehr breiten Fensterpfeilern. Dann, gegeniiber,
das reicher ausgebildete Bibliothekgebiude, Dann, neben dem erste-
ren, das Blinden-Institut, mit vortretenden Portalen' in italienisch
mittelalterlicher Weise. Daneben, weiter hinauf, das Salinen-Admi-
nistrationsgebiude, ganz aus Ziegeln (die indess doch bei Weitem
nicht die Schinheit der Ziegel der Berliner Bauschule haben), oberwiirts in
dilnpen Formen, mit Lissenen, die, sehr zuriickstehend gegen die Energie
der Lissenen des guten romanischen Styles, ohne eigentliche Wirkung sind.
Hierauf folgt, .an der einen Seite des lhurplaues. das kolossale Fligel-
gebiiude der Universitidt. Die Eingangshalle derselben mit h;mntnu-
schen Siulen; darilber venetianisch gothisirende Fenster, deren Formen
nicht lnnlano‘th klar entwickelt sind. Die grosse Aula im Innern von
unerfreullcher Wirkung; die Fensterarchitektur derselben nicht mach dem
inneren Bediirfniss, sondern ‘nach dem #usseren System angeordnet; unten
byzantinisch-gothische Fenster, hoch oben kleine Rundfenster, schwer-
fillige Wandpfeiler, u: s. w. Der Universitit gegeniiber, am Thor, das
Institut zur Erziehung adliger Friulein, eine der besten Girt-
ner’schen Facaden, in der Fensterarchitektur mit spiitgothischen Motiven,
dig gut wirken. Daneben das Priesterseminar, antediluvianisch roh,
fast ohne Details und villig wie ein Gefingniss, — Auf dem Universitiits-
platz zwei springende Brunnen von Gusseisen, in schweren massigen For-
men, doch mit guter Vertheilung des Wassers.

Zu diesem Cyclus der Giirtner'schen Gebdiude gehirt ferner-die Lud-
wigskirche. Die Fagade derselben ist nicht gross hinaufgefiihrt und er-
scheint dureh ihre ganze Eintheilung, die kleine Ttmgdngahallc die hori-
zontal durchschneidenden Friese kleiner als sie in Wirklichkeit ist. Die
Thirme sind nicht schon, die Strebebiigen iiber den Seifenschiffen in
schwere byzantinische Arkaden verwandelt. . Das Iunere, eine einfach ro-
manische Anlage bildend, hat eine allerdings grossartigé architektonische
Totalwirkung. Die Gliederung der Pfeiler ist sehr einfach; selbst roh.
Die schwere Kapitilform, die Giirtner iberall liebt (wie an den Gebduden
der Trinkhalle zu Kissingen), gestaltet sich hier, bei prichtiger Detailli-
rung, iiberaus unerfreulich; es ist eigentlich die elegante Barbarei der Ka-
pitilform von 8. Viltale zu Ravenna, die in der breiten Anwendung auf
den Pfeiler doppelt barbarisch. wird. Die Architekturtheile sind farbig, in
miissig gebrochenen, Toénen, dekorirt, was aber schon die architektonische
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Wiirde stért. “Wesentlich wird die architektonische Wirkung des Innern,
auch die der Gewdlbe; durch die Fille der Malereien, welche dasselbe
bedecken, beeintrichtigt. Dass dem Hauptschiffe der architektonische Schluss
der Absis fehlt und statt dessen, fiir das grosse Bild des jingsten Gerichts
von Cormelius, eine gerade Wand angebracht ist, wirkt schon empfind-
lich; verschiirft wird diese Wirkung dadurch, dass das Bild ohne hohe-
ren, strengeren architektonischen Rhythmus componirt und ohne male-
rische Tiefe 'ausgefihrt ist; der Blick wird dabei auch nicht scheinbar
durch diese unharmonisch abschliessende Wand (auf deren Fliche die ge-
malten Gestalten silhouettenartig aufliegen) hinausgefiihrt. Die Bilder an
den Frontwiinden des Querschiffes wirken in dieser Beziehung minder ém-
pfindlich, da ihre Stellen eine mehr untergeordnete Bedeutung haben und
gie sich zugleich, bei kleinerer Dimension, der Architektur der Winde
nnterordnen.

Die kolossale Feldherrnhalle, am entgegengesetzten Ende der Lud-
wigsstrasse, nach der Loggia de’ Lanzi zu Florenz und wiederum mit by-
santinisirendem Detail erbaut, macht sich ungemein weit, leer und kahl,
Es'ist darin, wie auch sonst bei Minchener Anlagen, etwas Zweckloses.
Die beiden Bronzestatuen von Tilly und Wrede, welche in der Halle
stehen, .erscheinen‘ trotz ihrer ebenfalls kolossalen Grisse puppen-
haft klein.

Die Maria-Hilf-Kirche in der Vorstadt Au, entschieden gothisch,
nach Ohlmiillers Plinen. Im Inneren von ganz bew#ltigendem FEin-
druck. Die Seitenschiffe. von gleicher Hohe mit dem Mittelschiff; die
Pfeiler sehr schlank, mit je acht Halbsiulen. In der ganzen Architektur
das Gepriige einer hohen, leichten Erhabenheit, im ansprechenden Gegen-
satz gegen das dister Zwingende der Kirchen frithgothischen Styles (wie
Notre Dame zu Paris). Ueberall die schlichte Steinfarbe, durch die pracht-
vollen Glasmalereien, welche rings die Fenster ausfiillen, warm ange-
haucht. Das Gebiude bezeugt es wie kein zweites, welche Bedeutung die
Glasmalerei als figiirlich monumentale Kunst fiir die gothische Architektur
hat, wie das Innere der Kirche durch die semalten Fenster erst seine
Vollendung empfingt, und wie Beides, jene architektonischen Formen und
diese verklirten figiirlichen Darstellungen, in der innigsten, sich gegen-
seitig bedingenden Wechselbeziehung stehen. Sehr wohlthuend ist es {ibri-
sens, dass sonst im Innern fast gar keine Farbe angewandt ist. Die
irgendwie reichere Polychromatik der architektonischen Formen im Innern
des gothischen Gebiudes verdirht die Ruhe, die, um den Triiger fir den
Findruck der Farbenpracht der Fenster - zu gewinnen, prinzipiell ein un-
bedingtes Erforderniss ist. — Das Aeussere der Kirche, mit Ausnahme der
Facade, ist sehr eiufach und in der Masse allerdings schwer, wie die nor-
disch mittelalterlichen Backstein-Kirchen (zumal die mit gleich hohen
Schiffen). Auch das Stabwerk der Fenster besteht aus Backstein. Die
Facade ist mehr spielend componirt. Hier sind die Sticke mit den De-
tails aus Hausteinen ein- oder aufgesetzt. Das Achteck des Thurmes ent-
wickelt sich micht gar schon; doch macht sich der Thurm im Uebrigen gut
und besonders die durchbrochene, sebr leichte und schlanke Spitze vor-
treflich. Die Blumenreihen an den Kanten der Spitze erschienen mir
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etwas zu stark. Das Dach der Kirche ist mit farhig glasirten Ziegeln ge-
deckt. die bei starker Firbung leider zugleich ein sehr schweres Muster
bilden.

Die Bonifacius-Basilika, ven Ziebland, ein michtiges fint-
schiffiges Gebiiude, das bestimmte Princip frithmittelalterlicher Basiliken
fast nochi- hestimmier wiederholend, als das gothische in der Aukirche
vorgefiihrt ist. Einfach strenge Anlage, ohne Thurm. Verhalle mit Siu-
len, deren Kapitiile, gleich denen der Siulen im Inneren, reich aber nicht
gar schfn gebildet sind. Im Inneren, wie bei den r_m('h ganz unentwickel-
ten Anlagen solcher Art, wenig architektonische Gliederung, statt deren
alle etwa erforderliche Theilung A durch farbige Ornamentik bewirkt ist,
Die innere Masse des Gebiiides erscheint nur als fiir die darauf ausge-
fiihrten Wandmalereien bestimmt,

An der Riickseite ist die Basilika mit einem Benedictinerkloster ver-
bunden und an dieses stosst, in der Hussern Architektur villig eins damit
— wie verschieden auch an Zweck, — das Kunstausstellungsge-
biude, gleichfalls von Ziebland. Der Portikus desselben, dem der
Glyptothek gegeniiber, mit korinthischen Marmorsiiulen. Die Riumlich-
keiten im Inneren nicht sonderlich ausgedehnt; das Licht zumeist zweck-
miissig von oben einfallend. ')

Das Fach der Bildhauerei wird entschieden von Schwanthaler be-
herrscht. Er hat ein reiches, fliissiges, dekoratives Talent, das gich, sol-
cher ‘Eigenthiimlichkeit gem#ss, am Gliicklichsten in der Ausfihrung der
bildnerischen Dekoration prichtiger Riume bethiitigt. So in seinen Relief-
sculpturen, die hier und dort das Innere der Glyptothek und des neuen
Konigsbaues schmiicken. In dem letzteren, und zwar im Thronsaal des
Kbnigs, rithren von ihm u. A. die zahlreichen Reliefs her, deren Inhalt
aus den pindarischen Gesiingen entnommen ist und die den fertig classi-
schen, sehr geistvollen Dekorateur erkennen lassen. Sie sind weiss auf
goldnem Grunde. Ebendaselbst, in einem Zimmer.des Obergeschosses, ¢in
Fries mit Scenen der Venusmythe, weiss auf rothem Grunde, auch dies
cine trefflich dekorative, antikisirende Arbeit.

In dem prachtvollen Thronsaale des Festsaalbaues sind die-kolossalen
vergoldeten ‘Erzstatuen der Wittelsbacher, die zwischen den S#ulen stehen,
nach seinen Modellen gegossen. Diese sind nicht minder dekorativ gehal-
ten und interessant und ansprechend da, wo ein phantastisches mittelal-
terliches Kostim solcher Wirkung forderlich entgegenkam. Die Personen
aus der Perriikenzeit dagegen machen allerdings einen perriikenhaft lang-
weiligen Eindruck und die Statue Konig Karls XII. von Schweden. einen
sehr tibeln, da der Bildhauer das so charakteristisch Knappe des Helden
nicht wiederzugeben gewagt und ihn, ganz unpasslicher Weise, mit einem
Mantel styllos bedeckt hat.

1) Auch ist die zweckmiissige Einrichtung der horizontal an den Winden
angebrachten Eisenstangen, zum Aufhéingen der Bilder, wie in den Ausstellungs-
rdumen der Akademie von Antwerpen, zu bemerken.




Reisenotizen. Miinchen. 541

Eine, fiir unsre Zeit eigenthiimliche, aber im Erfolg !}inht‘ sonderlich
oliickliche Behandlung der bildnerischen Sculptur findet sich im Ball_szml
des Festsaalbaues. Hier sind Sdulenstellungen mit Tribiinen auf beiden
St;-ituu des Saales und tber den S#ulen Karyatiden angeordnet. - Die letz-
teren und die in die Winde des Saales eingelassenen Reliefs, Tdnzergrup-
pen darstellend, sind farbig angestrichen, hf!lhwr-_f__rv naturgemiss. Die
Wirkung dieser. polychromatischen Behandlung ist sehr mmn.gcnv.hm_. nicht
wegen der Farbigkeit an sich, sondern weil die Sache eine ha_dhc und
doch zugleich eine grobe Behandlung zeigt. Die ]“‘EI‘T}.JL‘ bildet einen un-
durchschimmernd korperlichen Ueberzug iiber der Form. ?) : =

Aehnlich, wie mit den eben’ bhesprochenen Statuen des einen lh}nu--
saales verhilt es sich sodann mit den beiden Bronzestatuen in der Feld-
herrnhalle. Der Tilly. der ein buntes und lustiges Kostim trigt, ist von
euter dekorativer Wi'ri;uug; der Wrede schon langweiliger, — zur Hiilfte
cchwer in den Soldatenmantel eingewickelt, der sich ibrigens doch, wie
durch einen partiellen Windstoss, in antik leichten Falten iiber das eine
Bein hinwirft.

So sind ferner die Statuen Schwanthalers, welche sich an der Facade
der Ludwigskirche befinden , zum Theil von einer vortrefflichen architek-
tonisch plastischén Wirkung. Die Figur des Johannes namentlich™ ist
sehr gliicklich gedacht und angelegt; die des Christus ist steifer typisch
gehalten.

So die Statuen dér acht Kreise des Reiches tber der Loggia des
Festsaalbaues, die durch naiv genrehafie Anklinge etwas Ansprechendes
haben. So die -der Maler iiber der Gallerie der Pinakothek, u. s. w,
. 8. W.

In Schwanthalers Atelier sah ich-die Modelle zu einer grossen Menge
seiner Werke. Diese Uebersicht liess das Eigenthtimliche seiner Richtung,
Vorziige wie Miingel, noch-schlagender erkennen. Auch hier machte sich
das durchgehend Dekorative in der Anlage, leider aber zugleich das oft
Fliichtige, Aeusserliche, zum Theil sehr Rohe in der Durchbildung gel-
tend. Neben zahlreichen Modellen der in Minchen ausgefithrien Arbeiten
sah ich solche von auswiirtigen Denkmilern: — des unseligen Frankfurter
Goethe, des Carlsruher Grossherzoges, der unbedeuntenden Mozart-Statue
in Salzburg, der von Jean Paul in Bayreuth, die auf mich einen sehr
wenig  erfreulichen Eindruck machte und an der ich die kiinstlerische
Durchfihrung - empfindlich vermisste. Dagegen erschien die sitzende Sta-
tue des Rudolph von Habsburg fir Speyer, durch das Kostiim begiinstigt,
wiederum als eine gute dekorative Arbeit. So auch die Colossalstatuen
merkwirdizer Bohmen, die fiir den Bronzeguss gearbeitet und fiir eine
dortige Walhalla, das Privatunternehmen eines bohmischen Grossen, be-
stimmt waren, Die Metopen fir die Ruhmeshalle, Culturzustinde dar-
stellend, * Reliefs in granem Marmor, waren zum Theil-von sehr schiner
dekorativer Wirkung, — einige Kirchliche Reliefmonumente selbst von
eigenthiimlicher Lieblichkeit im Gefithl, Zwiefach widerwirtiz nahmen
sich solchen Werken gegeniiber die Statuen der.Walhallagiebel aus, durch-

1) Jedenfalls diirfte dies Beispiel bei den Erdrterungen iiber aniike Poly-
chromie mit in Betrachtung gezogen werden und iiber den Erfolg, zu dem ein
derartiges halbes, zwisclien Naturwahrheit und Dekoration in der Mitte stehen-
des Princip fithrt, einen Beleg abgeben kinnen.
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weg sehr unschine, schwerfillige, plumpe Gestalten. Einige lebensgrosse
weibliche Gestalten, nackt, eine Melusine u. dgl. darstellend, waren dazu
bestimmt, zartes Lebensgefithl im Marmor darzulegen; ich vermisste dabei
im Ganzen aber die eigentlich hohe, reine Naivetit. Eine Portraitbiiste,
— die des 5. Boisserde — zeigte dagegen, bei trefflicher individueller
Durchbildung, welch schiines Talent Schwanthaler neben jener vorherr-
schend dekorativen Richtung allerdings auch zur feineren Naturbeobach-
tung besass, und liess es schmerzlich bedauern, dass dasselbe so wenig
concentrirt, so wenig zur Herausarbeitung seines Besten gelangt war.

-aw

Die eherne Reiterstatue des Kurfiirsten Maximilian L, nach Thor-
waldsen’s Skizze von Matthiae modellirt, ist der Art, wie die in
solcher Weise gelieferten Werke zu sein pflegen, — gut in Composition
und Ausfithrung, und doch ohne innere Frische. Es ist eben etwas
Langweiliges darin, besonders auch in der trivialen, der letzten Zeit des
Ritterthums angehoOrigen Ristung. Aunch das Pferd eéntbehrt des Ans-
druckes schiner Energie. Uebrigens hat das (leider ganz kahle) Piedestal
ein gutes Verhiiltniss zu der Statue, wie das ganze Monument zu dem
umgebenden FPlatze.
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Die Sculptur der gemithlich religiésen Richtung bethitigt sich in
einzelnen bemerkenswerthen Leistungen. Dahin gehfren die Sandstein-
statuen des St. Georg und des St.Michael am Isarthor, von C.Eberhard,
die, einfach componirt und ohne grossen Styl in der Gewanduong, durch
ein gesundes schlichtes Gefiihl ansprechend sind. Dahin auch die Holz-
sculpturen von Schénlaub in der Au-Kirche, Altire mit ungefirbten
Reliefs auf goldnem Grunde, und Tafeln mit den Leidensstationen, gleich-
falls ungefiirbt, doch auf blauem Grunde, — auch diese, ohne sonderliche
Genialitiit, in gemithlich ansprechender Weise behandelt.

Mehr Anspruch schon machen die in natirlicher Farbe derb bemalten
und sinnlich anmuthenden Statuen Christi und der Maria, in ein Paar
Seitenkapellen der Ludwigskirche. Die zahlreichen Beter, die man stets
vor diesen Figuren erblickt, zeigen, was wirkt.

—
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Eigenthiimliches Interesse gewiihrte ein Besuch im Atelier des Bild-
hauers Schaller. Seine Arbeiten vereinen Naivetit und innig geistvolle
Behandlung in anzichender Weise. Er hat es auf die Ausfithrung eines
ziemlich umfassenden Cyklus von Dichterstatueiten von nicht zu kleiner
Dimension angelegt. Ich sah davon schon eine namhafte Folge zumeist
trefflicher Gestalten vollendet. Sein Calderon erschien mir hichst beden-
tend: sein Goethe geniigte mir weniger.
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Die Freskomalereien von P, v. Corneliug in der Glyptothek, aus
der griechischen. Giétter- und Heldenmythe, welche den Bcgln.n seiner
kiinstlerischen Thiitigkeit in Miinchen bezeichnen, miichten wohl die glick-
lichsten Arbeiten dieses Kiinstlers sein. Hier ist ein Gebiet der Poesie,
in welchem er sich in genialer Unbefangenheit, Freiheit und Grisse ergeht
und wo sich ihm geistreiche Gedankenverbindungen ungnsu?ht thu:l‘-irrtﬂn.
Das poetisch symbolisch Reprisentirende, was sein eigentliches Element
zu sein scheint, ist in diesen Darstellungen die Hauptsache; wo der Stoff
vorzugsweise dazu geeignet war, zeigt sich naturgemiss auch die bedeu-
tungsvollste Losung der Au feabe.

“So ganz besonders in dem Gitiersaale, der zugleich wegen des gliick-
lichen Verhiltnisses der Bilder zur Architektur #usserst erfreulich wirkt.
Minder in dem trojanischen Saale: die Bilder werden hier zu gross, die
architektonischen Formén treten zu sehr zuriick und die Gestalten driicken
auf den Beschaver., Dies’ist doppelt unbehaglich, da das dramatische
Element in den Darstellungen dieses Saales vorherrscht und der Kiinstler,
gewaltiger Handlung zu ;_:or{ﬂgpn. in Manier tibergeht. Wo indess wiederum
das ruhiger Repriisentirende seine Stelle findet, wie z. B. in den Haupt-
gruppen der Zerstirung Troja's, da macht sich aufs Neue seine Grijsse
geltend. Hier befindet sich auch diejenige Composition, die man vielleicht
geradehin als das schinste und gediegenste von Cornelius Werken be-
zeichnen darf, die monochrom gemalte Entfiihrung der Helena, ein Bild,
welches die edelste, unmittelbarste und reinste Darstellung des Gedankens
in der korperlichen Form ist. — Die ganze malerische Behandlung dieser
Fresken ist freilich scharf, hart, conventionell; aber sie hat dabei zugleich
noch etwas entschieden Primitives, etwas, das mit der keuschen Strenge
der Kunstrichtungen des funfzehnten: Jahrhunderts noch durchaus paral-
lel lduft. —

Die grossriumigen Fresken, die Cornelius in der Lud wigskirche
ausgefihrt, stehen in ihrer Gesammtheit, frotz sehr schtner Einzeltheile,
gegen die der Glyptothek zuriick. Sie sind der Entwickelung des dogma-
tischen Gedankens gewidmet, und zwar in einer entschieden scholastischen
Richtung; die mit der Naivetit kilnstlerischer Conception gelegentlich in
einen bedenklichen Widerspruch gerith, sich gelegentlich auch mit dem
Nothbehelf kleinlicher oder kaum auszudeutender Embleme begniigen muss,
So sieht man, an dem Bandgewslbe tiber dem Hauptaltar, den weltschaf-
fenden Gott gleichzeitig in feuriger Bewegung und in unwandelbarer Ruhe
dargestellt, — ruhig sitzend und doch mit dem Oberleibe gewaltsam
bewegt, was, der Natur der Sache nach, kein Bild reiner Erhabenheit
gewiihrt. Die Embleme seines Schaffens sind Sonne und Mond, denen er
mit der Rechten und mit der Linken ihre Bahnen anweist, und die Erde,
auf der seine Fiisse ruhen, — Andeutungen, die in der Vorzeit allerdings
giing und gibe waren, weil sie der damalizen kindlichen \1"c1l:tn¥clzﬂnufr£
entsprachen, die aber fir die tieferen Blicke, welche die neuere- Zeit in
den Bau der Welt gethan, eben nichts mehr sagen. Um ihn her sind Re-
prisentanten der verschiedenartizen Engelchore, panz nach den Feststel-
lungen der mittelalterlichen scholastischen Lehre. Hier werden die he-
zeichnenden Embleme noch misslicher. Die Gestalten der ,Scientiae®
z. B. tragen, um das hichste Wissen von Zeit und von Raum anzudeuten,
die kleinen irdischen Geriithe einer Sanduhr und einer Kugel nebst Zirkel
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in den Hinden, wihrend zugleich bei den ,Potestates® die Kugel, aber
in anderm Begriff, als Lnmln:nl der Herrschaft wiederkehrt. Gliicklicher,
weil einer viel einfacheren Anschauung ‘angehirig, sind die Gruppen der
Erzengel in den Stichkappen desselben (uv.nlht:,. deren Begriff freilich
ehenfalls nur durch das Zuriickgehen auf den mltteialt:-llmlu,n Gedanken
klar wird:

Bei Weitem das Vorziiglichste sind die Gruppen an den llmiptgc“ul-
ben, die das Walten des heiligen Geistes ansdricken sollen: in den vier
lpldt-rn des Mittelgewilbes du- Heiligen -des alten Bundes, die Apostel des
neuen und die Mirtyrer, die Kirchenlehrer und Ordensstifter, die Verbreiler
und die Schiitzer (Ies Christenthums nebst den heiligen Jungfrauen; in
den Feldern des einen Seitengewiilbes die l'xanrre]mon in denen des
andern die Kirchenlehrer. Diese Compositionen sind im Ganzen sehr
srossartig, weil es hier einfach auf traditionelle Ruhe und Stylistik ankam,
mit der sich zugleich die persinliche Symbolisirung ganz wohl vereinigen
liess. Die Gestalten der I,\"lllf_feh..futl sind vortrefflich, -die des Lucas
namentlich hochst schon und bedeutend. Die Gestalten der Kirchenviter,
deren Entwiirfe und Cartons nicht von Cornelius selbst, sondern von
Hermann, herrithren, sind ungleich schwiicher.

Die grossen Wandbilder haben das Walten des Gottes- Sohnes. zum
Inhalt. hl‘]_mrt und Kreuzigung, auf den Seitenwiinden, stelren einander
gegeniiber. Beide sind «txlmwll componitt, doch zumeist schwach in der
Ausfiihrung und umn'rum-i;m in der Gewandung.. An dem Bilde der
Kreuzigung machen sich im Einzelnen scharfe und selbst schiine Charak=-
tere "elwnd Die kleineren Nebenbilder iiber beiden, von Hermanmn,
sind wiederum unbedeutend: — Das Hauptbild, an der kolossalen Wand
des Hauptaltares, ist das jingste Gericht, das von Cornelius ¢igenhindig
gemalt ist, “dhl‘Cllll er die malerische Ausfilhrung aller dbrigen Bilder
seinen Gehtllfen tberlassen hat. Aber auch dies grosse Werk ist kiinst-
lerisch ohne \"«Irl\uny:: es hiitte entweder mehr in architektonischer Strenge
oder mehr i =1"EJIJLII(‘|1 malerischer (visionirer) Wirkung behandelt sein
miissen. Ik 1-t eben ein grosses Durcheinander in matt harmonischen
Farben. Die technische \usfrlllrun'r ist miissig, die Gewandung wiederum
unschiim. Am meisten Geniales ist in den l[-ufvln. auf der unteren Hiilfte
des Bildes. Aber auch dies, wie es hier vor Augen steht, ist doch eben
nur eine Phantasterei, die das neunzehnte Jahrhundert schwerlich mehr
fiir gegenstindlich erachtet. Ueber das Verhiiltniss der Gemiilde zur Ar-
f‘lme!‘tur der Ludwigskirche habe ich bereits im Obigen gesprochen. —

Neben den f_ﬂ,maidmalm der Pinakothek liuft der Corridor der
Loggien hin, in dem es sich behaglich lustwandelt, und der so vielen
mehr oder weniger freien Nachbildungen, welche das nene Miinchen 1n
sich schliesst, nun auch ein ' Seitenstick der berithmten- raphaelischen
Loggien hinzufiigt. Der Inhalt der Malereien, die arabeskenhaft und in
kleinén Bildern den Raum ausfilllen und die bekanntlich ebenfalls nach
Cornelius Entwirfen ausgefihrt sind, gehirt der Kunsthistorie an. Das
Totale der Dekoration ist von sehr anmuthi gem Eindruck, in reicher, edler
Pracht, dem Style der vatikanischen Loggien ungefihr entsprechend. Es
sind allerlei kunsthistorische Gedankenspiele, die in den symbolisch ara-
beskenhaften Andeutungen meist einen sehr reizenden Eindruck machen,
sich_auch in den kleinen Kuppel- und Liinettenbildern dem Ornamentisti-
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schen in der Regel unterordnen, so dass das gelegentlich Banale, — z. B,
die Bezeichnungz von Diirer’s- und von Tizian’s kinstlerischer Bedeutung
dadurch, dass Kaiser Max jenem die Leiter .hiilt, Karl V. diesem einen
Pinsel von der Erde aufhebt, — im Allgemeinen nicht auffiillic wirkt. ‘Die
Ausfithrung dieser kleinen Gemilde ist freilich ohne sonderlichen Geist,
ingstlich flau stylistisch und fern von allem energischen Lebensgefihl.

Unter den Freskomalereien von Schnorr sind ebenfalls diejenigen,
mit denen seine kinstlerische Thitigkeit in Milnchen begann, — die aus
dem Cyclus des Nibelungenliedes im Erdgeschoss des neuen Konigs-
baues (deren Beendung durch die folgenden Arbeiten einstweilen unter-
brochen wurde), entschieden die bedeutenderen, aus der Unmittelbarkeit
des kiinstlerischen Gefiihles entsprungen. Besonders trefflich sind die des
Eingangssaales, welche die Darstellung einzelner, in ihrer Perstnlichkeit
ruliig repriisentirénder Gestalten enthalten. In der Behandlung freilich sind
auch sie herb und scharf, in Farbe und Stylistik villig guattrocentistisch,
etwa der Richtune eines Pinturicchio entsprechend.

Im Festsaalbau sind von Schnorr drei crosse Sile mit Darstellun-
gen .aus der Geschichte Karls des Grossen, des Friedrich Barbarossa und

Rudolph’s von Habsburg, — etwa zur Bezeichinung der Hauptepochen des
deutschen Kaiserthums, — angefillt. Diese haben mehr oder weniger den
Charakter von Tapetén, — nicht bloss desshalb; weil sie solche scheinbar,

durch entsprechende Einfassungen, vorstellen, sondern weil sie sich eben
nicht architekionisch tin['l_'i_g:*n._ weil die Darstellungen gewaltsam aus der
Wand - vortreten, weil die ganze Behandlung dekorativ ist, weil dieselbe
auch (wie in der Hauptepoche der Tapetenfabrikation) an die Stelle jener
naiv alterthimlichen Richtung eine etwas manieristische Nachahmung Ra-
phael’s treten 14sst. Bei grossen Motiven. bei sehr schiiner Einzelausfih-
rung fehlt ‘es doch an-wahrer Grissse des Styles: am meisten tritt dieser
noch hervor, wo die Darstellung, wie z. B. im Barbarossafest zu Mainz,
einen dekorafiv. repriisentirenden Charakter hat. Die Gestalten gehen , im
Widerspruch gegen Aufeabe, Format und Mangel des Helldunkels (den
man_ in Minchen fir nothwendig zZur grossen historischen Malerei zu hal-
ten scheint}, genrehaft schwer durcheinander. Die Gewandung wird, wenn
sie frei sein soll, hiufig wiederum unschén, wenn auch keinesweges in
der auffiilligen Weise, wie dies in den Malereien der Ludwigskirche der
Fall ist. Trotz der Grisse der Riume, trotz Jenes dekorativen Gesammi-
charakters wirken die Darstellungen auch in riumlicher Beziehung nicht
behaglich; es wird dem Beschauer in dem Gew iihl, welches ihn umgiebt,
eben nicht recht wohl. — *

Die Riume des neuen Komnigsbaues, aueh einjce des Festsaalbaues,
enthalten ausserdem noch eine sehr orosse Fiille bildlicher Ausstattune
von den. Hinden verschiedener Kiinstler. mit Darstellungen aus griechi-
schenr und aus deutschen Dichtern. Sie beginnen, im neuen Kénigsbau,
mit fltest griechischen Dichtungen und mit einer Behandlungsweise, welche,

wie es scheint, zurleich die Anfiince d chen Malertechnik ver-
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gegenwiirtigen soll. Es sind zuniichst kleine orphische Scenen des Argo-
nantenzuges, monochromatisch (roth auf gelblichem Grunde), nach Com-

positionen von Schwa nthaler. — Dann colorirte Umrisszeichnungen auf
lichtgrauem Grunde, aus Hesiod, ebenfalls nach Schwanthaler. — Darstel-

lungen aus den Hymnen Homer's, nach Schnorr, in der Composition
vielfach anmuthig, sind wiederum #iusserlich dekorativ gehalten, ohne eine
tiefere kilnstlerische Befriedigung zu gewihren. — Den auf diese folgenden
pindarischen Reliefs von Schwanthaler, im Thronsaale, reihen sich ana-
kreontische Compositionen von A. Zimmermann an, matt und angelernt
in der Erfindung, bunt in der Wirkung, — Compositionen aus Aeschylus,
nach Schwanthaler, sind meist sehr kleine Bilder, pompejanisch bunt
aufgebaut, mit einzelnen schinen Figuren, doch zuméist, und besonders
in der Ausfohrung, sehr iusserlich behandelt. — Kleine Bilder aus So-
phokles, ebenfalls nach Schwanthaler, sind wiederum 'nur Dekoration,
wie dergleichen zur Geniige auch an andern Orten geliefert wird. — Mit
inperem Kunsteefihl und. sehr erfreulich, wenn auch ohne durchgehend
gediegene Meisterschaft, erscheinen dagegen die Bilder aus Aristophanes,
auch diese nach Schkwanthaler. — Scenen aus Theokrit, nach IH. Hess
und Andern, sind sehr verschiedenartig; Anmauthiges wechselt mit Unhe-
deutendem und Mattem.

Die Bilder aus deutschen Dichtern beginnen mit Walther von der
Vogelweide, von Gassen gemalt; sie sind unbedeutend und sehr affektirt.
— Die aus dem Parcival, von Hermann, sind studirt, mit trockner, aller
naiven Frische entbehrender Feierlichkeit. — Die aus Birger's Gedichten
von Ph. Foltz haben Haltung, aunsprechende Naivetiit und malerische
Wirkung, wenn auch in Ton und Gefithl 6hne tiefere Energie. Sie ‘nihern
sich der Diisseldorfischen Richtung an. — Die aus Klopstock, von Kaul-
bach gemalt, sind bedeutend in der Composition, doch ohne eigentliche
Grisse des Styles und ohne Naivetiit in der Gewandung. Darstellungen
aus Wieland's Oberon .sind in einem bunt pompejanischen Friese enthal-
ten: sie rithren von Neureuther her und sind in dessen bekannter Weise
componirt, in der Ausfihrung sehr schwach. Unter. dem Friese befinden
sich andre Scenen aus Wieland, nach Kaulbach's Entwiirfen, artig
dekorative Compositionen anf dunkelbraunrothem Grunde, von sehr milssi-
ger Ausfihrung, doch gut im Ton. — Darstellungen aus Goethe, VOB
Kaulbach, verrathen ein entschiedenes poetisches Gefilhl, aber nicht die
unmittelbare kiinstlerische Intuition. In der Gewandung sind sie durch-
weg schwach conventionell, in den malerischen Elementen sehr missig. —
Darstellungen aus Schiller; theils von Ph. Foltz, theils von W. Linden-
schmit, sind, bei Miingeln im Einzelnen, einfach edel im Gefithl. —
Darstellungen zu Tieck’s Dichtungen, von M. v. Sch wind, sind ansprés
chend und mit innerlicher Poesie durchgefiihrt.

Im Obergeschoss des neuen Kénigsbaues ist noch ein Zimmer - anzi-
fithren, dessen Hohlkehle, in pompejanisch bunter Anordnung, kleine grié-
chische Landschaften, nach Rottmann’s Compositionen , die sich als ar-
tize Dekorationen geltend machen, enthiilt.

In den unteren Biumen des Festsaalbaues ist. eine Reihe von Stilen
mit Bildern aus der.Odyssee geschmiickt, nach Schwanth aler's Zeich-
nungen von Hiltensperger gemalt. Auch dies¢ wiederum sind nicht
sonderlich erfreulich. Die Compositionen sind, dem Gedichte allerdings
selir wohl entsprechend, in einer halb idyllisch landschaftlichen: Weise
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gefasst, aber nicht mit recht naiver Frische durchgefithrt. Es ist viel Her-
kimmliches -darin, und unter. diesem sogar das Beste. Der Ausfihrung
fehlt es ehenfalls an wahrer innerer Kraft und Frische; es sind mehr oder
weniger gliinzende Dekorationen, zum Theil in sissen Tinen, die‘an die
Zeit der Angelika Kauffmann erinnern.

5

Die Freskomalereien, welche von H. Hess und seinen Freunden und
Gehiilfen in der Allerheiligen- Kapelle ausgefiihrt sind, haben eine
schr entschiedene FEigenthimlichkeit.” Der fast mystischen Wirkung, welche
das Hervortauchen dieser Gestalten aus dem goldschimmernden Grunde der
Wilbungen hervorhringt, ist bereits oben gedacht. . Hischst wiirdig, ideal
verklirt und in feierlichster Ruhe blicken die Gestalten auf den Beschauer
herab. - Diese allgemeinen Eigenschaften sind es, was ihnen den® kiinst-
lerischen Styl giebt; alterthiimliche Motive sind bei ihnen nur im Einzel-
nen aufgenommen, nichts von knechtischer Nachahmung der Darstellungs-
weise einer fritheren Zeit. Gleichwohl ist bei ihnen Alles, trotz der schi-
nen modernen Behandlung, nur Reprisentation im altchristlichen Sinne,
ist Alles somit symbolisch, mystisch. Reelle Gegenstindlichkeit, thatkrif-
tige. Wirkung und Wirksamkeit werden nicht erstrebt. Es ist eben durch-
weg ein-Bild des neu-mittelalterlichen Katholicismus. aber in seiner edel-
sten, am -meisten berechtigten Gestalt. Im Allgemeinen sind die Bilder
iiber den Mittelriumen die gediegneren, und gehiren sie zumeist wohl
der eignen Hand des Meisters an. '

Achnlicher Richtung, von denselben Meistern ausgeftihrt, gehtren die
Fresken der Bonifacius-Basilika an. Ich sah dieselben mnoch nicht
villig enthiillt. Die Gestalten der Absis, auf goldnem Grunde, sind treff-
lich, ganz in der Weise von Hess; doch vielleicht ist die entsprechende
Darstellung in der Allerheiligenkapelle noch feierlicher gehalten. Die an
den Winden ausgefiilirten Bilder aus der Geschichte des h. Bonifacius, —
die grosseren dramatisch eomponirt und mit landschaftlichen Grinden; die
kleineren grau in grau gemalt, enthalten viel Gutes und schiine innige Mo-
tive; doch scheint sich die Richtung der Kiinstler, — Hess und Schrau-
dolph, der beiden eigentlich bedeutenden unter denen, -die hier thiitig
waren, nicht recht in diesem Elemente zu bewegen: es fehlt ihnen die
hiohere dramatische Energie, ‘was sich auch in der Zahmheit des maleri-
schen “Tones zeigt. Die kleineren Bilder sind zum Theil wirklich befrje-
digender, weil hier das dramatische Element sich wiederum mehr der
symbolisirenden Richtung zuneigt.

Die protestantische Kirche hat ein grosses, al fresco ausgefiihr-
tes Deckengemiilde von C. Hermann: Christi Himmelfahrt: zu seinen
oelfen zwei anhetende Engel, iiber ihm

: ‘ Gott Vater mit verschiedenen
leigen von Engelkiipfen: unter ihm die

_ beiden weissen Enegel und die
Jinger. Es ist ein mathematisch strenger Ernst in diesen Gestalten und

besonders in ihren Gewidindern; wo dies nicht der Fall. wie z, B. in dem
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wird die Darstellung matt, - Die ganze Gefiihlsweise

ewegteren Christus,
ist entschieden byzantinisch sfarr; dem entsprechen auch die dunkelnden,
erau-blan-rothlichen Farbenspiele, die ein seltsames Mysterium um die
Gestalten her anzukindigen scheinen. Von edler katholischer Sinnlichkeit
ist Nichts in dem Bilde: insofern kimnte man es fast protestantisch nennen,
Aber der Gegensatz gegendas sinnliche Element bringt, in jener diistern
zelotischen Eindruck hervor.

Starrheit. einen  fast unheimlichen, hichst
er-

Dem gemiiss ist aber freilich der Ausdruck dev Kipfe zum Theil sehr
greifend , besonders der Kopf des einen . der beiden weissen Engel, der,
auf die Gemeinde niederblickend, sie mit schmetterndem Eifer zur Beob-
achtung des Vorganges auffordert.

Der grosse al fresco gemalte Fries von Neher am [sarthore, den
Einzug Kaiser Ludwigs in Minchen darstellend ,- wiederum eins der friihe-
ren. Sehmuckwerke des neuen Miinchen, ist sehr schtn componirt und auch
in der Ausfihrung, bei einfachem. Vortrage, sehr edel gehalten, Leider
geht er; dem Wetter ausgesetzt, seinem Untergange schon entgegen. Das-
selbe ist der Fall mit den beiden Heiligenbildern iber den Seiteneingingen

des Thores.

In den Arkaden des Hofgartens haben sich den Darstellungen aus
der bairischen Geschichte -und den italienischen Landsechaften von Rott-
mann, in dem, dem Festsaalbau gegeniiberstehenden Fliigel, nene Fresco-
bilder angereiht. Die Winde haben hier wiederum eine reiche pompeja-
nische Dekoration und oberwiirts kleine Bildfelder, die, in sehr grosser
Folge, Darstellungen des griechischien Freiheitskampfes, von Rigas bis auf
Kinig Otto, enthalten. Es sind Compositionen von Peter Hess, ausge
fithrt von Nilson. In Beriicksichtigung des kleinen Raumes, der filr dig
Darstellune der einzelnen Scenen gv;:rb'm war, sind diese jedesmal mit
wenigen Figuren, doch zumeist in sehr geschickter Andeutung des Vor-
vercegenwiirtigt. Die ;\Ur-fiihruug ist’ ganz gut. ?\'1:1'--'1‘uichcn 50

ganges,
wird

beschrinkte Mittel auf die Linge allerdings nicht hin: das Ganze
dadurch zuletzt doch bilderbuchmiissiz, anekdotisch: - Ueberhaupt fillt es
einigermassen auf, hier, an der Stelle Gffentlichsten Verkehrs, niichst den
italienischen Landschaften, — die, derb dekorativ behandelt, leider mehr
und mehr ihrem Untergange entgegengehen, — wieder das Ausland vor-
geftihrt zu sehen,

Hiebei ist der in Oel gemalten Schlachtenbilder von Peter Hess zu
gedenken , welche sich im Bankettsaale des Festsaalbaues befinden. Diese
geben durchweg, den Rubm des Meisters in solchen Darstellungen charak-
teristisch bezeichnend, eine vortrefflich energische Erzéhlung der jedes-
maligen Thatsache, mit kiinstlerischen Episoden und in hiherer land-
schaftlicher Haltung. — Die andern Schlachtenbilder in demselben " Saale
von Adam n. A., sind weniger inferessant.

In benachbarten Silen hingen die gefeierten Bildnisse schiiner Frauen
der Jetztzeit, von Stieler gemalt, — artige Mode-Portraits.
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In cinem Raume des Festsaalbaues, vorliufig zusammengestellt, sal
ith die Bilder mit Ansichten Griechenlands, von Rotimann. die. wie
mir gesagt wurde, zuerst in den Arkaden des Hofgarlens (zur Seile der
italienischen Landschaften) gemalt werden sollten und die nun in einer
neu zu bauenden Pinakothek ihre angemessene Aufstellung finden werden.
Es ist eine bedeutende Reihenfolge von Bildern, in verschiedener Technik
aunsgefithrt, zumeist in der, von den Minchnern vielfach geiibten Wachs-
malerei. Es sind Werke eines wunderbar hohen. und ernsten Styles, histo-
rische- Landschaften im ichtesten Sinne des Worts.  Eine grosse elegische
Stimmung, ernste Formen und ein entsprechender, doch je mach der Auf-
gabe sehr verschiedenartiger Ton sind ihnen dberall eigen. Es weht den
Beschauer aus diesen Naturbildern «der Finst an. der die Basis eines
grossen Volkslebens ausmacht und zugleich dem Vergangensein desselben
entspricht, Die ergreifendsten sind die in- kihleren TOnen gehalienen
Landschaften; einige haben glinzende Lichteffekte, auch diese hiichst mei-
sterlich, doch der Art, dass hier, zuniichst wenigstens, das virtuosenmiissie
Frappante vorherrscht. Durchweg sind sie mit hichst meisterlicher Derh -
heit und Kiihnheit gemalt. — Diese Bilder diirften dem Bedeutendsten der
gesammten Minchener Kunst den Rang streitic machen.

Einige treffliche, in Oel gemalte Landschaften, von andern Kiinstlern,
gah ich-im Lokal des Kunstvereins. In einfach plastischer deutscher Weise
componirt, waren sie ‘zugleich durch schiine Luft- und Lichtwirkung aus-
sezeichnet. Auch bei-ihnen gewiihrie das gediegen malerische Element
ginen wohlthitigen Gegensatz ren 80 viel Conventionelles, das zu Miin-
chen in den sogenannt hiheren Kunstfiichern den Vorrang zu behaup-
ten strebt.

Besuch in Kaulbach's Atelier. Kleiner Karton zom Sturz Babels
und Ausgang der Stimme in alle Welt. In der Mitte der Babelthurm;
davor der Konig. - Ueber ihm Jehovah, dessen Blitz die Gizen zerschmet-
tert, welche fallend den -Sohn des Kinigs erschlagen. Verhihnendes Volk
auf den Seiten. Vorn die ausziehenden Stimme: links die Semiten
(Asien), patriarchalisch feierlich; in der Mitte die Chamiten (Afrika},
knechtische Gitzendiener, rechts das: kthne Jigervolk der Japhetiden
(Europa)., Hochste symbolische Poesie, aber hier eben in adiquater Form.
Ein Totalgedanke, formell sehtin gegliedert. Hoher kiinstlerischer Aufbau
lebendigster innerer Zusammenhang, selbst zwischen den Ziigen der Ans-
wandernden, schiirfste Individualisirung, Naivetit und Schonheit. Freie
volle Gewandung, ‘bei der Grisse des Styles.. Ungleich entwickelier als
die Hunnenschlacht und ungleich hoher als der Fall Jerusalems, 1)

1) Ich nehme von dem . .Obigen, was ich 1845 im Angesichte des kleinen
Cartons. isben, Nichts zuriick, ob sich anch bei dem grossen Waudbilde,
welches pach dieser Composition in der Treppenhalle des neuen Muskums zu
Jerlin ausgefiihrt wurde, wiederum  der Bruch zwischen der
Gedanken und der Kiiostlerischen Intuition und, neben aller Schinheit der Aus-
fithrung, selbst wiedernm ein Mangel an-voller; ernstlichier Naivetidt kund ge
ben hat. Die, schbon im Te
kleinen Cartons nnd die reale Gegen
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Die letztere Composition gross in Oelfarbe ausgefiihrt, energisch und
im Einzelnen wunderschiin gemalt; aber dadurch das Ganze, in seinér
Absichtlichkeit und allen Folgen derselben, nicht gebessert.

Andre Gemilde, in denen Kaulbach als ausgezeichneter freier Colorist
erscheint, voll und kriftiz, und nur selten noch etwas siiss. Ganz vor-
treffliche italienische Studien, namentlich ein meisterhaft gemalter Hirten-
knabe. Bildnisse; besonders schin und gehalten zwei Minchener Kiinst-
ler; ganze Figuren im Kostiim des sechzehnten Jahrhunderts, aus einem
Festzuge. Konig Ludwig, ganze Fignr im Hubertnsorden-Kosiiim, mit vier
Pagen (diese Ieider etwas stisslich). Alles wundervoll gemalt und auch in
den Stoffen hichst gediezen.

Sammlung der Porzellangemiilde, im Erdgeschoss der Pinako-
thek. Platten verschiedener, doch nicht sehr grosser Dimension und ele-
gapte Teller.” Reiche Folge von Copien; besonders der kiiniglichen
Sammlungen. Vorzugsweise gelungen die Nachbildungen der strengeren
Meister, z. B. des schonen Madonnenbildes von Franeia. Die Haltung in
solchien Bildern ist vortrefflich. Aueh Einzelnes wvon mehr malerischer
Gattung, Giorgione’s schiines Portrait, einige hollindische Bilder u. drgl,
ist gut_ wiedergegeben. Wo kriftigere kihnere Firbung und Originalitiit
der Behandlung nachzubilden waren, -wie bei Gemilden von Rubens, ge-
niigen die Arbeiten viel seltener. Von so grossen Malereien, wie in Sevres,
ist nichts vorhanden. Die Sammlung soll. in die veue Pinakothek kom-
men. und wird dort hoffentlich eine mehr kiinstlerische Verwendung, wie
solche bei derartigen Luxuswerken erforderlich ist, erhalten.

Holzschneide-Anstalt von Braun und Schneider. Viele Proben
ihrer Arbeit, namentlich zu der grossen Bibel. - Die Behandlung .in der
Miinchnerisch-stylistischén Weise (pnach neuester, minder einseitiger Art),
theils' durch die Zeichnung, die hiufiz sogar mit dem Pinsel auf den Stock
aufgetragen wird, theils eben im Schnitt selbst. Das ganze Institut ist
wiederum ein charakteristischer Beleg fir die Richtung der Miinchner
Kunst. Die Arbeiten sind trefflich und bedeutend in der Gesammtwirkung
— hier namentlich fiir den ruhigen Effekt des, von Drucklettern umgebe-
nen Holzschnittes, aber ohne die hthere, gefiihlte Zartheit der Linienfith-
rung, wihrend bei-uns (in Berlin) die letztere, selbst bis zum Raffinement,
vorherrscht und die Totalwirkung — wenigstens die des Bildes im Buche —
zuweilen unberticksichtigt bleibt. — Die ,fliegenden Blitter“ dienen zur
fortlaufenden Beschiftigung der Kiinstler, welche in dem Institut arbeifen.




Reigenctizén, Leipzig. 5ol

Die Walhalla bei Regensburg.

Apcusseres. Hochst edle und grossartige Wirkung des dorischen Pe-
ripteros, -eines Hauptbeispiels fiir die Erscheinung derartiger griechischer
Anlagen. Gleichwohl die Wirkung aunch hier moch ungeniigend und kalt,
da noch zn viel fehli: der Schmuck der Metopen und die Detaillirung der
Glieder durch Farbe und Geld, Die Eck-Akroterien nach beiden Seiten
gleich gebildet: — C. Btticher’s Princip fiir die Formation dieses Bau-
stiickes wilrde ohne Ziveifel eine ungleich bessere und richtigere Erschei-
nung geben.  Schine Wirkung der durch Statuen ausgefiillten Giebel,
besonders des hinteren mit den Figuren der Hermannschlacht, die, so
schlecht sie an sich sind, doch den Raum sehr rhythmisch dusfiilllen. —
Die kolossalen Unterbauten wiitden einen viel leichteren Eindruck machen,
wenn ihre Ecken mit Statuen und Gruppen besetzt wiiren.

Das Innere in der Haupt-Dispostion und demgemiss in der Haupt-
wirkung sehr gliicklich (wie ich dies gchon frither, bei einer Besprechung
der Zeichnungen des Gebiudes, dargelegt hatte), nur keineswegs genigend
durcheebildet, So in mehrfacher Beziehung im Architektonise hen an \:L'il.

B. dass die Pilaster hinter den Karyatiden fehlen, u. drgl. 5o in der
Farbe. Der braunrvothe Marmor der Winde ist zwar sehr schiin und  das
anderweitiz Farbige und Vergoldete, auch an den Karyatiden, im Allge-
meinen nach gutem Princip angeordnet; aber die Farben sind nich hin-
linelich che rakteristisch entschieden und anch nicht fein genug, dalier ihre
Wirkung unschn und bunt wird. So auch in der Disposition, indem die
Biisten an den Winden fielich in einem mehr architektonischen Rhythmus
aufzustellen gewesen wiiren und insbesondere die Victorien-Statuen von
Rauch zu verloren und |.|-L|nuh|r'.;.~]<_-:-'. zum Theil auch durch die Biisten
beengt, dasitzen oder stehen. - Ihnen wire eine, irgendwie tabernakelartig
'lu“"'{'-['ll,h’u‘ Aufstellung zu wiinschen gewesen.

Uebrigens geben auch diese Victorien wieder einen bezeichnenden Be-
leg des Unterschiedes der Berlinér und der Munchener Kunstrichtung. Sie
sind, zumal im Vergleich mit Schwanthalers rohen Atbeiten, mit unend-
licher Schinheit ."IU'-Ul'illhll verrathen aber fast in zu hohem Grade das
subjectiv leider 1»-{h¢|f1]uiw Streben des Meisters nach hiichster Vollendung
unid entbehren mindestens fir ihren Husseren Zweck der Bezugnahme auf
eine architektonische Totalwirkung.

Der Fries von Wagner, der im Inneren die Winde der Walhalla
schmiickt, ist von sehr reicher und maumigfaltiger Composition, doch im
Eindruck etwas monoton, indem der Styl sich, bei aller Durchbildung, in
siner conventionellen, zumeist der klassischen Schule angehirigen Weise
bewegt und die naive Freiheit der Natur hiemit keinesweges verbun-
den ist.

Zwei Denkmiler-in- der Promenade, ein altes und ein neues, beide
charakteristisch_in ihrer Art
Das eine ist Gellerts Monument: — ein Siuleustlick, eine grosse

e — . T
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552 Kunstreise im- Jahr 1545,

Urne, Kinder und das Reliefbild des liebenswiirdizen Mannes: —  aus
Chodowiecky’s Zeit und in seinem Gesclimack, in den Kindern artig naiy,

Das apdre ist das Monument Sebastian Bach’s. Es ist wie éin
Heiligenhiiuschen ‘spitromanisclien Styles behandelt; ein kleines Taber-
nakel, von einem eleganten Siulenbiindel getragen, an Jeder Seite eine
Arkade, dartiber Giebel und Spitzen. In der vorderen Arkade, seltsam
kleinlich angeordnet; ganz eng eingeschlossen, -Bach’s stark vortretendes
Gesicht en face. In den .drei andern Arkaden Flachreliefs: — in der einen
eine Orgelspielerin mit einem Knaben, der den Balg der Orgel bewegt,
in der zweiten eine Singschule, — diese beiden 6riginell naiv und an-
muthig; auf der Riickseite eine Figur, welche etwa die heilige Tonkunst
vorstellt. Der zarte Sculpturstyl, wie er hier zur Anwendung gekommen,
— lebhaft an Rietschels schtne Arbeiten erinnernd, — ist iibrigens Bach’s
michtiger Derbheit sehr wenig analog. Atch das Architektonische er-
scheint zu kleinlich. %)

') Ueber das Monument wird mir von befreundeter Hand aus Leipzig die
folgende Mittheilung gemiacht: — ,Wir verdanken Mendelssohn's Pietit gegen
Bach das Denkmal desselben an der Thomasschule. Jener hatte seine Freunde
Bendemann und Hiibner iiber dia architektonische Anordnung berathen, diese
wiederum Semper u. A. Das Architektonische hat endlich Steinmetzmeister
Hiller in Dresden ausgefiihrt; die Biiste Bachs und die schGnen Reliefs dage-
gen riihren. von unserm  hiesigen geschickten Bildhauer Hermann Knaur
allein her.®
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