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BERICHTE, KRITIKEN, ERORTERUNGEN.
1847 — 1853.

Kupferstich.

(Kunstblatt 1847, No..6.)

Von dem Kupferstecher F. A. Pflugfelder zu Disseldorf, der sich
durch verschiedene Arbeiten n: -.Lh Ovetbeck und andern Iﬂmstlern der
nazarenischen Richtung, besonders aber durch den Stich nach ()wrbec,i\‘
Kreuztragung hereits vortheilhaft bekannt gemacht hat, ist kiirzlich ein
neuer Stich naeh einer Federzeichnung de sulhen Meisters, 17!/, Zoll hoch
und 14 Zoll breit, vollendet worden. Das Blatt stellt die Bcrutunu’ der
Apostel Jacobus und Johannes durch Christis dar, umgeben von einem
Rahmen, .in dessen Ornamenten Momente aus den 1"drlh[1ln vom guten
Hirten und vom Weingirtner enthalten sind. Die Hauptdarstellung st
leicht ausgefihrt, die Gestalten des' Rahmens sind kaum mehr als nur im
Umriss angegeben.. Die Originalzeichnung ist, nach dem bei dem Mono-
gramm euthallcn{,n Datum, im Jahr 1839 ausgefiihrt; sie hat das allge-
meine Gepriige' Ov erbeck’scher Darstellungen, dieselbe feierliche R]n.thnuh
denselben visioniren Hauch, dieselbe zart elegische Gefuhlsstimmung, wie
di¢s schon aus so vielen andern Arbeiten seiner Hand bekannt ist, ohne
dass aber bei den vorgefiihrten Gestalten auf Erfiilllung aller i:uhmruu#(‘n
der kirperlichen Existenz, auf entschiedene Charakteristik und auf diejeni-
gen Nebenumstinde, welche eine dramatische Handlung wahr und fir
shren” Zweck wirksam machen, sonderliche Ricksicht genommen wire.
Auffallend bei dem sonstigen hMchfuhlL Overbeck’s ist es in dem -vorlie-
genden- Blatte u. A., tlaL-- durch den giottesk gebrochenen Rahmen die
Gestalt des alten Zebedius (der z,u"lr*nh fusserst apathisch zuschaut, wie
seing beiden Sithne ihn \mlu“ou! sehr unschimmer Weise zerschuitten
wird. Auch mag das bedenklich arhmnw, dass die beiden neuen Jiinger,
welche vorn in dem Nachen knicen, ihren Verhiiltnissen nach tiefer im
Bilde befindlich erscheinen als Christus, der doch hinter dem Nachen,
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and wenigstens einen guten Schritt von diesem entfernt, am Ufer steht.
Immerhin indess wird das Blatt, bei den sonstigen allgemeinen Vorziigen
und: Eigenthlimlichkeiten des Meisters, seine Freunde und V erehrer finden,
und dies-um so mehr, als der Stecher, wie tbricens nach seinen fritheren
Immm-rfn nur zu erwarten war, sich in }uw zarte ‘*tnmmmfr. welche
Overbeck’s Zeichnungen eigen zu sein pflegt, mit Glick hmmnwemh]t und
das — ich michte sagen: Musikalische derselben mit bewusstem Sinne
wiedergegehen hat,

Germanische Culturzustinde, fir die erste. Cajite des Moldau-Elh-
Dampfschiffes Germania grau in grau ausgefithrt, radirt etc. von Relle,
Dresden, 1846. (Ohne Angabe einer Verlagshandlung.)

(Kunstblatt 1847, No, 7.)

Der Kiinstler, *der diese Compositionen als friesartize Verzierungen,
auf Goldgrund, in dém genannten Dampfschiffe ausgefithrt hat, ist der-
selbe, von welchem-die C omposition der Gigantomachie auf dem V orhange
zur-Dekoration der Antigone im Dresdener Theater, die in lithographi-

scher Federzeichnung ebenfalls schon herausgegeben ist, herrdhrt. Das
vorliegende Heft enthiilt 11 Blitter in Quer-Folio mit linclichen, wie
eben angedeutet, friesartigen Dars stellungen. - Die Aufgabe ist in sinnrei-
cher (rP{!LLulwufu]"f' und in charakteristischer Entwickelung des -einzélnen
Momentes geldst. Der Inhalt der Blitter ist folgender: 1) Allgemeines
Titel - oder Einleitungsbild, mit den allegorischen Gestalten der Germania,
der Moldau -und Elbe, welche letzteren beiden sich zur Seite jener lehnen.
2) Jagdscene, zur C har akteristik des Urzustandes der Dentschen. 3) Filrst-
licher Held, auf abendlicher Wasserfahrt. 4) Rimische Hindler, Schmuck
und auch Waffen zuom' Kauf .bringend. 5) Peinliche Rechtspflege der
Romer in Deutschland. 6) Drusus am Elbufer, dem jenes Tithselhafte
weibliche Wesen das weitere Vordri ingen wehrt. 7) Die Hermannsschlaeht.
8) Einfithrung des Christenthums. 9) Pflege der Wissenschaft durch Karl
den Grossen. 10) Rickkehrende Kreuzfahrer, Kunstwerke aus Griechen-
land herbeifiihrend. 11) Guttenbergs Druckerthitizgkeit und die befreite
Wissenschaft, unter den allegorischen Gestalten der vier Fakultiten , die
in die Ferne hinaus entschweben. Ueberall ist in diesen, zum Theil
fizurenreichen Compositionen der gedankenhafte Inhalt und 4]1{‘ gliickliche,
klar verstindliche Darlegung desselben, ‘sowie der ansprechende “dekorative
Sinn, der sich in der allzemeinen }ummurilnulunn und in der meist sehr
geschmackvollen l.lrueul"u}tmnr* kund giebt, anzuerkennen. Wire der Ge-
danke auf gleiche Weise zur naiven Lebe nsiusserung geworden, wire die
Lt’lrhnuuﬂ, die Form -und die Bewegung der einzelnen Gestalten, zumal
in den genreartigen Scenen, minder-conventionell gehalten, als dies we-
nigstens zum grisseren Theile der Fall ist, so w l]E'!J.L das geistvolle Werk
auf noch iluhtrt‘.n Beifall Anspruch haben. — Die Bliitter t-md im Umriss
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gezeichnet; in der Fiihrung der Nadel erkennt man auf erfreuliche Weise
die eigne Kinstlerhand, die sich bei jedem Momente der Bewegung des
Zweckes bewusst bleibt,

Acht Tandschaftliche Original-Radirungen’ von Wilhelm
Schirmer, Professor an der kénigl. Kunstakademie zu Diisseldorf. Dils-
seldorf bei A. W. Schulgen und bei dem Verfasser. (Gr. Quer-Fol.)

(Kunstblatt 1847, No. 11.)

Schirmer's Name hat in der landschaftlichen Kunst unsrer Tage einen
so guten Klang, seine Meisterschaft in der Fihrung der Radirnadel zur
Darstellung der ausgefithrtesten landschaftlichen Compositionen hat er so
mannigfach erwiesen, dass es nur der einfachen Anzeige eines neuen Un-
ternehmens, wie des vorstehend genannten, bedarf, um demselben die leb-
hafteste Aufmerksamkeit und Theilnahme der Kunstfreunde zn sichern.
Wie er ¢s vorzugsweise liebt, so bildet auch hier die Darstellung des
vegetativen Lebens der Natur, Baum, Busch, Kraut und Rasen in ihrem
Beisammensein je nach den verschiedenen lokalen Bedingpissen, den
Hauptinhalt der Blatter. Mit vollkommener Leichtigkeit und Freiheit fuigt
sich hiebei die Nadel der Charakteristik des Stofflichen und dem bunten
Spiele desselben auf das Auge des Betrachtenden. Aber auch der hihere
Lebensathem der Natur, die Wirkungen von Licht und Luft fehlen nicht
und geben im Einzelnen diesen Bliittern die schinste kiinstlerische Weihe.
7umeist ist es das nordische Waldeeheimnuiss, das sich hier unsern Blicken
erschliesst; einige Darstellungen sind der Erscheinung der siidlichen Natur
gewidmet. In Betracht des vollen malerischen Tonés gind besonders die
beiden letzten Blitter des Heftes ausgezeichnet, von denen das eine eine
schlichte nordische Wassermihle am Waldsaum, in schimmernder Morgen-
beleuchtung, das andre einen Berghang am Saume der riimischen Cam-
pagna, dessen Schatten sich von dem warmen Abendlicht der Ferne abhe-
ben, darstellt. Diese beiden Blitter geben der Wirkung eines ausgefithr-
1 ten Gemildes kaum etwas nach. — Beildufig -dirfte zu bemerken sein.
; dass die Blitter des vorliegenden Heftes, wie freilich auch schon die frii-
her herausgegebenen von Schirmer’s Hand. als Studien- und Uebungsblitter
fiir landschaftliche Federzeichnung besonders vortheilhaft zu gebrauchen
sein werden, da die einfachen Mittel der Darstellung sich dem Auge tiberall
klar und verstlindlich darlegen.

e
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Das Bedirfniss eines eweckmiissigeren Unterrichtes in der

Malerei und plastischen Kunst. Angedeutet nach eigenen Erfah-

rungen von Ferdinand Georg Waldmiiller, k. k. akadem. Rath und
Professor. Wien, 1846. 47 8. in 8

(Kunstblatt 1847, No. 22.)

Die inneren Zustiinde unsrer Kunst sind, wie sich dies aus dem zum
Theil scharfen und schoeidenden Gegensatze der verschiedenartigsten
Tendenzen ergiebt, ohne Zweifel in einer lebhaften Uebergangsperiode
begrifien; mit der Stellung, . welche die Kunst im Verhiiltniss zum Husseren
Leben einzunehmen hat, scheint es ebenso zu sein,  Unter solchen Um-
stinden kann es nicht befremden, wenn wir auch die Principien, welche
dem kiinstlerischen Unterrichtsgange zu Grunde liegen sollen, von #hnli-
cher Bewegung ergriffen sehen, wenn der altakademische Formalismus
einerseits und der Spiritwalismus der romantischen Sehule andrerseits
nicht tberall mehr als zureichend erscheinen, wenn man aunch fir den
Unterrichtsgang nene Wege anzubahnen oder vielmehr_ fiir die urspriing-
lichen, naturgemiiss sich ergebenden Bediirfnisse desselben diejenige Form
festzustellen bemitht ist, die den heuntizen Verhiiltnissen vorzugsweise zu
entsprechen scheint. . Reformen bei den Kunstbildungsanstalten sind an der
']“:ugcmmimmg. An einigen Orten sind solche schon zur Ausfithrung ge-
bracht, an andern wird dariiber mehr oder weniger lebhaft verhandelt.
Auch die oben genannte Schrift giebt ihr Votum in dieser Angelegenheit
ab. - Wie mir beiliufiz mitgetheilt worden, ist sie aus Debatten, welche
bei der Wiener Akademie stattgefunden haben, hervorgegangen: der Um-
stand, dass der Verfasser mit seinen Ansichten nicht durchgedrungen, soll
ihn veranlasst haben, mit dieser kleinen Schrift an das offentliche Urtheil
zu appelliren. Mir sind die Wiener Verhilinisse nicht niher bekannt,
und es werden dieselben auch,. ilirer dermaligen Beschaffenheit nach,; in
dieser Schrift nicht weiter charakterisirt; ich kann auf dieselben also kei-
nen sonstigen Bezug nehmen und an die Schrift nur den Maassstab des
Urtheils fiir das Allgemeine anlegen. Indess hat der Name des Verfas-
sers, eines unsrer trefflichsten Genremaler, einen so guten Klang, dass er
auch so jedenfalls volle Beriicksichtizung verdient.

Die Anklage, welche der Verfasser gegen den hentigen Kunstunter-
richt ausspricht, ist unter zwei Hauptpunkte zusammenzufassen: dass der-
selbe sich iiber eine viel zu lange Zeit ausdehne und dass er den Jiinger,
stalt zur naiven, seiner Individualitit entsprechenden Auffassung der Na-
tur, zu einer conventionellen Manier fiilire; Er dringt also darauf, dass
alles zur kiinstlerischen Bildung Erforderliche in mdslichst kurzer Zeit
dargeboten und dass der Zogling, ohne alle weitere Vermittelung. sofort
an dje allein giiltige Quelle der Natur verwiesen werde. Grundsiitze, die
Im Allgemeinen gewiss nicht genug zu beherzigen sind.  Alle Grundlage
zur kiostlerischen Ausbildung soll in dem Studium der Darstellung des
menschlichen Korpers bestehen: .alles Copiren von Vorzeichnungen soll
dabei unterlassen, vielmehr Si_lf‘{l‘]'t nach dem Modell gezvichnl‘,i und, sobald
nur der Schiiler des Conturs michtig ist, ohne Weiteres zum Pinsel
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gegriffen werden. Zum Erkenven des vorhandenen Talents soll eine (mit
richtigem Sachverstiindniss niher dargelegte) Prohe angewandt und, wenn
diese gliicklich bestanden, nach einem Zeitraum von etwa sechs Monaten
iiber den Beruf des Schiilers definitiv entschieden werden. Auch: dies
scheint im Allgemeinen richtie und eweekgemiiss; das Zeichnen nach Vor-
legebldttern muss fir den, der wahrhaft kinstlerisch begabt ist und also
das Auge fir die Natur hesitzt. tberflissig sein und somit eher hemmend
als férdernd wirken; die miglichst zeitige Handhabung des Pinsels ge-
wihnt von vornherein an unmittelbare Aufnahme der vollstindigen Na-
turerscheinung , wihrend die Schattenzeichnung in der That nur eine
kiinstlich vermittelte Abstraction derselben ist. Doch mochte es gut sein;
den letzten Grandsatz nicht allzn ausschliesslich in Anwendung zu bringen,

Alles Wesentliche soll ferner im Studium des lebenden Modells ge-
lernt und, wie das Kopiren ilterer Gemiilde, so namentlich auch das Stu-
dium in der Darstellung der Antike ganz ausgeschlossen bleiben oder doch
nur hichst ausnahmsweise verstattet sein. Hier, muss ich gestehen, habe
ich zuniichst ein erhebliches Bedenken gegen die Grundsitze des Verfas-
sers. Allerdings zwar wird auf unsern Kunstschulen zumeist ein grosser
Missbrauch im Zeichnen nach der Antike getrieben ; indem man diese
Uebung Jahre hindurch fortsetzt, gewdhot sich der Schitler an eine ge-
wisse conventioneMe Correctheit, der es an Gefiihl fir das frische Leben
und dessen reiche Mannigfaltizkeit fehli. und, was noch schlimmer ist,
verwohnt sich sein Auge durch den steten Blick auf den kalten Gyps
dermaassen, dass spiiter, wenn er zur Farbe greift, der harte kreidige Ton
desselben nur zu hiufig durch alle seine Malereien hindurch klingt. Doch
aber wird-die Antike ohne Zweifel eine sehr wesentliche Bédeutung, wie
fir die heutige Kunst dberhaupt, so auch fir die Kunstbildung behalten,
vorzugsweise desshalb, weil sie die Mingel in der korperlichen Durchbil-
dung, die unsre Modelle in der Regel haben und selbst haben miissen,
auf die vollkommenste Weise erginzt. Fast durchweg sind unsre Modelle,
auch die besseren, nur theilweise wohlgebildet; eine vollkommene kiirper-
liche ]EnLu-i::Iu:hm-__r fehlt, weil keine korperliche Pflege (wie durch die
Gymnastik der Griechen) vorhanden ist; einzelne Theile des Kirpers sind
durch -unser nordisches Kostim in der natirlichen Ausbildung geradehin

verkimmert. Alles diess ist in den antiken Scalpturen, welche nach den
edelsten Modellen die edelste Natur darstellen, wesentlich anders, und sie
werden daher stets dazu beitragen, den rohen Natursinn zum Sinn fiir den
gesetzmiissig entwickelten Organismus, zum Schonheitssinn auszubilden, so
sehr es tibrigens, wie sich von selbst versteht. zugleich im Interesse der
Kunstbildungs- Anstalten liegen wird, stets miglichst schtne Modelle zu
gewinnen, und so manche fordernde I‘litm':-hmﬁg auch fir diesen Punkt
noch miiglich zu machen sein dirfte. Mit einem Wort: es scheint uner-
lisslich, wenigstens neben dem Studium des lebenden Modells auch das
der Antike fortgehen zu lassen. — Das Kopiren von Gemilden, wenigstens
von einigen Studien, michte auch keinesweges ganz verwerflich sein, da
es beim Malen doch zuniichst auf Kenntniss des Materials und der nijthig-
sten Handgriffe ankommt und es wohlgethan sein dirfte, dem Schiiler
hierin wenigstens einige Sicherheit zu geben, bevor er zur Nachbildung
des farbenreichen Lebens angewiesen. wird. Doch kann die erste Hussere
Praxis auch wohl vortheilhaft in der Darstellung und Nachbildung leb-
loser Gegenstinde ,” Gewandstoffe u, dergl.,, erlernt werdén.
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Zur Darstellung des menschlichen Kirpers und: zum Studinm desselben
gehirt aber zugleich als unentbehrliches Hilfsstudium das der Anatomie.
Auch diess versiumt der Verfasser zwar nicht, nimmt dasselbe aber. viel-
leicht um alles Pedantische daraus zu entfernen. doch zu oberflichlich
und willkiirlich. Er verlangt eigentlich nur ein durcheefiihrtes Zeichnen
des Skeletts; das weitere Studium, das er vorschreibt, scheint ledizlich nur
darin zu bestehen, dass er eine Anatomiéfieur nében das lebende Modell
gestellt und die Muskeln der einen in denen des andern, zuerst bei glei-
cher, dann bei veriinderter Stellung des Modells aufezesucht wissen will,
Es bedarf wohl keines Beweises, dass bei solchem Verfahren nur flichtice
Empiriker gebildet werden kiénnen, den Schiilern aber das tiefere Ver-
stindniss . des Lebens und der Grund der Gestaltune und Bewegung des-
selben fremd bleiben muss, Gewiss sollen die Kinstler nicht zu Anato-
men erzogen werdem gewiss ist die beste Methode des anatomischen Unter-
richts fir Kiinstler sehr schwer darzulegen; -wenn aber neben der scharfen
Beobachtune des Lehens (wozu ohnehin ausserhalli der Modellsile so
wenig Gelegenheit ist) den Schiilern keine tiefere wissenschaftliche Be-
griindung des kiirperlichen Organismus gegehen werden sollte, so wiirden
wir auch in den Bildern nur selten iiber Aktfiguren hinauskommen, . Und
einstweilen sehen wir es leider nur zy hiufig, wie wenig unsre Kinstler
daz Leben verstehen, wie -sehr sie das mangelnde Verstiindniss dureh
Abschreiben dessen, was das Modell ihnen darbietet. zu ersetzen suchen,
wie gern sie daher ihre Compositionen von vornherein auf miaelichst be-
queme Stellung des Modells — durch all Jjene Darstellungen der Klage,
der Trauer, des Nachsinnens, des Ueberlegens, des Beschliessens statt der

wirklichen That — einrichten, in wie hohem Grade den seltuen Darstel-
lungen bewegter ‘Action doch der eigentliche Nerv der Bewerune zu fel-
len, wie auf die leidenschaftlichsten Gestalten jenes Hamlet'sche - Parteilos
zwischen Kraft und Willen® nur allzuof ganz wohl zu passen pflegt. —
Ausserdem nimmi der Verf. auch auf den Unterricht in der Perspective
Riicksicht, scheint ihn aber, da er sich weder iiber den Moduos desselben,
noch iber die fiir ihn erforderliche Zéit niher auslisst, noch beilduficer
behandeln zu wollen, was ebenfalls nicht angemessen sein kann, so sehir
auch. hier die pedantische Behandlung des Gegenstandes fern zu halten
sein diirfte.

Nach solehen Priimissen wird es nicht befremden, wenn der Verf. fir
den gesammten Kunstunterricht (wobei aber die-Aushildung fir die Be-
diirfnisse ‘'der besoaderen Einzelfiicher ausgeschlossen zu .-..-h-] scheint) nur

ein Jahr in .'\“‘\'[Ii'lif'?] nimmt und den Schiiler Bogar schon in der zwei-
ten-Hilfte desselben -zur Composition veranlassen ..{-.'||_ Er versichert, dies
durch mannigfache Erfahrung in seiner W irksambkeit als Eehrer hestiitiet
gefunden- zu- haben. Gegen die Erfahrune wird nicht zu - sireifen - sein:
dass der Schiiléer in S0 i;l|r;¢|']- Zeit aber \l:'lll.‘-l'iilllii.'_’ feste Grundlazen.
einen gvollkommen zureichenden Bernf fiir das Leben zewonnen haben
sollte, scheint nach den obigzen (}t::_r4-E:!nrmerlinll:l-n doch sehr zu bezwei-
feln. - Zudem wird es jedenfalls auf linger fortgesetzte Uebune und Thi-
tigkeit des Schiilers unter den Augen -des Meisters, sowie zugleich auf die
besondre Aneignung alles desjenigen, was nicht. der fizirlichen Malerei
angehiirt, je nach dem erwihlten besondern Kunstfache ankommen miissen.
Ueber das fiir diese hesondern Fiicher Erforderliche spricht sich der Verf

Rugler, Kieine Schrifien. 111 20
wJa
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meist nur sehr kurz und zum Theil wenig befriedizgend aus. Sehr beher-
zigungswerth scheint dagegen, was er iiber die Anleitung zur Composition
sagt, indem er anch hier,  statt auf Beobachtung abstracter Regeln, " vor
Allem auf Beobachtung der Natur und des Lebens in seinen wechselnden
Erscheinungen dringt.

Ich kann nach allem diesem den in der Schrift des Herrn Wald-
miiller enthaltenen Principien keineswegs unbedingt huldigen; gleich-
wohl halte ich- dieselbe fir einen werthvollen Beitrag zu den neueren
"Ertirterungen” tber die Gestaltung des Kunstunterrichts, da sie mit Geist
und reiner Liebe zur Sache geschrieben ist, wirkliche Uebelstinde auf-
deckt und, auch wo sie-den Widerspruch hervorruft, doch zum weiteren
Nachdenken reizt. Jedenfalls ist das Ziel, das er erstrebt, das richtige:
dass der Kiinstler leichter und rascher schaffen lernen miisse: nur dass ich
der unmaassgeblichen Ansicht bin, dies Ziel sei nur auf einer sehr grind-
lichen und ernst behandelten Basis zu erreichen. Die Sache selbst aber
hat, wie ich glaube, noch eine andre, ganz ernsthafte Seite fiir die Hussere
Lebensstellung der Kilnstler. Unsre Kiinstler schafien im Allgemeinen (und
vornehmlich™ yielleicht desshalb, weil die alten Schultraditionen abgerissen
sind). zu mihsam, zu lapgsam. Si¢ brauchen zu dem einzelnen Werke,
wenn dasselbe iiberhaupt gediegen sein soll, mehr Zeit wie die Alten,
missen es sich mithin theurer bezahlen lassen und finden in Folge dessen
weniger Absatz. Die Alten, die sich in ihrer Hand vollkommen sicher
fihlten, malten bei gleicher oder grisserer Gediegenheit der
Arbeit schneller und forderten (einzelne besondre Ausnahmen abgerech-
net) zumeist ungleich geringere Preise, “auch nach den Geldverhiltnissen
ihrer Zeit. DMir scheint, dass wenigstens ein Theil der Klage tuber den
mangelnder Kuunstsinn unsrer Zeit hier seine Auflisung findet, und dass
es somit nicht einzig und allein Sache des Publikums, des Volkes sein
“michte, wenn ein_andrer und besserer Zustand herbeigefiihrt werden soll.

Vertheidigung einer Tyroler-Familie im Kriege 1809. Der
schlesische Kunstverein seinen Mitgliedern. Gem. von M, Miiller, Lith.
von FraJentzen.

(Kunstblatt 1847, No. 46,)

Es ist jene bekannte ausgezeichnete Composition von C. F. Maoriz
Miiller in Minchen, die den Heroismus des tyrolischen Volkes in seinem
Kampfe gegen die Franzosen in einer schlichten Genrescene vergeggnwir-
tigt, und die uns hier in einer wohl durchgearbeiteten Lithographie sehr
bedeutenden  Maassstabes (18%/, Zoll breit bei etwa .23 Zoll Hihe) vorge-
fihirt wird: das Schindeldach eines Tyroler Bauernhaunses, auf dem Miin-
ner, Weiber und Knaben versammelt sind, mit dem Feuer ihrer Stutzen
und mit den, zum Festhalten der Schindeln bestimmten Felssteinen, den
andringenden Feind abzuwehren. Wenn wir bedenken, wie sehr in un-
serm Kunsthandel bei Darstellungen historischer Begebenheiten die von

—
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ausserhalb eingefithrten fremdlindischen, oft- genug die Unterdriickung
Deutschlands feiernden Gegenstinde noch immer vorherrschen, so werden
wir es doppelt anerkennen miissen; dass hier, hei V ertheilung eines Kunst-

blattes an die Mitelieder eines ansehnlichen Kunstvereins, die Wahl auf

ein Bild von so edlem ‘vaterlindischen Interesse gefallen ist,

Preussens, Monarchen. Sieben nach den hesten Originalgemilden
lithographirte - Bilder nebst historischer Einleitung. Hm'uuégcgr{!mn von
Rudolph Freiherrn v. Stillfried-Rattonitz, k. Kammerherrn und
Vice - Oberceremonienmeister. Berlin, in der Gropius’schen” Buch - und
Kunsthandlung (C. Reimarus). 1847. Fol

(Kunpstblatt, 1847, No. 48.)

Der um die Geschichte des preussischen Kinigshauses und des Hohen-
zollern'schen Geschlechtes dlberhaupt vielfach verdiente Herausgeber hat
unter vorstehendem Titel ein Werk verfiéntlicht, das zuniichst zwar eben-
falls dem patriotisch preussischen Interesse gewidmet ist,. doch auch im
weiteren Bezuge — fiir die Anschauung ausgezeichneter historischer Per-
stinlichkeiten, fir die Art und Weise 'der auf Reprisentation berechneten
Portraitdarstellung im Laufe von zwei Jahrhunderten, fiir den Gang der
kiinstlerischen Behandlung innerhalb dieses Zeitraumes und bei Gegen-
stinden der hetreffenden ("r.'mung, — ehenfalls nicht ohne erhebliche Wich-
tigkeit ist. Es sind die Bilder der Beherrscher des preuossischen Staates
von der Zeit des grossen Kurfiirsten Friedrich Wilhelm ab, d. h. von jener
Zeit, da der preussische Staat (aus der Vereinigung Brandenburgs und
eines von fremder Macht unabhiingigen Preussens erwachsend) in die Reihe
der Miichte von europiiischer Bedeutung eintrat, Si#mmtliche Darstellungen
sind aus dem ungemein reichen Vorrath der Bildnisse ausgewiihlt, welche
in den kboniglich preussischen Schliissern zerstreut sind und ihrer Zusam-
menstellung zu einer grossen Gallerie von seltenster- und umfassendster
historischer Bedeutung noch immer enteegenharren, Der Unterzeichnete,
mit diesen Schiitzen zufdlllg ndher bekannt, kann es bezeugen, dass der
Herausgeber tberall mit sicherem Takt die gediegensten und fiir seinen
Zweck geeignetsten Originale zur Darstellung genommen hat.

Es sind siimmtlich Bildnisse in ganzer Figur und, bis auf eine Aus-
nahme, in stehender Stellung, Das erste ist das des grossen Kurfiirsten,
nach einem (besonders auch in der Firbung) sehr ausgezeichneten Ge-
miilde von Nason, einem sonst nur wenig bekannten Hollinder der zwei-
ten Hilfte des siebzehuten Jahrhunderts, der zu jenen holliindischen Kinst-
lern gehiict zu haben scheint, welche, wenigstens zeitweilig, von Friedrich
Wilhelm nach Berlin berufen wurden. Es ist ein Bild fdrstlich conven-
tioneller Repriisentation im Charakter jener Zeit: der Kurfiirst steht da,
vollstindig gepanzert (wie er sich im Leben wohl schwerlich noch trug),
itber dem Panzer den Kurfiirsienmantel, mit zierlich gesticlktem Halstuch
und tief aof die Brust niederfallender |.l_l'..'I:U._‘]J'l?-!':l'i'ii[.'].\'..'. die Hand auf den
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Feldherrnstab gestiitzt, ein Ganzes von feierlich energischer Erscheinung,

Das zweite Bild stellt den ersten Kiinig Preussens, Friedrich I., dar
nach einem Gemilde des damaligen Hofmalers Pesne, eines Parisers Vo
Geburt. _Auch-dies ist eine entschieden repriisentirende Darstellung, doch
nicht mehr conventioneller Art, sondern unmittelbar der im Lehen aus-
geiibten - Repriisentation entnommen. Der Konig, in blitzend funkelnder
Kleidung, sitzt auf silbernem Throne, zu dessen beiden Seiten der Her-
melin in majestitischen Falten tief die Stufen niederfillt; die Rechte hilt
mit eleganter Fingerbewegung das zierliche Scepter, die Fiisse ruhen, in
ebenso eleganter Stellung, auf dem prachtvoll gestickten Sammtkissen,
welches vor den Thron niedergelegt ist. Baldachin, Sidlen und sonstiges
Zubehiir sind nicht vergessen. Die fast selisam eigenthiimliche Aufgabe
ist von dem Maler mit ungemeinem Geschick behandelt und zn einer har-
monischen Gesammtwirkung von grosser malerischer Kraft zusammenge-
zogen, das Original (was auch schon aus der Lithographie hervorgeht) mit
dchter Meisterschaft im Colorit ausgefihrt, wie denn iiberhaupt Pesne den

besten Coloristen seiner Zeit — Anfang des achtzehnten Jahrhunderts —
zugezidhlt werden muss und wenigstens im Portrait die meisten itherragen
diirfte. — Als drittes Bild reiht sich das des Konigs Friedrich Wilhelm I,

ebenfalls nach einem Gemilde von Pesne, an. Hier ist es wieder aunf
mehr - conventionelle Reprisentation abgesehen. Der Kinig erscheint als
Feldherr, den Feldherrnstab in der erhobenen Rechten, mit einem alt-
ritterlichen Brustharnisch angethan, wihrend ein phantastiseh kostiimirter
Mohr hinter ihm einen prachtvollen Turnierhelm- zum Aufsetzen bereit
hilt. - Die romantischen Panzerstiicke passen micht mehr zu der Zopfper-
riicke: und dem gesammten Generalskostim, das der Kiinig ausserdem
trigt, noch weniger die etwas theatralische Commandobewegung zu seiner
eigenthiimlichen biderben Erscheinung, die der Maler im Uebricen ‘mit
vollkommener Meisterschaft aufeefasst und wiedergegeben hat; aber gerade
die Naivetiit,” mit der der Kinstler den Kinig die fiir nothwendig be-
fundene Rolle spielen l#sst, giebt dem Bildé wieder ein eigenthiimliches
Interesse. — Das vierte Bild stellt Konig Friedrich 11.- dar, nach einem
Gemiélde von Cuningham, einem Schotten. der an verschiedenen Hiifen
thiitiz und, wie es scheint, von Petersburg nach Berlin gekommen war.
Dies Bild ist einfaches Portrait, ohue alle, zumal kiinstliche Repriisen-
tation, doch in so charakteristischer Auffassung und Umgebung, dass ge-
rade hier der Eindruck einer Perstinlichkeit von hichster Jedeatung  mit
voller Entschiedenheit sich geltend macht. Der Kinig, schon das Gepriige
des htheren Alters tragend, steht auf einer Marmorterrasse des Parkes von
Sanssouci, auf die Lehne eines mit Karten gefillten Stuhles gestiitzt und
im -e¢insamen Nachsinnen mit scharfem *Adlerblick zum Bilde hinaus-
schauend. Vor ihm eins seiner Windspiele, das- vergebens seine Aunfmerk-
samkeit auf sich zu lenken sucht: hinterwiirts, auf der Briistang der Ter-
rasse und von ‘den Biumen beschattet, eine im franzosischen Geschmack
gehaltene Marmorstatue der Wahrheit. Leider ist diese..in der That er-
greifende Composition nicht in der wiinschenswerthen malerischen Dureh-
bildung ausgefiihrt, wie sich iberhaupt Cuningham'’s Bilder, 6b auch durch
vortreffliche Charakteristik, doch weder durch Colorit noch durch Hell-
dunkel besonders auszeichnen; indess st wenigstens  bei dem in Rede
stechenden Blatte der Lithograph fir die erforderliche Totalwirkung nicht
erfolglos bemiibt gewesen.. Es muss hieébei bemerkt werden. dass Fried-




Preussens Monarchen, GL3

rich' II. wohl nur in jingeren Jahren zur Aus fithrung gediegener Portraits
gesessen hat, wie aus dieser Zeit namentlich mehrere nnfmli]uhc Bild-
nisse von ihm noch von<Pesne’s Hand (und unter diesen ein sehr schii-
nes, den ersten Jahren seiner kiniglichen Wilrde angehtrizes Brustbild in
der Gemiildegalleric des Berliner Museums) vorhanden sind. Im spiitern
Alter scheint er gar nicht mehr gesessen und den Malern ganz tberlassen

haben, wie weit sie eine hinreichende Aehnlichkeit seiner Ziige ‘aus
der Erinnerung erreichen mochten. So-finden sich denn auch in den. k&-
nielichen Schléssern nur wenig Bildnisse.des grissten Mannes seiner Zeit,
die den an sie zu machenden Anspriichen genfigen, und sind namentlich
die durch Stich ete. vervielfilt tigten und im Handel befindlichen Bildnisse
nur Husserst selten llthmlwd'ml zuweilen sogar vollkommene Karikatur,!
Mit um so grisserem Interesse \\ii{l daher die hier gegebene Veriiflent-
lichung des Cuningham’schen Bildes aufeenommen werden, — Die drej
letzten Darstellungen sind ebenfalls einfache Bildnisse, ohne eigentliche
Repriisentation, doch auch ohne die Andeutung eines charaktervollen Mo-
mentes, vielmehr alle drei in einer gewissen I"’r_:-ltmli tellung, welche sich,
auf eine oder die andere Art. in 111c|cv]||_]]~[ wiirdiger Weise der Schau dar-
bietet. Friedrich Wilhelm IL ist nach einem Bilde von Dipler gegeben,
in chevaleresker Haltung und, was die Ausfithrung betrifft, in jener auf
Totaleffect berechneten Breite des Vortrages, die eine Einwirkung dama-
liger englischer Portraitmalerei zu verrathen scheint: Friedrich Willielm [II,
nach einem Gemiilde von Professor F. Kriirer, leider etwas zu befangen
in-der Haltung, und die &de landschaftliche Fliche, in der dér Kiinig
steht, nicht wohl zo seiner einsamen persinlichen Erscheinung stimmend ;
Friedrich Wilhelm 1V, dagégen, ebienfalls nach Kriiger, so charakiervall
wie in #chter kiinstlerischer Durchfithrung und mit dem landschafilichen
Grunde ein malerisches Ganze von vortrefflicher Gesammiwirkung bildend.

Die lithographische  Ausfuhrung simmtlicher Blitter rithrt von W,
Schertle her und verdient tberall éine unbedingte Anerkennung, Der
Kiinstler hat durchweg das charakteristisch Eigenthiimliche in der Erschei-
nung der dargestellten Personen und ebenso in der Behandlungsweise der
verschieden: irtigsten Originalgemiilde avfzufassen und wiede r.rnrvelmn und
mit einer gewissen Freiheit und Breite des Vortrages zugleich die zarteste
]thllhllth["" zu vereinigen gewusst,

Die von dem II{mu-rru-ber vorangeschickte historische Einleitung sieht
in kurzen und kriiftigen )'u“l'u eine Uehersicht der Entwice kelungsgeschichte
des preussischen Staates umi der Charaktere und Wirksamkeit der genann-
ten sieben Fiirsten.

!} Nach solchen scheint Mad. George Sand in ihrer Consuelo: das ab-
schreckende Bild des Preussenkinigs entworfen zu haben,
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Kinstler-Jugend, Roman .aus dem Leben. Von Dr. Carl Aungust
Menzel. Berlin 1848. 2 Binde.

(Kunstblatt 1847, No. 57.)

Dies Buch ist von einem praktischen Kiinstler geschrieben, dem Uni-
versitits-Bauinspector Menzel zu Greifswalde, der sich durch eine uner-
mildliche Gffentliche Thitigkeit, in der Herausgabe -der mannigfaltigsten
baulichen Entwiirfe und in schrifistellerischen, die Bauwissenschaft betref-
fenden Werken den Fachgenossen bekannt gemacht hat, Der Roman, der
uns hier dargeboten wird, hat im Allgemeinen die Stellung der heutigen
Kunst zum heutigen Leben zur Aufgabe; dies wird an der bunt ineinander
verzweigten Jugendgeschichte einer Anzahl von Kiinétlern, welche den ver-
schiedenen Kunstfiichern angehoren, dargestellt. Das Buch hat einen
eigenthiimlichen Emitm"f-sthmh!luhnn Werth; von gewissen Momenten des
Kunstlebens unserer Zeit ist darin ein zumeist sehr lebendizes Bild ge-
geben. Freilich nicht von dem Hoehsten, nicht von. dem Wesentlichen
der Kunst, De m vorgehefteten Prospectus zufolge erwartet man. in- dem
Buche zunichst unmittelbar Beziige auf die gesammie Entwickelungsge-
schichte der neueren deutschen iumsl; dies ist aber nicht der ]*n![, s
finden sich nuor sehr vereinzelte, oberflichliche Andeutungen der Art;
eine Darlegung der tieferen Griinde jener Wandlungen, vmlfh(' in der
Geschichte der neueren Kunst sichtbar werden, hat der Verfasser gar nicht
beabsichtigt. Ueberhaupt scheint es nicht in seinem Plane geh-rrm Al
haben, dié — ob auch seltene — innere Grisse des Kiinstlerthums, das
sich der Herrschaft itber die Gemiither der Menschen zu bemichtigen weiss
oder an widerwiirtizen Verhiiltnissen tragisch untergeht, zur IIQE‘]]EIIHII'I“'
zu bringen; er hat es nur mit der zahlreichen, wenig (}!.l]clLl{‘HU“UIl
Mittelklasse von Kiinstlern zu thun, deren Bestimmung es in grossen Kunst-
zeiten ist, sich den grossen Meistern als Gesellen und ]Innrlhnnor anzu-
reihen, und die in andern Zeiten sich unbemerkt und unl;ruu:htr,[ in das
Philisterium verlaufen. Letzteres ist hier der Fall; und wenn man sich
kiinftig einmal tber die allgemeinen Kunstzustinde unserer Zeit unterrich-
Len “'” und ‘die Frage stellt, was bei uns aus jener Mittelklasse gewor-
den, so vermag dies Buch eine hinlinglich deutliche Antwort zu geben.
Es geht eine eigne, zum Theil wohl kaum bewusste oder b 2absichtigte
Ironie durch dassélbe, die um so mehr wirkt. je naiver, je frischer aus
dem Leben gegrifien dm meisten Se ha[dmunrrvn gind, mag der Verf. auch
mit etwas zu grosser Sammlerleidenschaft auf die barocken E rsclieinungen
der Philisterwelt, deren sicherer Hafen die simmilichen Helden des lm-
mans aufnimmt, ausgegangen sein.
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Berliner Kalender fiir 1848. Zweiundzwanzigster Jahrgang. Mit
7 Stablstichen. Berlin, Verlag von. Karl Reimarus [Gropius'sche Buch-
und Kunsthandlung).

(Kunstblatt. 1848, No. 1.)

Der neue Jahrgang des Kalenders bringt uns in seinen Stahlstichen
artistisch interessante Darstellungen, die nichst dém Titelbilde, dem Por-
trait des Prinzen Friedrich von Preussen (Sohnes des Prinzen Carl) nach
einem Bilde Kriiger's von Teichel gestochen, der jingsten Thiitigkeit der
Architekten Berling gewidmet sind. Besondre Wichtigkeit fiir die hihere
kitnstlerische Richtung der letzteren hat zuniichst das perspectivische Bild
der kirzlich. neugegriindeten St. Petrikirche zu Berlin, die, in Folge einer
von der stiidtischen Behirde besonders ausgeschriebenen Concurrenz, nach
den Entwiirfen des Professors Sirack wund unfer seiner Oberleitung ge-
baut wird. Die Bedirfnisse des evangelischen Gotieshauses und das Be-
dingniss des unserm Norden eigenthiimlichen Backsteinmaterials haben hier
die  wesentlichen Motive fiir Anlage, Composition und Ausbildung des
Einzelnen gegeben. Die kiinstlerischen Hauptformen sind, solchem Zwecke
entsprechend und ohne selavische Abblingigkeit von bloss traditioneller
Vorschrift, die des Spitzbogenstyles; -das Ganze steigt in ernster, gehal-
tener Kithnheit empor. Der Bau, der ungesiumt zu Ende gefithrt werden
wird , diirfte (zumal bei dem grossen Einflusse, den Herr Strack auch als
Lehrer seines Kunstfaches -ausiibt) fir den Entwickelungsgang der hiesigen
Architektur eine sehr erhebliche Bedeutung gewinnen. — Andre Darstel-
lungen beziehen sich auf diejenigen grossen Anlagen ausserhalb Berlins,
durch welche die Stadt an den unteren Spreeufern weiter in das Land
hinausgefithrt wird. - Schon der letzte Jahrgang des Kalenders hatte ‘hie-
von ein Beispiel gebracht, indem er eine Darstellung der von Strack aus-
gefithrten Gebiudegruppe der Raczynski'schen Gemildegalleric und der
wmit dieser verbundenén Kiinstlerlokale, am ¢hemaligen Exerzierplatze vor
dem Brandenburger Thore, enthielt. Ihnen hat &ich newerlich eine um-
fassende Gruppe stattlicher Privatgebiiude angeschlossen, unter denen he-
sonders die von dem Baumeister F. Hitzig ausgefiihrten durch die clas-
sische Wiirde ihrer Formen das Gepriige ficht kilnstlerischer Gediegenheit
besitzen. Diese Anlagen befinden. sich duf dem sidlichen Spreeufer. Am
nirdlichen beginnen sie zuniichst der Stadt mit den weiten Baulichkeiten
des Hamburger Eisenbahnhofes. Etwas weiter hinab folgt:das, nach dem
Plane des. Geh. Oberbauraths Busse erbaute kolossale” Mustergelingniss,
dessen Umfassungsmauer einen Flichenraum von 16'/; Morgen umschliesst.
Hievon bringt der diesjiihrige Kalender eine malerische Ansicht, die frei-
lich, hei dem kleinen Maassstabe des Blattes, nur in allgemeineren: Zigen
ein Bild des ernsten kasiellartigen Charaktiers der Anlage geben kann.
Wiedér etwas weiter hinab erhebt sich der ebenfalls miichtige Bau der
nenen Garde-Uhlanen-Kaserne it ihrer Zinnenbekrinung vnd den thurm-
artic aufsteizenden Pavillons, die uns ebenfalls in einer Ansicht vorge-
bar an die Kaserne schliesst sich die vorstidtische

fithrt wird. Unpmitielb
Kolonie Moabit ‘an, die vor mnoch nicht langer Frist das Gepriige eines

schlichten Ackerdbrfchens hatie, neuoerlich aber .zu einem ansehnlichen




G16 Berichte, Kritiken, ]'i['fi:'t(‘.l‘[l]lgu]].

Fabrikorte angewachsen ist. Die grossartigste der dortigen Fabriken ist
die Eisengiesserei und Maschinenbauanstalt von Borsiz, die einen Flichen-
raum von ungeffhr 120,000 Quadratfuss bedeckt, mit 900 Gasflammen er-
leuchtet wird, 1200° Arbeiter beschiiftigt und aus der im Jahre 1846, dor
gefertigt, die hundertste Locomotive hervorging, welcher im Frihjahr 15348
die zweihundertste folgen wird. Zwei Darstellungen sind dieser Borsig'-
schen Anstalt gewidmet. Die eine zeigt uns die noch sehr schlichte Be-
schaffenheit, welche sie im Jahre 1837 hatte; die andre ihre gegenwiirtige
Erscheinung, wo man eine panze Stadt vor sich zu haben meint; iiber der
sich Thirme und ein Wald qualmender Dampfschornsteine erheben. In
dem erliuternden Text ist vergessen zu bemerken, dass die peueren An-
lagen in dieser Anstalt nach Plinen von Strack gebaut sind und dass er
in dieser Verwendung des heimischen Baumaterials fir bestimmt prak-
tische Bedtrfnisse und in der Hcht kinstlerischen Behandlung desselben
bei der naiven Befolgung aller gegebenen Bedingungen wieder die beach-
tenswerthesten Belege seiner Meisterschaft gegeben hat. — Ein Blatt end-
lich enthiilt eine Ansicht des noch-im Bau begriffenen, aber der Vollen-
dung sich bereits nahenden Schlosses Kamenz in Schlesien, welches L K.
H. der Frau Prinzessin Albrecht von Preussen gehirt:  Der urspriingliche
Plan des Schlosses, das in seiner Gesammtheit 420 Fuss lang und 370 Fuss
breit ist, rahrt von Schinkel her; die weitere Fortfihrung desselben und
seine theilweise Umbildung, die besonders durch die anbefohlene griissere
Ausdehnung nijthig wurde, ist das Werk des den Bau leitenden Hofbau-
meisters Martius. Das Material, aus dem derselbe aufeefiihrt worden
und das in seiner Eigenthtimlichkeit fir die Behandlung -der Formen
maassgebend war, ist Glimmerschiefer, Backstein und glasirte Ziegel. 5o
erhebt sich das Schloss mit seinen Thiirmen, Hallen und Nebenbauten auf
dem Riicken des Hartaberges; einfach imposant, .im Charakter etwa die
Mitte haltend zwischen den preussischen Ordensschlgssern und den sicilisch-
maurischen Schlossanlagen.

Die eben besprochene Ansicht ist nach einer Zeichnung des Grafen
v. Pfeil, die Ansicht der Petrikirche zu Berlin nach einer Zeichnung
von Strack, die dbrigen Blitter nach Zeichnungen von Biermann ge-
stochen. Die Btiche sind in eleganter und geschmackyoller Weise von
Sagert, Schulin und Finek e ausgefithrt.

Just Ulrik Jerndorff. Ein Charakterbild von L. Starklof. (Druck
und Verlag der Schulze’schen Buchhandlung in Oldenburg.) 31 S, in 8.

{Kunstblatt 1848, No. 13.)

Wir machen die Freunde der heutizen Kunst auf diese kleine Sehrift
aufmerksam, die in kurzen, aber ckarakteristisch bestimmiten Zigen und mit
inniger Pietit von dem Leben und Wirken eines jingst verstorbenen, in
verschiedener Bezichung sehr schitzbaren Kiinstlers' Kunde giebt. Jern-
dorfl war am 30. December 1806 zu Kopenhagen geboren und zunichst in
schilichter Weise fiir den-handwerklichen Betrieb der Malerei ausgebildet.
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Doch regte sich bald in ihm der hhere Drane: er malte Portraits und
Landschaften, die Beifall fanden. Im Jahre 1831 ward er Schiiler des
Professors Miller, Lehrers an der Kunstakademie zu Kopenhagen und Re-
staurators an der kinigl. Bildergallerie; 1837 ging er, mit einem kinigl,
Stipendium versehen, nach Deutschland und dann nach Italien. zuniichst
mit der Aufgabe, sich durch kunsthistorisches und kritisches Studium der
ilteren Meister und Schulen fir das. Fach der Gemilderestauration., in
welchem. er bei Moller bereits einen gliicklichen Grund gelegt hatte, weiter
auszubilden; er versiumte dabei aber auch seine selbstiindige kiinstlerische
Ausbildung nicht und sandte mehrere ausgezeichnete landschaftliche Ge-
millde in die Heimat. Im Herbst 1839 kehrte er nach Kopenhagen zurilck
und erwarb sich dort durch gelungene Herstellung verschiedener, im
kinigl. Besitz befindlichen Bilder einen wortheilhaften Ruf  Dies gab
Veranlassung, ihn im folgenden Jahre nach Oldenburg zu berufen, um
hier fur die Herstellung der in sehr vernachlissigtem Zuostande befind-
lichen Gemiilde der grossherzogl: Gallerie wirksam zu sein. Er blieb
fortan "in Oldenburg und wurde spiiter Hofmaler des Grossherzogs. Die
dortige Gallerie enthiilt nicht vielé Bilder, unter diesen aber sehr schiitz-
bare Stiicke; man betrachtet Jerndorfl entschieden als ihren Retter. Neben
den Restaurationsarbieiten, denen er sich mit hingebendster Trewe unter-
zog, begann er auch wieder eipne Leistungen, und namentlich seine Land-
schaften gelten "allgemein als so tiichtige wie erfreuliche Meisterarbeiten.
Ausserdem war er fir die Forderung des allgemeinen Kunstsinnes in O1-
denburg in . erfolgreichster- Weise thiitig. FEr stiftete einen Kunstverein,
der sich vornehmlich.durch Ausstellung von Kunstwerken bethiitigte, wo-
bei aber, den dortigen abgeschlossenen Verhiiltnissen entsprechend, nicht
bloss auf die Kunst der Gegenwart, sondern zugleich, so umfassend es die
vorhandenen Mittel nur gestatteten, auf die Kunst der Vergangenheit in
ihren verschiedensten Phasen Riicksicht genommmen wurde. Die daza aus-
gegebenen Programme enthalten die belehrendsten kunsthistorischen Ueber-
sichten. In fhnlicher Weise  war Jerndorff auch durch anregende Vortriige
(in dem dortigen literarisch-geselligen Verein) wirksam;. besonders hervor-
gehoben wird unter diesen ein Vortrag ,iiber die Verhiltnisse der Kunst
in der Gegenwart und die Hoffnungen fiir die Zukunft.* Zum Druck dieser
Aufsiitze war Jerndorff nicht zu bewegen: vielleicht dirfen wir jetzt ihrer
Veriifientlichung von Seiten seiner Freunde entgegensehén. Nach lingerem
Kriinkeln, welches ihn zuletzt arbeitsunfihiz machte, verschied er am
27. October 1847, von. der.ganzen Stadt betrauert nicht bloss seiner kiinst-
lerischen Verdienste halber, .sondern ebenso wegen seines durchaus edlen,
offnen, minnlichen Charakters.

Roland et ses ouvrages, par David (d'Angers). Paris 1847, 40 S
in Octav.

(Kunstblatt 1848, Neo. 15.)

Philipp Laurent Roland, am 13. August 1746 zu Pont -a-Marqg

liille zeboren und am 11. Juli 1816 zu Paris gestorben, eehirt zu der
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ausgezeichnetsten franzisischen  Bildhauern und zu den Grindern der
neueren Kunstblithe. Die k. Gesellschaft fiir Agrikultar - Wissenschaften
and Kinpste zu Lille hatte im Jahre 1816 die Abfassting einer Gedicht-
nissschrift auf ihn zum Gegenstande einer Preisaufeabe gemacht; Pierre Jean
David von'‘Angers, der unter den heutigen Bildhauern Frankreichs einen der
ersten Plitze einnimmt, ein Schiiler Roland’s, hat mit der oben genannten
Schrift den Preis gewonnen. Die Schrift hat das doppelte Interesse: uns
den Mann, dessen Andenken sie gewidmet ist,” und sein ktinstlerisches
Streben in anschaulichst lebenvoller Weise vorzufiihren, und uns in dem
Verfassér, den wir bisher nur als Meister des Meissels kannten, zugleich
auch einen Meister der Feder kennen zu lehren.

Roland war in sehr bedirftigen Verhdltnissen geboren; David (dessen
Entwickelung unter iihnlichen Verhiilinissen begann) giebt ung eine be-
redte Schilderung des kiinstlerischen Dranges in der jungen Brust, der
sich siegreich durch alle Entbehrungen hindurchgekidmpft. Seine erste
Bildung erhielt Roland auf der Kunstschule zu Lille; in seinem acht-
zehnten Jahre trieb es ihn nach Paris. Er fand ein Unterkommen in dem
Atelier des Bildhauers Pajou, der ikin-bald bei seinen Arheiten im Palais
Royal und im Schlosse von Versailles beschiiftigte und ihm hiedurch zu
Rinkiinften und Ersparnissen Gelegenheit gab, die ihm eine Reise nach
Italien mdglich machten. Dort eignete er sich, durch das Studium der
Antike. die tiefere Auffassung des Lebens, die gemessnere Weise der
Darstellung an, die ihn befihigten, der Kunst neue Bahnew vorzuzeichnen.
David zieht hier eine interessante Parallele mit Canova und dessen Rich-
tung. ,Canova (so sagt er) hat ebenso wie mehrere andre grosse Kiinstler
damit angefangen, einen pinfachen Abdruck der Natur zu geben; aber der
italienische -Bildhauer ist nicht so tief in das Innere des Einzelwesens
eingedrungen, wie Roland und einige beriihmte franzisische Bildhauer.
Die ltaliener beschiftigen sich vorzugsweise mit dem primo aspetto, mit
der dusseren Wirkung, die, wenn ich so sagen darf, den Charlatanismus
der Form ausmacht; sie sind sich hrer Wirkung so-bewusst, sie sprechen
su einem Volke, das selbst eine einfache Andeutung so lebhaft aufnimmt
aind sich, wenn es nur schnell erfasst wird, die ernsthafte Untersuchung
fiir spiiter vorbehalten zu diirfen meint, dass sie das Bediirfuiss nach einem
tieferen Studium der Anatomie und Physiologie nicht empfinden, wie sehr
auch dies Studiom fiir den nithig sein mag, der die Natur in ihrer er-
greifenden Wirklichkeit- erhabner fassen will. Und das ist es, ich wieder=
hole ‘es, worin die franziisischen Bildhauer sich unterscheiden: sie wissen
es, dass der Eindruck, den die Seele empfangen hat und den allerdings
auch’ sie unermesslich tief empfinden, doch das genauste Studinm mnicht
ausschliesst, die unerldssliche Bedingung fiir -jedes Werk, welches der
wechselnden Vorliebe der Zeiten widerstehen goll.¥ —.Mich diinkt, dass
diese goldnen Worte noch, manche Nutzanwendung findén kisnnten, . auch
fiir Verh#ltnisse, die uns niher liegen, als die zwischen italienischen und
franzbsischen- Bildhanern!

Roland hielt sich fiinf Jahre in Italien auf. Nach seiner Rilckkehr
fand er in scinem friiheren Meister einen thiitigen Forderer seines Stre-
bens. Er wurde ausserordentliches Mitglied. (agrégé) der Akademie. Zu
diesem Behuf hatte er einen Cato von Utica, der sich den Tod ziebt, ge-
arbeitet; Arme  und Beine dieser Statue batte er vorher, es Studinms
halber, iiberlebensgross modellirt, mit solcher Sorgfalt und Meisterschaft,
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dass sie ilber den Gliedern eines Riesen abgeformt zu sein schienen. 1751
wurde er wirkliches Mitelied der Akademie mit einer Statue des Simson,
1782 Mitglied der Akademie zu Lille mit einem.sterbenden Meleager,
einer Statue, die, ohne sclavische Nachahmung der Antike zu sein, doch
nach David’s Urtheil alle Schénheiten der antiken Kunst in sich ein-
schliesst. In demselben Jahre hatté er sich mit einer Tochter des Archi-
tekten des Kénigs, N. Potain, verheirathet und eine Wohnung im Louvre
erhalten.

In dieser Zeit fertigte er u. A. einige Basreliefs, in denen er, im
Gegensatz gegen die damalige Richtung seiner Kunstgenossen, zu der an-
tiken Behandlunzsweise des Reliefs, wie sie dieses Kunstfach verlangt,
zuriickkehrte.. David giebt bei dem Bericht tiber diese Arbeiten schla-
rende, aus der #ichten kiinstlerischen Anschauung hervorgegangene Winke
iiber-die Bedingnisse des Reliefs. Andre Arbeiten folgten. Im Jahr 1783
kolossale Medaillons mit den Bildnissen Ludwig's XV., Ludwigs XVL,
Lenoir's, Delorme’s: 1784 die zierliche Figur eines Kindes mit einem
Schwan fiir den Park von Fontainebleau und die Biiste Feutry's filr Lille;
1786 die priichtizen gigantischen Karyatiden, welche die Fagade des Thea-
ters Feydean schmickten. Ausserdem ein hichlichst geriihmtes Relief mit
den meun Musén fiir die Gemiicher der Konigin zo Fontainebleau.

Dann brachen die Stiirme der Revolution herein. Aber die idealen
Pline der Gewaltherrscher der Freiheit gaben-dem Kiinstler bald zu neuen,
eigenthiimlich grossartigen Schipfungen Anlass, Zunidchst, im Jahr 1791,
zu einer kolossalen Gruppe, das Volk darstellend, welches den verhassten
Fideralismus zu Boden schmettert. 1792 folgte, im Auftrage des Convents,
die - Ausfilhrung des Denkmals eines der Freiheitsmirtyrer, Simonneau’s,
Maires von Etampes, und die einer miichtiz kolossalen allegorischen Sta-
tue des Gesetzes, fiir die Vorhalle des Pantheons. Diese war nur in Gyps
ausgeftihrt. . Beim Anblick dieser edlen und strengén Gestalt (sagt David)
war. es unmielich, sich eines religitisen: Gefithles zu erwehren: “Alles an
ihr athmete den Frieden der Majestiit; mit der vollendeten Durchfuhrung,
mit der zarten Behandlung des Nackien stand die Schiinheit und der Reich-
thum der {s'r'\\'.'lmll.mg nur im Einklane® Fiir die Vorhalle des Pantheons
fertigle er ausserdem, in Stein, ein Relief symbolischen Inhalts, die neue
Rechtspflege darstellend. Im vierten Jahre der Republik, bei Griindung
ri_l's pInstituts®, wurde Roland einstimmis zum Mijelied der Klasse der
Kinste erwiihlt. Wieder andre Arbeiten folgten, zuniichst die reizvolle
Statue einer Bacchantin, dann eine Reihe von Biisten: Pajou, Ruyter,
Lesueur, Cambacérps, Laboissitre, Chaptal u. s.-w.. endlich die Biiste
seiner Tochter, ein Werk so hoher Meistersehaft, dass David dassclbe
geradehin als das Hauptwerk seines Lehens bezeichnet. Was David bei
digser Gelegenheit iiber die Kunst der Biisten im’ Allgemeinen, ther die
Pflicht des Kiinstlers sagt, hier den hesondern ge[stigmi Gehalt eines Men-
schenlebens in die Erscheinung treten zu lassen, dirfte verzugsweise von
seinen eignen Biisten gelten, unter denen einzelne, wie die von Béranger
und Victor Hugo, gerade in solcher Beziehung so eigenthiimlich ausge-
zeichnet sind.

Ebenfalls hichsten Ruhmes wiirdig ist Roland’s Statue des Homer, die
er im Jahr 1802 aiisstellte. Der Dichter ist sitzend dargestellt, die Lyra
in seinen Hinden, der Wanderstab neben ihm,*Krinze zu seinen Fiissen.
Die Statue befindet sich gegenwiirtig in Mitten der Meisterwerke franzo-
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sischer ‘Sculptur, welche im Louvre aufgestellt sind, 1805 fertigie er ein
bedeutendes Relief fiir den Hof des Louvre, das nicht ohne Schwierigkeit
den architektonischen Bedingnissen einzufiigen war: zwei Victorien . mit
dem Namensschilde Napoleon’s, Herkules, Minerva und zwei Flussgitter.
1808 eine Statue Napoleon's fiir ‘den offentlichen Sitzungssaal des Instituts,
im kaiserlichen Kostm; gross und edel in der Wirkung, breit und frei
in der Ausfiihrung; David zieht dies Werk der Darstellung I Napoleon's
durch Canova bei Weitem vor. Die Statuen Cambacéreés” und Tronchet's
folgten, auch die eines Solon fir den Saal der Senatssitzungen. Eins
seiner letzten Werke war eine Statue von L:unuignml-Mnlvshcl‘i_u:s. Ein
erosses Basrelief, das den Kaiser Marc Anrel zum Gegenstande hat, ~war
dieser Arbeit noch vorangegangen. Als Ludwig XVIHI. nach -seiner Riick-
keliv beschlossen hatte, die Briicke Ludwig's XVI. mit zwilf Marmorsta-
tuen zu schmucken, erhielt Roland den Auftrag, die des grossen Condé zu
liefern.. Er arbeitete noch die Skizze; dér Tod rief ihn vor der Ausfiih-
rung akb.

Roland hat nur vier Schiiler gebildet: Caillouette, der sich eben-
falls einen geachieten Namen cmmhun hat; Wangel, der zu grossen
Iluilnmn-vu l;mrchufrre aber in ungliicklicher ‘.[ulm(!mlm untergegangen

: Massa, David's innigen Juge mdfreund, der gleichfalls das Ausg szeich-
11{,[.‘5“‘. verhiess und frih starb, l:lllLL David selbst

~Was vor Allem (so sagt David) die Werke Roland’s auszeichnet , 1st
Lebensgefithl und {I’L\'rl""-‘xl.,].ll].'lﬂl"l;[,][ verbufiden mit dem Grossartigen,
was die Kunst verlangt. Seine -‘*u:iplur hat ein unliugbares Zeichen, von
Verwandtschaft mit der romischen Sc alptur in der sc hunLn Zeit Augost’s.
Seine “starke Seele war- eins geworden mit dem minnlichen Geiste dieser
LEpoche.®

Die Schrift ist mit einem Profilbilde Roland's, nach einem Medaillon
von David's Hand in Holz geschnitien, geschmiickt. Wir diirfen sie, wie
es scheint, als Vorlidufer "LlitllLl lltE‘I‘ﬂlF‘-Lh{‘l Mittheilungen des uru,twﬂul
Kiinstlers betrachten, W enigstens hat er in ihr.eine Ve sy flentlichung seiner
Studien uber die #lteren franzosischen Bildhauer Jean Goujon und Puget
verheissen.

Richter-Album. Eine Auswahl von Holzschnitten nach Zeichnungen
von Ludwig Richter in Dresden. Leipzig 1848, Veranstaltet und ver-
legt durch Georg Wigand.

(Kunstblatt 1848, No. 24.)

Vor funfzehn Jahren gab ich mit Robert Reinick das Liederbuch fiir
deutsche Kiinstler heraus, Wir wollten den Inhalt des Biichleins, Text
und Musiknoten, gern zugleich mit bildlic her Zierde ausstatten und such-
ten den ermndl_ dass es im Verlag des Professors Gubitz zu Berlin
grschien, hiefiir nach Muglichkeit zu nutzen. Wir wihlien unfer dem
Vorrath Gubitz'scher Holzschnitte ‘aus, was fiir unsern Zweck passend
erschien ; verschiedene kiinstlerische Freunde hatten die Giite, unser Vor-
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habeh ~mit allerlei kleinen Zeichnungen auf Holz zu unterstitzen, die
sodann bei Gubitz geschnitten wurden. Wir durften voraussetzen, elwas
ganz Artiges und in seiner Weise Eigenthiimliches geliefert zu haben, und
nachsichtige Recénsenten machten uns die Freude, dies anzuerkennen.
Wie aber hat sich der Charakter. der deufschen Bucherausstattung in die-
sen wenigen Jahren veriindert! Welch: eine Fille von Werken, die theils
ifi einfach volksthiimlicher, theils in kiinstlerisch durchgebildeter, selbst
prachtvollster Weise mit Holzschnitten iberreich ausgestattet sind, ist
seitdem ans Licht getreten! Eine Masse von Volkshiichern, und zwar in
swei verschiedenen Ausgaben, das Nibelungenlied in drei verschiedenen
Aunsgaben, Luthers Lieder in zwei verschiedenen Auszaben, volksthiimliche
Erzihlungen, Mihrchen — wie die von Musius, — Volks-, Soldaten-
und Studentenlieder, stattliche ABC- und andre Kinderbiicher, die Bibel,
nmfassende historische Werke; allerlei Kalender, selbst mehrere Wochen-
bldtter. die fort und fort eine Menge von bildlichen Darstellungen bringen,
breiten “ihren reichen Inhalt vor uns ans. Unser schlichtes Liederbuch,
mit dem wir einen Anfang zu solcher Weise der Ausstaltung machten,
tritt aus diesem bunten Reigen bescheiden zuriick. Eine eigenthtimliche
und in mannigfacher Art sehr lieachtenswerthe Kunst der Biicher-1lustra-
tion hat sich bei diesen Anlissen ausgebildet. ~ Der deutsche Holzschuitt,
in verschiedenen Schulen .verschiedenartic. behandelt, lat sich bei s0
reichlich strimenden Bestellungen anf eine Weise entwickelt, dass er kei-
nen Vergleich zn scheuen braucht,

Es wiirde eine seht dankenswerthe Aufgabe sein, diesen ganzen Ab-
schnitt unsrer heutigen kiinstlerischen Thiitigkeit in all seinen Besonder-
heiten und Wechselbeztigen niiher zu beleuchten, zumal wenn man dabei
gleichzeitig auch dasjenige ins Auge fasste, was fiir dieselben Zwecke von
Englindern, Franzosen, Belgiern. geleistel ist. Wer einmal die Geschichte
der Kunst unsrer Tage schreiben will, wird diesen Abschnitt, der schon
durch seine volksthiimlichen Wirkungen von- so grosser Bedeutung ist,
gewiss nicht ausser Acht lassen dirfen, In diesem Augenblick ist es aber
keineswegs meine Aufgabe, den geneigten Leser auf ein so . weites Feld
gu fihren. leh habe hier nur, aus Veranlassung des in der Ueberschrift
venaunten Werkes, diber einen einzigen unter denjenigen unsrer deutschen
Kinstler; die ihre Thiitigkeit in melir.oder weniger umfassender Weise
der Biicher-Ilustration zugewandt, zu berichten.

Professor L. Richter in Dresden ist — so viel mir bekannt — mit
selbstindigen Bildern bis jetzt wenig hervorgetreten. 1) Auch Kupferstich
oder Lithographie, sonst sehr wirksame Triiger fiir die Verbreitung des
kiinstlerischen Namens und seiner Wirkung, haben nicht eben beigetra-
gen, ihn bekannt zu machen. Die sDeutschen Dichtungen mit Randzeich-
nungen deutscher Kitnstler® (Diisseldorf bei Buddeus) enthalten drei sau-
ber durcheefithrte Radirungen von seiner Hand, in denen die Freunde
seiner I_}:ll‘.:[l_‘llll[]g,‘:\\'(‘.ESF,' den liebenswiirdigen Kiinstler allerdings wieder-
finden. die sich aber doch unter der Fiille der Radirungen verlieren, welche
bei uns in jingster Zeit ebenso reich und lustig zu Tage gekommen sind.

1) Hr. von Quandt in Dresden hat mich, in No. 60 des Kunstblattes vom
1. 1848. ob meines oben ansgesprochenen Nichtwissens von Richter's umfas
¢it anch im F i
in ihm fir di

sen-
der eigentlichen Malerei, gebiihrlich zurechtgewie-
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8o kann man sagen, dass seine Thiitickeit, soviel davon in die Oeffent-
lichkeit gelangt, bis jetzt fast ansschliesslich der Bicher-1llustration, der
Anfertizung von Zeichnungen zum Holzschnitt. filr diesen Zweck, zuge-
wandt .;,;{_-“'-_E:E-eu ist. In diesem Kreise aber hat er die allerfruchtharste
Thitighkeit entwickelt; er-ist. detjenige, welcher dieser Gattung. des
kiinstlerischen Berufes das am meisten charakteristische, am entschie-
densten volksthiimliche Gepridge aufgedriickt hat, Er ist fiir Deutschland
der eigentliche Repriisentant des kiinstlerischen Biicherschmuckes, sofern
mit -demselben {iberhaupt eine volksthiimliche Wirkung erreicht werden
goll. Andre haben vielleicht mehr Gewicht des grossen Styles, mehr Clas=
sicitiit in der Behandlung der Formen, mehr Strenge und Scharfblick fiir
die Wiedergabe des historisch-Individuellen; oder sie mdgen sich, wenn
auch nicht eben dn demselben Fache, einer dhnlich reichen Produoctivitiit
erfrenen. Keiner dagegen findet so, wie Richter, sein eigentliches Lebens-
element in der .'\am etiit volksthimlicher Anuffassung, bleibt sich hierin
unter allen Umstinden so gleich, weiss von hier aus die verschiedenartig-
sten Aufgaben mit derselben stefigen Frische und Unbefangenheit zu be-
wilticen. Seine harmlose Gemiithlichkeit giebt den schlichtesten Zustinden
des :g;:cv.-'i'ulmlif:hvu Lebens, wenn er uns dergleichen vorzufiihren hat, stets
einen eignen Reiz; sein schalkhafter Humor weiss das Komische am fliich-
tigsten Zipfel zu fassen und dasselbe ebenso wirksam mit leisen Andeu-
tungen zu bezeichnen, wie im verwegenen Uebermuth bis zur grotesken
Tollheit aufzustacheln; sein feines Ge f!1]11 hilt die lieblichsten idyllischen
Ziige fest und Gffnet uns leise den Zaubergarten, aus dem die ganze
Bliithenpracht der Romantik uns enfgegenleuclitet; sein edler Sinn vermag
es, unser Herz in seinen verborgensten Kammern zu riihren undswiederum
die Erregung unsres Gemiithes mit beruhigenden Feierkliingen zun versih-
nen. Und wie sich in alledem die Naivetit der Auffassung gleich bleibt,
so auch die Angemessenheit, mit der uns seine Dmstdhmer zwischen den
gedruckten Lettern des Buches entgegentritt. Er weiss es, dass er kein
fiir sich bestehendes Bild zu geben hat, das in irgend welcher, fiir maleri-
sche Zwecke berechneten Composition, in irgend welchen Schatten’- oder
Lichteffekten uns von der Totalwirkung des gedruckten Buches ahzige.
Er hat iiberall diejenige weohl Pinpﬁlndi_‘-n:‘ Stylistik, die sich dieser P-urh-
wirkung aufs Beste anschliesst: schlichte (,um|m.~.!:cm: miissige Schatten-
angabe und besonders gern jene strenger geschlossenen, araheskenhaften
Ausgiinge, die dem Bilde einen halb dekorativen Charakter geben und
wesgentlichst zor harmonischen Einfiigung desselben in die schematischen
Druckleitern beitragen. Wenn ich nicht sehr irre, gehiirt sogar diese
Stylistik ‘in solchem Grade zu seinem eigenthiimlichen kinstlerischen
Wesen , dass sie ein Hauptgrund sein diirfte, wesshalb bis jetzt nur so
wenig selbstindige Bilder von ihm der Oeffentlichkeit vorgefithrt sind.
Leider weiss ich von Richter nichts weiter, als wds sich eben  aus
seinen Publikationen ergiebt. Sein Bildungsgang, die Art und Weise sei-
ner etwaigen fritheren Leistungen ist mir unbekannt. Doch halte ich mich
(so. misslich es sonst sein mag, Mitlebenden dies und jenes aus blosser
Vermuthung auf den Kopf zuzusagen) fiir berechtigt, hier in Bezug auf ihn
f_'inc Conjectur zu machen. Mir scheint niimlich, dass die Holzschnitte in
der Ausgabe der deutschen Volksbiicher, welche seit zehn Jahren in reich-
lichster Folge bei-Otto Wigand in Leipzig erschienen sind, zum grossen
Theil,, und namentlich ‘die der fritheren Jahre, nach Richter'schen Zeich-
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nungen gefertigt sind.  Wie unktnstlerisch und dem binerlichen Charak-
ter der alten Volksbiicher entsprechend auch in diesen fritheren Jahrgiingen
die Holzschnitte behandelt sein mugen, so leuchtet aus ihnen dennoch ein
so eigenthiimlicher, sinnig romantischer Zug hervor, dass derselbe amei-
nes Erachtens eben auf. keinen andernm Urheber als auf Richter schligssen
lisst. . Irre ich mich hierin. nicht, .so wiirden wir den Geist unsrer alten
Volkshicher. in den er sich solchergestalt versenkt, als den eigentlichen
Born zu betrachten haben, ans welchem er fiir seine Naivetiit, seinen Hu-
mor, seine Gemiithlichkeit, seine idyllische oder romantische Anmuth; seine
warme Feierlichkeit, mit einem Worte: fiir sein ganzes deutsch volksthim-
liches Wesen die entsprechendste Nahrung geschiipft. Dies hat er auf die
schier unzihlbare Fiille der Leistungen, mit denen er sodann die verschie-
denartigsten Biicher geschmilckt hat, ilbertragen. Betrachten wir dieselben
schliesslich noeh unter dem Gesichtspunkt der engeren kiinstlerischen Kri-
tik . so werden wir die letztere allerdings bis zuw einem gewissen Grade
stets nur nach Maassgabe des volksthiimlichen Zweckes dieser Leistungen
in Anwendune zu bringen haben. Schon der Holzschnitt, von. verschie-
denartigen Hinden- herrihrend, fihrt uns die Originalarbeit offenbar in
verschiedenartig modificirter Weise vor, und wir haben mit dem Zeichner
nicht ohne Weiteres zu rechten, wo miglicher Weise die. specielle Thiitig-
keit des Holzschneiders in Betracht kommt. Doch ist in dems Vortrag im
Allgemeinen eine gewisse (wiederam dem volksthiimlichen Charakter ent-
sprechende) Derbheit vorherrschend, die dberhaupt ein allzu genaues kri-
tisches Anatomisiren nicht eben zulissiz macht. Und wenn ans ein oder
ein andres Mal auch ein erheblicheres Bedenken in Betreff der Forderun-
sen, welche die Natur an die Formenbildung macht, entgegentreten sollte,
so lassen wir dasselbe, wo uns im Ganzen s0 viel Erquickliches geboten
wird . gern bei Beite liegen,

Es ist gewiss ein sehr gliicklicher Gedanke des Herausgebers des
Richter-Albums¥, uns in demselben eine Auswahl aus dem reichen Vor-
rath seiner Compositionen in  Separatabdriicken und in iibersichtlicher
Folge vorzufithren. Das Album enthiilt 115 Holzschnitte auf 55 Bliittern
in gross 8. Es wiirde allzuweit fithrén, wollte ich hier auf das Einzelne
des Inhalts niiher eéingehen, und es mige statt dessen die Bemerkung ge-
nilzen, dags uns hier von allen Richiungen, in denen seine kiinstlerische
Erfindung sich hewegt, gehaltreiche und auch im Schnitt w ohlgelungene
!"l[]i.‘;:}'[[']p {1;]]*}&'[\_],1”{111 werden. DieMehrzahl der ‘-Lfll'"t"l de |]£‘|'H"'!‘J'| W 1‘[1\1‘
welche mit Holzschnitten nach Richter gesc hmiickt al:l][l! haben die Holz-
sticke zu diesem Zweck bereitwillig mitgetheilt, und es sind die Abdriicke
hier von diesen Holzstiicken selbst (nicht von Bleiabgiissen), zugleich in
sorgfiltigster Behandlune des Druckes genommen worden. Ich habe hei
Durchsicht des Albums einzie das Bedanern empfunden, dass nicht noch
mehr, nicht auch diese und jene andre Composition, die mir durch ihre
eigenthiimlichen Vorziige werth und lieb geworden, mit aufeenommen ist.
Indess wiirde es bei der an:sich schon so dankensweérthen Gabe, die eben
nur eine Auswahl sein sollte, unbescheiden sein,. noch mehr zu fordern,
und es kann ja ohmehin bei einer Auswahl nur das subjective Urtheil
entscheiden. - Jedenfalls werden die Freunde der Richterschen Arbeiten,
werden die Sammler von Leistungen der vervielfiiltigenden Kunst das Er-
scheinen des Albums hchlichst willkommen heissen.
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Ueber die akademischen Kiinstler-Vereine.

(Gesellschafter 1848, Beilage zu No. 94.)

Das Wort Kunst-Akademie* hat eine schwankende Bedeutung. Im
Allgemeinen versteht man- darunter theils Kunst-Bildungs-Anstalten, theils
Vereinigungen von Kiinstlern; aber die w u1]1-:l-utwm Beziehungen zwi-
schen diesen beiden Elementen sind in den verschiedenen Lindern ver-
schieden. In der alten Akademie von S. Luea zu Rom bildet sich aus
beiden ein zusammenhiingendes Ganzes, In Paris ist die ,Akademie der
schiinen Kiinste, die eine Abtheilung des sogenannten .Instituts* aus-
macht, nur ein geschlossener Kiinstlerverein und von der dminrren Kunsi-
schule ginzlich fffwr}uf-dvn In London ist die Akademie ehenfalls nur
ein Kiinstlerverein, der aber zugleich, aus freiem Antriebe, ein wenig
Kunst-Unterricht ertheilt. In Belgien sind die zahlreichen Akademieen,
und namentlich die grosse Akademie von Antwerpen, ‘im Wesentlichen
nur Kunstschulen; daneben aber ist dort, und zwar zu. Brissel, in den
letzten Jahren eine besondere ;Akademie der Wissenschaften und Kiinste®
errichtet, die als eine Nachahmung des franzisischen  ,Instituts® erscheint
und deren eine Ahtheilung, die ,Akademie der schinen Kiinste®, wie-
derum aus einer Kinstlergesellschaft besteht. In den ober-italienischen
und-deutschén Kunst-Akademieen erscheint die Kunstschule durchweg als
die Hauptsache; vertreten und verwaltet werden dieselben hier in der
Regel durch ein von der hisheren Staatsbehirde berufenes Collegium von
Kiinstlern, das gelegentlich auch dureh Nicht-Kiinstler vervolls Er’l]"ilil”’l wird
und dessen "-In-:hed er den Charakter von Beamten tragen; in den meisten
Fdllen sind die auf solche Weise eingerichteten Akademieen zugleich be-
fugt, andern, ausserhalb stehenden Kilnstlern den Ehrentitel eines ,Mit-
gliedes der Akademie“ zu ertheilen. Auch die Akademie von Berlin hatte
nach ihrer urspriinglichen Verfassung im Wesentlichen dieselbe Einrich-
tung; seit etwa siebzehn Jahren ist hier aber die veriinderte und meines
Erachtens nicht ganz folgerichtige Bestimmung in’s Leben getreten, dass
die ,Mitglieder der Akademic“ selbst die etwaigen neuen Mitglieder zu
wihlen haben. Ieh halte dafiir, dass, wer Ehrenrechte ertheilen soll,
nothwendig dariiber stehen muss; die Sache gewinnt sonst leicht einen
ausschliesslichen Charakter und bleibt mannigfacher Anfechtung aus-
gesetzt.

Ueber das Wesen der Akademieen als Kunstschulen ist seit funfzig
Jahren und linger sehr viel gesprochen und geschrieben worden.. Ich will
diesen Gesichtspunkt hier bei Seite lassen und nur meine Ansicht- iiber
die Bedeutung der akademischen Kiinstlervereine anssprechen.  Ich glaube,
dass die grossen Umgestaltungen unserer Tage, die auf alle Gebiete des
Lebens ihren Einfluss austiben, auch -sie ni:-ht unberithrt lassen kiinnen.
Ich wilnsche; dass sie aus den Wehen der Zeit neuverjingt hervorgehen,
dass sie statt eines miissigen Scheinlebens ein wahres, wirksames Dasein
gewinnen migen,

Es fragt sich, welchen Beruf diese, mit einem Offextlichen Charakter
bekleideten Kipstlervereinigungen, die wir theils in selbstindiger Stel-
lung, theils an andere Tustitute (die Kunstschulen) angelehnt finden, eigent-
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lich haben: Die Antwort -ist, wenn. wir die bisherigen Verhiiltnisse he-
trachten, nicht ganz, leicht; auch die Einsicht in die Statuten der verschie-
denen Anstalten giebt uns nicht viel befriedigende Aufschlisse. In den
moeisten Statuten bleibt, wenn wir die einhiillenden Formeln abschiilen,
als eigentlicher Kern nur die Bestimmung, dass die Mitglieder wiederum
"plllﬁlu-dt,r 2z machen haben. Ich glaube, ich darf mir meine Bemerkung
hiertiber sparen. - Oder sie sollen niitzliche Dinge tiber die Kupst spre-
¢hen, Vorschliige desshalb machen, auch (wenn es der Behorde beliebt
iiher dergleichen vernommen werden, — Befugnisse, wozu es doch keiner
ausschliesslich akademischen Stellung bedarf, Oder sie sollen ein Kunst-
vesetzbuch, ein allgemeines Wirterbuch iber die Kunst, aufstellen, wie
mit ¢éinem solchen die franzdsische Akademie schon seit linger als einem
Vierteljahrhundert beschiftigt ist, ohne dass bis jetst jedoch eine Zeile
davon im Druck erschienen wire; aber erscheint das Buoch- auch, wer
zwingt die Welt, nach dessen Gesetzen zu leben? Oder sie sollen ein
Jahrgehalt empfangen. Diese Bestimmung wird jedenfalls sehr annehmlich
sein, und ich ginne zumal den alten verdienten Kiinstlern von ganzen
Herzen-ein Dasein, das sie der zuweilen doch sehr driickenden Sorgen
iicerhebt: aber wozu fiir eine Kinstler-Pensionsanstalt dieser akademische
Nimbus? Oder sie sollen bei kiinstlerischén Concurrenzen ihr entschei-
dendes Votum abgeben. Dies Letatere ist die einzig positive Bestimmung,
die ich in Betreff der Wirksamkeit der akademischen Mitglieder, so viel
mir erinverlich, in den Statuten der Akademieen gefunden habe. Aber die
Sache scheint mir doch auch zu einfach, als dass es dazu eines besonders
rlanzvollen akademischen Apparates bedtrfte.

Meines Bedidnkens verhilt sich die Saché so. — Es war in der schi-
nen Zeit des italienischen Lebens. da Wissenschaften und Kdnste auf's
Neue emporblihten, da die Geister des classischen Alterthums nach langer
Entfremdung die Welt wieder besuchten, und die Gleichgestimmien und
Gleichstrebenden sich zum  Austansch ihrer Gedanken und Erfahrungen,
zur gegenseitigen Anregung und Forderung gesellig vereinten. Mit altehr-
wiirdigem Namen benannte man diese ,'_f--:L'!Ia: haftlichen. Zusammenkiinfte
als Akademieen, Die Michtigen und Herrschenden waren stolz darauf,
solche Kreise in ihre Niihe zu ziehen; fehlte ihnen selbst der Sion dafir,
so gebot ihnen dennoch die milde italienische Sitte, dem alleemeinen Bei-
spiel zu folgen. Es gehdrte allmiilig zum- guten Ton, Akademieen im G-
folge der Fiirstenhdfe zu sehen, auch ausserhall Italiens; sie wurden bald
ein wichtiges Pertinenzstiick des furstlichen Luxus. Es kam die-Zeil, wo
die Staaten in die Personen der Firsten aufgingeir; es konnte dabei nicht
fehlen, dass die Akademiecen den kostbaren Kleinoden zugezihlt wurden,
welche den Saum des erossen Staatskleides zu schmilcken bestimimt waren.
Sip waren zuletzt, ob auch die Zeiten sich wiederum yerwandelt hatten
feststehende Artikel des Staats-, selbst des National-Luxus geworden; man

schien formlich tibereingekommen, dass die Vilker eine solche osiensible
Reprisentation der in ihrem lnunern verborgenen geistigen Krifte ndthig
hitten, Aber man darf endlich doch e¢inmal inne halten und fraren, ob
dieser Luxus, diese Reprisentdation in der Natur der volksthiimlichen Be-
diirfoisse liegt? oder wie sich diese Bedirfnisse je nach dem verschieden-
artizen Volkscharakter verschieden gestalten? Die Frapzosen, glaube ich,
haben ‘viel zu viel volksthiimliche Eitelkeit, um von Institut !

1 1assen Zu
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kiinnen, die die Erhabenheit ihrer Intelligenz zur Schau tragen, - Die
Deutschen kinnen' in manchen Dingen Husserst Niitzliches von den Fran
zosen lernen; aber es giebt auch manche Dinge, in denen sie besser ihre
eigenen Wege gehen:

Ich hore hier einen Einwurf. Die Kunst-Akademieen. wird man mir
sagen, sollen nicht bloss die Kunst-Intelligenz repriisentiren: sie sollen
sie wirklich enthalten; die Behirden des Staates sollen verpflichtet sein,
sie als die Organe solcher Intelligenz zu betrachten; die Behtirden sollen
bei. ihrer Verwaltung der Kunst-Angelegenheifen stets nur auf Grund
der von diesen Organen abgegebenen Gutachten handeln. Alles dies, so
fagt man hinzu, ist eine um so grisssere, bedeutsamere Aufgabe, als die
gesammte Pllege der Kunstangelegenheiten. und vornehmlich die Veran-
lassung zur Ausfihrung von Kunstwérken im allgemeinen volksthiimlichen
Interesse, was bisher zumeist eine fiirstliche Gnadensache war. nach den
Umgestaltungen insrer Tage wesentlich eine Staatssache “wird werden
miissen,

Das wiire freilich, all den milssigen Formalitiiten, all der eiteln Re-
prisentation gegeniiber, eine sehr wiirdige Aufgabe, um die es sich schon
der Mdhe lohnen michte, akademische Kiinstlervereine zu griinden. Aber,
so muss ich- wieder fragen, haben diese Vereineé nach ihren bisherigen
Verfassungen wirklich das Recht. sich der Erfiilllung einer solehen Anf-
gabe zu unterziehen ? Haben sie die volle Befahigung, sich als die Organe
der Kunst-Intelligenz eines Volkes hinzustellen ? — lch glaube: Nein! Sie
stelien, wie es mir scheint, auf einer Basis, von der aus kein folgerich-
tiger Uebergang zu jener Stellung zu gewinnen ist. Ihre Verfassung hiingt
wesentlich mit der friheren Theorie des gesellschaftlichen Verbandes zu-
sammen, die die Ertheilung von Titeln, Wiirden und Orden als einen
Ausfluss hiherer Intelligenz erscheinen liess; wie sie auch. eingerichtet
sein miigen, es handelt sich bei ihnen stets um das Zufillize eines Ehren-
titels. Ist die Genossenschaft der Mitglieder auf eine bestimmte Zahl be-
schriinkt, ist mit der Mitgliedschaft gar eine Pfriinde, ein Gehalt verbun-
den, so macht sich die Sache noch am Rinfachsten und Klarsten; es wird
dano um die erledigte Stelle eine. lebhafte Bewerbung eintreten, und man
wird Gelegenheit haben kinnen, den miglichst Ausgezeichneten zu wihlen.
Aber darf voraosgeselzt werden, dass in einer so abgeschlossenen Genos-
senschaft ‘die Snmme der jedesmaligen Kunst-Intelligenz wirklich enthalten
sei? der Kunst, die ihrer Natur nach stets jung  sein muss, bei der die
junge Meisterschaft oft denselben, oft einen hiheren Rang bebauptet, wie
die altg? — Ist die Zahl der Mitelieder unbeschrinkt, so kann die
Wahl sich nach Belichen weiter erstrecken; aber eben nach Beliehen, nach
cinem unbestimmtern . willkiirlichen Gefiihle fiir das Vorziiglichere. - Wer
giebl den Draussenstehenden eine Biirgschaft, dass die Genossenschaft sich
nicht allmihlig in eine Kotterie umwandelt ? dass Kinstler, die vielleicht
ein oder zwei Mal Vortrefliches releistet haben, hinterher aber erschlaf-
fen; sich nicht gar eigenwillig gegen neu auftretende Krifte oder Rich-
tunigen verschliessen? — Geschieht die Wahl neuer Mitglieder durch die
Genossenschaft selbst, so bléibt, wie schon angedeutet, das Missliche und
Missliebige, das iiberall entstehen muss, wenn Ehrenrechte aus dem Kreise
der Geehrten fortgepflanzt werden. Geschieht die. Wahl dureh eine hither
gestellte Behbrde, wer giebt Biirgschaft fiir die richtize Einsicht der
Letzteren 7
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Wie man die Sache auch anfassen mbge, das bisherige Princip der
akademischen Kiinstlervereine passt nicht mehr zu den Forderungen der
heutigen Zeit, am wenigsten, wenn sie zu der oben in Anspruch genom-
menen schtnen und grossen Wirksamkeit berufen werden solllen. Is wird
wesentlich darauf ankommen, ob fiir sie ein andres Prineip gefunden
werden kann, ein solehes, wo an die Stelle des Zufiilligen, des willkiir-
lichen Ehrenrechtes. die bestimmte, gesetzlich normirte Anerkennung triite.
Ich habe kein Bedenken, sofort dasjenige Princip auszusprechen, welches
hiernach mit den Forderanezen unserer neuen Zeit allein im Einklang stehen
wiirde. 'Die akademischen Kinstlervereine mitissen sich, wie es mir scheint,
in Genossenschaften der Meister verwandeln. Es handelt sich hie-
bei nicht um eine Auszeichnung, nicht um ein mehr oder weniger will-
kiirliches Hervorheben des Einen vor dem Andern; es handelt sich um das
offene Anerkenntniss der vollkommen entwickelten, durch grindliche Lei-
stungen bethiticten kinstlerischen Ausbildung. Es handelt sich um ein
Ziel, dapach mit Austrengung gerungen werden kann; — um Titel und
Orden ‘bewirbt man sich nicht,!) um die Aufnahme in den Kreis der
Meister muss der Tichtice sich zern bewerben. Ein solcher Kreis wird in
sich fassen, was das Volk an gediegener, vdllig gestihlter kiinstlerischer
Kraft besitzi: er wird in Wahrheit die Kunst-Intelligenz des Volkes
darstellen.

Und was, so wirlt lan mir vielleicht ein, was ist das Kriterium der
kiinstlerischen Meisterschaft? Lisst sich das so bequem als cesetzliche Vor-
schrift in Worte fassen ? Kommen wir dabei nicht am Ende auf den alten
Standpunkt des Gutdiinkens und der Willkir zurick? — Ich weiss es
oanz wohl, dass das Hochste unil Letzte des kiinstlerischen Urtheils im
Gefiihle liegt, das nicht figlich in Worte tibersetzt werden kann. Dennoch
scheint mir die Aufgabe der Meister-Erklirung keineswegs auf schwan-
kenden Grundsiitzen beruhen zu missen, scheint sie mir von der zum Ver-
gleich herangezogenen bisherigen Aufgabe wesentlich verschieden. Es gilt
ehen zu prifen, ob die Stufe der-Meisterschaft, der vollkommen ent-
wickelten Aashildung, je nach den verschiedenen Anforderungen, welche
die verschiedenen Kunstfiicher bedingen, erreicht ist. Hieriiber wird sich
die Jury der Meister, auch wenn sie, wie billig, streénge Anforderungen
macht, auch wenn im einzelnen Fall von einander abweichende Meinungen
laut werden sollten, zu einigen wissen. [ch setze ‘dabei aber freilich vor-
aus. dass eine solche Einizung wirklich stattfinde, d. h. dass Griinde und
Gegengriinde dargelegt werden, und dass man stets zu einer offuen na-
mentlichen Abstimmung schreite. - Geheimes Scrutinium, weisse und
schwarze Kugeln im verdeckten Kasten passen fiir solche Verhiltnisse
nicht mehr.

Von andrer Seite bemerkt man vielleicht, die zanze Sache, von der
ich spreche, sei so lang wie breit; die Auszeichnunzen, durch die man
seither . Mitelieder der Akademie* berufen habe, seien eben den vorhan-
denen . Meistern® zu Theil geworden; das Resultaf fiir die Mitgliederzahl
werde, in vielen Fillen wenigstens, dasselbe bleiben, miige man sie nach
der einen oder nach der andern Fassung withlen. Zugegi
ich. dass auch in diesem Fall schon die verinderte Fassung von wesent
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lichster Bedeutung ist. Sie stellt eben den Kiinstlerverein, der sich Aka-
demie nennt, auf eine andre Basis, ich michte sagen: auf einen andern
oder vielmehr auf den eigentlichen Rechisboden.

Die Genossenschaft der Meister, wenn die akademischen Kiinstlerver-
eine sich hiezn umbilden, wird ein wirkliches, lebendes Glied im Orga-
nismus des Staates ausmachen.  Sie in der That wird den Beruf und die
Pflicht haben, der verwaltenden Behorde tiberall in Kunstsachen ihr ge-
wichtiges Gutachten abzugeben. ~Sie wird ebenso auf das Innere ihres
genossenschaftlichen Berufes die mannigfachste vortheilhafte Einwirkung hers
vorhringen kinnen. [ch betrachte z. B. die Genossenschaft der Meister
bildender Kunst als die eigentlichen Urheber unserer grossen akademischen
Kuanstausstellungen ; ihnen — aber als Genossenschaft, nicht den Einzel-
nen, — fiillt also mit Recht die. pekuniéire Einnahme dieser Ausstellungen
zu, die, fir wahre genossenschaftliche Zwecke und namentlich zur Unter-
stiitzung hilfsbeddrfliger, arbeitsunfihiger Mitglieder verwandt, sehr wohl
geeignet sein wiirde, zur-Sicherung der unabhiingig kinstlerischen Exi-
stenz nachhaltig beizutragen.

Vieles wiire hieran noch anzukniipfen, doch mag ¢s einstweilen bei
diesen Andeutungen $ein Bewenden haben., Nur das will ich- noch be-
merken, dass die Genossenschaft sich zum Betrieb ihrer Angelegenheiten
nach den kinstlerischen Hauptfichern in Sectionen wiirden zu theilen
haben, und dass, wo sie Ergcmi eine grissere Anzahl von Mitgliedern
umfassten, Ausschiisse auf bestimmte Zeitdauer zu wihlen sein wirden,
die sodann, namentlich den Behorden gegeniiber, die Genossenschalt
und die Interessen derselben vertriiten.

Berliner Briefe.

Von T. L. 8.

(Kunstblatt 15848, No, 36 ff,
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Sie haben mich mehrfach aufgefordert, mich iber den Stand der

| q kiinstlerischen Dinge in unsrer guten Residenz auszusprechen, und Sie

haben ein so gutes Zutrauen zu mir, ddss Sie trotz meines beharrlichen

Schweigens abermals eine Mahnung an mich ergehen lassen. Sei es denn!

i | indern sich doch heut zu Tage so viele Dinge in der Welt, — warum
1] sollen nicht auch einmal die des Sehreibens entwdhnten Finger wieder zur

EE Feder greifen ?

% F Wenn ich so lange geschwiegen, so war es freilich nicht ganz ohne

i
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Grund, fiir mich wenigstens. Man wird mit den Jahren iiberhaupt elwas
bedachtsam im Urtheil, mitunter auch etwas kopfscheu. Ab und zu freut
man sich wohl dér bunten Erscheinungen, die an einem voridberrauschen;
es giebt Thaten und Leistungen, die uns stolz darauf machen, dass uns
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dergleichen mitzuerleben verginnt ward.  Aber es passiri-auch allerlei in
Leben und Kunst, das di¢ Menge jubelnd beklatscht und. dessen Berech-
tignng zum Dasein uns doch nicht sonderlich einleuchten will. Wir wissen
aus der Geschichte, wieviel Scheingrissen gefallen gsind, und wir meinen,
manchem glanzvollen Thun der Gegenwart auch sein Horoskop stellen zu
diirfen. Denke ich nup bei solcher Stimmung an die letzten Jahre unsrer
hiesigen Kunst gurtick . so findé ich in dieser Frist ebenfalls wohl ein-
selnes Hohe und Schone, aber die grissere Masse des Unternommenen,
die vorherrschende Gesammtrichtung hat mich nicht allzu lebhaft erfrenen
kiunen: Ich habe darin im Ganzen mehr Schein als Wesen gesehen; die
Dinge kamen mir. in hundert Fillen gemacht, absichtsvoll, Silil‘.lﬁ'l'.lrltll
vor; ich wermisste darin vor Allem den Ermst der Ueberzeugung, der bej
jeglichem Thun des Menschen, und so auch- bei der Kunst, doch wohl
das erste Bedingniss ist. Neben einzelnem Gediegenen trat mir allzu viel
Dilettantismus entgegen : es war mir, aufrichtig gesprochen, unbequeny, ihm
durch all seine kleinen und grossen Irrginge nachzufolgen. Indess ist ein
stiirmischer Tag gekommen, der manchen Schein zerstieben gemacht hat.
Ich glaube, dass das Nachwehen dieses Sturmes auch unser friedliches
Kunstgebiet treffen wird. Auch hier wird es sich vermmuthlich zeigen, was
auf festen Pfeilern und was (wie etliche Strassen in der. Nordwestecke
Berlins) auf beweglichem Infusoriengrunde gebaut war. Viélleicht, dass
mit jenem Tage auch flir unsre Kunst eine alte Epoche abgeschlossen ist.
)a mae sich's denn wohl ziemen, auf einen Augenblick still zu stehen
und iiber unser Gebiet eine rasche Rundschau zu halien. Es handelt sich
um upsre Zukunft, fir die der Blick iber die, wenn auch nicht durchweg
erfreuliche niichste Vergangenheit nicht ganz ohne Frucht sein wird.

Wir - hatten uns hier ktirzlich .in den ersten Anfiipgen unsreg neuen
constitutionellen Lebens zu versuchen; wir hattén Deputirte zu wihlen fir
unsre preussische, auch fiir die allgemeine dentsche Nationalversammlung,
Man hielt die gemeinsamen Vorberathungen dazu in dem Conzertsaale
des Schauspielhauses. Sie kennen das Gebiude; Sie wissen, dass
dasselbe eine der gediegensten Leistungen unsres unvergesslichen Schin-
kel ist. Der grosse Saal mit seinen lauteren griechischen Formen hallte
diesmal nicht von den Beethoven’schen Symphonieen , sondern von dem
stirmischen Kampfe politischer Parteien wider. Doch gab es, wie man sich
Tag fiir Tag.an derselben Stelle wiederfand, immerhin Aungenblicke genug,
da das Auge sich an dem harmonischen Einklanze dieser Formen erfreuen,
an ihrer stillen Einfalt Rulie und Befriedigung suchen konnte. Auch
traten nicht allzu selten Redner auf. - deren Worte keinen sonderlichen
(Gewinp verhiessen, 50 dass. man es vorziehen durfte, sich in den klei-
seren Vorsilen und Seitenriipmen zu ergehet. Ich habe in jenen Tagen
manches Absonderliche in politischer Bezichung gelernt, aber ich bin, was
mir nicht minder werth ist, gleichzeitiz dazu gekommen, die kiinstlerische
Totalitit dieses schinen Lokals umfassender und vollstindiger denn bis-
her in mich ‘aufzunehmen. Welch ein kensches Ebenmauass, -welche reine
Gesetzlichkeit, welch ein klar bewusstes Wollen tritt in dieser Kunst-
schipfung wuns iiberall entgegen! Und wie durchdringt dieser hohe und
reine Geist die simmtlichen iibrigen kinstlerischen Krifte, die in Male-
veien und Sculpturen zur wiirdigen Ausstattung jenes Lokales mitgewirkt
haben! Wie werden wir selbst mit den schwiicheren der hier befindlichen

Leistungen bildender Kunst doch durch eben denselben unverkennbaren
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Ernst des Strebens ausgesthnt! Ich habe einzig zu beklagen gehabt, dass
das Material, welehes hier zur Anwendung gekommen, keine wahrhaft
monumentale Dauer hat und dass das Verderben, namentlich der schinen
Stucco-Sculpturen, bereits beginnt. — Erinnere ich zugleich noch an das
unter demselben Dache befindliche Biihnenlokal, und zwar an ‘das des
Zuschanerraumes, so tritf uns auch hier das Bild derselben kiinstlerischen
Besonnenheit entgegen.  In der architektonischen Anordnung und ihren
Formen sehen wir dieselbe wiirdevolle Grazie, in der bildlichen Ausstat-
tung dieselbe bhegeisterte Hingabe. Ja, ich glaube es behaupten zu kénnen :
W. Wach und W. v.'Schadow haben in den Deckengemiilden gerade
dieses Raumes ihre gediegensten Meisterwerke geliefert.

Das war Schinkel und die Zeit seiner Wirksamkeit. Wir sind die
Erben seines Geistes und wir haben die Aufgabe gehabt, die von ihm
ausgestreute Saat zu hiiten und zo pflegen, auf dass sie zu stets erneuten
Blithen sich entfalte. Sein kiinstlerisches Gesetz war weit und frei ze-
nug, dass “wir in dessen Gefolge nimmier einem beschriinkenden® Regel-
cwange zu unterliegen hiitten hefiirchten migen. Und in welcher Weise
haben wir unsre Aufeabe erfillt? — Ich bitte. folgen Sie mir in unser
grosses Upernhaus. Sie wissen, es brannte vor einigen Jahren aus und
musste, bei einigen missigen Verfinderungen im Aeussern. jm Innern giinz-
lich erneut werden. Lassen Sie uns eintreten: Sie fthlen sich {iberrascht
durch den grossartigen Raum, der uns umfingt, geblendet durch die, wenn
zum Theil auch nur scheinbare Pracht der Stoffe und den Glanz der taun-
send Gasflammen, Sie priifen mit Behagen den raffinirten Comfort der
Sitzplidtze, der dem Schinkel’schen Schauspielhause freilich fehlt, .doch
auch ohne zu grosse Mihe dort ebenfalls einzufithren wiire. Aber Sie
verlangen mehr: Thr Auge, kunstbediirftic und in einem Tempel der Kunst
mit doppeltem Recht nach kinstlerischer Befriedigung verlangend, schweift
iber diese funkelnde Pracht hin und wider; aber es findet keinen Punkt,
wo - es ausruhen michie. FEs ist eben ein buntes,” wirres Durcheinander
von Zierraten und Figuren, wie es die Chablone oder die Gussform ge-
geben haben mag, ohne organisches oder thythmisches Gesetz,. das wir
doch in allen Kunststylen vergangener Kunstepochen, den Rococostyl nicht
ausgenommen, vorfinden. Und blicken Sie empor zur Decke, oder blicken
Sie lieber nicht empor, -— Sie méchten Deckengemilde erwarten wie im
Schauspielhause und wiirden sich leider iberzeugen missen, dass diese
Musen und sonstigen Gittinnen figlich nur den Beruf haben kinnen, auf
die Schanbilder an Putz- und Modeliden hintiberzuflattern, Zwischen den
G:ottinnen aber hiingt der bertihmte kolossale Kronlenchter herab, dessen
Erscheinung von unsern Zeitungen feierlichst begriisst wurde. Er ist aus
einem. lustigen Gewiihl von Ormamenten und Figuren zusammengepappt
(denn er besteht aus Pappe), wie wir dergleichen aus franzisischen Re-
naissance - Vorlegebliittern kemnen. Versoldete Fliigelwesen tragen ‘einen
dichten Wald von Wachskerzen, die eine blendende Helle im weiten
Raume verbreiten. Wachskerzen? Sie irren sich. Das ist eben die geist-
reiche Erfindung, dass es keine sind und dass_sie nur dazu dienen, die
einzelnen Gasflimmchen zu motiviren. Wire freilich ein Kiinstler mit
dabei gewesen, so hiitte ihm auch wohl einfallen kénnen, dass Kerzen nur
ein Nothbehelf zur Erzeugung der Flammen sind und dass, wo man iber
Flammen ohne solchen Nothbehelf disponiren kann, - Gelegenheit zu tberaus

reizenden phantastischen Formspielen gegeben war. Indess hitte das chen
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pine kinstlerische Wirksamkeit bedingt, wovon hier dberhaupt nicht die
Rede ist. Nur von Wichmann befindet sich in dem Raume, zwischen die
Prosceniumslogen eingeklemmt, eine Anzahl Statuen, allegorische Wesen
vorstellend, die zufillig auch eine kiinstlerische Mitwirkung bezeugen. Aber
sie kinnen in dieser Umgebung nicht sonderlich zur Geltung kommen.

Pa wir eben das Innere von Schauspielhdusern besuchen, so erlauben
Sie mir, gleichzeitig einen kurzen Sprung iber die Lampen zu machen,
auf die Bithne selbst. Ist dasjenige, was uns dort vorgefdhrt wird, zum
guten Theil doch ebenfalls dem Bereiche der bildenden Kunst zuzuzihlen.
[ch erwihnte der Lampen, die die Bithne vom Orchester scheiden und die
Schauspieler mit hellstem Licht zu tibergiessen bestimmt sind. Das thun
sie freilich, aber wie? Von unten auf, so dass regelmiissig die schinsten
Gesichter aufs Barockste entstellt werden. Die tiefe Wolbung unter den
Augenbrauen, deren Dunkel dem Auge doppelten Glanz geben soll, wird
scharf erhellt, iiber den Riicken® der Nase lagert sich ein schwarzer Schat-
ten, jede Bewegung des Mundes verzerrt das Gesicht zur Grimasse und am
Halse der armen Siéingerinnen, die ein f\h-:.'i':ri.ui-i":'ﬂ-hﬁ‘.-«' Orchester zu be-
herrschen verurtheilt sind, entwickelt sich die anatomisch instructivste
Musculatur. Wir sind das gewohnt und denken, es miisse so sein, oder
wir denken gar nichts dabei. Die.Herren Bauméister aber, die in unsern
neuen Theatern Mechanik und Optik napoleonisch zu beherrschen und
dem Publikum so tiber alle Maassen behagliche Ruhepliitze zu verschafien
wissen, sollten filglich auch einmal daranf sionen, diesen w iderwirtigsten
aller Uebelstiinde zu beseitizen und eine entsprechende Beleuchtung von
oben herab moglich zu machen. — Ein andres Unwesen betrifft die Deko-
rationen. Man- ist nach und nach dahin gekommen, der Phantasie des
Zuschauers (und der Anregung derselben durch die’ Dichterworte) gar
nichts mehr zuzuiranen; Alles, wovon in der einzelnen Scene die Rede
i<t oder nicht die Rede ist, muss auch auf der Bilhne dargestellt werden.
Dass solche Darstelling in hundert Fillen trotz alles Aufwandes doch
nur kitmmerlich und kindlich ist, stért unsre eifrigen Bithnenmeister nicht
Kounen diese Dinge und die steten Widerspriiche ihres Daseins (in der
Perspektive, in der Licht- und Schattenwirkung etc.) ein kunstbedirftiges
Auge schon wenig erfreuen, so wird der Eindruck vollig widerwilrtig,
weni sich die vollen Menschengestalten zwischen diesen flachen  Setz-
sticken hin und wieder bewegen. Es giebt ein absonderliches modernes
Stick, Konie Renés Tochter, “in dem die Bihoe einen von Felsen um-
schlossenen reichblithenden Garten darstellt, Die ganze Biithne ist hierin
bei uns mit lauter auf Pappe gemalten Beeten, Biischen, Biumen ete. an=
gefiillt, und uns wird bei so aufdringlicher Darstellungsweise zugemuthets
uns durch diese ausgeschnittenen und ausgezackten Stiicke, zwischen denen
die Personen der Handlung sich hindurchwinden und auf die sie in aller
Ruhe ihren Schlagschatten werfen, zur Illusion hinreissen zu lassen, zumal
wenn nun gar die blinde Konigstochter “erscheint und von den flachen
Setzstiicken gemachte Blumen, die-daran gewachsen sein sollen; abpflickt.
Wir wollen die Kunst der Dekoration keinesweges entbehren, aber wir
wollen sie mit verniinfticem Maasse und vor allen Dingen auf eine wirk-
lich kiinstlerische Weise angewandt wissen. — Doch die Uebelstinde des
Theaters sind so0 m'.umi;:t'ut'h-. dass man dariber Bicher sehreiben kiinnte.
Ich kehre lieber zu meiner eigentlichen Aufeabe zurtick,
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Im Aeussern ist das Opernhaus,. bis auf eine geringe Veriinderung in
der réumlichen Disposition und die Erneuung eines Theiles der Sculpturen,
in seiner alten Form geblieben. Die auf den Giebeln und den iibrigen
Vorspriingen angebrachfen Sandsteinstatuen, Apoll, Musen und dhnliche
Gottheiten vorstellend , zeigen die erfreuliche Tiichtigkeit, die unsrer Bild-
hauerschule im Allgemeinen eigen ist. Es zeigt sich hier eben Schule.
die wir im Innern fast durchweg vermissen. Vorziiglich bedeutend aber
ist das Relief des Portikusgiebels, das von Rietschel in Dresden gefer-
tigt ist. Sie kennen diese schiime, wahrhaft kiinstlerische Composition aus
dem Umriss, den das Kunstblatt schon vor einiger Zeit gebracht hat Y.
Man hat nur leider an Ort und Stelle keinen sonderlichen Genuss davon.
Der Portikus springt auf das Trottoir vor, auf dem stete Bewegung ist,
und ebenso ist der Platz unaufhiirlich mit Wagen, Reitern und eilenden
Fussgdngern erfillt. Es ist tiberflissig, edle Kunstwerke in so dringen-
den Verkehr "hinanszuriicken; sie verlangen eine Umgebung, die Musse
und Sammlung gewihrt. Ich wollte mir das Relief (dessen linke Seite
mir bei allen Vorziigen doch etwas unruhig in der Composition vorgekom-
men war) zum' Behuf meines ]umtigeu Schreibens noch einmal g‘_rf,imlli:'h
ansehen; heutiges Tages aber ist dergleichen hier doppelt schwer ausfiihr-
bar, Unsre guten Mitbiirger sind von. Eifersucht fiir unsre junge Freiheit
und von Verdacht gegen reaktioniire Gespenster so erfillt, dass Alles,
was nicht dem gewbhnlichsten Gange der Dinge angehiirt, sofort Aufsehen
erregt. Kinige unschuldige Briickenstiitzen, eine Geriiststange hatten schon
die ganze Stadt in Gihrung versetzt, Ich hatte das Relief vom Platze aus
noch keine Minute mit EJE‘.\ affnetem Aunge angesehen, als sich schon dichtes
Volk um mich schaarte, nach dem hedrohlichen Grunde meiner Aufmerk-
samkeit zu forschen. Ich suchte die Leute zu beschwichtigen und. eilte fort.

Die schlimme ('Llﬂbt“lﬂngf_‘ von der ich eben sprach, befindet oder
befand sich auf der Kuppel, die kiirzlich iiber dem Triumphbogen-Portal
des Schlosses, an der Schlosstreiheit, in die Liifte emporgestiegen ist.
I_Ehm ilas Kiinstlerische dieses Baues lisst sich. fiir jetzt noch nichts sagen;
jedenfalls triigt die Kuppel schon jetzt wesentlich dazu bei, das wenige
Charakteristische in der P hysiognomie Berlins angemessen und wirdig zu
verstirken. Sie wilbt sich tiber der kiinftigen Kapelle des Schlosses. Dass
man die Kapelle so hoch, iber das Dach, gelegt hat, darf nicht befrem-
den, da das Festlokal des Schlosses, mit dem sie in Zusammenhang stehen
wird, sich schon in den oberen Geschossen befindet und es. soviel ich
weiss, zur Herstellung dieses Zusammenhanges nur einer einfachen statt-
lichen Verbindupgstreppe bediirfen wird. Der Hauptraum dieses Lokales,
der sogenannte weisse Saal, ist vor einigen Jahren, etwa gleichzeitig
mit der Erneuerung des Opernhauses, mit bedentendem kiinstlerischen
Aufwande in den seiner Bestimmung entsprechenden Stand gesezt worden.
Er war bei den Prachtbaunten Kinig Friedrichs I nnvollendet geblieben
und dessen Nachfolger Friedrich Wilhelm 1., sparsamen Andenkens, hatte
iho einfach mit weissem Kalk ausstreichen lassen: daher der Name. Erst
Kouig Friedrich Wilhelm IV. fasste den Gedanken, das vor beinahe an-
derthalb Jahrhunderten angefangene Werk zu Ende zu fihren. Reichge-
schmilckte Arkaden mit frei vortretenden Marmorsiulen offnen sicht jetat
zu beiden Seiten des Saales; die grosse Voute und die Fliche der Decke

') Bei Nr, 2 des Kunstblattes vom Jahr 1846,
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sind gleichfalls reich mit Stuccaturen, Gold und Maleréi versehen. Im
Styl dieser neuen Arbeiten hat man, wie es scheint, den prichtigen Ba-
rockstyl der Zeit Friedrichs T. zum Vorbilde genommen; aber dergleichen
scheint mir allewege ein missliches Unternehmen und hat anch hier keine
allzu erfrealichen Friichte getragen. Es ist im Ganzen der Anordnung
allerdings mehr kiinstlerischer Geschmack vorhanden als in der inmern
Decoration des Opernhauses; es ist aber doeh dieser kiinstlerische Schmuck
nicht aus der wahren innerlichen Ueberzeugung von irgend einem unbe-
dingten Werthe seiner Formen hervorgegangen. Es ist durchaus etwas
Angelerntes darin, wobei sich iiberdies die urspriingliche, an sich viel
reinere und edlere Bildung durchaus nicht verliugnet. Halbverstandenes
harockes Schnirkelwesen geht mit griechischer Ornamentik im Schinkel-
schen Style friedlich Hand in Hand. Dazu kommt, dass die theilweise
angewandte Vergoldung und Firbung auch ihrerseits nur einen disharmo-
nisch bunten Effect macht und dass die zur Ausfihrung des Einzelnen
herangezogenen kiinstlerischen Kriifte sehr verschiedenen Werth haben.
Neben flan gehaltenen Deckensculpturen, bei denen auch wohl die Absicht
zu Grunde lag, den Styl der Barockzeit. aufzunehmen, erscheinen andere
— an den untern H<.n_t_fl:nmirlwln1 die verschiedenen Kulturbezichungen,
wenn ich mich recht entsinne, pm-sunllic]ruud — in denen sich die von
mir schon oben geriihmte und noch immer nicht wesentlich erschiitterte
allzemeine 'i‘1‘1c]ni'¥_rkc~.1'1 unsrer Bildhauerschule erkennen lisst, withrend
in den Barocknischen der Voute' imposante weibliche Gestalten, die Pro-
vinzen des preussischen Staates darstellend , -angzebracht sind. Diese sind
von Drake mit derber rascher Meisterhand gefertigt; aber leider ist Stel-
lung und Umgebung so, dass auch sie nichit recht zur Wirkung kommen.
Das Schlimmste ibT., dass man angefangen hat. in den Feldern der Voufe
zwischen diesen Statuen und ihren Nischen figurenreiche bunte Kalkmale-
reien ausfithren zu lassen, etwa im Styl der Deckenmalereien des Opern-
hauses, durch die alle Reste von edlerer Harmonie ghinzlich vertilgt wer-
den. Vielleicht hat der allzu unerfreuliche Erfolg die Sistirung dieser
Malereien veranlasst: ich lebe der stillen Hoffnung, dass eines schinen
Tages auch die schon fertigen Sticke wieder verschwunden sein werden,
Dem Schloss ._J.,_.r_;{,m-”w_]'. liegt das Museum mit seiner grossartig schi-
nen ionischen ,'u-._:i.l'[[.'“]m]if_-_ Auch hier ist im Lauf der letzten Jahre das
Unfertize zu Ende gefiihrt und abeethan worden, ich meine-die Ausfiih-
rung der von Hi']lil-lkf‘] entworfenen Malereien anf den Winden der Halle,
deren leere Fliche uns lange Jahre hindurch allzu schmerzlich bertihrt
hatte.” Sie kennen  die Schinkel'schen Entwiirfe; ich habe nicht nithig,
lhnen den Inhalt dieser Compositionen wieder in. das Ged#chtpiss 'piu‘n‘ir:l;—
zurufen; ich erinnere Sie nur an die schone festliche Stunde, ‘als wir im
Zimmer des Meisters selhst die Gouachebilder cemeinschaftlich hetrachte-
ten und uns an der Falle seiner Ideen, an dem quellenden Reichthum
seiner Gestalten, an der griechischen Reinheit ihrer Formen, an dem har-
monischen I-';n-bq:n;-_:'mInr_-r.-_m"r das Ganze umfing, nicht satt sehen konnten.
Wie schwiirmten wir fir den Gedanken, sie dereinsl, was doch kaum Zu
hoffen war, an-dem Ort ihrer Bestimmung im grossen Maassstabe al fresco
ausgefithrt zu seéhen! Das kanm Gehoffte hat sich nun erfiillt und wir
oehen kiihl und ohne sonderliche Erbauung voriber, Worin liegt das?
. Iel mieine. es sind zweierlei Grilinde. Einmal fehlt chen der Ausfiih-
lem Maasgse jener

rune,. wenn nicht durchweg, so doch in sehr liberwiegend
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zarte keusche Hauch des Schinkel'schen Geistes, fehlt ihr dberhaupt das
Gepriige der Meisterhaftigkeit. Ich will weniger mit der Zeichnung rechten
(obgleich auch in Bezug auf sie einzelne erhebliche Bedenken zu machen
wiiren) als mit der Farbe, die fast durchgehend den siarren schweren
erdigen Ton des Materials hat, fast nirgend jene edlere Schiinheit der
Schinkel'schen Entwiirfe uns vergegenwiirtigt. Auch st die Art und Weise
der Farbe, je nach den verschiedenen Schiilerhiinden, allzu verschi¢den:
rothe, grilne, braune Carnation wechselt nach Belichen. Nicht minder hat
man sich zu allerlei Abiinderungen ermiissigt gesehen, z. B. zu einer ganzen
Menge von Schiirzen, die man bei dem sittlich reinsten Kiinstler, bei einem
Schinkel, fir nothwendig zu halten im Stande war! Ja ich glaube, dass
der ganz abweichende Eindruck, den das im Entwurf so besonders hin-
reissende Bild der zweiten Langwand, mit der Darstellung einer Art phi-
losophischer Kulturgeschichte des menschlichen Geschlechts, in der grossen
Ausfithrung hervorbringt, von einer durchgehenden Abéinderung herriihrt,
welche vornehmlich den Maassstab der Gestalten zum Verhiliniss des
Ganzen betreffen dirfie. Wenigstens erscheint das Bild hier auf eine Weise
tiberfiillt und iberladen, die mir doch in dem Entwurfe nimmer entgegen-
getreten ist. — Das Alles aber betrifit nur den ersten Grund. Es ist noch
ein andrer vorhanden. Die Compositionen missten trotz all der mangel-
haften und willkiirlichen Ausfilhrung doch ihre schlagende Bedeutung be-
haupten, lige nicht — in ihnen selbst ein Moment, das dem entgegen-
wirkt. Wir miissen es uns eingestehen, mein Freund: wir haben geschwiirmt,
und Schwirmerei ist nichts fiir die Dauer. Ich bin wahrlich fern davon,
auch nur das leiseste schitne Gefiihl, das jene Entwitrfe in uns hervor-
riefen, verliugnen, den kinstlerischen Werth dieser Arbeiten jetzt, da
andre Zeitrichtungen aufgekommen sind, herabsetzen zu wollen. Aber
der Werth, die Gultigkeit dieser Compositionen beruhte vor Allem in der
Individualitit des Meisters; es sind seine subjectiven Ahnungen und An-
schauungen von Welt- und Menschenleben, die er uns hier mit den wun-
dervollen Mitteln der ihm suhjectiv eigenthtimlichen Phantasie verkirpert
hatte. Schinkel stand wohl mit dem einen Fuss im Griechenthum , mit
dem andern doch villig in seiner Zeit, die aus der romantischen Durch-
gangsepoche sich herausgebildet hatte und die dem Rechte der Subjecti-
vitit, dem persinlichen Gedanken, soviel freien Spielraum gab. BSeine
Entwiirfe sind musikalischen Compositionen gleich, in denen der Meister
uns in die Zauberkreise seines Genius bannt, die aber wieder verschwim-
men, wenn die Klinge verhallt sind. Wir konnen die Entwiirfe Jjeder-
zeit, wenn sonst unsere Stimmung dem entspricht, aus der Mappe neh-
men und auf lingere oder kiirzere Momente uns dem Zauber dieses Gemius
hingeben; aber sie tragen nicht dasjenige in sich, was ihnen eine volks-
thiimlich monumentale Bedeutung giebt. Schon in dem grossen Maassstabe,
ganz abgesehen von' der Art der Ausfilhrung, wirken sie anders; schon da-
durch machen sie Anspruch auf eine Art von Realitiit, die sie doch nicht
erfiillen. Fremd und selbst phantastisch - treten sie dem Beditirfoisse des
Volkes gegentiber, wo fiir sie keine eigentlichen Ankniipfungspunkte zu
finden sind. Das monumentale Werk muss aus dem Bewusstsein des Vol-
kes heraus geboren werden! Dies michte eine der wichtigsten Lehren
der Neugzeit sein. Wiren Schivkel’s Entwirfe noch unter seinet Leitung
ausgefiihrt worden, so triiten sie uns wenigstens als eigentliche: Denkmale
seines Genius entgegen. So aber sind sie auch das nicht einmal.
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Aus der Vorhalle des Museums gelangt man unmitfelbar in die Ro-
tunde, vor deren Rundmauer die "’llLlhl sch-korinthische Siulenstellung
hernmlinft, und die duorch die (_]t'ﬂ[lln]{_{ in der Mitte der Kuppel ihr feier-
liches Licht erhiilt. Das Bild der Rotunde wird Ihnen noch vorschweben:
wir waren beide der Meinung, dass dies der schinste Raum Berlins sei
und dass wir iiberhaupt keinen Rundbau von edleren Verhiiltnissen und
reinerer Durchbildung namhaft zu machen wiissten. Wir betrachteten die
totunde tberhaupt als die Perle unter Schinkel’s architektonischen Lei-
stunegen. Sie entsinnen sich: auf der Gallerie iiber den Siunlen, in flachen
Wandnischen, standen kleine  antike Sculpturen, meist von geringem
Werth, iber die.wir ‘oft scherzten, wenn wir daran voribergingen; fir
den Eindruck der Riumlichkeit an sich, zumal von unten aus gesehen,
fiir die feierliche Wirkung der grossen, zwischen den Siinlen aufgestellten
Gitterstatuen kamen jene aber nicht in Betracht. und fdr das Maass des
Ganzen, filr die Totalwirkung des Raumes, mochten sie nicht v6llig ohne
Einfluss sein.. — Hiebei sind neuerlich bedeutende Verdinderungen vorge-
raneen,  Die Suite der alten Tapeten nach Raphael (mif den vatikanischen
FExemplaren wohl von gangz rleicher Beschaffenheit), die fiir unser Museum
erworben wurde, ist qui der Gallerie der Rotunde aufgestellt, so dass durch
gie die Nischen verdeckt werden und der ganze Raum bis zum Ansatz der
Kuppel ausgefillt ist.  Ich kapn die Durchfihrung dieser Idee nuar sehr
schmerzlich bedauern.  Es sind allerdings vortreffliche alte Copieen nach
Raphael und merkwiirdige Zeugnisse hochentwickelter alter Industrie. Aber
fiirs Krste sind-sie, wie nafirlich, ginzlich und nach den verschiedenen
Farben  in verschiedener Weise '.-|=1.‘_~f_hn.~m.n und schon daher in einem
Raume, der, ob auch ohne allen Luxus, doch in einem eigenthiimlich
feierlichen Glanze erscheint, nicht wohl an ihrer Stelle: Sie hiitten, eben
ihrer selbst willen, ein bescheidneres Unterkommen finden sollen. Dann
hat man gar keinen geniigenden Standpunkt zu ihrer Besichtigung; unmit-
telbar vor ihnen auf den Gallerieen ist man ihnen zu nah. ,F_’P‘fr‘nnhrr unil
unten in der Rotinde zu entfernt. Viel schliminer als alles Ugbrige aber
ist ps, dass sie die Maasswitkung der Rotunde génzlich vernichten, Die
Darstellungen der Teppiche, die einzelnen Gestalten sind fiir die ihnen
hier eingeriumte Stelle viel zu gross, zu ge swichtigy sie driicken die SHulen
und lassen diese wesentlich kleiner prscheinen. Sie stiiren nicht bloss den
von Schinkel ‘mit so weiser Vorsicht angeordneten einfachen Rhythmus
der Farbentiine. sie heben zugleich auch das aufwirts steigende architek-
tonische Geftihl, welches bisher in der Rotunde waltete, vollstindig auf.

Auch noch andre Neuerungen sind eingetreten, welche das Schinkel-
sche Museum wesentlich beeintriichtizen. Der Hinterseite desselben gegen-
iiber ist ein zweites grosses Museum .|u1'rvm}ni worden, zur Aufnahme all
derjenigen }\unnfwmmlun een, welche in dem alten Museum kein Unter-
kommen finden konnten. Ueber den Neubau kann ich nicht: viel sagen,
da er noch zwischen andern Gebiuden, die, wie es scheint, abgerissen
werden sollen, versteckt liegt. 1m Allgemeinen eérkennt man daran die
reinen Einzelformen der Schinkel'schien ‘\C}tllli" in der Totalanlage fiirchte
ich einen etwas trockenen Eindruck, Doch soll dies Urtheil moch micht
maznsseebiend sein, zumal da dag Gebinde an der Strassenseite sich als
absichtlich unvollendet darstellt und es den Anschein hat., als beabsich-
tige_man in Zukunft noch Siulenhallen oder Achnliches anzubauen. Finige
oberwirts an Pilastern angebrachte Reliefsculpturen, eine Anzahl einzel-
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ner, aus Medaillons hervorschauender Kiépfe wollen mich als eine etwas
willkiirliche Zuthat bediinken. Das Innere ist noch nicht getfinel und ich
kann dariber ebenfalls noch nichts sagen, weiss Ihnen daher auch iher
die Malereien, welche Kanlbach darin ausfiihrt, und iiber die alt-
dgyptische Malerschule, welche sich darin bethiitigcen soll, nichts zu be-
richten. Ein Verbindungsbau, iiber die Strasse hin, vereinigt das neve
Museum mit. dem alten. Der Bau allerdings ist in ungemein schiner Form
ausgefiihrt und gehort ohne Zweifel zu den gediegensten Stiicken neuester
Berlinischer Architektur. Er besteht aus drei zur Durchfahrt getffneten
Arkaden, etwa im Style der Wasserleitung beim Windethurme zu Athen,
und dartiber aus einem mit Glasscheiben. ausgesetzien korinthischen SiHu-
lengange. Der Gang steht sowohl mit den oberen Riumen des alten Mu-
seums, wo die Gemildegallerie sich befindet, als mit den unteren Riumen,
der Sculpturengallerie, in Verbindung; mit den letzteren aber in der Art,
dass sich in die Mitte des Jangen grossen S#ulensaales eine marmorne Dop-
peltreppe, welehe zu dem Gange emporfiithrt, hineinschiebt. Hiedurch und
da zugleich die Anlage des Verbindungsbaues den langen Saal in der
Mitte dunkel macht, ist dessen eigenthiimliche Wirkung wiederum ganz
aufgehoben und er erscheint in der That zu der Relle eines Vorflurs fiir
das neue Museum herabgesetzt. Im Mitielpunkt des Siulensaales stand
frither die schiine griechische Bronzestatue des Adorante. Auch diese hat
naturgemiiss von ihrer Stelle weichen und seitwiirts einen etwas beildufi-
gen Platz, als Gegenstiick zu einer neuerlich erworbenen bronzenen Vie-
toria von ziemlich mittelmiissicem Werthe, finden miissen. Ich meine,
tdlass wenn man einmal den Adorante — den Glanzpunkt unseres gesamm-

ten Museums — von seiner Stelle rilckte, man ihm fiiglich und mit Hint-
ansetzung aller Sorge fir hundert Mittelmiissigkeiten ein eignes kleines
Heiligthum hiitte einrichten sollen. — Auch in der Gemiildegallerie sind

einige Gemicher durch den Anbau mehr oder weniger verdunkelt worden
und die gleichmissize Beleuchtung, die der freie nirdliche Himmel auf
dieser Seite gewihrte, durch das gegeniiberstehende Gehiiude und die Re-
flexe desselben bLeeintrichtiet. Dies freilich kinnte. zu Husserst vortheil-
haften Aenderungen fiithren, wenn man sich nimlich entschlésse, die hil-
zgernen Scheidewiinde, welche die einzelnen Gemiicher der Gallerie trennen
und der kunsthistorischen Pedanterie, wie sie vormals hier durch Hirt
vertreten ward, ihr Dasein verdanken, ganz hinauszuwerfen, grissere Sile
einzurichten, die Fenster zuzumauern und- simmtliche Riume durch ein
zweckmissiges Oberlicht zu erleuchten.

Bei Gelegenheit der Vorhalle des Museums, von der ich verhin sprach,
habe ich zu bemerken vergessen, dass auf der rechten Seitenwand der
grossen Husseren Freitreppe seit einigen Jahren die Kiss’sche Amazonen-
gruppe; . die Sie schon kennen, aufgestellt ist. Sie triigt hier wesentlich
zum vortheilhafteren Eindrucke des Gebiiudes bei, obgleich ich der Mei-
nung bin, dass die Gruppe an sich in einer selbstindigen Aufstellung, die
eine freiere Schau von_ allen Seiten verstattet hitte, gewonnen haben
wiirde. Was auf der andern Seitenwand der Treppe aufgestelll werden
wird, weiss ich noch nicht; doch ist ohne allen Zweifel die Absicht auf-
genommen, der Amazonengruppe ihr Seitenstiick nicht fehlen zu lassen.
libenso soll es im Werk sein, correspondirend mit den Dioskurengruppen,
welche die vorderen Ecken des mittleren Aufbaues des Museums schmiicken,
auch die hinteren bis jetzt noch leeren Ecken mit #hnlichen Gruppen zu
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versehen. Ueberhaupt geht ein wesentlicher Theil der neueren Kunstihi-
tighkeit am hiesigen Orte darauf hinaus, das was an den Monumentalbau-
ten der vorigen Regierungsperiode unvollendet seblieben ist, ganz zu
Ende zu bringen.  Zu den wichtigsten Unternehmungen dieser Art gehort
ohne Zweifel die Vollendung der Schiossbriicke, deren michtize Granit-
podeste nun endlich mit den schon von Schinkel projectirten colossalen
Marmorgruppen von Victorien und Kriegern geschmiickt werden sollen.
Die Sculpturen sind, so viel mir bekannt, hiesigen Bildhauern in die
Arbeit gegeben; iber die Zeit der -etwaigen Aufstellung weiss ich aber
noch nichts zuo sagen. Die dem Opernhause gegeniiber belegene Haupt-
wache hat im Giebel ihrer Vorhalle das von Schinkel ebenfalls projectirte
telief bereits erhalten. KEs ist, nach seiner Composition, die Darstellung
¢ines kriegerischen Kampfes unter dem Geleit' der Minerva, von nicht
unwirdiger Ausfihrung, obgleich etwas diinn oder zerstreut im Eindruck.
Auch die Seitenwinde der Freitreppe des Schauspielhauses sollen, wie
man versichert, demnichst-ihre bekrénenden Sculpturen erhalten. Dann
gehirt hierher die noch immer sehr isolirt stehende sogenannte ,Friedens-
siule® inmitten des Belle-Alliance-Flatzes am Hallischen Thore. Es heisst,
dass die Marmorgruppen, welche sie umgeben sollen, nach hiesigen Mo-
dellen in Carrara gearbeitet werden. Es scheint mir ibrigens die aller-
hichste Zeit, dass sie zur Aufstellung kommen; zu unsern Seiten sind so
viele Wetter aufeestiegen und unter unsern Fiissen rollt es -so seltsam,
dass nur attzurasch die Zeit eiutreten kinnte, wo Friedensdenkmale wun-
derlich’ augsehen michten.

Zu den kinstlerischen Beendigungen, die hier in den letzten Jahren
an der Tagesordnung gewesen, gehirt auch der Restaurationshau der alten
Klosterkirche. Sie enfsinnen sich des alten schlichten Backsteingebiiudes
aus’ friihgothischer Zeit inmitten unsrer City, -das verkommen und halb
verfallen unter dem Lirm des Tages lial.'m", wir hatten uns ein paarmal
hineingeflichtet und uns dort dem Triumen tiber vergangene Zeiten hin-
gegeben. Die Kirche ist jetzi im Innern miglichst in urspriinglicher Weise
hergestellt und macht nach Entfernung der Tiinche von den soliden Back-
steinen und den ‘sparsamen plastischen Ornamenten , nach Aufirischung
der in den Fullungen etc. angewandten farbigen Zierden einen gehr gigen-
thiimlichen Eindruck. Auch die alten Bilder und Schnitzwerke, die sie
enthilt, sind reparirt, neu aufgestellt’ und durch einige, in ihrer absicht-
lichen Strenge doch nicht ske
mann vermehrt.

sehr ansprechende Fresken von C. Her-
Im Aeussern hat man sich aber nicht mit blosser Repa-
ratur des einfachen Gebiudes begniigt. Man hat zu den Seiten des
Portales ein Paar achteckige Thilrme vorgebaut, die mit schlanken , reich
ornamentirten Spitzen versehen sind; ebenso ist der Giebel mit eingm
Thiirmchen bekriint worden, dessen Spitze gar, nach rheinisch-gothischer
Art, durchbrochen gehalten ist. Diese Dinge wollen zu dem ehrlichen
alten Gebidude nicht sonderlich passen; es ist. als ob ein schlichtes Ma-
11'“'li‘llllﬁf-'-“i*-'ill sich mit einer tindelnden Blondenhaube schmiicken wollte.
; Ein zweiter unliingst vollendeter Umbau, aber von ganz andrer ATt
ist der des Kriegsministeriums_in der Leipziger Strasse. Das lange Ge-
biiude, frither im einfachen Rococostyl, ist durch Aufsetzen eines neuen
f_”i(‘.l'g!’!.‘i(:hl-l.‘i-‘:'i.'s zu einér michtigen Masse angewachsen und erscheint jetzt
in Formen, die etwa der florentinischen Renaissance entsprechen. Ls ist
leider nur in dem Ganzen keine recht wirksame Disposition, und beson-
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deis macht es sich tibel, dass die Mitie des breitgedehnten Ganzen, wo
frither der Eingang und, wenn mir recht ist, auch ein Balkon befindlich
war, jetzt gar keine Auszeichnung hat, withrend sich nunmehr Portale an
beiden Endseiten befinden. Die Portale an sich aber gefallen mir ganz wohl,
besonders wegen einer gewissen kecken Naivetit, die bei ihrer Cowmposi-
tion beobachtet ist. Sie sind nemlich, bei vortrefflicher Profilirung und
Ornamentirnng, im Halbkreise tberwilbt und durch eine ebenso edle rechi-
winklige Architektur umfasst; zu den Seiten aber treten starke Pilaster
vor und auf diesen, in der Hihe des Bogenansatzes der Thiir, stehen
lebensgrosse Statuen, welche die verschiedenen vorziiglichst charakteristi-
schen Truppengattungen unsrer Armee darstellen. Diese Statuen sind derb
und kriiftig gehalten, wie iiber die lebende Natur abgeformt, uund doch
stimmen sie sehr wohl zu dem architektonischen Princip und selbst zu
den classisch feinen Formen, die hier angewandt sind. Man sei vor allen
Dingen nur wahr und lebendig in der Kunst: das Stylgesetz liegt davon
gar nicht so weit ab, wie manche Theoretiker und ‘theoretisirende Kiinst-
ler meinen. — Das Obergeschoss. des Gebiudes, mit einer kriiftigen Pila-
sterstellung versehen, wird von den Untergeschossen durch einen reichen
Ornamentfries in ziemlich wirksamem Relief ‘getrennt. Der Eries iiber
den Pilastern hat eine andre Decoration erhalten, ornamentistischen Waf-
fenschmuck, der al sgraffitto gezeichnet und im Verhiiltniss zu dem untern
Friese nur nicht wirksam genug ist. Der Versuch in dieser Technik —
Sie wissen, es wird dabei in die iber e¢inen dunkeln Grund gezogene
helle Farbenschicht mit einém. scharfen Stift gezeichnet — gehdrt zu den
verschiedenartigen technischen Kunstversuchen, die in den letzten Jahren
hier gemacht oder begiinstigt worden sind, ohne bis jetzt doch zu rech-
ten Resultaten zu fihren. Ich hoffe, daranf hernach noch einmal zurilck-
zukommen.

Von selbstindigen, neuen architektonischen Knnstbauten aus den letz-
ien Jahren weiss ich Ihnen picht sonderlich viel zu melden. Das Project
zu unsrem neuen Reichsdome lautet auf eine michtige funfschiffige Basi-
lika mit grossen Gallerieen im Innern, mit .zwel colossalen viereckigen
Thiirmen und einem nach Art der Klosterhife eingerichteten Campo santo,
als Begriibnissstitte der Glieder des Konigshauses, zur Seite. Die Funda-
mente haben sich, wihrend freilich der alte Dom noch steht, schon bis in
die Mitte unsres geduldigen Spreeflusses vorgeschoben, da man es fir
niithig gehalten hat, durch dessen Einengung den erforderlichen Platz zu
rewinnen. Aus den bis jetzt getroffenen Maassnahmen lisst sich fir einen
Laien, wie Ihren diesmal dienstwilligen Correspondenten, noch keine
rechte Einsicht in das Project gewinnen. Einstweilen wird wieder ziem-
lich lebhaft daran gearbeitet, wohl um die brodlosen Arbeiter zu be-
schiiffigen . . . .

Ein Paar andre Kirchen, von kleiner Dimension und einfacher Anlage,
sind in den letzten Jahren wirklich ausgefiihrt und vollendet worden.
Die eine ist die Jakobskirche, auf dem sogenannten Kipniker Felde, das
sich neuerlich schnell mit breiten Strassen und hohen Wohnhiiusern anzu-
filllen begonnen hat. Die Kirche ist eine durchaus anspruchlose Basilika und
im Innern durch einfaclien Ernst der Verhiiltnisse und Formen wirksam.
Im Aeussern triigt sie den etwas absichtlichen Charakter von italienischen
Gebiiuden dieser Gattung und tritt uns wieder, bei aller Schlichtheit der

Ausfihrung, mit einiger Schonrednerei entgegen, unsern heutigen Cultur-
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verhiiltnissen gewissermaassen die naiven des italienischen Mittelalters,
mit denen sie doch wenig gemein haben, substituirend. Der unverjingte
viereckige Thurm, der seitwirts steht, will uns nicht .'ummiht'tl‘._ mehr
jedoch der mit Arkaden umgebene Vorhof, der die Kirche von der Strasse

trennt. — Die andre Kirche ist die Matthinskirche im Thiergarten. Auch
sie ist im Ganzen einfach, doch im Innern durch Heiterkeit, Licht, he-
queme Anordnung der Sitzplitze — im Aeussern, besonders in der Anlage

des Thurms, durch’ eine gewisse, wiedérum mnicht absichtslose Eleganz
ausgezeichnet. Sie 1st die I.iehliugsicirchsr eines grossen Theils unsrer
vornehmen Welt; eigentlich gehaltenen kirchlichen Ernst, wirksamen
kinstlerischen Rhythmus in Formen und Verhiltnissen habe ich darin
aber vermisst. Die bise Berliner Zunge hat ihr einen Beinamen, der alle
diese Eizenschaften und Nichteigenschaften mit dem die modischen Dinge
hezeichnenden Stichworte: der Zeit in sich schliesst, gegeben. © Sie heisst
alleemein die ,Polkakirche.* — Dann ist noch des neuen grossen Muster-
Krankenhauses oder der Diakonissenanstalt, die den Namen  Bethanien
fiithet, und ihrer Kirche zu gedenken. Die kleine Kirehe, in der Mitte
des Gebitudes gelegen, erscheint im Innern ebenfalls basilikenartig, doch
mehr schon in einer, dem Element der Renaissance sich zuneigenden Um-
bildung, im Uebrigen etwas nitichtern. In der Altarnische, doch nicht in
rechter architektonischer Vermitteluug, ist von C. Hermann ein Brust-
bild des Erlésers in einem Rund von Engelskiépfen al fresco gemalt; die
Arbeit und der wirklich tiefe Ausdruck des Kopfes kommt aber nicht zu
sonderlicher Wirkung. Im Aecussern, an der Facade des Gebiudes, wird
die Kirche und der aunf religitse Elemente gegriindete Charakter des Gan-
zen durch ein Paar, an sich tbrigens schlichte Thiirme mit schlanken
Spitzen bezeichnel. Das sehr gerfiumige Gebiiude der Anstalt selbst ist
durchweg einfach gehalten; nur das Vestibiil hat einen reicheren nud nicht
unedlen, ich michte sagen: einen kiinstlerisch einladenden Charakter.

Fiir das Privatbedirfniss ist in den letzten Jahren ungemein viel
gebaut worden, leider so viel, dass jetzt, bei der grossen Flucht der Rei-
chen, die Wohnungen in bedrohlicher Weise leer stehen. Wir haben ein-
zelne tichtige , kinstlerisch durchgebildete Privathaumeister, die auch in
dieser Sphiire, soweit es die beschriinkten Bedingnisse gestatten, sehr
Erfreuliches zu leisten wissen. Dahin gehtren besonders einzelne der
Privathiuser in den ausserhalb der Stadi belegenen Vierteln, die von den
Vermigenden zumeist gesucht werden, namentlich in der Lennéstrasse
und am ehemaligen Exercierplatz. Hier konnten sich die Architekten,
zam Theil selbst durch Anwendung von erkerartigen Vorbauten; freier
bewegen und manche geistreiche Conception zur Ausfihrung bringen, wo-
bei denn die unmittelbar gegentiberstehenden eriinen Biume und Bische,
der Schmuck der Vorspriinge und Balkone mit Blumen und Schlingpflanzen
das Ihrige beitragen, uns die heitersten Bilder vorzufihren. Eigentlich
kiinstlerische Consequenz finden wir aber doch nur in \\'(-I:E;_rr»n” dieser
Gebfinde, und sehr gross ist leider die Menge derjenigen, die sich, um
doch auch Staat zu machen, mit einer Masse willktirlich aufgeraffter Zier-
raten behéngen und bekleben. In diesem Betracht ist unser leichtes Bau-
material im: hiochsten Grade - fiordersam. Unsre Backsteine sind grossen-
theils so gebrannt, dass sie ohne Kalkputz vor Verwitterung nicht geschiitzt

=
bleiben: da ist es denn zu anlockend, wohlfeile Gypsornamente, deren
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Vorrithe iberall ausliegen, rasch aufzukleben. ') Bei diesem leeren Pulz,
den ohnéhin der Regen weniger Jahre abweicht, kann aber ein wirklich
kiinstlerischer Sinn, wie er einer jeden edleren Natur einwohnen sollte,
durchaus nicht zur Entwickelung kommen, und ebenso wenig der Sinn
fiir eine irgendwie dauernde Gestaltung des Daseins; der mit jenem Hand
in Hand gehen sollte, So kommt es denn schliesslich, dass uns dies neue
Berlin. trotz all seiner scheinbaren Eleganz, eben gar nicht anheimeln
will. Sicherheit und Bewusstsein des Daseins, klare, entschiedene und
bedeutsame Form spricht sich ungleich erfreulicher in den mannigfachen
Fabrikanlagen aus, die zumeist in den abgelegenen Gegenden der Stadt
aufgefiihrt sind. An diesen Gebéiuden wird in der Regel gesundes Mate-
rial und solide Construktion unbefangen zur Schau getragen, und wie dies
die Grundbedingungen auch fir die kinstlerische Entfaltung der architek-
tonischen Form sind, so mogen wir von ihnen noch das Meiste fiir kinf-
tige Entwickelungen hoffen. Bei einem dieser Gebiinde hat man freilich
auch schon wieder ein Ueberflissiges hinzugethan. Ich meine das grosse
Mihlengebiude am sogenannten Miihlendamm, das nach dem vor einigen
Jahren stattzefundenen Brande meu aufgefiibrt ist und von der ,langen
Briicke* aus gesehen den hier ganz malerischen Prospect schliesst. Woll
dieser malerischen Wirkung zu Liebe ist das Gebiude mit mittelalterlichen
Zinnen und Erkerthirmen versehen, die, statt aus der Natur der Bedirf-
nisse Gewachsenes zu geben, doch wiederum nur eine romantische Fiction
vergangener Zustinde sind. — Unsre Schwesterstadt Potsdam ist an sol-
chen, in neuerer Zeit entstandenen architektonischen Fictionen ungemein
reich. ;

Von Werken bildender Kunst, die in unser dffentliches Lebep getre-
ten, ist ansser denen, die ich lhnen bei meiner Rundschau der Lokalititen
bereits genannt habe, einstweilen nicht viel zu melden. Das grosse Bronze-
denkmal fiir Friedrich I1., welches Rauch arbeitet und dessen priichtigen,
in seiner Art einzigen Entwurf Sle kennen, riickt allerdings seiner Voll-
endung entgegen. Der Coloss des Konigs, der den alten Preussenruhm
gegriindet, ist sammt seinem Pferde in Guss und Ciselirung vollendet und
schon seit geraumer Zeit zur Besichtigung der Kunstfreunde aufgestellt.
Fitr die Trefflichkeit des Einzeluen biirgt Rauch’s Name: iber die Total-
wirkung kann.ich Ihnen noch nichts sagen, da “die beschrinkie Lokalitit
eine eigentliche Ueberschau des Colosses noch nicht miglich macht. An
den Sticken des fizurenreichen Piedestals wird ebeuso schon aufs Eifrig-
ste gehfimmert und gefeilt. — Ueber die Zeit, wann Drakes Marmor-
denkmal Friedrich Wilhelms II1., das die Verehrer des verstorbenen Konigs
im Thiergarten setzen wollten, und dessen Modell schon vor lingerer Zeil
sffentlicher Besichtizung anheimgegeben war, aufgestellt werden michte,
weiss ich nichts zu sagen. Die Zeiten erscheinen dafir augenblicklich
nicht allzu ginstig. Auch gestehe ich aufrichtig, dass ich das Rundpiedestal

1) Auch Sculpturen, selbst Statuen in reichlicher Anzahl, d. h. eben Gyps-
abgiisse von solehen, werden nicht ganz selten zum Schmuck dieser Hiduser
angewandt. Wie génzlich gedankenlos man aber dabei unter Umstinden ver-
fihrt, bezeugt ein grosses palastihnliches Gebiude auf dem Pariser Platz, seit-
wiirts vom Brandenburger Thor, welches auf seinen Zinnen u. A. einen Abguss
dar Venus aux belles fesses trigt. Und das ist gewiss in lauterster, sogenannt
kiinstlerischer Absicht angeordnet!
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.08 Monuments, dessen Relief' das Leben im -Genusse der Natar in so
reizvoller ~wie ktnstlerisch vollendeter Weise darstellt, nicht gern der
Miolichkeit einer Beschiidigung ansgesetzt sehien michte. “Vielleicht geben
die- jetzt in so vieler Bezichung ve rinderten Verhiiltnisse Gelegenheit,
sl]c“-tﬂl classischen Werke einen vollkommen apgemessenen und gesicher=
ten Aufstellungsplatz zu gewihren. ')

) den Erscheinungen der hiesigen Kunstwelt mit Begeisterung theil-
nehmender Freund hatte sc vor lingerer Zeit einen Aufsatz iiber das oben
ihnte Denkmal niede ieben., der nicht zom Abdruck gekommen ist,
hat mir gegenwartig erlaubt, [hnen dénselben mitzutheilan., Ich wiinsche,
dass Sie dadurch ein niheres Bild des intere gewinnen mogen.
,Die urspriin liche Idee des Denkr und) bestand darin,
dass dasselbe-ein Zeichen der Verehr ein sollte, welche
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und I-:|]'"|'i,-='|'.||i;||l_; des Lebens in ihr
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len gesehaffen werden kann. Das Denkmal
Weihgeschenk, ein Opfer-sein fir
und wie man zum thr einen Theil der
ging auch der urspriing
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[ch habe zum Schluss dieser Uebersicht noch ein Paar Bemerkungen
hinzozufiigen. Der Dilettaniismus, der in unsern kiinstlerischen Unter-
nehmungeu neuerlich eine namhafte Rolle gespielt hat, hat sich seiner
Natur gemiiss auch in der Liebhaberei fiir allerlei Neues in der Technik,
in ‘allerlei Versuchen und Spielen mit den Husseren Darstellungsmitteln
kund gegeben. Aber eben weil es der Dileftantismus war, so sind auch
diese, an sich gewiss sehr schiitzbaren Elemente, so eifrig man sie im
Anfang jedesmal anfasste, nicht mit nachhaltigem Ernste festgehalten und

Worte ins Ohr flitstert, die mit ihren Kindern sich an der Wiese niedergelassen
hat und seinem Murmeln lanscht, Die Kinder winden Krinze und plitschern
im dem Wasser. Die Darstellung dieser Gruppen verschmilzt Ideal- und Wirk-
lichkeit auf sinnige, fcht kiinstlerische Weise, Wie in den Werken der Antike
(aber nicht etwa als gelehrte Nachahmung derselben) ist bier, z. B. im Kostiim,
von den Besonderheiten eines voriibergehenden Culturzustandes abgesehen, und
statt dessen nur das allgemein Mensehliche, das allgemein Giiltige und Verstind-
liche aufgenommen, dies jedoch mit vollster Lebendigkeit durchgébildet, Es ist
ainé Heiterkeit, eine blilhende Anmuth und dabei zugleich eine Frische und
Naivetit in diesen Gestalten, dass wir uns davon mit eiganthiimlichem Zauber
gefessalt fithlen. So eiufach die Gegenstinde der Darstellung. sind, so geben sie
in dieser Behandlung doch das Hochste, was von der Kunst vérlangt werden
kann : das Leben in seiner edelsten Entwickelung. Die schlichte Aufgabe ist
hier mit vollkommener kiinstlerischer Kraft gelost.

Wir miissen indess noch einen niheren Blick auf die Art und Weise der
kiingtlerischen Behandlung werfen, So einfach die Aufgabe auch war, so galt
es doch, ganz eigenthiimliche SBchwierigkeiten zu iiberwinden. Es kam nicht
blose- darauf an, die einzelne Gestalt, die einzelns Gruppe fir sich mit Leben
and Anmuth auszafiihren, sendern zugleich auch alle diejenigen Riicksichten zu
beobachten, die aus der Stellung und Form des Reliefs und aus der beabsich=
tigten Gesammtwirkung des Denkmals sich ergaben. Die Gestalten mussten
kriftig, zum guten Theil im Hautrelief, aus der Fliche hervortraten. Die letz-
tere musste fiberall gleichmissig ausgefillt werden und jede Gruppe mit der
folgeniden in unmittelbarem Zusammenhang stehen, Dennoch musste die Ansicht
des Reliefs, von-dem man bei der Cylinderform der Fliche immer nur einen
goringen Theil sehen konnte, fiir jeden beliebigen Standpunkt ein abgeschlosse-
nes Bild geben; und hiebei war besonders darauf zn achten, dass die perspek-
tivisch zuriickweichenden Gestalten sich fiberall der Ansicht harmonisch an-
schlossen. Dies gab eine grosse Menge verwickelter Forderungen, denen nur
durch die ausdauerndste Umsicht geniigt werden konnte, etwa dem schwibrig=
sten Contrapunkt in der musikalischen Composition vergleichbar, wo von dem
Componisten innerhalb streng vorgezeichneter Geszétze doch der freia Frguss der
Empfindung verlangt wird, Dass der Bildhauer all jenen, in der Natur seiner
Aufgabe liegenden Bedingungen geniigt und sich fiir die freie, durchaus unbghin-
derte Durchbildung jeder pinzelnen Gestalt die volle Frische des Geistes bewahrt
hat, dies macht keinen der kleinsten Vorziige seiner Arbeit aus,

In der That-sehen wir hier ein Meisterwerk der Bildhauerei vor uns, :das
dnbedenklich zu den vollendetsten gehirt, die unsre Zeit hervorgebracht hat und
dossen wir uns demnach mit gerechiem Stolze erfreuen diirfen. Durch diese
hohe Vollendung aber gewinnt das Denkmal iiberhaupt-erst seinen Werth: wit
bringen dem Andenken des verewigten Momarchen e¢ine Gabe dar, die nicht
allein durch den frommen Willen der Stiftung, sondern die zugleich anch da-
durch ihre Bedeutung hat, dass sie ein Beispiel des Schinsten und Gediegenstel
ist, was wir darzubringen vermbgen, dass sie mit dem Anfwande der vollsten
geistigen und kiinstlerischen Kraft, deren unsre Zeit fihig war, ihre Gestalt ihr
Dasein empfangen hat,®

(Fritharer Artikel des Verfassers.)
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bis jetzt zu keinen; die Kunst i'{'n::lcrnde.n Resultaten gerlie!wu: Der
Lipmann’sche Oelfarbendruck, -die Furchan’schen elasiischen [%n(]1r:111g5-
platten, die in beliebiger Griisse hichst wohlfeil herzustellen sein solit-un,
haben viel von sich sprechen machen und sind verschollen. Aehnlich
andre Erfindungen. In der Lavamalerei ist, wie ich' hire, u_msti‘uulii(-.h
laborirt worden, aber noch kein Zeugniss dieser an‘h'! an die Oeffentlich-
keit getreten. Die Glasmalerei hat das Lulr,tcr_u freilich gewagt, aber nicht
eben zum Stolze Berlins, Wir haben -hier eine, dem Vernehmen nach
wohl subventionirte Anstalt fiir diese Kunsttechmik; die Leistungen —

crosse Arbeiten fiir Kirchenfenster — mit denen sie, ziemlich zuversicht-
lich und in den Zeitungen wohlbelobt, auftrat, haben die wirklichen
Kunstfreandeé mit schreckhaftem Bedauern erfillt, — Es ist aber allzu

unecfreulich, bei diesen Dingen, die den Keim der Nichtexistenz ohnehin
in sich tragen, zun verweilen: Nichstens von andern Sachen mehr.

II.

Gestehen Sie es, Verehrtester, Sie haben es bewundert, wie reichlich
die lang aufgestaute Tinte in meinem vorigen Briefe gestrimt ist. . Sie
sind aber vielleicht nicht ganz ohne Besorgniss vor der Gefahr einer Ueber-
schwemmung, und Sie rathen mir wohlmeinenden Sinnes, die Schleuse bei
Zeiten wieder zu schliessen. Aufrichtiz gestanden, und wilsste ich dem
losgelassenen Strome irgend entgegen zu arbeiten, so mochte ich Thren
Rath befolgen und meine ‘Confessionen iber die hiesigen Kunstzustinde
hiemit abgethan sein lassen, zumal wenn ich das schwierige Kapitel er-
wige, das mir jetzt bevorsteht, Es gilt dber einen Mann von grossem
deutschem oder vielmehr europiischem Renommée zu sprechen, den Berlin
jetzt zu den Seinen ziihlt, der aber bis jetzt so wenig zu Berlin, wie Berlin
zu ihm, eine rechte Stellung gewonnen hat. Es gilt, einen Cornelius
in Berliner Briefen zu behandeln.  Schon bei diesem Wort sehe ich gar
manche Threr siiddeutschen Freunde sich mit Unwillen abwenden. Berlin,
dies Symbel von Hoechmuth und BSelbstgefilligkeit, Berlin, das seinen
Schinkel nicht einmal verstanden, Berlin,-das e¢s nur zn seinen schlechten
.~ Witzen“ und hiichstens zu einer Hegel'schen Philosophie gebracht hat,
will es sich anmaassen, tiber einen Meister ein Urtheil zu fillen, der nur
mit Entiusserung aller Subjectivitit aufgefasst, nur mit voller Hingabe der

Kriifte des Gemiithes begrifien werden kann! — Es mag immerhin so sein.
Aber Cornelius ist ‘einmal in Berlin, er hat den Ruf hieher angenommen,
er hat fitr uns zu schaffen angefangén, — ich glaube, es hat also auch die

Stimme des Berliners ein Recht, iiber ihn gehirt zu werden.

Diejenige persiinliche Pietéit, die wir fir einen Mann empfinden, an
den wir bei langjiibrigem Zusammenwirken durch die verschiedenartigsten
Bande gekniipft sind, eine Pietiit, wie sie fir Cornelius in Miinchen noch
bewahrt werden mag, konnen wir fir ihn hier natirlich nicht haben, Es
wilrde unsrer Auffassungsweise einen ziemlich servilen Beischmack geben,
wollten wir bei ikm auf Andres als auf den beriihmten Namen und na-
mentlich auf seine Leistungen besondere Riicksicht nehmen. Auwch hat
sich Cornelius nicht eben angelegen sein lassen, seinerseits zu uns in ein

es
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niiheres Verhiiltniss zu treten. Ob er sich in den Bezichungen des-hiesigen
Kiinstlerlebens thiitig und wirksam erwiesen, ist mir wenigstens nicht be-
kannt geworden; an unsern grossen Kunstausstellungen hat er keinen-Theil
genommen, auch sonst seine Compositionen hier uicht zur iffentlichen
Ausstellung gebracht, was er doch an andern Orten, wenigstens bei seiner
letzten Anwesenheit in Rom, nicht: verschmiiht hat. Wir- kinnen seine
hiesige Wirksamkeit im Wesentlichen nur nach dem einen, in der Raczyns-
ki'schen+ Gallerie befindlichen Bilde und nach den von ihm herausgege-
henen Blittern beurtheilen. Er ist uns, wie es scheint, mit einer gewissen
Ahbsichtlichkeit fremd geblieben, und wir haben demnach um so weniger
Anlass, einen andern Maassstab an seine neueren Werke zu legen, als'in
diesen selbst enthalten ist.

Cornelius’ erstes Auftreten unter uns bestand in dem eben erwiihnten
Bilde, welches er fiir den Grafen Raezynski gemalt hatte und welehes in
dessen Gallerie aufgestellt ward, Christus unter den Erzviitern in der Vor-
hille. Die Gallerie ist dem Besnche des Publikums tiglich freigegeben, uni
Alles. was sich fiic Kuust interessirte, besonders digjenigen, die Corne-
lins' Arbeiten in Minchen noch nicht kaunten . strémte dorthin, von der
Richtung des vielbesprochenen Meisters eine Anschauung zu géwinnen.
Aber — ich referire in diesem Augenblick einfach Thatsiichliches — ein
Schrei des Unwillens zuckte durch die Stadt und machte sich selbst in
einzelnen sehr beissenden Aeusserungen in den Zeitungen Luft: Sollten
diese harten, schweren, zum Theil unvermittelten Farben fiir Malerei, diese
kiirperlosen; im Einzelnen geradezu widernatdrlichen Formen fir Zeich-
nung und Plastil, diese seltsam zurdickgewundenen Augen fiir Ausdruck
gelten? Sollte dies, zum. Theil ginzlich apathische, zum Theil allerdings
leidenschaftlich angeregte Zusammensitzen und Stehen eines Kreises von
Personen, in dessen Mitte ein mangelhaft organisivter Mann mit ausge-
breiteten Hinden stand. die Befreiung der Secelen des alten Bundes, die
ihrer Erlgsung’ Jabrtausende hindurch® entgegengeharrt, wvorstellen? —
Auch diejenigen, die sehr wohl wissen, worin bis dahin Cornelius’ -Grisse
bestand . mussten schmerzlich das Haupt schiitteln. Sie erkannten in den
allcemeinsien Zigen der Composition wohl ‘das ihm eigne Gesetz einer
grossartigen Rhythmik, konnten aber micht umhin, sich einzugestehen,
dass der Zorn des Publikums nicht eben ohne Grund sei, “]m. wiissten

sich nur mit dem Gedanken zu trbsten, dass auch Homer zuweilen schlafe:

Schlimmer noch, ohgleich ohne namhaften Einfluss anf das grossé
Publikum, das iiberhaupt keinen andern Maassstab seines Urtheils fitr
Cornelins erhalten hat.als diese Vorhille, war sein zweites Auftreten, Es
war einer der Tage des hiichsten Glanzes der eben zu Ende gegangenen
achtjihrigen Periode unsrer (Geschichte gewesen.. Ein ]nriit;htig::é Hoffest
war gefeiert, lebende Bilder, Scenen aus Tasso's befreitem Jerusalem,
waren dabei mit-allem Luxus, der fir dergleichen nur beizubringen st
zur Ausfithrung gebracht worden. Cornelins haite die Entwiirfe zu diesen
Bildern geliefert; die schinen Gesichter und edeln Gestalten, die [H'iilfh-
tigen -Stoffe, die- frappante Beleuchtung 'hatten eine ‘magische Yirkung
hervorgebracht. Aber das Fest war vorlibergegangen und die au_u':’*ni]]irl;-
liche Wirkung der Bilder war verrauschi. Da erschienen die Composi-
tionen im Kupferstich, -einfache Umrisse, doch im sehr grossen Maassstabe
und mit griisster Sorgfalt und  Eleganz herausgégeben, gestochen vOR
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Fichens '): sie sollten also micht bloss als Gelegenheitsarbeilen gelten,
sie machten Anspruch anf volles kiinstlerisches' Anerkenntniss. -Aber die
Kunstfreunde standen wvor -diesen Blittern. und wussten nicht, was si¢
dazi saeen sollten. War hier irgendwo von Cornelivs'scher Compositions-
weise eine Spur? nur hin und wieder erinnerten pinzelne Gestalten, ein=-
velne Bewegungen an die Art seines Vortrages; im Ganzen mochte man diese
Blitter, wenigstens de
den ein Paar Compositionen auch auffallend erinunerten. Doch hatte man
auch bei Retzsch keineswegs diese ghnzliche Gleichgultigheéit geoen die
Bedinenisse der natirlichen Form gesehen. Allenfalls nur die kleinen
Fiisschen der Kampfer des heiligen Grabes mochten sich dhnlich bei ihin
vorfinden; so verzwickte Hinde: so formlose Gewandungen, wie hier; sind
in seinen Compositiunen schwerlich -enthalten; noch weniger 91/, Kopf-
lingen hohe Gestalten, wie sie hier mehrfach vorkommen, oder gar ein
Tancred, wie der auf dem fiinften Blatt, der die Clorinde tauit, mit einer

'm . Princip nach, etwa mit Retzsch vergleichen, an

Hiiftenbildune, welche allen Gesetzen des menschlichen Kirpers, zumal des
minnlichen, Hohn spricht. — Sie ziirnen mir vielleicht, mein Freund, dass

ich tiber einen so vielfach bewunderten Meister mit solelien Worten zu
reden wage. Ich bitte, nehmen Sie die Blidtter zur Hand und widerlegen
Sie mich, wenn Sie es vermigen. Und kehrte uns ein Raphael wieder
und . wollte uns Arbeiten der- Art.unter der Autoritit seines Namens auf-
dringen, ich wiirde sie mit Entristung von mir weisen.

Es kounte nicht fehlen; dass man sich Cornélius gegeniiber in einer
wahrhaft peinlichen Stellung befand. Man athmete wieder anf, als er mit
Leistunzen hervortrat, die endlich der Wiirde seines Namens entsprachen
and die es beKundeten, dass seine eigenthimliche Schiplerkrafi doch noch
ungebrochen war. Dies waren die Compositionen zu dem sogenannien
. Glaubensschilde“, den unser-Konig zum Pathengeschenk fiir den Prinzen
von Wales anfertisen liess.  Der Schild ist, nach .den Zeichnungen von
Cornelius und nach' den Entwirfen von Stiler fir die Gesammtan-
ordnang und fir das Ornamentistische, von A. Fischer modellirt und
der Bronzeguss von A: Mertens ciselirty zwiolf seschnittene Steine, die
ihn gleichfalls sehmiicken, rihren von Calandrelli her. Er ist schon
vor einiger  Zeit an.seine Bestimmung abgegangen und war vorher im
hiesizen Kupferstichkabinet bifentlich ausgestellt. Die Zeichnungen sind
unlingst im i{nlnt'f'rsti['h und: zwar ebenfalls in Umrissen erschienen 2.
Der Schild hat eine kreistunde Gestalt. In- der Mitte ist ein Medaillon

mit dem- Brusthilde des Erltsers. Von dem Medaillon f_"l_‘iu']) vier breite
Binder. ein Kreuz bildend. aus, die mit kleinen arabeskenartigen Com-
positionen ausgefillt sind , Darstellungen von vier christlichen’ Kardinal-
turenden (Glaube, Liebe, Hoffnungz, denen als vierte etwas willkiirlich
— denn sie gehirt einem andern Ideenkreise an — die Gerechtigkeit zu-

Tasso's befreitem Jerusalem von
1843, Gross Querfolio. — *) Ent-
icuren und Arabesken, welche auf dem von
i IV. dem Prinzen von® Wales als
Schilde dargestellt sind, VoI Dr. Peter v. Corme-
ffmann.  Die architektopischen Verzieruugen ge-
jerlin Verlag. von Dietrich Reimer, 1847, Ein
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gesellt ist) und von den vier Evangelisten enthaltend. In den vier Dreieck-
feldern zwischen diesen Bindern sind die. beiden Sakramente der pro-
testantischen Kirche und zwei  alttestamentliche Scenen aus dem Kreise
derer, welche die mittelalterliche Symbolik als Vorbilder zu jenen anf-
fasst, enthalten. Dies sind schon ziemlich figurenreiche Compositionen,
der Mehrzahl nach indess nicht eben sehr bedeutend und im Ganzen nicht
ohne eine gewisse Flauheit der Linienfahrung behandelt. Am. charakteri-
stischsten an ihnen erscheint mir ein gewisses ekstatisches Element, das
hier und dort hervortritt und namentlich in der Darstellung des Abend-
mahls zu einer allerdings grossartisen und effektvoll bewegten Composi-
tion gefithrt hat. . Indess will die Gewaltsamkeit, mit der das Mysterium
uns hier dargelegt wird — Christus, hocherhoben hinter dem Tische stehend
und Brod und Wein mit ausgebreiteten Hinden emporhaltend, - wihrend
die Jinger von schauernder Begeisterung erfiillt sind — unsrer heutigen
Schriftauffassung etwas fremd bediinken und dirfte namentlich dem Wesen
der protestantischen Lehre nicht ganz entsprechen, Die simmtlichen bis= |
her genannten Darstellungen werden von einem Ringe umfasst, in welchem
orpamentistische, durch Trauben und Aehren bezeichinete Felder mit zwolf
andern abwechseln, die die einzelnen- Gestalten der zwilf Apostel  ent-
halten. (Die letzteren bestehen in dem Schilde selbst in geschnitienen
Onyxen.) DasGanze endlich wird von einem breiten Rundfries umschlossen,
der riicksichtlich der kilnstlerischen Ausfihrung die gediegenste, - die eigent-
lich bedeutende Composition des Werkes- enthilt. Es ist eine geistreiche
und “sich -vortrefflich entwickelnde Folge von Scenen, welehe die Besie-
gelung: des Christenthums, die Griindung der Kirche und das besondere
Ereigniss, dessen Erinnerung der Schild gewidmet ist,” zum Inhalt haben,
So sehen wir zuniéichst den Einzug Christi im festlichen volkreichen Zuge;
Engel tragen ihm die Passionsinstrumente. vor, dem jubelnden Volke ent-
gegen; Jerusalem, als allegorische Gestalt, sitzt in gedankenvoller Trauer
am Thore der Stadt. Dann folgt der Verrath des Judas; unmittelbar dar-
auf die Grablegung, die Auferstehung Christi, das Pfingstfest, die Taufe
der Vélker. Ein anglikanischer Bischof wendet sich von hier zur Taufe
nach dem Gemach der Kinigin Victoria, Wir sehen das Innere -desselben
(die Personen, wie auch im Folgenden, nach antiker Art idealisirt). . Wel=
lington und Prinz Albert sitzen harrend am Ufer; wvor ihnen steht der
heil. Georg, der Schutzpatron Englands, die Hand griissend dem Prenssen-
kiinige entgegengestreckt, der zu Schiffe naht. Ein Engel fiihrt das Steuer
des Schiffes; Flussgitter sind an der diesseitigen und jenseitigen Kiiste
bemerklich. Die Scenen, zun#chst die der biblischen Geschichte, sind
hier mit ungemein glicklichem, #eht kinstlorischem Sinne behandelt; es
ist eine edle Grazie, eine Milde und Wirde darin, die wir in der That
nur in Cornelius reinsten Arbeiten. wiederfinden. Die Gruppenanerdnung,
die bei der Friescomposition freilich einfach war, doch darin  auch
wieder eigenthlimliche Schwierigkeit haben mochte, ist tiberall klar und
harmonisch, die Gestaltung im Einzelnen voll schinen Lebensgefiihles, in
der Gewandung nur noch wenig von dem ldssigen Wesen, das sich Cor-
nelius bel seinen spiiteren Arbeiten in Miinchen nicht allzu tbel genom-
men hatte, und im Ausdruck (wie es z. B. in der Scene des Judas der
Fall ist, nur wenig Forcirtes und Uebertriebenes. Sehr eigenthimlich
machen sich die Schlussscenen des Frieses, St. Georg steht als priichtiger
Jugendlicher Held auf dem Ungethtim da, dem er den Tod gegeben hat.
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Das Schiff des Preussenkonigs, in antiken Formen phantastisch geschmilckt
und verziert, giebt zugléich den treibenden Kriften des Dampfschiffes eine
wundersam mihrchenhafte Existenz. = Ein Feuerdimon ist an séinen Bord
cofesselt und theilt mit gewaltigem Arm die Wogen; ein Candelaber ist
mit dem grotesken Kopfe eines Winddimons, der mit Macht den Dampt
aussitsst, gekrdnt, Der Konig sitzt inmitten des Schiffes in weitem, mu-
schelgeschmiicktem Pilgermantel, mit Pilgerstab und Pilgerhut, welcher
létztere oberwiirts als Krinchen ausgezackt ist. Drei andre Personen auf
dem Schiffe tragen, wie der Konig, Portraitzige; der Text nennt sie uns
als Alexander v. Humboldt, General v, Natzmer und Graf v. Stolberg.

Was haben Sie, mein Freund? was legen Sie mir die Hand auf das
Papier? Bezweifeln Sie es, dass ich, der ich iiberall in der Kunstwelt-zu
kritteln und zu mikeln finde, von den Schinheiten dieses Werkes mit
Ueberzeugung gesprochen habe? — Freilich! es ist noch ein Punkt, tiber
den Sie Auskunft verlangen. Sie meinen, jene biblischen -Darstellungen
hiitten doch .die grossten Momente der Geschichie des menschlichen Ge-
schlechtes, deren die Vorwelt sehnsuchtsvoll geharrt hatte und auf denen
der Bau der Nachwelt errichtet ist, zum Gegenstande. BSie fragen, welch
ein neues welthistorisches Ereigniss es sei, das hier jenen Scenén in gleich-
berechtigter kiinstlerischer Ausdehnung gegeniibergefihrt wird, welche Be-
deutung fiir die Vilker der Erde jemer wundersame. Wasserzug des pil-
gernden Kiiniges habe, der hier eeradehin wie ein Gegenbild des Zuges des
Weltenerliisers, mit dem die Darstellungen beginnen, erscheint? [ch bin
nicht berufen, Ihnen hierauf Antwort zu geben; fragen Sie den Kiinstler!
Ich habe schliesslich nur noch hinzuzufiigen; dass die technische Ausfiith-
rung des Schildes von Seiten der verschiedenen Kilnstler, welche man dazu
in Anspruch genommen, vorziiglich gelungen war.

Der eigentliche Zweck, der sich an Cornelius’ Anwesenheit in Berlin
kntipft, bezieht sich, wie Sie wissen, auf die bildlichen Ausschmiickungen,
mit denen der Campo santo, die fiirstliche Begriibnisshalle. neben dem
kiinftizen neuen Reichsdome, versehen werden soll. Cornelius hat simmt-
liche Compositionen dazu bereits entworfen und es sind .auch sie kirzlich
im Umrissstiche (dem Vernehmen nach von Thiiter) erschienen. %) Cor-
nelius hat hierin ein ungemein reiches Werk geliefert; der den Stichen
beigegebene erliuternde Text bezeichnet es geradehin als das umfassendste
Werk. seiner schipferischen Thitigkeit. DMit vollster Hingebang spreche
ich es aus, wie es auch schon von so mancher andern Seite geschehen,
dass der Meister in diesen Entwirfen wieder ganz auf der Hohe seiner

Kunst steht, wenigstens was die Composition an sich und diejenigen Ele-
mente derselben, die in der kleinen Umrisszeichnung ersichtlich werden,
betrifit. Es ist eine Grosse und Energie in diesen Darstellungen, die der
Grundrichtung entspricht, welche ihm von frith an eigen war, die aber
hier -das Gewaltsame und Uebertriebene, was in seinen frithéren Werken
oft storend entgegentritt, zumeist sehr glicklich iiberwunden hat. Es ist
eine Sicherheit und charaktervolle Bestimmtheit darin, die jeder Scene
eine- Wirkung von schlagend dramatischer Kraft giebt. Es verbindet sich
damit, trotz des Skizzenhaften der Behandlong, ein sebr cdles stylisti-

) Entwiirfe zu den Fresken der Friedhofshalle zu Berlin, von Dr, Pater
v. Cornelius. Leipzig, 1848, Georg Wigands Verlag. Ein Bogen Text und
11 Kupferblitter in grosstem Duerfolio,
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sches Gesetz, das in dem Rhythmus der Gruppen und Gestalien sowohl
als-in der Behandlung der Gewandung, welch letztére, wie bemerkt, in
Cornelius spiteren Werken bis dahin nicht gar selten einen etwas schlaffen
Charakter angenommen hatte, fiberall vorherrscht. Es sind endlich, neben
der freien und selbstindigen Auffassung bekannter Scenen auch deren.
und zwar vorziiglich bedeutende, vorhanden, die dem Kunstgebiet ganz
neue Anschavungen zufihren. Nur in Betreff des tiefen geistizen, gewisser-
maassen dogmatischen Zusammenhanges, den diese Arheiten haben sollen,
der bei ﬂme‘n ebenfalls mit nicht geringerem Ruhme hervorgehoben ist
und aunf den Cornelius selbst ein erhebliches Gewicht zu legen scheint,4)
muss ich mir erlauben, wieder einige ketzerische Bedenken anszu-
sprechen.

Die vier Wiinde der Halle, die, wie ich in meinem fritheren Briefe
bereits bemerkte, den Klosterhiifen oder Kreuzgiingen dihnlich angeordnet
werden soll, sind eine jede auf cine Aus dfmlmw von 180 Fuss bestimmdt.
Sie sollen simmtlich ganz mit Malereien bedeckt w erden. Cornelius hat
die Einrichtung getroffen, dass die voratiglichst wichtigen Scenen seéiner
Darstellung jedesmal als Hauptbilder in der Mitte stehen, denen &ich
unterwiirts ein lingliches Predellenbild, oberwiirts ein Linettenhild im
flachen Bogen anreihen. In den Ecken bei diesen Bogen erscheinen kleine,
zumeist ornamentistische Darstellungen. Unterbrochen wird diese sanze An-
ordnung in wechselnder Folge durch . (gleichfalls gemalte) "\.1~.p}1p|11 die
auf verschiedenartiz dekorirtem Untersatz sehr kolossale Gruppen, je eine
minnliche oder weibliche Gestalt und je zwei Kinderfizuren enthalten, Es
erscheinen demnach 17 Haupthilder, 15 Predellen- und ebensoviel Liinet-
tenbilder und 8 Gruppen der ehen angedeuteten Art. Als Grundthema
der Darstellungen wurde schon vor einiger Zeit in einem gewissermaassen
officiellen Bericht, den die frithere Inr's.]"e Staatszeitung iber ihren Inhalt
gab, der Ausspruch des Paulus (Rémberbrief 8, 23) angefirt: ,Denn der
Sold der Siinde- ist der Tod, die Gnade Gottes aber ist das ewige Leben
in Christo Jesu unserm Herrn.* Dies entwickelt sich in mannigfachen
Darstellungen aus dem Leben des  Erlisers, mit gelegentlicher Bezug-
1ahme auf Momente des alten Testaments, aus der Geschichte der AI:U—
stel und der Offenbarung Johannis, durchflochten mit der steten Hindeu-
tung auf die Seligkeit in der Vereinigung in Gott, nach den acht
Seligkeiten der Bergpredigt, welche in symbolischer Darstellung in jenen
acht Nische ngruppen enthalten sind.

Folgendes ist die Uebersicht des Inhalts:

A Erste l{au;r[n and. Ostseite. Durch den in der Mitte befind-
lichen Eingang in die Konigsgruft in zwei gleiche Theile getheilt.
Hauptinhalt: Die Erldsung von der Siinde.

techts von der Gruoft:

I. - Liinettenbild. Der segnende Jehovah.

Hauptbild. - Christi Geburt, Anbetung der Kinige und Hirten.
Predellenbild. 4{ir|ri|-rar'-1EI und Strafe der ersten Menschen,
Gruppe. 8 [1|<r sind die' Armen im Geist.“

Y) Er hat diés Werk: in seinem Denkschreiben an die philosophische Fakul-

tit zu Miinster, nachdem dieselbe ihn zum Doctor ernannt, geradezu als seine
Doctor-Dissertation bezeichnet und dies ausfithrlich. niotivirt, Vergl, das Kunst-
blatt vom Jahr L845, No: 7, 5..28,
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Liinettenbild. Klagende Engel.

Haupthild. Klage tber dem Leichnam Christi.

Predellenhild.  Arbeit der ersten' Menschen und Brudermord.
Links von der Graoft:

Liinetienbild. = Christus nimmt die Siinder — Adam, Eva, David,
Salomo , Magdalena, den Schiicher und Petrus — zu seiner Herr-
lichkeit auf.

Hauptbild. Christus heilt den Gichtbriichigen.

Predellenbild. Christus warnt vor der Heuchelei der Pharisier.

Gruppe. »Selig sind die Traurigen.®

Liinettenbild. Wieder die Aufnahme des Siinders (einzeln personi-
ficirt) in die Herrlichkeit Christi.

Hauptbild. Christus vergieht der Ehebrecherin.

Predellenbild. Noahs Dankepfer und Bund ‘mit Jehovah., —

Zweite Hauptwand., Westseite. Hauptinhalt: Die Gittlichkeit

des Erlgsers. (Bezug der Seitenbilder I. und III. auf das Mittel-

bild.)

Liinettenbild. Der barmherzige Samariter.

Hauptbild. ~Auferweckung des Junglings zu Nain.

Predellenbild. Davids Tanz vor der Bundeslade.

Gruppe. nSelig sind die Barmherzigen."

Linettenbild. Auferstehung Christi,

Haupthild. Der auferstandene Christus bei den Jiingern. Thomas.

Predellenbild,. Geschichte des Jonas.

Gruppe. ,5elig sind die Friedfertigen.”

Liinettenbild, Die Fusswaschung.

Hauptbild. Auferweckung des Lazarus.

Predellenbild. - Davids Bieg iiber Goliath. —

Erste Seitenwand: _Sidseite. Hauptinhalt: Fortsetzung des

Werkes Christi durch die Kirche. (Das Mittelbild IIL als Ausgangs-

punkt filr die Seitenbilder.)

Liinettenbild. Paulus im . Predigtamt.

Hauptbild. * Bekehrung - Pauli.

Predellenbild. Paulus noch als Verfolger der Christen.

Gruppe. ,Selig sind die Sanftmiithigen.

Liinettenbild, Auferweckung der Tobitha durch Petrus.

Haupthild. Petrus, die Krauken durch seinen Schatten heilend.

Predellenbild. Petrus in friiheren L]t:i:l_'__;.iiuljjf_wu Zustiinden.

Nur ein grosses Bild (unterwirts die in den Dom fihrende 1hir.)

Plingstiest.

Linettenbild. Gemeinschaft der Mirtyrer, welche Palmen und Kro-
nen zu den Fiissen des Lammes niederlegen.

Haupthild, Martyrthum des Stephanus.

Predellenbild. Untergang von Sodom und Gomorrha.

Gruppe. ,Selig sind, die reines Herzens sind.”

Liinettenbild. Der Engel, der dem Heiden Cornelius erscheint- und
ihn zu Petrus sendet.

Hauptbild, Philippus auf dem Wagen des ithiopischen Kdmmerers
und diesen unterweisend,

Predellenbild. Die aufrihrerischen Goldschmiede in Ephesus. —
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D. Zweite Seitenwand. Nordseite. Hauptinhalt: Ende des Irdi-

schen und Uebergang zum Ewigen. (Bezug der Seitenbilder in bei-

derseits fortschreitender Folge auf das Mittelbild 1IL. Die Predellen

ohne Bezug auf das jedesmalige Hauptbild, doch unter sich im Zu-

sammenhange.)

Liinettenbild. Christus auf den vier symbolischen Gestalten, Engel
mit Posaunen.

Hauptbild. Auferstehung des Fleisches.

Predellenbild. Pflege der Kranken und Bestattung der Todten.

Gruppe. ,Selig sind die hungert und dirstet nach Gerech-
tickeit.

II. Liinettenbild. Engel. Johannes auf die neue Jerusalem nieder-

schauend.

Hauptbild, Die neue Jerusalem (allegorische Gestalt), von den
zwilf Engeln vom Himmel herabgebracht. Gruppe von Gerechten.
Herannahende Volker.

Predellenbild.. Erquickung der Hungrigen und Durstigen.

{II. Nur ein grosses Bild (unterwirts wiederum eine Thiur). “Wieder-
kunft des Heilandes, mit lobsingenden und richtenden Engeln.
Die klugen und die thirichten Jungfrauen; als Symbole der
Menschheit.
1V. Liinettenbild. Christus mit einer Sichel, Racheengel mit Sicheln,
Flammen ete.
Hauptbild. Die gesttirzte Babel, auf dem siebenkdpfigen Thier.
Predellenbild. Bekleidung der Nackten und Aufnahme der Pilger.
Gruppe. ,Selig sind, die um der Gerechtigkeit willen ver-
folet werden.®

V. Liinettenbild. - Die sieben Engel mit den Schalen des Zorns.

Hauptbild. Die vier Reiter der Offenbarung, welche alles Leben
vernichten.

Predellenhild. Besuch der Gefangenen, Tristung der Betriibten,
Fahrung der Verirrten.

Dieser Uebersicht ist zunichst noch anzureihen, dass, wie schon be-
merkt, die oberen Ecken zu den Seiten der Flachbigen, welche die Lii-
netten bilden, mit kleinen ornamentistischen Darstellungen versehen sind.
Gelegentlich haben diese-eine Bezugnahme auf christliche Symbolik., -An
der zweiten Hauptwand aber treten hier, mit einem eigenthimlichen Ge-
dankenspiel, plétzlich mythologische Beziige hinein. So schen wir auf
dem Bilde, welches als Hauptgegenstand die Auferweckung des Jinglings
von Nain enthiilt, an diesen.Stellen einerseits Orpheus, dem der Schatten
der Eurydice entschwebt, andererseits Semele, die vor der Majestiit Ju-
piters niedersinkt, dargestellt. (Wenigstens glaube ich diese Darstellungen,
iiber die der erliiuternde Text keinen Bericht giebt, so verstehén zu miissen.)
Auf dem Bilde der Auferweckung des Lazarus aber scheint einerseits der
ingel Michael, der den Satan stiirat, dargestellt zu sein, andererseils
sehen wir Jupiter, der die Giganien® niederschmettert, Die Nischen,
darin sich die Gruppen der Seligkeiten befinden, sind an dieser Wand in
breiterer Anordnung mit Siulchen geschmiickt, und dber den letzteren sieht
man Gruppen von Fligelknaben mit Greifen und Sphinxen, Der Kiinstler
hat, wie es scheint, auch die griechische Mythe, #hnlich wie es in der
mittelalterlichen Symbolik fiir die Bezichungen der Ereignisse des alten

—
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Testaments zu :denen des neuen festgestellt war, als vorbildliche Gegen-
stinde fir die Momente des letzteren einfiihren wollén, muss es aber im
Verlauf der Arbeit doch nicht fiir passlich erachtet haben, in solcher Ge-
geniiberstellung fortzufahren.

Es ist, wie gesagt, zuniichst auf die Durchftihrung und Entwickelung
des Gedankens in diesem grossen Cyklus von Darstellungen hesonderes
Gewicht gelegt worden, und ich habe bemerkt, dass ich in dieser Riick-
sicht nicht ganz damit einverstanden sein konne. Ich muss mir erlauben,
meine Behauptung etwas niher zu begrinden.

Schon das scheint mir bedenklich, dass in dem Uebergange von den
Darstellungen der einen Wand zu denen der andern nicht die naturgemisse
Folge beobachtet ist, sondern dass man springen muss. Sodann ist in der
Folge der Darstellungen auf den einzelnen Winden nicht dasselbe Gesetz
festgehalten; einmal wird eine Hilfte der andern entgegengesetzt, ein an-
dermal hat man von der Betrachtung der Mitte nach den Seiten, in wieder
andern Fillen von den Enden nach der Mitte zu auszugehen. Jedes
Hauptbbild steht natdrlich mit der dazu gehtrigen Liinette und Predella
in Verbindung; bei der zweiten Seitenwand ist dies aber nicht der Fall,
indem hier die Folge der Predellen unter sich ein besonderes zusammen-
hiingendes Ganze ausmacht. Ich fiirchte, dass schon.die allgemeine Urien-
tirung allzu schwierig sein wiirde, falls man den Besuchern nicht jedesmal
ein formliches Textbueh in' die Hand geben will.

Die erste Hauptwand (A) zerfillt in zwei etwas willkiirliche Gegen-
shitze: einerseits die Husserlichen Endzi¢le des irdischen Daseins des Erlo-
sers, Geburt und Tod, andrerseits Hauptmomente seines irdischen Wirkens,
die Hinwegnahme von Krankheit und Sinde. Es wire leicht gewesen,
hier ein innig verbundenes Ganze herzustellen, wenn der Kiinstler namlich
einfach das Bild des Todes Christi- an das Ende der- Wand gesetzt hiitte;
die Anordnung hiitte dann auch der der ibrigen Wiinde mehr entsprochen,
die Gesammtbedeutung der ersten Wand hiitte sich eindringlicher ergeben
und die zweite Hauptwand (B, die den Erlgser als den Besiegzer des
Todes darstellt, hiitte einen gewichtigeren Gegensatz gegen jene gebildet.
Uebrigens ist es auffallend, dass Cornelius hier (an der ersten Wand) die
unmittelbare Darstellung des Todes Christi, worauf doch im dogmatischen
Sinn ein so wesentliches Gewicht zu legen war, vermieden und stattihrer
die elegisch weichere, aber weniger bézeichnende der Grablegung und der
Klage iiber dem Leichnam vorgezogen hat; auch dies triigt dazu bei, die
Begrifie minder scharf heraustreten zu lassen. Die Wiederkunft des Er-
lésers und die vorbereitenden Momente, wie diese die Vision des alt-
christlichen Dichters erzihlt (zweite Seitenwand D), bildet ferner den
angemessenen Gegensatz gegen den Inhalt der beiden Hauptwiinde; die
Scenen der Apostelgeschichte aber (erste Seitenwand C) erscheinen als
eingeschoben. Sie haben einen beiliufigen Charakter fir den Inhalt des
Ganzen. - Die grosse historische That, die grosse geistige Bedeutung der
Erscheinung -des Christenthums ist mit dem irdischen Dasein des Erlisers
und dessen Ende vollstindig abgeschlossen; wie wundervoll auch die erste
Griimdung der Kirche in jenem eposiihnlichen Berichte erscheinen mag, es
beginnt mit ihr doch die Einzelgeschichte und wo es sich, wie hier, um
eine welthistorische Anschauung im hochsien Sinne -des Wortes handelt,
da wiirde neben ihren Einzelfakten anch noch gar manch ein hohes Ereig-
niss aus dem Lauf der folgenden Jahrhunderte seine Stelle finden miissen.
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Soviel tiber das Allgemeine. Betrachten wir nun die Gliederung der
Gedanken in dem Einzelzusammenhange der Darstellungen. Bei den Bil-
dern I und II der ersten Hauptwand (A) wird diese Gliederung und der
gleichartige Rhythmus derselbén keinen W iderspruch. erleiden. “Anders ist
es bei den Bildern I und IV derselben Wand. Io-HI stehen .die Dap-
stellungen nur in ziemlich lgsem geistigem Zusammenhang zu einander
und ‘die Liinetten in beiden Bildern sagen zweimal dasselbe. — An der
zweiten Hauptwand ‘(B) hat das Mittelbild (III). seinen klaren Zusammen-
hang in sich, da bekanntlich auch der Inhalt der Predella. .die Geschichte
des Jonas, sinnbildlich auf Christi Auferstehung gedeutet” werden muss.
Bei Bild I kinnen wir die Linette, Darstellung des barmherzigen Sama-
riters, wenigstens einigermaassen: mit dem Gedanken des Hauptbildes, Auf-
erweckung des Jinglings zu Nain, in Verbindung bringen, wihrend uns
jedoch die Hf‘dmiiunu der Predella, Davids Tanz vor der Bundeslade,
dunkel bleiben muss. Bei Bild TII, das in der Hauptdarstellung die Auf-
erweckung des Lazarus enthiilt, kinnen wir in der Predella, Davids Sieg
iiber-Goliath, wieder eine sinnbildliche Bezichung vermuthen; aber die
Bedeutung der Liinette, mit der Darstellung der 1u:.~.~'.\ aschung, muss uns
hier dunkel bleiben. Der erliuternde Text gieht uns den allerdings ziem-
lich unerwarteten Aufschluss, dass hier zugleich einerseits die Liebe, an-
drerseits .die Demuth Christi dargestellt sein soll. Vermuthlich soll dies
zugleich die Doppeldarstellung der Todtenerweckung rechtfertigen; den
Lusnmmenhan-r der beiden Begriffe mit den beiden Thaten des Heilands
aber vermag ich nicht einzusehen. Dass im Uebrigen  die Fusswaschung
als Symbol der Demuth Christi erscheint, ergiebt sich .deutlich genug: daw
aber Davids Tanz, weil er aus Liebe zu Gott getanzt, habe, nun ein Sym-
bol fiir die Liebe sei, diinkt mich doch etwas weil hergeholt, selbst. wenn
es auch schon- in mittelalterlicher Symbolik L'vlvuntluh s0 vorkommen
sollte. *) — In der ersten Seifenwand (C) herrseht der historisché Charak-
ter, auch in Liinetten und Predellen, vor: namentlich die Bilder T-und I
erscheinen hier in vortrefflichem Gleichmaass der Anordnung, besonders
was die Verhiltnisse der Predellen trifft. In dem Bilde IV, aber ist bei
der Liinette und Predella ein ganz abweicherndes Verfahren, -die Gedan-
Iii'ilL’l]\”]ll'Lili. des Ganzen wiederum stiirend . eingeschlagen. Die Liinette
enthilt eine symbolisch-legendarische W eiterfithrung von dem Gedanken
des Hauptbildes, des Martyrthums des Stephanus, und die Predella, mit
der Darstellung des E ndes von Sodom und lmmmilm den symbolischen
Gegensatz, sofern es nimlich des Kiinstlers Absicht gewesen ist, hier einer-
seits- das Ende des Gerechten,.andrerseits das Ende des Sinders darzu-
stellen.. Die ganz andre Auffassung in diesem Bilde IV erklirt sich tibri-
gens dadurch, dass dasselbe Bild urspriinglich, wie es auch gestochen ist,
fiir die Folge der Bilder der ersten Hauptwand (A, an die Stelle von

') Beilinfig kann ich zugleith nicht umhin, die Art und Weise -dieser Dar-
stellung,.die sich freilich &bunlich auch schon bei fritheren Kiinstlarn findet. zo
rigen, Wenn wir einen Kinig an der Spitze eines feierlichen religitsen Zuges
mit der Harfe im Arm auf einem Beine hiipfend finden, so werden wir ihm
schwerlich ein tieferes geistiges Vermogen zunzuschreiben und ihn eher unter
Kuratel zu setzen geneigt sein. Es ist in diesem Fall wahrhaftig an eine ganz
andre, an eine feierlich erhahene Tanzbewegung, die von allem Hiipfen und Sprin-
gén durchaus fern bleibt, zu denken.
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Bild 1II) bestimmt war, wobei es nur ein wenig bequeni erscheint und
fiir die philosophische Consequenz der Arbeit kein zu giinstiges Vorurtheil
erweckt, wenn dergleichen Umstellungen so canz ohne weitere Aenderung
vorgenommen wurden., — Auf der zweiten Seitenwand (D) endlich stehen
die. Lunetten mit den Hauptdarstellungen iiherall im unmittelbaren Zu-
sammenhang, das Dichterische der Gezenstiinde liier durchweg weiter
ausfiihrend. Die Predellen dagegen sind hier, wie schon bemerkt, ganz
selbstiindig aufzufassen. Sie sind der Darstellung der Werke der christ-
lichen Liebe gewidmet, und es bedarf vielleicht wiederum einicer Erkli-
ruiig, um hierin die Idee zu finden, dass sie demnach dasjenige vergegen-
wiirtizen sollen, was beim Ende der Dinee bhestchend sein wird, — G zen
die Darstellung’ des Mittelbildes dieser letzten Wand. Christus als Welten-
richter ‘dber den klugen und thirichten Jungfranen, muss ich aber aufs
Entschiedenste profestiren, so oft sie auch von den Kiinstlern in &hnlicher
Weise behandelt sein mag. Es ist hier eine Vermischung von Symboli-
schem (der Parabel) und Historischem, dessen beide Theile sich gegenseitig
vollstiindig aufheben. Wenn man die, in altorientalische Sitte verwach-
sene und sogar auf der Vielweiberei fussende sehlichte Parabel malen will.
0 gebe man naiv, was sie wahrscheinlich und lebendig macht: und wenn
man das Gericht am Ende der Tage malenr will, so sebe man dieses mit
all seinen Schauern und Schrecknissen. Arme Midchen aber. die vor
lauter unschuldiger Midigkeit ihre Thonlampen haben aunsgehen lassen,
wiihrend ihre Schwestern auf ihre wohlerlialtenen Flimmehen stolz genog
sind, und dariber der ganze Apparat furchthar glinzender himmlischer
Erscheinungen — wer michfe sich dabei eines Lichelns erwehren kinoen,
Und was niitat es, wenn man mir sagt: Bie sollen sich ja bei dem, was
Sie vor sich sehen. etwas ganz Andres denken!. — Dazu brauche ich eben
keinen Maler und kéine Kunst.

Dip Einfihrang der symholischen Groppen der acht Seligkeiten nach
den Worten der Bergpredigt, zwischen den iibrigen Compositionen, ist ein
schiner Gedanke und um so mehr gerechifertigt, als der Gesammtinhalt
der Darstellungen eben zu der Selickeit tberhaupt, die den Getreuen des
Herrii vorbehalten ist, hinfuhrt. - Rucksichtlich der Art und Weise ihrer
Einschaltung aber habe ich: leider wieder meine unartigen Bemerkungen
anzuhiingen. Der erliuternde Text bezeichnet das Ganze als christliches
Epos und das Verhiiltniss der Gruppen zu den tibrigen Darstellungen wie
das des Chores zur Tragiidie, in den iltgriechischen Dramen. Der Ver-
gleich passt nicht ganz; zum guten Theil ist in den Darstellungen ., ihrer
eigentlichen Absicht nach, nicht das. Historische. sondern das Dormatisch-
didaktische iiberwiegend; schon die sar nicht durchgehend historische
Folge spricht dafiir, Das Epische oder Dramatische ist mithin in den Dar-
stellungen nicht rein zur Erscheinung gekommen; wir werden vielmehr
schon bei vielen von ihoen selbst znm einseitigen Nachdenken, zur Ab-
straction wveranlasst, wihrend es angeblich die Absicht bei Einfiihrune
Jener Gruppen hiitte sein sollen, gerade sie zu Ruliepunkten fiir .den Ge-
ddnken (und fir das aus dem Gedanken hervorquellende Gefihl). hinzu-
stellen. - Wiire dies Letztere mit Entschiedenheit
gefiihrt, so wiire in dem' grossen Ganzen.
geistiger Bezichung, ohne Zweifel eine
Tol
ternde . Text zwar versichert.

beobachtet- und  durel -
auch schon in ausschliesslich

unzleich michtirere und nachhal-

talwirkung -erreichi worden.

s kommt hinzo, dass der erliu-

zwischen der einzelnen Gruppe und den
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sunichst daran angrenzenden Darstellungen sei jedesmal der innigste gei-
stige Zusammenhang da, dass wir denselben aber keineswcgs so klar vor
uns sehen und ihn gelegentlich nur in fast zufiillizen Anspielungen finden,
gelegentlich aber auch sehr entschieden vermissen. Sie haben eben fir
den Gedankéngang des Ganzen, wie so vieles Andre dieser reichen bild-
lichen Cyklen, etwas Zufilliges, Unbestimmtes.

Ich wiirde Ihnen nicht diese lange. Auseinandersetzung des Inhaltes
der Darstellungen vorgetragen haben, wire nicht, wie bemerkt, von andern
Spiten und namentlich auch von dem Meister selbst, schon in diesem Be-
reiche der Tdeen. die sie entwickeln sollen, ein eigenthimlicher Vorzug
gesucht worden. Ich muss sogar gestehen, ich halte das ganze Princip
fiir misslich und bedenklich. Die Kunst kann am Ende doch nur That-~
gichliches darstellen, und es wird einzig darauf ankommen, ob das einzelne
Thatslichliche so gross gefasst und die Folgereihe desselben so folgerichtig
ist, dass sich uns darin unwillkiirlich das Gesetz einer hheren Weltord-
nung darlegt. Ich kann, wenn ich nach alledem doch mein Haupt vor der
Meisterschaft dieser Compositionen beuge, auf sie auch nur das heliebte
Parceque und Quoique anwenden; sie haben ihre kiinstlerische Bedeutung,
nicht weil sie, sondern obgleich sie als eine philosophische Doctor-Dis-
sertation gelten sollen.

Blicken wir nun niher auf das eigentlich Kiinstlerische dieser Ent-
wiirfe , so ist es wahrhaft wunderwiirdig, wie dieselbe Hand, die in den
vorhin besprochenen Entwiirfen zum Tasso gich in willktirlichem Wider-
spruch gegen alle natiirlichen Gesetze und Bedingungen bewegte , hier
durchgiingig von derjenigen Ehrfurcht fiir Natur und Leben und -den wei-
ten Umkreis ihrer Erscheinungen beseelt.erscheint, ohne die alles kinst-
lerische Wollen nichtig ist, und wie hier (z. B. gerade in den Gewandungen)
diejenige Hohe eines reinen und freien Styles erreicht ist, durch die Natur
und Leben, gleich fern von willkilrlicher Zerfahrenheit und von willkilr-
licher Strenge, in maassvoll harmonischer Weise gehoben und. geliutert
erscheinen, — soweit dies eben bei solchen,: verhiiltnissmissig kleinen
Umrissdarstellungen anzudeuten ist. Nur zufillige Einzelheiten lassen ein
augenblickliches Vergessen der natiirlichen Bedingnisse erkennen, wie
2. B. in der allzu langen Figur der heil. Jungfrau auf der Darstellung der
Anbetung der Konige, die iiberhaupt wohl die am wenigsten gelungene
Composition ist; oder wie in der ganz unmiglichen Lage des jungen Hir-
tén auf dem Pfingstbilde, unterwiirts in der Mitte der Stufen, oder in der
Lage einer der ,thrichten Jungfrauen*, die wie -auf elastischen Polstern
schwebend gestreckt ist und in der That doch auf der sehr harten Kante
einer Steinstufe liegt. Je mehr man sich in den plastischen Rhythmus der
Composition, in die energische und ausdrucksvolle Losung der jedesma-
ligen Aufgabe hineinsieht, um so mehr lernt man dergleichen ibersehen,
um so vértrauter wird man mit der allerdings eigenthiimlichen Formen-
sprache, die Cornelius ebenso wie jeder andre selbstschaffende Kiinstler
besitat. -Es ist schwer, iiber diese Vorziige der Entwiirfe, eben weil sie
dem Eigensten der Kunst (im Gegensatz gegen etwaige poetische oder phi-
losophische Tiebhabereien der Kunst) angehren, anschaulich mit- Worten
zu' sprechen. So sind zunichst die Scenen der biblischen Geschichte
durchweg von derjenigen vollen und grossen Realitiit getragen, die allein
das Ideelle zam Ausdruck bringen kann. = Die wirksamste Frische, Beden-
tung und Originalitit scheint mir ‘besonders in den Bildern der  ersten
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Seitenwand, denen der Apostelgeschichte, enthalten. Die Darstellung des
Plingstfestes baut sich hier in priichtiger Majestiit, wie ein voller Orato-
rienhymnus, empor; das Martyrthum des Stephanus, die Bekehrung Pauli
(leider nur mit Ausnahme des sehr verzeichneten Pferdes), die Erweckung
der Tobitha durch Petrus, die Bekehrung des al]am[unfh(,n Kimmerers
durch Philippus — das Letztere originell, aber ungesucht wie e¢in Triumph-
zug ‘componirt, mit dem die- neue Lehre des Heils zu den Vilkern lll:_{'
Erde hinauszieht — alles dies und Andres sind Erfindungen von hischster
Bedeutung, Noch entschiednere Originalitit, weil seltner gesuchte Gegen-
stinde behandelnd und zugleich gewissen Eigenthiimlichkeiten in dem
Charakter des Meisters-so ganz vnt-pn-thf‘ml zeigen die apokalyptischen
Darstellungen auf der :{w{!llun Seitenwand. Ist hier das Bild der Aufer-
stehung des Fleisches vielleicht nicht ganz be friedigend, weil der unge-
heure Vorgang durch das absichiliche Hervorheben Fl['l'-mlln her Beziehungen
zu sehr in den Kreis der privaten Einzelinteressen gezogen erscheint, so
zeigt sich das Bild der neuen Jerusalem von eigenthiimlich festlicher
Pracht erfiillt, erscheint das der gestilrzten Babel voll schmetternd gross-
artigen Ernstes und entwickelt sich in dem der vier Todesreiter ein
ditmonisch machtvolles Entsetzen, wie ich Aehnliches der Art in der Kunst
hisher nirgend gesehen zu haben meine. Es ist hier in Wahrheit eine
Vision des Furchtbarsten, die dennoch das Maass nicht tberschreitet, auf
das:Papier gebannt, Den hichsten Preis aber michte ich den Gruppen
der acht Seligkeiten, wenigstens der Mehrzahl von ihnen; geben.  Mit
lebhaftester, dichtest kinstlerischer Empfindung ist hier fir den Jjedesma-
ligen Begrift die villie zusagende Form, der viillig treffende Ausdruck
;.’Htilll!ll'll. Wie wundersam luhwntl sitzt in der ersten dieser Gruppen,
den ,Armen.im Geist*, das Weib da, das nach der Art solc her, die Al-
mosen zu empfangen gewohnt sind, die Hiinde im Schooss gegen einander
legt, aber das.Haupt nach oben wendet, von wo ihr das Almosen kommen
wird! Wie ist jene, die ,hungert und dirstet nach Ge rechtigheit, mit
ihren beiden Kindern #hnlich gewandt, aber soviel inniger, bewegter, hin-
gebender, zuversichtlicher! Wie ist die Seligkeit der Barmherzigen, die
der Friedfertigen, die derjenigen, welche um Gw(‘dmut\mt willen verfolgt
werdensy eln-nﬂilla so schiin und gross und wirdig verkiirpert! Gewiss,
diese Darstellungen werden fiir ihren Zweck feststehende Typen werden,
ebenso wie die Schopfungen andrer grosser Meister in die kiinstlerische
Formensprache als gesetzlich feste '\urme]t eingetragen sind.

Aber noch eins miuss ich hinzufiigen, — ich habe Ihnen schon zu
Vieles, was ich lange still mit mir her romgetragen, offenherzig vorgelegt,
als dass ich mein Glaubenshekenntniss tiber den merkw Llrih"f n “{J‘\HI.
sowelt es sich um -seine uneusten Leistungen handelt, nicht viillig. ab-
schliessen “sollte. Die Entwiirfe bestehen aus Unarisszeichnungen, mit
vollstindiger Angabe der Motive in der Umrisslinie, ohne irgend welche
Se imuvu.unIvurml" Cornelius hat offenbar, fiir den mslm Moment wenie-
stens; keine \uth“r'ndtwlult gefiihlt, weiter zu gehen, er hat die Darstel-
lnnlrm nach diesen lineafen Gesetzen concipirt, ja, sehen wir niher zu,
80 Uberzeugen wir uns, dass tiberhaupt kein weiteres Bediirfniss vorliegt,
dass michts unverstindlich bleibt und vielmehr die architektonisehe R hyth-
mik des Baues der Compositionen in diesen linearen Umzeichnungen durch-
aus vollendet ist. Es sind nicht Skizzen, es sind in ihrer Art
abgeschlossene ]{L11|.~Iw erke. Zun einem Kunstwerk lisst sich aber
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80 wenig hinzuthun, wie davon hinwegnehmen. [eh habe also die begriin-
dete Ueberzengung, dass die weitere Ausfiuhrung dieser Entwiirfe im OTOSSEN
Maassstabe ihnen nicht zum Vortheil .r_{m{lnhvn wird. - Weiter ausbilden
lisst sich dieses odér jenes Motiv_natiirlich , sofern dabei mur das Gesetz
der natidrlichen Orzanisation frlt‘l(‘hmrh-ig festgehalten wird; wo aber ein
bestimmtes rhythmisches Gesetz, wie hier das lineare. ah "‘['\l",]llni"tll unid
also ausschliesslich vorliegt, da kiinnen andre 1!1\1111111-«]11‘ (zesetze,
wie das der Modellirung in Schatten und Licht und das der Farbengebung,
nur zur Stérung der Gesammtharmonie hereingefiithrt werden, - es miisste
denn, was mir aber ziemlich bedenklich erscheint, der eigeniliche Com-
positionsprocess noch einmal begonnen werden. Anch hat der Erfolg diese
meine -Ansicht bereits bestitigt. Sie wissén, ich habe zwar eine alte -An-
tipathie gegen den Besuch der Kiinstlerateliers; man ist da niemals frei
und unbefangen im Urtheil, man fihlt, dass man einernoch privaten Thi-
tigkeit gegentbersteht, bei der es sich tiberhaupt nicht ziemt, zu urthei-
len, und ist man dazu dennoch getrieben und behilt man, wie billig, das
Urtheil bei sich, so ist das ein unbehagliches Gefiihl, dem ich muh am
liebsten eben- gar nicht aussetze. Ich vermeide des releichen also soviel ich
kann; dennoch konnte ich nicht umhin, meinem L-ut]m iastischen Freunde
zu folgen, der mich in Cornelius’ Atelier mitzog, als dieser den ersten
grossen Carton zu diesen Compositionen, und zwar den zu- der Darstellung
der - vier Re iter der Offenbarung, '-ulh-ncln hatte. Gewiss war. in dieser
grossen Arbeit Vieles mehr spezialisirt, Vieles energischer durchgefithet
als-in dem kleinen Entwurf, doch war der Eindruck fir mich keineswegs
$0 erfreulich. Das in dem letzteren Enthaltene hatte vollstindie inn"v-
reicht, meing Phantasie michtig anzuregen, die derbere (:t-fra-m*.mtliuh-
keit I:in grossen Gestalten erreichte diese W\Jr.\rmrr nicht. - Die Gesammt-
Imrumnn, war beeintrichtigt; manches verindert, \H_)] 1 der valleren Realitit
zu Liebe, ohne doch die schlagende Kraft des wahrhaft Realen zu errei-
chen, ja, bei lingerem Hinsehen traten mir aufs Neue so manche Wider-
spriiche gegen das organische Gesetz “der Natur und der Erscheinung
c:nfg‘l'g:-n_. dass mir die Erinnerung an die Tasso - Compositionen einiger-
maassen lebendig ward und ich froh war, als mein Enthusiast mich entliess.

I1I.

Wir haben noeh einen Punkt in Berlin zi besuchen, der uns man-
cherlei Einblicke in hiesiges und ‘beilfufig -auch in auswirtioes kiinstleé-
risches Treiben, in Wollen, Streben, Stimmune eines guten Theiles der
heutizen Kunst zu geben vermag. Wir werden dort eine Menze kiinstleri-
scher Kritfte versammelt finden und uns im weiteren Umfange klar machen
kinnen, ob und was darunter eine witklich verlissliche Kraft ist. -~ Aber
eilen Sie, mein Freond, eilen Sie: der Schluss der grossen- akademischen
I&ltllst.lus tellang — denn dahin will ich Sie fullwn — ist vor der Thiir;
und es gieht dort Vieles zu s shen?” Es - ist die gewohnliche Ausstellung,
nur diesmal, statt die sonst iibliche Herbstzeit zu beobachten, in dén Frith-
ling verlegt. Ich weiss nicht, ob man; vorfihlenden Sinnes, die Ausstel-
lung absichtlich zur Begrissung all ‘der Dinge angeordoet haben mag, die
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uns der Frithling dieses Jahres bringen sollte. Wilssten wir nur, dass mit
dem Schluss der Ausstellung und des Frithlings auch diese Bescheerung
beendet wiire! und -stiinde uns nicht vielleicht noch ein heisser Sommer
und ein kalter Winter bevor!

Lassen Sie uns die Linden entlang gehen. Die Biume, unter denen
Sie hier und dort bewegte Volkshaufen gewahr werden, blihen ruhig fort
wie sie es schon seit langen Jahren gethan. Auch dies alte Akademiege-
biude befindet sich noch in derselben etwas ruinenhaften Verfassung, wie
schon damals, als wir es dilettantistischen Muthes wagten, uns unier die
Kunstschiiler zu mischen. Es liegt aber doch eine historische Bedeutung
in diesem ruinenhaften Zustande. Sie wissen: Kinie Friedrich IL. hatte
hier seine Mauleselstiille, tdber denen zuerst der Akademie einige Lokali-
tiiten eingeriiumt wurden., Als man hernach an derselben Stelle ein eciznes
Gebinde fir die letztere, .ohne weitere Berticksichtizune der Maulesel,
baute, versiumie man es, den Grund fir die Fundamente villiz zu reini-
gen; die neuen Fundamente wurden von den Residuen der Feuchtizkeit,
welche die fritheren Inhaber zuriickgelassen hatten, ergriffen und solcher-
gestalt der Keim des Verderbens in das Gebiiude gelegt, dem kein Kalk-
anwurf{ abzuhelfen vermag. Doch aber miissen wir es einstweilen gelter
lassen, dass diese wiisie Beschaffenheit des Maoerwerks an die orosse Zeit
Friedrichs II. erinnert, obschon es allerdings im sehr dringenden Interesse
der heutigen Zeit — ich meine die kiinstlerischen Interessen derselben —
sein mag, ein neues Gebdude tber newen und gerginigten Fundamenten
zu errichten. '

Die jungen Minner mit schwarzem Federhut, leich{em Bart und blan-
ker Muskete, welche den Eingang bewachen und in der dorischen Halle
des Flurs gelagert sind, gehiiren unserm fliegenden Kiinstlercorps an, das,
wie andre fliegende Corps, neben der Birgerwehr den Zweck hat, fiir die
Sicherheit unsrer Residenz zu sorgen.” Schreiten wir muthig hindurch, die
breite Steintreppe empor, deren Nischen oben in eigenthiimlicher Auswahl
mit der mediceischen Venus, Konig Friedrich I. in sonderbar idealer Er-
scheinung (z B. mit Hosen, die bis an die Waden reichen) und Kinie
Friedrich Wilhelm 1L in historischer Tracht, — die lefztere Statue bron-
zirt und in kolossaler Griisse, geschmiickt sind. Es diirfte sich schon der
Miihe verlolinen; das bei dieser Zusammenstellung befolgte Princip zu ent-
rithseln; fiir heut haben wir dber keine Zeit dazu. Noch wenig Schritte,
und die Sdle, die sich in schier unermesslicher Ausdehnung hinziehen,
nehmen uns auf, uns auf allen Seiten den Glanz ihrer frischen Farbén.
den funkelnden: Schimmer ihrer Goldrahmen darbietend. Es ist. als ob
einem ganzen Volke ein glinzendes Fest bereitet sei. Aber das Volk ist
aussen geblieben. Wir haben bei Betrachtung dieser Schiitze wenig Stis-
rung zu beflirchten. Die armen Kiinstler, denen solche Aufstellune ihrer
Werke zugleich als Markt dienen soll, werden von den leeren Riumen so
wenig erbaut sein, wie Kaufmannsstand und Gewerbe von der diesjih-
rigen Leipziger Messe,

Unser Besuch mag vor der Hand pur dem Allgemeinen gelten. Es jst
wehlgethan, zu Anfang scheinbar zwecklos durch die Sile zu schweifen
und, ohne auf Einzelnes niher einzugehen, nur r|[,'|!lj|'[',_i:|'ll Eindruck
festzuhaltén, den das Ange unwillktirlich empfingt und festhilt. Gegen
den Prunk der Goldrahmen, mit dem die neuere Kunst einen oft sehr
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iiberflilssigen und fiir das einzelne Bild zuweilen \r*u]t-rhlu hen Luxus treibt,
werden wir bald gleichgiltig; das Auge gewdhnt sich leicht, auf die W 1rk1mg.
die .die Farben an sich h{’rvmhlmnen zu achten. Mir ist es immer, und
geradle wenn ‘ich mich scheinbar passiv gegen die Bilder der Ausstellung
verhalte, als ob die Farben der wahren, meisterhaften Malerei, auch wenn
von leuchtenden, glinzenden Tonen durchaus nicht die Rede ist. in mei-
nem Auge mit der Kraft dchter Edelsteine widergliinzen, wiithrend mich
die ‘iibrigen gemeinhin wie bhmischie Steine oder gefiirbtes Glas bediinken
wollen. Es ist in der Technik des Meisters, und schon in der nur erst
dusserlichen Wirkung derselben, eine positive Gewalt. die uns von selbst
zu. dem Gehaltreichen hinzieht. Geben Sie Acht auf diesen ersfen, moch
rein sinnlichen Eindruck : Sie werden schon dadureh wahriehmen, dass es
an solchen Meisterwerken keineswees fehlt. wenn dergleichen, wie natiir-
lich, auch stets nur in .verhiltnissmiissig geringer Zahl worhanden ist.
Ahfrewhen aber von dieser, allerdings schon ziemlich strengen Probe wer-
den Sie bei der allgemeinen Uebersicht bemerken, dass tberhaupt viel
gesunder Sinn, viel frische Natiirlichkeit vorhanden ist, was die erste
Grundlage zu allem wahren kiinstlerischen Schaffen ist und woraus sich
wenigstens kinstlerische Meisterschaft entwickeln kann. Besonders werden
Sie dies im Fache der Landschaft bemerken. Dass uns gleichzeitig auch
eine Masse von Halbem, Mattem, Verkehrtem, selbst Frechem entgegen-
tritt, darf Sie nicht befremden. Mit der Censur- und Redefreiheit scheint
diesmal bei uns auch absolute Ausstellungsfreiheit eingekehrt und die
sogenannte Todtenkammer, wo die Ausstellungscommission diesen Tridel
sonst zusammensperrie, ginzlich aufgehoben zu sein. Und am Ende ist es
auch so das Beste; wir wollen doch ehen wissen, wie es mit unsrer Ge-
sammtkunst beschaffén ist.

Wenn Sie von dem ersten Besuch der Ausstellung erschipft sind, will
ich Sie in das der Akademie gegeniiber gelegene I&muz,]er qche Lokal fiih-
ren, wo Sie sich an vortrefflichem Eise erfrischen mijgen. Sie erlauben mir,
dass ich Thunen dort, als zweckmiissiges Zubrod, einige statistische Notizen
vortrage, die ich mir aps dem %uhlellnnﬂehntdluw ausgezogen habe und
deren miglichst baldige Mittheilung mir auf der Seele brennt. Sie .wis-
sen: ich bin in solchen Dingen ein alter Pedant; ich priiparire mich vor
]E:til m Reiseantritt sorgfiltigst aus den geographischien Handhiichern iiber
Terrainbeschaffenheit und Ausdehnung des Landes, tiber Zahl .. Beschiif-
tigung, Sitte der Einwohner. tiber Eisenbahnen und Dampfschiffe, Sehens-
wirdigkeiten, Gasthiiuser u.s. w. Ich vermeine dann am besten zu wissen,
an welcher Stelle und nach welchen Beziehungen ich jedesmal meine Be-
merkungen und Anpsichten einzuschieben In}_:e. Lassen Sie den Katalog
uns diesmal statt Reisehandbuches dienen; so zuverliissig wie jene wird
er ohne Zweifel schon sein, wenn auch manch. ein Bild. das er auffihtt,
nicht erschienen ist und manch eins auf der 'knmu]]-mrr sich findet, das
der Katalog nicht enthiilt: Sind die aus ihm zu enfmhmmn‘ien Zahlen-
werlmltmsse auch nicht ganz genau die der Ausstellung, so werden sie
im Allgemeinen doch gewiss nur wenig davon abweichen.

Der Katalog enthiilt im Ganzen 1733 Nummern, wobei aber ficht gar
selten mehrere Kunstgegenstiinde unter einer Nummer aufgeftihrt sind. An
Gemiilden und &vm]umn"{,n sind 1370 Nummern vorhanden: in ihnen also
besteht die bei weitem iiberwiegende Masse des Auweatt_]lu-:.n, Nehmen
wir davon gegen 100 Sticke, als den weniger cultivirten Gattungen der
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Malerei gehirig, ab, so scheidet sich die dbrige Masse in drei nicht be-
deutend  verschiedene Drittheile, je nach den drei grossen Galtungen der
Bildnissmalerei (420 Nummern), der figtirlichen Composition (409 Num-
mern) und der Landschaftsmalerei, mit Einschluss der Marine- und Archi-
tekturmalerei (443 Nummern). An Thierstiicken sind 22 vorhanden: an
Stillleben, besonders Frucht- und Blumensticken, 46; an Arabesken-Com-
positionen 30. — Nach Abzug der Bildnisse, welche natdrlich durchweg
auf Bestellung gemalt sind, bleiben 950 Gemiilde, die mehr oder weniger
als der freien Entwickelung der Phantasie angehirig zu bezeichnen sind,
Von diesen sind 547 ausdriicklich als verkiufliche Bilder bezeichnet; es
sind ihrer aber ohne Zweifel betriichtlich mehr, — die heutice Nothzeit
wird ihre Zahl leider nicht ‘in umfassender Weise verringert haben. Bei
vielen Bildern sind die Besitzer. angegeben. Als im Besitze des Kiinigs
befindlich ist nur die Zahl von 22 Gemilden bezeichnet; 23 sind als Ver-
einen oder stidtischen Gallerien zugehirig benannt; fir den preussischen
Kunstverein sind die diesjihrigen Ank#ufe im Laufe der Ausstellung nach-
triiglich gemacht. — Die 1370 Gemiilde und Zeichnungen sind von 459
Kiinstlern geliefert. 206 davon haben ihren Wohnsitz in Berlin und Pots-
dam, 93 in andern Stidten des preussischen Staates, wobei Disseldorf mit
71 und Kanigsberg mit 6 Malern betheiligt ist. 20 Maler gehiren dem
fibrigen Deutschland an. 49 Maler endlich haben ihre Sachen aus dem
Auslande eingesandt und zwar 16 {zumeist Deutsche) ans Rom, 12 (unter
denen ebenfalls Deutsche) aus Paris und Versailles, 2 aus London, 13 aus
Belgien, 5 aus Holland, 1 aus Polen. — Das Fach der Kupferstiche, Holz-
schnitte, Lithographieen und fiir den Stich bestimmten Zeichnungen zihlt
157 Nummern , von ‘50 Kiinstlern, fast ohne Auspahme Berlinern, herrith-
rend. — An Bildwerken ist die geringe Zahl von nur 148 Nummern vor-
handen. 19 Nuommern hieven: sind Medaillen und Siegelabdricke (zum
Theil in nicht unbedeutender Folze unter einer Naommer)., 6 sind Erzgilisse
nach anderweiticen Originalen. So bleiben 123 Nummern fiir Bilsten, Sta-
tuen, Grappen, Reliefs, Thierstiicke, OUrnamentistisches — in Gyps, Mar-
mor oder Erz (originale Composition), zugleich mit Einschluss noch eini-
ger Arbeiten, welche schon der eigentlichen Kunstindustrie angehiiren.
42 Kiinstler, fast simmtlich wiederum Berliner und 5 Kunstanstalten haben
diese Arbeiten geliefert. — Die ausschliegsslich sogénannte Kunstindustrie,
Schnitzwerke in Kork, Mosaiken, Glaspasten, Galvanoplastisches, nach-
seahmte antike Gefiisse ete. zihlt:30 Nummern, die vop 7 Kinstlern ein-
geliefert sind. — Das stets sehr gering vertretene: Fach der architektoni-
schen Compositionen endlich besteht nur aus 28 Nummern, von 5 Kiinstlern

herrtthrend. — Ich hoffe, Sie werden die Sorgfalt anzuerkennen wissen, die
ich fiir diesé Berechnunug aufgéwandt habe, und mir nach der erforderlichen
kalkulatorischen Prifung freundlichst Décharge ertheilen.

Wir wenden uns nunmehr wieder zur Ausstellung selbst, und zwar
der Gemilde und Zeichnunzen. Wir haben es
hiebei, wie sich aus dem Vorétehenden ergiebt, vorzugsweise mit figiir-

zunkichst zur Betrachtung

lichen Compositionen, d. h. mit sogenannter Historien- vnd Geonremalerei,
und mit landschaftlichen Stiicken zn thun, welche letzteren, was schon
auf den friiheren Ausstellungen der Fall war-und was nicht ohne charak-
teristische Bedeutung fiir die gesammte Kunstrichtung unserer Zeit, wenig-
stens der nore

eutscheén Kunst sein wird, die grissere Mehrzahl ausmachen,
Idie Bildnisse werden wir, his auf wenige vorzielich anseezeichnete Lei-
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stungen, ganz unbeachtetf lassen konnen, da sie, wie es in der Natur der
Sache liegt, im Ganzen weniger der Kunst als dem kinstlerischen Gewerbe
angehiren. Doch will ich wenigstens: beildnfiz bemerken, dass sich in die-
sem Fache, neben vielem Mittelmiissigen, doch auch viel putes Handwerk
zeigt. — Es sind fast ausschliesslich Arbeiten von Malern, die in den ver-
schiedenen- Gegenden des preussischen Staates ansiissig sind, vorzugsweise
von Berlinern und Diisseldorfern, indem auch die ibrigen sich den Rich-
tungen dieser beiden Hauptpunkte anschliessen. Die Differenz zwischen
den Berlinern und Diisseldorfern ist nicht so bedeuteud, wie es die Zallen
(296 und 71) vermuthen lassen miichten, da begreiflicherweise das Mittel-
miissige und. Schlechte am Ort selbst viel leichter Zugang finden musste,
als bei 70" bis 80 Meilen Entfernung; das Werthlose, das wir rern’ {iber-
gehen, ist also bei der grossen Zahl der ersteren in Abzug zu bringen.
Leider fehlen dabei manche ausgezeichnete Namen. Rosenfelder, der vor
cinigen Jahren von Berlin nach Kimigsberg ging, als Director der dorti-
gen neuen Kunstakademie, hat nichts eingesandt; Sohn in Disseldorf des-
gleichen, und ebensowenig J. Hithner und Bendemann, die sich seit einigen
Jahren wvon Diisseldorf nach Dresden ibergesiedelt haben. Die ausser-
preussischen Kinstler Deutschlands kommen wenig in Betracht; besonders
sind nur einige Minchner Maler zu nennen, doch findet sich unter ihnen
kein Name, fll’] den grisseren Meistern der Schule von Miinchen ange-
hiirte (muh nicht Kaulbach's, der doch seif dem vorigen Jahre wenigstens
fir die Sommerzeiten unser Mithiirger geworden m) Um =0 m:,]mnrc
dagegen sind die; wenn der Zahl n.uh auch our geringen Beispiele fran-
zbsischer und niederlindischer Kunst, welche die Ausstellung enthiilt;
selbst zum Theil sehr schiitzbar, kiinnen sie zugleich dazu dienen,  uns
durch den Gegensaiz die Bedeutung des Heimischen klarer zu machen.

Einstweilen indess wollen wir tll[. von Auslindern eingesandten Male-
reien unberiicksichtigt lassen und uns zu den Arbéiten deutscher Maler und
zwar zunichst zu denen der figlirlichen Darstellung wenden.

Die Berliner Malerei zeigt in den hieher rrv]mrlrrf‘n Fiichern sehr ver-
schiedenartice und ziemlich unvermittelt nebeneinander hinlaufende Rich-
tungen, Dies darf uns nicht befremden, da eine héhere Gemeinsamleit
der Richtungen nur entstehen kann, wenn die Kunst wirklich fir das Ge-
meinsame, d. h. fir volksthiimliche Zwecke, thiitig gewesen ist.” Hieran
aber hat es in Berlin, zomal in Betreff der Malerei,- seither gefehlt; die
Schuld liegt also nicht auf Seiten der Kunst. - Wir konnen nur das wich-
tigere Einzelne in seiner einzelnen Besonderheit betrachten., So bemerken
wir zuniichst, als ein gewiss merkwirdiges Phiinomen:, einige Arbeiten von
einem, fast miichte ich sagen: urweltlichen Charakter, Werke altakademi-
schen Styles und Geftiges, an denen alle W cl[l[“LlII“’PIJ dieses Jahrhunderts
“ulmnws[m \mu!nurre"anfrul sind, Petrefakten, die immerhin als natur-
]I]&l(}ll&{_‘ht‘ Seltenheiten gelten h:.»nnnn. Ein etwas jingeres Datum, ihrem
geistigen Ursprunge nach, haben die Arbeiten von Kolbe. Gewiss ent-
sinnen Sie sich noch der schinen alten Zeit, da Kolbe in der Kunst der
Romantiker des Nordens w ar, wie Fouqué in der Poesie; ja, er muss sei-
nen Ruhm schon vor dem Dichter erworben haben, denn ich weiss, dass
Fouqué hoch erfreut gewesen ist, als sein Sigurd mit einem Holzschniit
nach einer Zeichnung des beriihmten Kolbe versehen ward, Und welche
Jahre liegen dazwischen und zwischen der spiiteren Zeit, ‘da Hoffmann
seine Novellen zu Kolbe'schen Bildern schrieb! Kolbe hatte in seiner ATt
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zu malen fortgefahren und die Bilder anderer Richtung.waren statt der
seinigen in den Vorgrund getreten. Da erweckte es plitzlich, vor ein Paar
Jahren, das hiichste Aufsehen unter den hiesigen Kunstfreunden, als er
unerwartet in- erneuter Jugend aufirat und seine Bilder, ohne seine eigen-
thiimliche Riehtung zu verlassen, doch zugleich — um das Stichwort der
Zeit zu gebrauchen — an allen ,Errungenschaften® der neueren Behand-
lungsweise Theil nahmen. Es hat aber nicht angedauert; wenigstens be-
wegen sich seine diesmaligen Leistungen, kleinere Skizzen und ein gris-
seres Bild fiir das Jagdschloss zu Putbus auf der Insel Riigen, eine Scene
aus der Einfiihrung des Christenthums in Riigen darsiellend, im Wesent-
lichen wieder auf der alten, etwas ausgetretenen Fouqué'schen Bahu, Doch
zeigt eine Anzahl von Cartons, die der Katalog nicht mit anfiihrt, Pilaster-
dekorationen mit Darstellungen aus den Nibelungen, die immer noch hijchst
lebendige Riistigkeit des Kinstlers. — An Kolbe schliesse ich A. Eybel
an, der, wenn ich nicht irre, sein ehemaliger Schiiler ist. Eybel hatte
auf der Vorigén Ausstellung grosse Erwartungen hervorgerufen, als ér ganz
aus freiem Antriebe ein grosses historisches Bild, eine Scene der Schlacht
von -Fehrbellin, gemalt hatte. Vielleicht hiitte er, in dieser Richtung
fortfahrend, noch Bedeutenderes leisten kinnen; vielleicht enthielt das
Bild, mit dem er diesmal aufgetreten ist, nur wenig, was seinem eigen-
thimlichen Streben zusagte. Genug, das Seitenstiick, das er zu dem gris-
sern Kolbe'schen Bilde, ebenfalls fiir Putbus, geliefert hat, erscheint im
Ganzen ziemlich trocken und unlebendig, Nur einzelne Kipfe lassen es
erkennen; dass wir es dabei mit einem hoheren Talente zu thun haben.
Hoffen wir, dass ihm bald Gelegenheit gegeben werde, sich wieder in
seiner vollen Kraft zu bethiiticen!

Der aneckannteste Meister unter den hiesigen Historienmalern ist
Begas. Von ilm gilt es am wenigsten, was mich zu den eben gemach-

ten. Bemerkungen veranlasste, das hartnlickige Festhalten an.einer be-
stimmten: Richtung oder Theorie. Begas ist fortwihrend strebsam, forl-
withrend nach erneuter Entwickelang begierig, von dichterischen Auklin-
gen bewegt und zugleich mit gespanntem Gefiihle den malerischen Wir-
kungen lauschend. Aus seinen Werken spricht ein Kiinstler zu uns, dessen
Inneres fein organisirt, mit eigenthiimlicher Sensibilitit versehen Sein muss.
Ich hiitte es wohl gewiinscht, dass ihm zugleich von aussen her ein voller
Beruf, eine Bahn des kinstlerischen Wirkens, die gérade ihn in bestimm-
ter Richtung festgehalten hiitte, zu Theil geworden wire. Ich habe seine
Leistungen stets mit lebhafter Theilnahme verfolgt und daher darf ich es
aussprechen: ich firchte, er sucht zu viel; er sucht das Geheimniss der
Kunst hiiben und driiben und rechts und links, und sieht es nicht, dass
¢r den Arm nur dreist auszustrecken braucht, die volle Frucht vom Zweize
zu pflicken. Er wiirde die Stetigkeit (im hiichsten Sinne des Worts) be-
sitzen, die ihm immer noch fehlt; er wiirde dér Gefahr, das Feinste seiner
Kunst in conventionellen Stylgesetzen -zu finden, ganz' aus dem Wege
gehen, wenn er sich entschliessen kinnte, die Natur in der freien Naivetiit

ithrer Erscheinung zu erfassen. Das ist es vielleicht, was auch bei seinem
diesmaligen grossen Bilde, Adam und Eva, die den erschlagenen Abel
erblickensq keiue recht frendige Anerkennung zu Tage kommen lassen
will. Das Bild ist mit grijsster Sorgfalt durchgearbeitet, es hat allen
Schimmer eines malerischen Helldunkels, die geistige Bedeutung des Mo-

mentes — die Frscheinung des ersten Todten vor dem Auge der ersten
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Lebenden — hat dem Kiinstler ohne Zweifel klar vorgeschwebt, und
dennoch dringt die Wirkung des Bildes, auch in offner Hingebung an
dasselbe, nicht in unser Inneres. Es fehlt eben an hitherer Natureinfalt,
auch wohl an Naturkraft. Adam und Eva, so sehr die Intentionen des
Malers unverkennbar sind, erscheinen unentschieden in dem innern oTga-~
nischen Zusammenhang liuur Bewegungen; die Scala des malerischen Tons
fir das Ganze erscheint berechnet. Bei weitem die befriedigendste Wir-
kung bringt die Gestalt des erschlagen daliegenden Abel hervor.

le{ln einen ganz entgegengesetzten [*IIH]]II(I( macht die Arbeit eines
jungen Kiinstlers, Pfannschmidt, der noch vor Kurzem als Stipendiat
der hiesizen Akademie in [talien weilte und sic h, wie es scheint, heson-
ders der [’Ith!lrng der Miinchner Schule, eines Cornelius, I\:mlh.uh U, 5 W,
anschliessen will. Er hat einen grossen Carton, ,Noah zieht in die Arche®,
zur Ausstellung gegeben. Noah und hinter ihm seine Familie, Paar fir
Paar, wandeln eine Felsschlucht hinab: er hat die. Hinde emporgehoben,
den Zug der Thiere gewisseraassen wn'nenti und leitend, die, ebenfalls
Paar fir Paar, vor ihm hinschreiten uml von denen die vordersten: bereits
die Fallbriicke der Arche ersteigen. Oben auf dem Rande der Schlueht
schen wir das Geschlecht der Menschen, dem das Verderben bestimmt ist,
Tanzende, Essende (auch Fressende) und Andre, welche die Patriarchen-
familie bei ihrem Zuge zur Arche verspotten. Das Ganze ist mit Sinn fiir
edle Form und mit feinem Stylgefithle durchgefiithrt; aber es macht anf uns,
wenn wir es ehrlich heraussagen, doch nur -einen' komischen Eindruck,
und wir werden sehr geneigt, den Spottern Recht zu geben. Wir elauben
es nicht, dass die Lvulc oben so arge weltvernichtende Stinden begangen ha-
ben; wir glanben es nicht, dass die Pietistenfamilie im V orgrund ein nenes
T‘-Ienf.chvlmmrhlf,: ht zu erzengen berufen ist; wir glauben nicht an dieses
polizeilich bescheidene Schreiten der Thiere, die uns allzu lebhaft an die
Thiere der Noahkasten, mit denen wir als Kinder spielten, erinnern; wir
glauben nicht, dass diese nach eiinzlich antinautischen Gesetzen construirte
Arche Sturm und Wellen nur auf finf Minuten aushalten wird. Wir ver-
langen -iberall in der Kunst, und um so ernstlicher und entschiedener,
auf eine je hiihere Stufe des Styles der Kiinstler sich stellt, volle Realitiit,
d. h. Wahrheit; ohne das wird er uns nimmer tiberze ngen.

Ein andrer Stipendiat der Akademie war Julius Schrader. Er war
zu uns mit dem grossen historischen Gemiilde, eine Scene der Eroberung
von Calais durch Eduard ‘1IL zurilckeekehrt, welches er in Rom gemalt
hatte und welches denselben ungetheilten Beifall, den es dort fand und
von dem auch die Spalten Thres Blattes widerhallten, bei uns empfing.
Wie wir uns schon frither gefreut hatten, dass ihm von der hiesigen Aka-
demie. ohne vorgiingige Concurrenz und bloss auf ein vortreffliches Bild
der hiesizen Aus \It‘”l]ll“‘ der grosse Preis ertheilt war, so glaubten wir
uns nach dem neneren Bilde den glinzendsten Hoffnungen fiir dies edle
Talent hingeben zu dirfen, Leider jedoch scheint es, dass wir uns ge-
tiuscht haben. Seine diesmal ausgestellten Bilder — 1!&]101}1%11{‘ Frauen
und Kioder in einer Vigne, und eine Bacchantin, die mit jungen Panthern
spielt, — haben nur noch die Vaorztige virtuosenméssiger -Bravour, die die
Pfﬂrte zur Manier ist; ein weibliches Brustbild hat auch diese Vorziige
nicht mehr. Moge der junge Kinstler die abschiissize' Klippe erkennen,
auf der er atuhtf und mbge er sich giirten, mit Erost die grosse Bahn ein-
zuhalten und das erhabene Ziel zu erreichen, dazu ihm, wie w enig An-
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dern, ein gitiges Schicksal Beruf und. Kraft gegeben hat! — Ein dritter
ehemaliger Stipendiat der Akademie, C. Becker, der gleichfalls aus Ita-
lien wieder heimgekehrt ist, hat uns verschiedene idyllische Bilder, theils
volksthiimlichen, theils mythologisch-idealen Inhaltes gebracht und mit
ihnen. den erfreulichen Beweis geliefert, dass auch ein missiges Talent
bei redlichem Streben Wohlgefilliges zu leisten vermag.

Es ist .ein eigen Ding mit den kiipstlerischen Talenten, zumal in
neuerer Zeit. Es ist etwas unsiiglich Schwankendes. in ihrer Entwicke-
lung. Mit einem Sprung erreichen sie oft das Ausgezeichnete; wir stau-
nen dieser neuen Offenbarung, und wihrend wir noch dartiber nachsinnen,
welche Folgerungen daraus fiir die Kunst zu entwickeln sind, verschwin-
den. sie ebenso schpell dem hiheren Gesichtskreise, und andre sind an
ihre Stelle- getreten, die uns auch nicht allemal eine mehr gesicherte Bilrg-
schaft geben. K. Ratti war ein Kinstler, der allerdings zwar niecht mit
blendenden, aber doch mit solchen Leistungen auftrat, die immerhin be-
deutende Erfolge erwarten liessen. [ch entsinne mich namentlich aus
giemlich frither Zeit des Bildes eines alten Dorfmusikanten, das er in ganz
allerliebster. Weise aufgefasst und behandelt hatte Ir hat diese Holinun-
gan aber systematisch beseitigt. Sy befindet sich auf der gegenwirtigen
Ausstéllung von ihm ein grosses Bild. Maria Magdalena am Grabe des
Herrn, das alle Symptome kiinstlerischer Nullitit an sich trigt, obeleich
selbst tiber diese anspruchvolle Fadheit der wehmiithige Hauch eines zwar
untergegangenei, einst aber wirklich schénen Talentes noch immer hin-
spielt. Ein Witzling in einer hiesizen Zeitung bemerkte, das Bild habe
wenigstens den Vorzug, sofort in ancemessenster Weise betrachtet zu
werden: denn da -Jedermann sich nur nach dem gegeniberhingenden
grossen Bilde von Steffeck wende, so werde es stels nur mit dem
2iicken angesehen. Dies Bild von Steffeck ist in der That hichst erfre
lich. Steffeck war uns schon seit einigen Jahren durch seine derben
kriiftigen Genre- und pamentlich durch seine Thierbilder werth geworden;
jetzt hat er, wie Eybel auf der voricen Ausstellung, einen hiheren Anlanf
genommen und ein grosses historisches Bild mit frohlicher Meisterschaft
zu Stande gebracht. Es stellt den brandenburgischen Markgrafen Albrecht
Achilles dar, der kithnen Muthes in eine feindliche Reiterschaar hinein-
gesprengt ist und ihnen, mit seiner Streitaxt gewaltige Streiche austhei-
lend, die Fahne: entreisst. Es ist eben kein welthistorischer Moment, wohl
aber ein solcher, der zu einer individuell dramatischen Durchbildung alle
Gelegenheit gab. Dies hat der Kiinstler vortrefflich empfunden und wie-
derzugeben gewusst, Wir fiihlen uns mitten in dem lebhaften Getiimmel,
wir werden von der iibermithigen Kriegslust des ritterlichen Fiirsten it
hingerissen, wir theilen: die Gefahr des Augeublicks, aber wir sehen zu-
gleich, wie das Ding gekommen ist'und wie es sich ohne Zweifel wenden

\ wird. Alles ist voll frischen, unmittelbar geschauten Lebens, s0 dass von
schwierigen Stellungen und Verkiirzungen (denn die sind es nur fiir die
halbe Kraft) @berhaupt nicht die Rede sein kann; besonders in den Pfer-
den zeigt sich eine verwegene Meisterschaft. Alles Einzelne ist so greif-
lich hingestellt, wie das Gauze in malerischer Harmonie, Nur ist,-wie es
mir scheint, ein Etwas noch im Ton. das der Kiinstler zu dberwinden
hat: es fehlt in der Gesammtwirkung (wenn ich mich richtiz ausdricke)
noch jene tiefere Pastositit, die die Existenz der Dinge wie im lufterftill-
ten Raume doch eigentlich ersi vollendet: die Malerei scheint mir hier
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halbwege doch noch wie. auf der Fliche aufzuliegen. Wer aber so viel

erreicht hat. wird, wenn er will, auch noch mehr zu erreichen wissen.

Ich-habe lhnen schon gesagt, dass die Berliner Historienmalerei nur

ein Bild der Gegensiitze ist; schiitteln Sie also nicht den Kopf, wenn ich

Ihnen schon wieder einén neuen Gegensatz vorfiihre. Es sind die Arbei-

y ten-von A. Menzel. Sie kennen das merkwirdige und in seiner Art
i einzige Talent dieses Kinstlers aus den Illustrationen, die er-zu Kugler's
é 3 Geschichte Friedrichs des Grossen und andern Werken geliefert hat, auch
' vielleicht ans seinen Radirungen. Sie wissen, es ist eine daguerreotyp-
artige Realitit in seinen Anschauungen, eine historische Tichtigkeit in
seinen Compositionen (wenigstens so weit sich diese in der Geschichte
des vorigen Jahrhunderts bewegen), die in solcher Art fast nicht ihres
Gleichen findet. Man war. hchst gespannt, wie er sich, nach so viel
Arbeiten kleinen Maassstabes, in selbstiindigen, durchgefihrten Bildern
zeigen wilrde, Die vorige Ausstellung hatie ein einfaches Genrebild in
Oel von seiner Hand gebracht, wodurch die Frage eigentlich noch unge-
list geblieben war., Die diesjithrige bringt ein Paar Oelskizzen, wovon
besonders die eine, die das Innere einer alten Kirche mit zur Predigt ver-
sammelter Gemeinde darsellt, zwar wieder seine unliugbare Genialitiit,
I auch fir eigentliche malerische Haltung und Stimmung, bestitigt, aber
' doch-zu fliichtig hingeworfen ~ist, um Niheres iiber die Art und Weise
der Durehbildung dieser Genialitit daraus entnehmen zu kinnen. Ausser-
dem aber sehen wir von ihm einen sehr grossen Carton, der eine grosse
listorische Ceomposition, und: zwar eine mittelalterliche Scene, enthilt. Es
ist der festliche Einzug der Herzogin Sophia’ ven Brabant mit ihrem Sohue
Heinrich, dem Erben der hessischen' Herrschaft, in Marburg, im Jahr 1248,
Die Arbeit ist, auf Anlass des 600jihrigen Regierunggjubiliums des hessi-
schen Hauses, im Auftrage des Kasseler Kunstvereins gefertigt. Die Her-
zogin, im Wittwenschleier, steht auf dem Wagen und hiilt den fiirstlichen
Knaben vor sich, auf der Lehne des Wagens, dem Volk entgegen; sie
fiihrt durch ein Spalier von Beritfenen und Fussgiingern; der Birgermei-
ster der Stadt oder sonst irgend ein Wiirdentriger, vornechme Herren und
Landleate mit Geschenken treten ihr entgegen, ritterliche Reiter folgen
ihrem Zuge; im Hintergrunde sicht man die im.Bau begriflene Marburger
Elisabethkirche. Die Handlune erscheint, wenn man sich in den Carton hin-
einsieht, der eine etwas mehr énergische Haltung haben kiinnte, vollkommen
lebendig und dem gewihlten Momente entsprechend; alles Einzelne ist
wahr und empfunden. Und doch macht das Ganze keinen recht befriedi-
genden Eindruck. DerGrund liegt zunichst wohl in der verwunderlichen
Wahl des Standpunktes., den der Zuschauer einzunehmen gendthigt ist
Er steht nimlich hinter dem einen Spalier und hat somit im breiten Vor-
grunde verschiedene Rickenansichten; von Pferden und Personen, die fiir
das Ganze und dessen Bedeutung doch allzuwenig Interesse gewihren.
! Vielleicht werden Sie hier, lieber Freund, mit ihrem zweideutigen Licheln

=
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i bemerken, das sei ja eben im hichsten Maasse die Naivetit und Realitit,
{ nach ‘der ich fort und fort verlange. Ich bitte um Entsehuldigung: sie ist
j; es nicht ginzlich; ich bin vor das Bild hingetreten, um den Einzug der
! Herzogin zu sehen, den mir die Ricken eben- verdecken. Dann ist hier

und da, wiederum vielleicht durch ein Uebermafss von -Naivetit, eine
, gewisse Seltsamkeit in: Geberden und Bewegungen sichtbar, die ebenfalls

stirend wirkt. Awuch glaube ich bemerken zu missen, dass die Physio-
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enomie des Ganzen nicht recht dem Charakter des dreizehn ten Jahrhun-
derts entspricht, wie uns die Personen desselben in ihrem Husseren Ge-
bahren . in ihrem Fihlen und Denken aus den Bildnissen auf den Grab-
steinen jener Zeit und aus den Dichtungen (namentlich den Minneliedern,
aunch den derben eines Nithart) hinlinglich bekannt gind. Die hier Dar-
gestellten reichen hichstens bis in den Anfang des sechzebnten Jahrhun-
derts zuriick: sie sind fast simmtlich fiir das J im;:llnus]lnfte" des dreizehnten
Jahrhunderts etwas zu poesielos; nur ein paar weilliche Kipfe im Hinter-
grunde und der eines ritterlichen Jiinglings zur Rechten entsprechen be-
stimmter jener fritheren Zeit. Ich bitte Sie, mich mit dieser Bemerkung nicht
misszuverstehien: ich verlange keine Franentaschenbuch-Ritter, wohl aber,
wenn es einmal streng historische Auffassung gilt, den specifischen Cha-

rakter der ausgewiihlten Zeit. — Und was also sagt uns der Carton tiber
dies Talent, auf dem so grosse Hoffnungen ruhen sollen? — Ich weiss es

nicht und will einstweilen mich mit dem Gedanken zu hefreunden suchen,
dass der Kiinstler selbst seine Fehlgriffe eingesehen haben wird.

Zu den aus ltalien neuerlich heimgekehrten Pensionirten der Akade-
mie gehirt ferner O. Meyer. Er hat mehrere italienische Genrebilder
ausgestellt, Scenen einfachen romischen Volkslebens, die durch dig Frische
der Auffassung, welche sich von aller sentimentalen Koketterie durchaus
fern hilt, die kriftize, volle Malerei und die energische Gesammthaltung
vortheilhaft auszeichnen. Er hat sich hierin, wie schon in fritheren Bil-
dern, die wir von ihm sahen, ein Feld bereitet, auf dem er sich mit
erfreulicher Thiitickeit bewegt. Andre unsrer Genremaler halten an an=
dern Darstellungskreisen fest. So hat uns 2. B. Edm. Rabe, in seiner
gewohnten ansprechenden Weise wiederum verschiedene, sorgfiltiz gemalte
Scenen aus der Zeit des deutsch-franzosischen Krieges von 1813 bis 15
gebracht, Pietrowski wiederum die Seene eines tibermuthigen studenti-
schen Trinkeelages, die im Einzelnen vortreflich behandelt und im Ganzen
nur etwas zu bunt ausgefallen ist, Kre tzschmer wiederum Darstellungen
des orientalischen Volkslebens, die durch die Frische der Anschauung
ansprechen und noch hiheren Werth' haben wilrden, wenn,sie mit mehr
kiinstlerischem Ernst behandelt wiren. So fahren v. Rentzell, W.
Meyerheim (der jlingere der beiden Briider), Hosemann, der gewandte
Hlustrator. u. A. m. fort, uns Bilder zu liefern, die immer einen angeneh-
men Zimmerschmuck abgeben werden, wihrend wieder Andere, deren
Name uns bisher nicht eben aufgefallen, wie z. B. ladike, Heiden-
reich, Friedenreich u: A. m. fiir die Zukunft zu merken sein werden.

In hoherer Eigenthilmlichkeit steht “diesen Genremalern Eduard
Meyerheim, von dem dic Ausstellung ‘sechs Bilder bringt, gegentber.
Dies ist einer derjenizgen Kunstler, auf die Berlin stolz zu sein alle Ur-
sache- hat. Sie habem, lieber Freund, schon vor Jahren -die Schritte
Meyerheim's, als er noch erst. das Feld suchte, auf dem er gross sein
sollte, mit lebhafter Theilnahme verfolgt; Sie wiirden gich freuen, .ihn
jetzt auf derjenigen meisterlichen Hiile zu erblicken, die die Tendenzen
und Stimmungen, die kinstlerischen Neigungen und Abneigungen der Zeit
hinter sich lisst und Werke schafft, welche gleich denen: der ilteren
Meister. jeder Zeit gert chit sein werden. . Der Kreis, in dem er sich be-

woeet . ist scheinbar klein, die Gegenstiinde, welche er darstellt, sind

t
1

aber er wiirde es uns lehren — falls wir es nicht

scheinbar gering

eben schon anderweitig oplernt’ hitten — dass es in der Kunst keint
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wirklich kleinen oder grossen Aufgaben giebt, dass Klcinheit und Grisse
vielmelir nur in dem Kiinstler liegen.. Es sind die schlichtesten Zustinde
norddeutschen, zumeist hiuerlichen Volkslebens, die er uns in seinen Bil-
dern vorfiihrt — heitres Familiendasein,. wo das Spiel der Kinder den
Mittelpunkt ausmacht, Kitzchen, Hunde oder Ziegen, die sich demselben
traulich zugesellen, die kleinen Freuden, Sorgen und Kimmernisse, die
diesen einfach gezogenen Gesichtskreis bewegen — und doch weiss er uns
die innigste, herzlichste Theilnahme dafiir abzugewinnen.  Es ist nichts,
durchaus nichts in diesen Zustinden idealisirt; aber Meyerheim hat den
Blick fiir das innerste Herz des Volkslebens, fir die Sittlichkeit und Un-
schuld, ‘die dasselbe gesund und schin machen. Er verschinert nichts,
aber er ist iiberall schiin; er ‘opfert keinen Hauch der volksthimlichen
Naivetit, aber er ist durch und durch von Grazie und Anmuth erfillt.
Und wie die Kisrperbildung seiner Gestalten, so ist — was hier zwar bei-
ldufig erscheint, worauf ich aber doch ein grosses Gewicht legen michte
— auch seine Gewandung tberall in edelster Form entwickelt; er hat eben
den Blick fiir den eigenthtimlichen Adel der Natur und er schwingt sich
daher aus den scheinbar unbedeutendsten Motiven zu einer Hohe des
Styles auf,"die ihr mit all euren Stylprincipien, mit all eurem gelehrten
und wohl ausgekligelten Schematismus von Faltenwnrf u. dergl. nimmer
gu erreichen im Stande seid. Er bildet seine Aufgaben mit. der hinge-
bendsten. nimmer rastenden Liebe durch, die auch den geringsten Neben-
dingen einen vollkommenen Antheil gewihrt, und er erreicht es damit,
dass auch wuns aus seinen Bildern dieselbe Liebe entgegentritt und wir
uns von ihnen mit allem Zauber heimatlicher Iunigkeit gefesselt fiih-
len. FEr versteht sich meisterhaft, und ganz besonders, wenn er das In-
nere der lindlichen Wohnungen malt, auf jenen Reéiz malerischer Harmo-
nie, dem dies kleine Dasein seine volle Befriedigung und Geschlossenheit
verdankt. Soll ich endlich bei einem Kiinstler, den ich so sehr bewun-
dere, auch noch einen Tadel aussprechen, so michte ich nur bemerken,
dass der Ton seiner Farbe mir zumeist um ein Weniges zu kiihl erscheint,
aber gerade auch nur um soviel, dass mit Zuversicht zu erwarten ist, die-
ser Mangel werde in dreissig Jahren, wenn der Firniss der Bilder sein
Recht ausgeiibt hat, von selbst villig verschwunden sein. — Meyerheim
verdankt seine Entwickelung keiner Firderung von ausserhalb, keiner
htheren Protection. Er besitzt nichts von dem Apparat ausserkiinstleri-
scher poetischer Interessen und philosophischer Ideen; mit dem sich sonst
Mancher nach Moglichkeit ausriistet. Er selbst hat mit trenem Ernst die
Gottesgabe, die ihm verliehen ward, ausgebildet, und er. wird bleiben,
wenn Vieles verschollen und wvergessen ist, was heut zu Tage noch als
Zeichen einer neuen, ausbindigen Offenbarung verehrt wird.

Von der Bildnissmalerei, der .milchenden Kuah* fiir die Kiinstler,
habe ich, wie schon bemerkt; trotz der grossen Menge ihrer Leistungen,
nicht viel zu sprechen. Doch ist es nithig, einige Bildnisse, die dem
htheren , selbstindig kiinstlerischen Streben der hiesigen Meister angehd-
ren, namhaft zu machen. So hat die Ausstellung, wie es seit Jahren der
Fall zu sein pflegte, verschiedene Portraits: von Personen der hitheren

Gesellschaft; von Fr. Kriiger's Hand, in der vornehm bequemen, fass-

lichen, sprechenden Weise, ‘die seinen Leistungen iberall eigen ist. Begas
hat ein Bildniss des wiirdigen alten Akademiedirektors Schadow geliefert,
das durch den geistvollen, fein belebten Kopf ebenso wie durch die sorg-
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filtie berechnete malerische Haltung von bedeutender Wirkung ist. So-
dann befindet sich von Magnus eine Reihe von Bildnissen auf der Aus-
stellung , die die vollkommene Schlichtheit der Naturauffassung mit
semessenster, Hcht kiinstlerischer Haltung verbinden. Magnus malt fast
nur Portraits, aber ich habe selten eins von seiner Hand gesehen, das
nicht den Namen eines wahren Kunstwerkes verdiente; er entwickelt da-
bei in Linien, Formen und Ténen den schinsten Rhythmus und .er er-
teicht. ohne scheinbar auf irgend einen besondern malerischen Effekt hin-
gustreben, doch stets die klarste malerische Harmonie. Wire er in den
Griinden noch ein wenig durchsichtiger, wiire das Incarnat auf den Wan-
gen seiner Gestalten und der in der Regel etwas kiithle Schattenton des
Fleisches noch inniger verbunden, so wiirde ich keine Scheu tragen, diese
Bilder den vollendetsten Meisterwerken zur Seite zu stellen. Vorziglich
gediegen war diesmal das Kniesttick einer schonen Dame (der Frau eines
hiesigen Kinstlers) ‘mit ihrem Tochterchen, und das Bild eines jungen
Blumenmidchens, dies letziere voll kriftigen strotzenden Lebens.

Ein Bild der Ausstellung ‘hatte mich im Vordbergehen durch seine
sprechende, ob auch herzzerschneidende Wahrhieit und durch seine male-
rische Kraft lebhaft frappirt. Es stellt eine Bettlerin mit zwei Kindern
dar, von denen das eine ihr-schon wie sterbend im Arme liegt, wihrend
sie die Hand mit leidemschaftlicher Angst dem Beschauer bettelnd ent-
gegenstreckt. - Ich war jedesmal zu sehr erschiittert, als dass ich mich
linger davor aufhalten mochte; ich glaubte, es sei von irgend einem,ge-
wiegten belgischen Meister a;-.ing_rnsmu'!t_ worden. Zufillig schlug ich einmal
im Katalog nach und fand nun, dass es von einem Schiiler der hiesigen
Akademie, J. Réder, gemalt sei; auch hirte ich, der Kiinstler sei noch
ein ganz jungér Mann. Ich will die Wahl des peinigenden Gegenstandes
nicht gerade als mustergiiltig preisen; aber es spricht sich in der Ausfih-
rung eine kiinstlerische Kraft aus, die zu den grissten Hoffnungen: be-
rechtigt. Moge der junge Kiinstler mit Ernst und Treue an seinem Berufe
festhalten und moee ihm auch diejenige Hussere Gunst des Geschickes zu
Theil werden. die erforderlich ist, damit er seine grosse Aufgabe unver-
kiirzt zu Ende fithren kiinne!

Lassen Sie uns nunmehr die bedeutenden Stiicke figiirlicher Malerei,
die uns von wunsern Diisseldorfer Freunden zugesandt sind, betrachten.
Voran steht der Direktor der Akademie, W. v. Schadow, mit einem sehr
grossen Gemilde symbolischien Inhalts. Es stellt den Brunnen des Lebens
dar: eine Tabernakel-Architektur im mittelalterlich-italienischen Style,
oben eine Nische mit einer Relief-Sculptur, Maria- mit dem Leichnam
Christi im Schoosse (ohne Zweifel als Symbol der Kirche), darunter der
Brunnen, der zweimal in- Schaalen niederfillt und-nach vorn zu in das
Gras abfliesst. Von beiden Seiten sind Personen genaht, zu schiipfen und
zu trinken. Ein neben dem Bilde befindlicher schriftlicher Anschlag be-
zeichnet die Hauptpersonen auf der rechten Seite als Kaiser Otto der
Grosse, St. Hieronymus und St. Augustinus, die auf der linken als Dante,
Michel Angelo, Fiesole und Wilhelm von Aquitanien, wihrend der Bauer
im Vorerund, der- mit seiner Familie das Wasser unmittelbar von der
Erde schopft, etwa den Nicolaus von der Flue vorstellen soll, wobei zu-
gleich bemerkt wird, dass selbst der Siungling (der nemlich an der Brust
der Mutter trinkt) ,schon indirekt von der gottlichen Nahrung erhalte.”
Zwischen einer Reihe von Palmen, hinter dem Bau des Brunnens, blicken
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wir in die Landschaft hinaus. Das Bild ist offenbar mit Liebe erfunden
und durchgefithrt, es hat aber keinen. Eindruck auf das hiesige Publikum
gemacht; es sei eben kein Gegenstand fir die Malerei, so sagt man. Dies
muss ich VOTWeg gang entschieden bestreiten; ich halte im Gegentheil den
Gegenstand filr so villig kunstlerisch, wie es nur einen _s__-_‘[,}:i_u kann. < Es
ist ein wundersamer Mythus. ]rfruul“u fliesst der Brunnen. dessen Trank
die Menschen von den [ﬂj)r{‘t‘hﬂn. mit denen sie Jahre lang behaftet ge-
wesen, befreil. Sie wissen nicht, wo er. fliesst, aber es ist eine Stimme
in ihrem Innern, die sie auf den Wprr treibt, Hohe und Gerinee . Herrscher
und Bettler, Minner der That und Wann('t dcs Gedankens, jedes Geschlecht,
jedes Alter. Und nach langer mihevoller Pilzerschaft erblicken sie"das
segenvolle Wasser, und sie eilen darauf zu und schipfen und trinken und
reichen den Thrigen dar, und wer sich gesittigt, fihlt alsbald die wun-
dervolle ]lulmw. die ihm zu Theil 'rwmfivn Warum sollte das nicht
darzustellen sein, nicht in der Darstellung die schimste Wirkung hervor-
bringen ? aber és musste eben dargestellt werden, wahr und lll:uuiitﬂ'. wie
es der Mythus sagt, nicht als zufilliges Symbol mit hin- und hm-lmn
gendem (-ui.ml-.cn. der stets doch etwas Anderes will, als was die Dar-
stellung uns vor "Augen bringt. Wir mussten ‘es fithlen, wie es diese
Personen ein Leben hindurch getrieben hat, bis sie die Quelle des Heils
gefunden; wir mussten statt des conventionellen sakramentlichen Anstan-
des, den wir in solcher Situation nimmer zu begreifen vermiigen, beredte
sinnliche Begeisterung vor uns sehen:; wir mussten nicht Einen und noch
Einen und wieder Einen in dieser und Jjener Geberde als Repriisentanten
des so und so modificirten {und am Ende doch nur ziemlich willkiirlich
mudmu:u'nj Gedankens zusammengestellt erblicken , sonderi eben ein
Ganzes, ein kiinstlerisch bewegtes Ganzes. Es s sind, wie der Name v. Scha-
dow’s nicht anders erwarten lisst, ganz gute Einzelheiten in dem Bilde,
aber sie kommen nicht zur Grhuug eben weil es an der kiinstlerischen
Gesammtwirkung, an der wahren Intuition von Seiten des Kiinstlers fehlt;
ja, ich bin sogar iberzeugt, dass eine gewisse Trockenheit in Ton und
Vortrag einer ungleich belebteren Behandlung. gewichen wiire, hiitte der
Kinstler auf dem Grunde solcher unmittelbaren gegenstiindlichen Anschau-
ung gearbeitel. Das Bild ist wieder ein Beweis, und leider wieder ein
negativer, dass in der Kunst nur Realitit, nur Gegenstindlichkeit, nur
wirkliche Wahrheit zum Heile fithren kann.

Von Th. Hildebrandt ist ein Gemilde ausgestellt, das sich auf den
Shakespeare’schen Othello bezieht. Es ist ein Bild in [Au;-_(liclmm Format,
die Gestalten bis zum Knie sichtbar. Brabantio, der venetianische Sena-
tor; sitzt mit seiner Tochter. Desdemona auf einem Divan; ihnen gegen-
iber Othello, der kriegerische Mohr, der mit lebhafter Geberde erzihlt
und dem sie zuhiren, Ein Knabe mit Glisern und Erfrischungen steht
hinter ihnen und horcht mit offnem Munde. Sie befinden sich in einer
ofinen Halle, die hinterwiirts durch eine Gardine halb geschlossen ist, so
dass ein leichtes Helldunkel sich um die Gestalten. hreitet. {Ilidul_rmndt
hat augenscheinlich das Aufgehen der Liebe zwischen l)i=-|it'i11mm und
i‘u[u]lu darstellen wollen und scheint dazu besonders durch dié Schilde-
rung, die der letztere in dem Shakespeare’schen Stiicke hievon vor.dem
|lu.cu-'c: ablegt, veranlasst worden zu sein. Othello erziihlt, wie Brabantio
ihn oft ung(,l.ult:u und sich dber all die merkwiirdigen Abenteuer seines
Lebens habe berichten lassen :
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Das zu hiren,
War Desdemona eifrig stets geneigt;
Oft ‘aber riaf ein Hausgesehift sie ab:
Und immer, wenn sie eiligst dies vallbracht,
Gleich kam .sie wisder , und mit diirst’gem Ohr
Verschlang sie méine Rede. Dies bemerkend,
Ersah ich einst die giinst'ge Stund’ und gab
Ihr Anlass, dass sie mich recht herzlieh bat,
Die ganze Pilgerschaft ilir zu erzihlen,
Yon !h’T‘ gia atilckwais ]ii!ue]nu_—; HE‘.]I'"'FE.
Doch picht mit rechter Folge. Ich begann
Und oftmals hatt’ ich Thrinen ihr entlockt,
Wenn ieh ein leidvoll Abenten'r berichtet

Aps meiner Jugend. Als ich nun geendigt,

Gab sie zum Lohn mir eine Welt von Seufzern.
Sie liebte mich, weil ich Gefahr bestand:
Ich liebte sie um ihres Mitleids willen ete.

Othello, wie bemerkt, erscheint in lebhafter Bewegune, doch spricht
er nicht besonders an, wenigstens hat seine Geberde etwas von theatrali-
scher. Leidenschaft, die gerade hier-nicht herceh@rt. Brabantio ist ein
feiner, aristokratisch-vornehmer Kopf.” Bei weitem das® Wesentlichste im
Bilde ist der Kopf der Desdemona. Zut vollen Schénheit entfaltet, zeigt
er die wechselnden Gefithle, die ihr Inneres durchwogen: das Blut ist ihr
im Schauer der Theilnahme zum Herzen zuriickeetreten, ihr Athem scheint
Zu stocken, aber das Auge, in dem eine Thrine vordringen miichte, dist
mit innigster Theilnahme auf den Erziihler geheftet. Es ist. der Augen-
blick, wo.aus dem Kampf der Gefiihle das Bewusstsein der Liebe hervor-
springen wird. Hildebrandt hat mit diesem Kopfe in der That ein psy-
chologisches Meisterwerk geliefert, eins der ergreifendsten Beispiele von
dem Ausdruck tiefer innerer Seelenzustiinde, dazu die moderne Kunst sich
fiberhaupt nur emporgeschwungen. Aber sein Bild zeigt zugleich die ge-
fahrvolle Klippe; welche der Kunst drohen muss, sobald alles Glfwh'lll
absichtlich nur auf die eine Seite gelegt wird. Er hat sein kiinstlerisches
Interesse in so idiberwiecendem Maasse der Losungz dieses, ob an sich
auch hochst reizvollen Riithsels zugewandt, dass sein Auge fiir die wei-
teren Bedingnisse seiner Aufrabe abgestumpft sein musste. Das Bild ist
(bis auf die Stellung des Mohren): vortrefflich und bequem componirt, der
Charakter des Stofflichen ist in den besonderen Motiven gut widderge-
geben; das Helldunkel ist mit Zartheit und feinem Verstindniss durch-
gefithrt, und doch fehlt dem Ganzen tiberall volles markiges Leben, doch
sind ‘ez eigentlich nur mehr Symbole von Gestalten als die Gestalten selbst.
Es hat auch hier die Idee des Bildes. obschon sie nicht mehr in }!t!f?‘i[:i'ff'!
und willkirlicher Symbolik besteht, noch nicht den dauerbaren i\‘"'"[ff-““
gewonnen, der uns auf die Dauer festzuhalten vermag. Das Bild scheint
mir fiir die Vorzige und fiir die Mingel der Diisseldorfer Schule == we-
nigstens in denjenigen Beziehungen, die derselben eine so "I“”"]‘”"’"""'_m'_}w
I'.|-'_’l't'.1]|[':m!h']'t'lq'e-i’r oerehen hatten — ein vorziglich bezeichnendes .l?"’-“["“l-
zu ‘sein. Mir ist, als sei s zugleich ein Scheidegruss der alten .l{Jt'I:,[LJ!iL{
dieser Schule, und s6 will ich, in dankbarer Erinnerung an so viel Schi-
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nes, wenn auch nicht fiir alle Zeit Dauerndes, was aus dieser Richtung
hervorgegangen war, dem Bilde aus vollem Herzen mein Fahrwohl zurufen.

Sonst ist nichts vorziiglich Namhaftes von Diisseldorfer Historienmalerei
eingegangen. Lorenz Clasen hat ein Bild ausgestellt. — _die Bischofe
von Mainz und Koln: dringen bei der Krinung Konrads II. auf Eheschei-
dung des Letztern von seiner Gemahlin Gisela® — das den allgemeinen
Schulcharakter in ansprechend milder Weise wiederholt; ohne sich doch
durch sonderliche Originalitit auszuzeichnen. Das Bild giebt wieder zu
einigen Bemerkungen tiber jenes Allgemeine der Schule Aplass. Die Ge-
stalten tragen ein Gepriige von Anstand, von Gesittigung, das wohl lie-
benswiirdig erscheint; aber es fehlt ihnen eben jenes vollere Lebensmark,
das allein zum' entschiedenen historischen Handeln befihigen kann; kime
ein Sturm, wie der der heutigen Zeit, tber sie, sie wiren gar bald von
der Bithne verschwunden. . Dann ist die Wahl so kiinstlich gesuchter Ge-
genstinde, wie eben hier, .mehr als bedenklich. Clasen hat die Aufgabe
gewiss mit sinnigem Verstindniss behandelt; ohne den Katalog wiirden
wir aber doch schwerlich wissen, was die Personen von einander wollen,.
— J. Fay hat Romeo und Julie gemalt, mit diesem grossen Bilde aber
nicht den Iirwa|'lm:g¢.-11 genillgt, die an-sein fritheres Auftreten, soweit da-
von wenigstens die- Kunde bis zn uns gelangt war, sich kniipfen durften.
Romeo und Julie haben in seinem Bilde den Schmelz der Jugend bereits
eingebiisst: man sieht nicht wohl ein, wie so gesetzte. Persouen ihre An-
gelegenheit nicht' in einer besonneneren Wejse durchzufihren im Stande
waren. Dass trotzdem Fay's schones Talent noch das alfe ist, bezeugt ein
kleines Bild von ihm, welches eine italienische Fontaivengrotte und Mid-
chen, die sich zum Bade anschicken, darstellt.

Gar anmuthig ist ein Elfenbild von Frau M, Wiegmann, im Cha-
rakter der fritheren Steinbrilck’schen Bilder #hnlichen Inhalts, und wenn
demnach auch nicht durch persbnliche Originalitit, so doch durch Iieb-
liche Wiederaufnahme zarter Motive und sorgfiltige Durchbildung aus-
gezeichnet. Freilich ist dabei das Naturdimonische des Elfencharakters
nicht zum vollen Bewusstsein und mithin auch nicht zur vollen Erschei-
nung gekommen.

Ich reihe hier ein Bild ein, welches zwar nicht der Diisseldorfer Schule
angehdrt, doch aber mittelbar mit derselben in Verbindung steht. Es ist
von G. Metz aus Brandenburg gemalt, der sich friher und schon mit
bestem Erfolge als Bildhauer ausgebildet hatte, hernach Maler wurde und
zu diesem Behufe zu Bendemann nach Dresden ging; gegenwiirtiz hiilt er
sich, wie der Katalog besagt, in Rom auf. , Das Bild hat bedeutende Di-
mensionen ; der Gegenstand ist der: Tod Rahels, auf dem Zuge Jakobs
vou Bethel nach Ephrat, nachdem sie dem Gatten den letzten Scohn, Ben-
Jjamin, geboren hatte.. Die ziemlich figurenreiche Composition ist klar und
verstindlich geordnet. Wir sehen die eben Verblichene auf einen Teppich
hingestreckt; eine der Frauen sti(zt ihr das Haupt; Jakob, der im tiefsten
Schmerz ihre Hand ergriffen hat, kniet vor ihr; Weiber und Midchen
stehen umher. theils beschiiftigt, theils in stillem Schmerz; eine hilt den
Neugebornen in den Armen, eine andere hat den kleinen Joseph, den
flteren Bruder, an der Hand. Hinterwiirts rastet der reisige Zug des Pa-
triarchen am Wege, der rechis tiefer in die Landschaft hinaus fiihrt. Das
Bild hat sehr bedeutende, meisterliche Vorzige; ich-glaube es als ein
Hauptbeispiel der Richtung, die es vertritt, betrachten zu dirfen. Es jst
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voll des tiefsten, inmigsten Gefithles, voll zarter, liebenswiidigster An-
muth. Es giebt nichts Riihrenderes als diese schiine Leiche, nichts wiirmer
Gefiihltes als diesen Ausdruck innersten Seelenschmerzes in dem Gesichte
des Gatten. Dabei ist alle Form aufs Feinste empfunden und durchgebil-
det und von dem edelsten melodischen Rhythmus in Linien und zart ab-
gestuften Farbenttinen erfullt, Man erkennt hierin Jene Richtung maleri-
scher Behandlungsweéise, die Metz von Bendemann tiberkommen hat {und
dies ist es, worin ich jene mittelbare Verbindung mit den Eigenthiimlich-
keiten der Disseldorfer Schule finde): aber der Kiinstler bewegt sich den-
noch in vollkommener Selbstindigkeit, vollkommen frei nach seinen
individuellen kiinstlerischen Absichten, wobei zugleich, wie mich diinlkt,
der chemalige Bildhauer in seiner feineren Stylistik sich geltend macht,
Und doch kann ich mich nicht enthalten. auch dieser so gediegenen Ar-
beit gegeniiber meine Bedenken auszusprechen. Metz steht mit der zarten
Melodik in Formen und Ténen,. die er hier darlegt, an einem Punkte, den
er ohne Gefahr nicht {iberschreiten darf;" ja, ich glaube, er ist fiur die
wahrhafte Erfiillung seiner Aufgabe schon zu weit gegangen. Das Ge-
schlecht der Menschen, das er uns hier vorfithrt, entspricht nicht ganz den
Zustiinden, in deuen es sich -doch bewegen soll. -Ich will von den zum
Theil sehr derben Ziigen. die uns der altbiblische Bericht von jenem Pa-
triarchenthum giebt und die auch in der Geschichte des Jakob. keineswegs
fehlen, ganz absehen; ich will nur auf diejenigen Beziehungen hindeuten,
die dem Bilde an sich zu Grunde liegen. Dies Alles, ohne Ausnahme,
sind nicht Personen, die sich noch in der schlichtesten natiirlichen Exi-
stenz bewegen, die es gewohnt sind, die weiten Strecken der Erde in ne-
madischen Ziigen zu durehschweifen. Der Sturm der Wiiste hiitte aneh
sie lingst hingeweht,

Ich komme nunmehr zy den Diisselderfern Genremalern. bei denen,
im Gegensatz gegen die dortigen Historienmaler, -im Allgemeinen” eine
grassere reale Kraft vorherrscht. Voran steht, wie billig, der geniale Hu-
morist A. Schriodter. Der Meister hat diesmal ein grosses dekoratives
Werk eingesandt, eine Friesmalerei auf eiuner ansehnlichen Folge vergol-
deter Zinkplatten , Bauerntanz und Gelage darstellend. Ein ornamentisti-
sches Rankenwerk zieht-sich iber die Platten hin, in welches; der Auf-
gabe gemiiss, die mannigfachsten Gruppen und Personen verflochten sind,
in Zustinden, Begegnissen und Beziehungen, wie sie dem Kiinstler eben
seine stets sprudelnde Laune eingab. Wir geben uns der letzteren gern
ohne Rickhalt hin, doch kénnen bei einer Arbeit, die nur auf leichten
raschen Vortrag und derbe Gesammtwirkung berechnet war, feinere, mehr
fesselnde kiunstlerische Elemente natiirlich nicht zur Sprache kommen. —
Dann-ist von-Jordan eine Anzahl Bilder ausgestellt. die nns in seiner
gewohnten tichtigen Weise Scenen des Schifferlebens an der Nordseekiiste
bringen. Der rustige Kiinstler, dem nichts ferner liegt als-moderne Sen-
timentalitit, wirkt stets erfreulich. Besonders anziehend waren mir dies-
mal ein paar kleinere Bilder. Das eine von diesen, ,stumme Liebe,* stellt
ein junges Paar vor, das in der Kiche oder beim Kamin einander gegen-
uber sitzt und vor lauter nachdriicklicher Verlegenheit das Wort 21_.11-”5;0—
gegenseitigen Erklirung gar nicht finden kann. Das andere, » Vaterfrenden,
fiithrt uns in die Wochenstube eineés Schifferhauses. Bej beiden Bildern
das. gemiithlich

vortreffllich dureh-

i..ut. was ich ihnen nicht zum kleinsten Verdienst anrechne,
Beschriinkte der W ohnungen sammt all ihrem Zubehir
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gefiihrt und in gediegener malerischer'Haltung zu <einer dcht kiinstlerischen
Wirkung gesteigert. — _Ebers, in Breslan wohnend, aber in Diisseldorf
gebildet, giebt uns ebeénfalls Bilder des Seeleliens, die durch ihre gehal-
tene Energie ihren Eindruck nicht verfehlen: Ein- grosseres Bild stellt
eine Emeute auf einer Brige dar. Es ist eine Darstellung voll rdstigen,
sprechenden Lebens, den frefflichsten Kapiteln in den Erziihlungen eines
Cooper vergleichbar. Fehlt es dem Bilde in Etwas an kiinstlerischer To-
talitiit, so entschiidigt es uns dafir doch durch die anschauliche Bestimmt-
heit, mit der der Gegenstand vorgetragen ist, und durch die gliickliche
Wahl des Momentes, der, als Gipfelpunkt des bedrohlichen Ereignisses,
zugleich das Vorher und Nachher klar tberschauen lidsst. Zwei andere
Bilder, ,hohe See* und ,stille See,” sind Gegenstiicke. In dem einen
sehen wir den alten Schiffer mit seinem Sohn in der Barke, die Sturzwellen
mit sichrer Kraft durchschneidend, in dem andern die Schifferin mit den
spiclenden Kindern am Ufer.

Auch andere, bisher noch minder bekannte Talente, wie z. B. J. G.
Meyer und Fr. Richter, haben Ansprechendes im einfachen Genre ge-
liefert. Eins von diesen Talenten aber erhebt sich in dem einen seiner
Bilder plotzlich wiederum zu einer ungewiGhnlichen, glinzenden Hohe.
Dies ist A, Tidemand, ein Norweger von Geburt.. Das Bild, von dem
ich sprechen will, heisst im Katalog: ,die Zangianer, norwegische Sek-
tirer.* Es hat ziemlich ansehnliche Dimensionen. Wir sehen duas Innere
eines norwegischen Bloekhauses vor uns, das statt Fensters nur eine Oefi-
nung im Dache hat, durch welche zugleich der Rauch des Heerdes abzieht,
Eine Anzahl.von Landleuten ist versammelt, Miinner verschicdenen Alters,
Frauen und Kinder, sitzend und stehend; in ihrer Milte sieht einer auf
cinem Stuhle, ein Buch in der Hand, der, wie es scheint, das Amt des
Predigers fibernommen hat; seitwiirts liegt ein Kranker im Bett, Audere
treten im Hintergrunde ein. Wir fithlen uns hier zuniichst in durchaus
abgeschlossene volksthimliche Verhilinisse versetzt. Die dargestellte Lo-
kalitiit, die innere Einrichtung und Ausstattung des Raumes mit ihrem
naiven Comfort spricht dies entschieden aus, noch mehr die Tracht, die
Korperbildung, die Physiognomie dieser Personen.” Wir sehen es ihnen
an, dass sie ihr Leben im Kampf mit einer eisernen Natur zubringen und
sich selbst dadurch gestihlt haben. Es sind Gestalten, wie die des grossen
nordischen Meisters, der unsrer Erinnerung unvergesslich vorschweben
wird, — ich meine Thorwaldsen. Hier aber vereint sie.ein tiéfes geistiges
Bediirfniss; sie haben sich in gemeinsamer ernster Sammlung die Geheim-
nisse des Daseins, soweit die Tragkraft ihrer Gedanken reicht, klar zu
machen. - Der Ernst ist all diesen Gesichtern aufgedriickt; seine schiinste
Liuterung aber findet er in dem Gesichte des jungen biuerlichen Mannes,
der den Siuhl bestiegen hat. Ein Anflug von Schwiirmerei giebt diesem
Kopfe das Gepriige einer hiheren Erweckung; wir glauben an den Beruf,
der ihm hier unter den Genossen zu Theil geworden. Die Composition
des Bildes ordnet sich schlicht, in verstindlichster Weise. Fiir die male-
rische Gesammthaltung wirkt das von eben voll hereinfallende Licht, das
sich zuniichst dem emporziehenden Rauche mittheilt und durch ihn eine
eigene silberne Firbung annimmt, in ungemein glicklicher Weise. Die
Kopfe erscheinen-in dieser Beleuchtung doppelt priignant und ausdrucks-
voll, das Ganze gewinnt dadurch ungesucht die entschiedenste Wirkung.
Nur der Tiefe des Bildes fehlt es noch etwas an Luft; die hier, im Hell-
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dunkel; befindlichen Gestalten erscheinen noch etwas flach. Der Kiinstler,
dessen .."-':mu,- uns seither nnbekannt war, ist mit diesem Bilde, das zu den
Glanzpunkten unsrer Ausstellung gehiirt und sich eines nicht ermiidenden
Beifalls erfrent, plotzlich in die Reihe der Meister unsrer Zeit eingetre-
ten: — miige er die Kraft besitzen, diese -Stelle zu behaupten und seine
Meisterschaft immer fester und sicherer zu eriinden ! Denn nach so vielen
schmerzlichen Erscheinungen schnell verwelkten Ruhmes mag anch auf
dies schéne Bild noch keine unbed

rt gesicherte Zukunft geertindet wer-
den. Auch erweisen sich ‘ein Paar andre kleinere Genrebilder von .der
Hand des jungen Norwe:
nicht so bedeutende Leistungen. Mice er sich nach jenem glinzenden
Wurfe nicht zu schoell sicher diinken !

ers . zwar als erfreuliche, aber doeh bei weitem

Noch von ein Paar andern Genremalern Diisseldorfs-habe ich zu spre-

chen.” Der eine ist Hasenclever, der uns wieder einige” von seinen
absonderlichen Charakterbildern sesandt hat. Das bedeutendere von die-
sem: stellt das Innere eines Weinkellers dar. Fine reiche Gesellschaft von
ilteren und jingeren Minnern, sehr wirdice Herren, ehrbare Geschiifts-
miinner und lockere Bonvivants durcheinander. hat zwischen den Stick-
fissern Platz genommen und ist, ein Jeder auf seine Manicr. beschiiftigt,
irgend ein besonderes Gewiichs zu proben.: Das Licht des Kiifners erhellt
diese trauliche Runde. wihrend einerseits die 'l'rr'];i'u.- herab, auf der Einer
mit sehr unsichern Schritten emporwankt, andrerseits durch das Keller-
fenster, unter dem ein Paar, unbekimmert um das ernste Studiom der
Uebrigen, Briiderschaft trinken, ein Schimmer des Tageslichtes einfillt.
Das Bild hat durchweg eine frappante Lebendigkeit und zugleich, bei jenen
verschiedenartizen Lichteffekten. eine interessante und vortrefflich durch-
gefiihrte malerische Haltune, Wir sehen dem Geschift der Versammelten
mit stiller Freude zu. aber — wir halten es bei allen Vorzigen des Bil-
des doch nicht lange ans. Al dies Gesichterschneiden . rechts und links
und vorn und hinten, will gar nicht aufhiiren; wir fithlen uns unheim-
lich; wir meinen zuletzt, wir befinden uns gar in cinem Irrenhause. FEs
ist ein eigen Ding mit dem Humor in der Kunst; ich glaube, er bedarf
einer sehr gehaltvollen Unterlase. Auf eine andre Weise unheimlich
wirkt auf mich C, Hubner mit seinen Tendenzbildern. Diesmal haben
wir von ihm ein grosses Gemilde., nlie Auspfindung.®  Es ist das Innere
des Hauses einer armen Familie, deren Physiognomie es aufs deutlichste
erkennen lisst, dass sie ghne Verschulden in die hitte
sunken isf, Schergen der Gerechtiokeit

rste Diirftigkeit ver-
wilhlen die Winkel des Hauses
durch, den Armen die letzten Habseligkeiten abzupfiinden; ihr Chef ist
ein meisterhaftes Musterbild eiskalten mephistophelischen Hohnes. Das
Bild ist durchweg gediegen und mit schlagender Lebendigkeit gemalt;
aber’ gerade darnm st es doppelt entsetzlich und es kostet mich starke
Ueberwindune, hier nicht schoeller dariiber hinzurehen. als ich es thue.
Ist das, trotz dieses meisterlichen Pingels. noch Kunst? kann ein Werk,
das die jammervollste Zerrissenheit menschlichen Daseins mit geflissent-
licher Vermeidung. alles irgendwie tragischen Confliktes zum Gegenstande
hat, noch den Anspruch machen, uns zu kriiftizen, zn erbauen, uns iiber
das Gemeine zu erhohep? Das war freilich auech wohl nicht die Absicht
des. Kiinstlers: er wollte uns vielleicht unmittelbar die gelieimen Abgriinde
lezen und zur Abhiilfe auffordern. Dazu aber gentigl ein
Kugler, Klcine Schrifien. 11, 43

des Elends dar
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einfaches, aus dem Herzen gesprochenes Wort, dazu gehen wir in - die
Hiitten der Armen, dazun verbinden wir uns in Vereinen, die kleinen
Mittel des Einzelnen zur grosseren Gesammtwirkung zusammenzutragen :
dazu brauchen wir keine Bilder, und thiricht wiire es, unser Geld, das
fiir die Armen hestimmt ist, fir solche Darstellungen hinzuwerfen. Wir
sind hier tibricens hei dem Hussersten Extrem des Realismus in der Kunst
angelangt, und wir finden, dass ‘er in solcher Anwendung wieder auf dem
schiinsten Wege ist, ausserkiinstlerischen Zwecken ebenso gehorsam zn
dienen, wie es jene conventionelle Symbolik in ihrer Weise thut. — Ein
nicht geringes, obgleich minder entwickeltes Talent unter den Berlinern,
das ich im Vorigen anzufiithren vergessen, L. Bendix, liebt auch diese
Sorte von Tendenzmalerei und hat zu der diesjihrigen Ausstellung eben-
falls eine Auspfindung geliefert. ; -

Hieran reiht sich ein Bild von G. Fliggen in Miinchen, das jedoch
den “tendenzidsen Charakter zu einer hoheren, poetisch-dramatischen: Ent-
wickelung zn steigern sucht. Es ist die Darstellung der Jesuiten als
Erbschleicher, die lhnen aus einem ausfiihrlichen Berichte des Kunstblat-
tes!) schon bekannt sein wird. Dieser Bericht macht eine nihere Schil-
derung meinerseits iiberflissig. Doch bin ich leider genGthiet, die am
Schlusse desselben enthaltene Prophezeihung, dass das Bild auf der hie-
sigen Ausstellung zuverliissiz eine grosse Bewegung verursachen werde,
als nicht eingetroffen zu bezeichnen, Man hat hier wohl das Geistreiche der
Composition anerkannt, wire indess durch eine andre Durchfihrung mehr
befriedigt géwesen. Schon das wollte nicht ganz gefallen, ‘dass, wihrend
Eugen Sue in seinem ewigen Juden doch nur einen Pater Rodin ge-
zeichnet und neben demselben zugleich sehr abweichende Ideale jesuiti-
scher' Meisterschaft aufgestellt - hat, hier nebeneinander und nur durch
geringe Modificationen verschieden, drei Rodins erscheinén. Dann ver-
misste man die eigentliche malerische Durchbildung, die man allenfalls
in den Nebendingen gelten liess, wihrend man in den Hauptsachen, in
den Personen und zumal in der Carnation, mehr das trockene Farbenma-
terial als lebende Erscheinungén in Luft und Licht vor sich sah.

Ich erwiihne dabei zugleich noch ein Paar andrer Bilder, die aus
Miinchen zu uns gekommen sind und die ich nicht figlich tbergehen
darf: ein sauber gemaltes Bild von Lotze, ein Tyroler Hirtenmiidchen
mit jhrer Heerde; ein Bild von A. Adam, Pferde und getidtetes Wild
vor einem Jagdschlosse, das, wie der Name des Kiinstlers nicht anders
erwarten liess, in den Thieren vortrefflich, aber von etwas niichterner
Gesammtwirkung ist; und ein Paar Bilder aus dem italienischen Volks-
leben von J. A.-Klein, der uns indess in seinen bekannten Radirungen
ungleich lieber ist, als in seinen, alles malerischen Tones entbehrenden
Gemiilden.

Schliesslich habe ich IThnen hier, fiir diese Uebersicht der deutschen
Leistungen in figtirlicher Darstellung, noch einige Gemilde zn nennen,
die uns aus dem Auslande, aber ebenfalls von deutschen Kinstlern, zuge-
sandt sind. Dahin g_f_*h'-,]r{'rl zunichst zwel |1u-:|-l\;w[lr4,ligu Gemilde von in
Rom lebenden Kiinstlerinnen. Das eine, ,eine  unbekleidete weibliche
Figur in Weinreben*, -wie der Katalog sagt, riihrt von Frau Steinhdu-
ser (ich glaube, der:Frau des Bildhauers) her. Der leicht dekoririe

1y 1848, No, 17.

e i T ™ = o B PR S - 2 __._-—-""




Berliner Briefs, 67D

Rahmen giebt eine nihere Andentung iiber das Wesen dieser Gestalt, in-
dem wir oberwiirts uwnd unterwiirts. die Inschriften lesen:

Sonnenstrahlengetaufta,
tebengelinderentsprossene.

Iis ist ohne Zweifel der Genius des Rebenstockes, der sich hier, man sieht
nicht recht wie,. aus den Aesten und BEittern - erhebt. Es ist ein weib-
liches Wesen von zartem Schmelz in der Carnation, das Haupt mit Trau-
ben gekriint; sie neigt das Haupt auf die Hiinde, die sie, wie in sich
zuriickgezogen, zusammengelegt- hat, und blickt in phantastischem Reize
zum Beschauer heraus. Es ist ein unverkennbares poetisches Element
tlarin, das zugléich seinen kinstlerisehen Ausdruck gefunden hat, und
doch — — Wozu indess diese forigesetzten Bedenklichkeiten und Gri-
meleien! Wiirde uns eine ganze Gallerie solcher fleurs animdes® in
Lebensgrijsse geboten, dann michte man allenfalls ein Recht haben, mit
dem |(|t=-[|rtf zu schiitteln. Freuen wir uns bei dem einen Bilde immerhin
des schiinen poetischen Reizes. — Das andre Bild, ,Campagnuola mit
ihrem Kinde“, ist von Elisa Baomann-Jerichow eingesandt. Der
Name dieser Kiinstlerin ist uns von friiheren Leistungen her im guten
Gedichtniss; wir hatten damals die minnliche Kiithnheit und Derbheit der
Hand fast angestaunt: jetzt sehen wir dies Streben zur schiinsten, sicher-
sten Meisterschaft -ausgebildet.” Es ist eine sehr einfache Composition.
Auf einem dirftigen Strohlager liegt ein nacktes Kind, und die Mutter,
ein Weib dus der Umgegend Roms, sitzt davor und neigt sich zu dem
Kinde, es auf dieArme zu nehmen. Die Verhiiltnisse sind die der Lebens-
grosse. Aber welch ein tiefer Gehalt ist in dieser Aufeabe zur Erschei-
:':uu_'_{ gékommen, und mit wie gediegener Kraft ist dies oeschehen!
Der Knabe, der sich von dem mitterlichen Blicke getroffen fihlt, jauchzt
ihr, ob auch noch unfihig zu jeder selbstindigen ]111“1_-{_-'15:&.. in-heller Lust
entgegen, wihrend sie, niit inniger stiller Liebe aunf diesem Aunsdrucke

Jubelnden Lebens weilt. Es ist ein Weib von hoher Schinheit der Ligr,

die auch das. mihsame Ringen um die kleinen Lebensbediirfuisse, der
Einfluss von Sonne und Wetter, die die Haut. tief gebriiunt haben, nicht
zu verwischen * vermochte. Das stille Wonnegefilil der miitterlichen
Pfiicht, trotz aller Noth und Sorge, der Wechselaustauseh der Liebe ZWi-
schen Mutter und Kind, ist in diesem Bilde in tberaus anzichender Weise
zur Darstellung gebracht. Dabei ist Alles in freier, breiter, pastose:
Weise, aufs Sicherste und Greifbarste, belebt und azugleich zu einer
so energischen und tiefen  malerischen Gesammtwirkung verschmolzen,
dass wir das Bild ‘mur einem Spagnoletto, einem Murillo zur Seite
stellen michten. Es giebt beiliufig bemerkt, in der Behandlung kaum
etwas Verschiedneres als dies Bild und die Kkleinen Cabinetstiicke von
Meyerheim, und doch stimmt es mit ihnen in dem eicentlichen Gehalte
und in der Wirkung, die sie hervorbringen, wundersam tlberein.

Ans Paris hat unser Landsmann Bouterweck uns ein Bild mittlerer
Grosse zugeschickt, die ,Taufe des Kimmerers der Mohrenkonigin.* Das
Bild zeigt eine Hinneizgung zu-dem Style von lneres. vor dem «
zosen, wie Sie wisst ;

Fran-
weren seiner :.‘§'5I\]~il'|'n;r- eine erosse Ehrfurcht

haben, oline sich doch eben sonderlich durch sein Beispiel wvon allen
miiglichen Styllosi

eiten abhalten zu lassen. Es ist aber eben franzisi-
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scher Styl, den wir bei [ngres finden; d.h. ein'gewisses kiihl rationalistisches
Princip, von dem man wohl sagen. kann, dass es schon bei Poussin sehr
lebhaft zur Geltung gekommen war. Diese Kithlheit sehen wir denn aunch
in der Boulerweck'schen Arbeit vor uns, zumal in der Hauptgruppe, welche
uns desshalb trotz der sorgfiiltizen [}r.urhlazl[]ung nicht villic anmuthen
will, wihrend sie in den Nebenfiguren, dem Gefolge des [\fnnmrm;n, Zu
einer eigenthiimlichen Frische und Helligkeit des Charakters (ich meine
besonders: des sittlichen Charakiers, in dem wir selbst eine Anniiherung
an griechische Naivetit und Bestimmtheit finden,) sich steizert. — Wesent-
lich verschieden hievon sind zwei Bilder von }Tn]‘tr'rsir'- iz aus Weimar,
dér, frither in Diisseldorf gebildet, séine spiiteren Studien, soviel ich

T
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E 4 weiss, unter Delaroche in Paris gemaeht und sich dort bis jetzt aufgehal-
| ten hat, DMartersteig ist aber nicht bei der Richtung Delaroche’s stehen
geblieben und dberhaupt nicht als ein irgend einseiticer Anhéinger der

.; i. Franzosen zu betrachten; er hat sich vielmehr — wenigstens sagen das
3 13 seine neusten Bilder, die sich auf der Awusstellung befinden — die tiich-

tigen Coloristen unter den Franzosen den Weg zu []i‘tl Venetianern weisen
lassen und sucht von dem Grunde aus, auf welchem die letzteren stehen,
| dlas Leben zu erfassen. Es sind zweil Bilder wvon ziemlich bedeutendem
! linglichem Format, beide sehr. figurenreich. Das eine (mit dem Datum
i 1847) hat den Reichstag zu Worms und zwar die Rede Luthers vor dem

Kaiser nnd den versammeltéen Reichsfiirsten, das andre (1848 hezeichnet)
das Coneil zu Constanz, und zwar den Moment, wo der Geleithrief, den
Huss erhalten hatte, von.der empiirten Priesterschaft zerrissen wird, zum
Gegenstande. Beides sind Darstellungen von Versammlungen he 41(1lt{’n(|b!‘
Perstnlichkeiten, die erste ruhiger, mit sicherm Einhalten des Ceremoniels
und der Etikette, die zweite unruhiger und leidenschaftlicher bewegt.
Bei beiden Bildern kam es darauf an, theils die einzelnen Perstnlichkei-
ten scharf und charakteristisch zu bezeichnen; theils ihre Vereinigung
durch malerische Totalwirkung, je nach den Gesetzen beider Compositio-
nen (der ruhigen und der bewegten Versammlung) auch im kiinstlerischen
Sinne hervortreten zu- lassen. Der Kinstler. hat das Wesentliche dieser
Erfordernisse im Allgemeinen vortrefflich erreiclit. Ueberall ist das Indi-
viduelle bis in seine einzelnen Besonderheiten empfunden und auf markige
Weise ausgepriigt, tiberall erscheint es zugleich als Theil ¢ines grisseren
Ganzen, je nachdem dasselbe einerseits in fester Gebundenheit, andrerseits
in der Zerstreuung in einer Reihe von. Gruppen seine Geltung' hat. . Die
. ganze malerische Behandlung bewegt sich, wie schon :‘iJl_'__{:’.d(ri;l‘tt-[, in der-
3';' jenigen Richtune, welche in der Blithezeit der venetianischen Schule ihren
Ausdruck gefunden hat; -es sind dieselben vollen, tiefen, aushaltenden
Tone, derselbe Schimmer eines lichten Helldunkels, dasselbe stylistische
Bewnssisein, das die Freiheif des Individuellen in dem Bhyvthmus -des
Ganzen so glicklich zu wahren weiss und daher das sicherste Fundament
zi einer eigentlichen Geschichtsmalerei bildet, Ich musste nur bedauern,
dass der Luther auf dem einen Bilde korperlich nicht sicher genug und
geistig nicht bedeutend genug erscheint, und dass das Streben nach pri-
gnanter Imln||h|u]f~mmrr auf dem Bilde des Huss zu einer Anzahl ver-
wunderlicher Physiognomieen gefiihrt hat, die ein wenijg nach kiinstlerischem
Kigenwillen schmecken; hier mag eine wirkliche Klippe fir den Kilnstler
liegen; wenigstens enfsinne ich mich eines grossen Bildes aus der Geé-
schichte des Herzogs Bernliard von Weimar, das er vor mehreren Jahrén
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B8 ausgestellt hatté und auf dem in jihnlicher Richtung und bei noch mangel-
I hafter Kraft, ein manieristisch bavockes Wesen zu Tage gekommen war.
+h Indess wird Marterstelg dergleichen bei ireend nachhaltisem Willen, zu
e dem er nach dem Zeugniss seiner neueren und neusten Werke alle Befihi-
o gung ‘hat, leicht vermeiden kinnen. Mbee ihm die Gegenwart. nur mit
il grossen Aufgaben zur Darstellungz vaterlindischer Geschichte entgegen-
e kommen!  Wenn Einer, so wird er hierin das, was die Zeit verlangt, in
Vi meisterlicher Weise durchzufiithren wissen.
f- Wir wenden uns nunmehr zu den Richtungen und den hervorstechend-
T sten Leistungen deutscher Landschaftsmalerei. soweit uns die diesmalige
h Ausstellung davon eine Anschauung gewiihrt. Wir haben es hier wieder =
I- mit-den beiden Hauptpunkten Berlin und Diisseldorf zu thun, denen sich
an das Uebrige; was Aufmerksamkeit verdient. ungesucht anreiht, Die Schulen
Br beider Orte entsprechen zugleich den beiden Hauptrichtungen der land-
i schaftlichen Kunst, die man woll als die classische und die romantische
. bezeichnet und von denen die erstere, bei welcher die Form und die Farbe
n ' die Hauptsache ist, unmittelbar, die zweite, bei welcher es im Wesentlichen
b auf Ton und Stimmung ankommt, mittelbar: durch das Heranziehen dich-
i terischer’ Elemente, auf das Gefithl wirkt. Ich will hiemit aber nur ge-
& sagt haben, dass die Hauptvertreter der einen und der andern Richtune
m an-dem’ einen und dem andern Orte zu Hause sind unl_u!r dort ihre Bildung
) empfangen haben, wihrend natirlich der heutige Wechselaustausch der
2 kiinstlerischen Richtung bei der individuellen Freiheit des Schaflens man-
& cherlei .-\1|.~'J_1:|hn|e_'n ;f_lll'.l'-l\|f_“l_' haben musste,
2 . In-Berlin also, wie ich die Sache auffasse, herrscht die classische
is I[](']‘!EII.ILL;' der Landschaft vor. Zur Bezeichnung - derselben mogen - unter
fr'. den ]'=.=.1|I-.'rn_|||-r .-\u:_.«lv!llul_;_-‘ zuniichst ein Paar italienische Landschaften
.E- von E. Agricola, einem in Rom lebenden Berliner, genannt werden, die

sich, ohne besonders hervorracende Eigentlviimlichkeit, der Art und Weise.
1 -

: wie besonders Catel aus Berlin® diese Richtung aus- und den Jingeren
i Kiinstlern voreehildet hatte, anschliessen. — Hauptvertreter derkelben in
- Berlin war bisher W. Schirmer. Der Katalog fiihrt aueh diesmal ver-
1_.*5‘ schiedene Bilder italienischen Lokals von ihm auf; doch habe ich daven
2 nur.eins aufgefundén, eine Ansicht” der Fontana di Trev] zu fiom,; die
i€ einen etwas %usserlich conventionellen Eindruck macht; — Schirmer’s.Stelle
it wird fir die gegenwiirtige Ausstellung durch seinen ehemaligen Schiiler
]'q Behrendsen, der als Lehrer an die neuerrichtete Koniosheroer Akademie
£ gegangen ist, eingenommen. Ein kleineres Bild von ‘Béheendsen, eine
I- Partie am Hallstiidter See, zeichnet sich durch eizenthitmlich feine. VO
n nehme Behandlung aus, - Ein grissseres Bild, -,Gegend bei Conesliano am
i stidlichen Abhange der venetipnischen Alpen“, eriid uns einen Blick
1 iber ein -grossartiz bewegtes Terrain, bis zum Busen des Meeres und
€8 fernen Gebirgsziizen, Alles tibergossen und durchleuchtet von dem Glanz
it der Frihsonne, und von wondersamem Farbenschimmer in den Grilnden
I, erfilllt: Es ist ein Bild hochster landsehaftlicher Pracht, die’ mit sicheret
id Herrschaft dber die Darstellungsmittel uns vorgelert wird. Doch’ diinkt es
i mich, dass. der Kinstler in dem Zusammenstellen brillanter und effekt-
I- voller Gegénsiitze schon um eimen Schritt zu weit gegangen sty ich meine,
m ein mehr abgewogenes Maass hierin wilrde der harmonischen Gesammi-
er wirkung nur firderlich ecewesen sein. alls steht er hier schon @
£= ler Hussersten Grenze der cingeschlazenen Rich g, Uebrigens aber ITHEL
L
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die efwas disharmonische Wirkung auch durch einen Husserlichen Umstand
verstiirkt worden sein, nemlich durch den glinzenden Goldrahmen, der
nicht dazu dient, den Farbenglanz des Bildes abzuschliessen und ‘dadurch
zu siinftigen. Ich finde, dass iiberhaupt heutiges Tages mit Goldrahmen
viel tiberfliissiger Gebrauch, auch viel Missbrauch getrieben wird. Mbch-
ten es doch. endlich die Kinstler einsehen, dass nur gewisse Farben-
stimmungen durch diese Goldumfassung wesentlich gehoben werden, dass
andre sich dagegen vollig neatral verhalten, ‘wieder andre aber dadurch,
wie durch iirgend eine giftize SHure, geradehin zersetzt werden! Hin
schwirzlich - brauner, angemessen gebildeter Rahmen wirde das Bild von
Behrendsen upendlich heben.

Bei Biermann hat die classische Richtung insgemein ein mehr de-
korationsmiissiges Gepriige, Eine winterliche Ansicht der Maximuskapelle
in Salzburg, die er uns diesmal vorgefihrt, will nicht sonderlich befrie-
digen; das Bild hat fast den Anschein eines nur apgetuschten Kartons. —
Graeb weiss das Element der Dekoration zur gl{inz{jmlm: dioramenartigen
Pracht zu steigern. Eine grosse Ansicht von Palermo, die er ausgestellt,
siebt einen Ueberblick dber die Stadt, die zur Hilfte in glihender Abend-
sonne liegt, wiihrend die vordere Hilfte schon mit niichtlichem Schatten
bedeckt ist. Die Schattenlinie geht horizontal durch das Bild; wir mei-
pen, wenn wir. linger darauf hinblicken, sie sich leise mehr und mehr
erheben zu sehen. Vielleicht lag ein solcher. Effekt, den die wirklichen
Dioramen freilich wohlfeiler und schlagender zu erreichen wissen, in der
Absicht des Kinstlers.” Trotzdem aber ist das Bild mit Meisterschaft und
besonders in den Fernen mit feinem Gefiihl gemalt. — Andre versuclien
Aehnliches, aber mit schwiicheren Kriifien.

Eichhorn malt in der Regel griechische Gegenden und hat uns deren
auch diesmal vorgefithet. Er liebt kithle, um nicht zu sagen: kalte Tine,
hat abet Sinn fiir das plastische Gefiige einer ;;‘I'U;‘sﬂrligm-l Terrainbildung
und weiss uns die michtizen Formen der griechischen Natur gelegentlich
in ansprechenden, ernst gehaltenen Bildern vorzufthren. Ausser den Ge-
miilden solcher Art hat er auch ein Paar rimische Stadtprospekte, An-
sichten von 8, Maria maggiore und des Pantheons, ausgestellt, die-in dem
fast strengen Ernste des Vortrages ebenfalls nicht ohne Wirkung sind. —
Gurlitt (den wir seit einiger Zeit den Unsern zuziihlen) hat diesmal ein
landschaftliches Bild von bedeutender Dimension gebracht,- eine Ansicht
des Comersees, bei Fiume-di-late. Man blickt von einem dunkeln, fel-
sicen Vorgrunde, und zur Seite einer Eichenwaldung hin, auf den Sece
hinab, der, sowi¢ die ihn umgebenden Gebirgsziige, in heller Sonnenbe-
leuchtung daliegt. Gurlit’s plastisch -landschaftliches Talent hewihrt sich
auch hier in seiner Meisterschaft, zugleich ist-die Lichtwirkung mit grosser
Schonheit und Energie durchgefithrt, - Ueberhanpt miissen wir das Ganze
als eine grossartig bedeutende Conception anerkennen. Der Vorgrund
aber hat, solcher Wirkung gegentiber, nicht Interesse genug (ich meine in
der Art und Weise der Behandlung), auch dinkt mich hier die Perspek-
tive, das Hineinriicken der Felspartieen in das Bild, nicht hinlinglich klar,
— Max Schmidt hat eine Reihe theils italienischer, -theils kleinasiati-
scher Landschaften ausgestellt. Dies ist ein heiteres, gliickliches Talent.
Ohne im Allgemeinen auf bedeutende Compositionen auszugehen, sich
vielmehr oft mit sehr bescheidenen Motiven begniigend, weiss er ihnen
doch dasjenige Behagen aufzudricken, welches wir an diesem oder jenem
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zufilligen Rastorte in siidlichen Gegenden mitempfunden haben. M. Schmidt
hat etwas von Biermann's dekorationsarticer Weise, er hilt sich in der
tegel micht mit sonderlich feiner Durchbildung auf, er strebt noch we-
niger nach besonders auffilligen Effekten, aber die offne Naivetiit seiner
Darstellungen spricht stets an. — Noch giebt es allerlei Bilder italieni-
scher; ‘somit classischer. Richtung, zum Theil von ansehnlichen Maassen,
die ich aber glaube iibergehen zu diirfen,

E. Pape fihrt uns aus der italienischen in die nordische Natar hin-
iitber. Ein Bild von ihm, eine Partie aus dem botanischen Garten in Pa-
lermo, michte etwa mit denen von M. Schmidt zu vergleichen sein, ist
aber feiner durchgefithrt und fordert schon etwas bestimmter.zur Schau
auf, Die Darstellung eines schweizerischen Wasserfalls (wie er deren
scuon auf der vorigen Ausstellung hatte) giebi nicht minder ein, mit mei-
sterlicher Pricision auf die Schau berechnetes Bild, was, wie Sie sich aus
unsrer jungen Zeit erinnern werden, bei den vormals vielgemalten Was-
serfillen in der Regel die kiinstlerische Absicht zu sein pflegt. Eine An-
sicht des Grindelwald-Gletschers, ebenfalls von Pape, enthiilt die ebenso
meisterlich und iiberzeugend vorgetragene und zugleich kiinstleriseh zusam-
mengehaltene Darstellung der merkwiirdigsten Naturbildung. Ich entsinne
mich nicht, je einen Gletscher mit solcher innerlichen Wahrheit gemalt
gesehen zu haben. — Triebel hat einige siiddeutsche Ansichten geliefert,
die in der etwas vornehmen Behandlungsart auch noch die Verwandischafl
mit jener classischen Richtung bezeugen. - Andre seiner Bilder aber, und
namentlich eine vortreflliche grosse Eichenlandschaft, fiihren schon ganz in
den Charakter und das Wesen der Heimat ein, bei der die classischen
Elemente dem Eindrucke der Stimmung zumeist weichen miissen, — Hein-
rich Kriiger (in Salzwedel) ist in seinen Landschaften villie norddeutsch.
aber doch michte ich sagen, dass auch in diesen, im Allgemeinen trefi-
lichen Bildern, und_ besonders in ihrer Farbenwirkung, ein Element von
Schaustellung sich geltend macht, welche die heimische Gefiihlsweise wie-
der nicht ganz zur vollen Geltuing kommen lisst. — Hilgers, aus Dissel-
dorf nach Berlin {ibergesiedelt, hat feine romantische Landschaftstne
von dort mitgebracht, trdgt sie indess in einer Weise vor, dass das alte
Band doch schon in etwas geldst erscheint. In seinen Bildern geht ibri-
gens ein eigenthiimliclr liebenswiirdiger Charakter hindurch. - Das bedeu-
tendste und von- aller kinstlerischen Absichtlichkeit freiste ist diesmal
ein® grijsseres Bild von ihm, eine Ansicht des Ilsethals im Regenwetter.

Einige unsrer Landschaftsmaler haben sich vorzugsweise und ‘mit Ge-
schick der -Darstellung der tropischen Natur zugewandt. Ed. Hilde-
brandt steht onter diesen voran. Ein von ihm gemaltes brasilianisches
Bild, A Gloria (Rio de Janeiro)®, - wo man von einer Hiohe mit-Palmen
auf Stadt und Kusten, Meer und Inseln hinabblickt, ist eine hichst mei-
sterhafte Darstellung der reichen, von der Glanzsonne des Siidens iiber-
strahlten Gegend. Die Glanzitne des Bildes sind zugleich in gediegenster
Harmonie zusammengehalten. K. Hildebrandt verschmiiht aber auch das
direkt Entgegengesetzte nicht. Ein npordischer Schpeewald mit armen
Holzsammlern, den er ebenfalls ausgestellt, hat die Verdienste einer nichi
minder sichern Palette; der Kiinstler ist aber doch nicht mit demselben
lebendigen Gefithle, wie bei jenem Bilde, bei der Arbeit gewesen.
Bellermann bringt uns, wie schon frither, interessante Tag

rebuchblitter
ans seinen stdamerikanischen Reisen. IEs sind Bilder, die in eizentlich

e




(80 Berichte, Kritiken, Erirtarungen.

kilnstlerischer Bezichung nicht eben ausserordentliche” Vorzige besitzen,
die wir aber ebenso gern betrachten, wie wir guten Reiseschilderungen aus
jenen Gegenden mit Vergniigen folgen. — Andre, auch ausserhalb Berlins,
haben es diesmal besonders auf Aegyptén abgesehen... Es ist aber nicht
nithig von diesen Leistungen im Einzelnen zu sprechen.

L'n!r de hiesigen Seestiicken begntige ich mich die von Brendel
und E. hmidt hervorzuheben. — Unter den Architekturmalern nenne
ich G rrnLr in seiner so bescheidenen, wie sorgfiiltigen, ob auch niich-
ternen Weise (Rathhaus zu Breslan), P. Gropius mit mehr dekorations-
missig aufgefassten italienischen Architekturen, Hasenpflug (in Halber-
stadt) mit einem zierlich winterlichen Kreuzgzangshilde in seiner beliebten
und . liebenswiirdigen Art, und’ Gemmel (in Konigsberg) mit Architek-
turén eigner Lom;mqtmn bei denen eine hhere malerische W irkung mit
Gliick angestrebt ist und auch wohl erreicht wiire, fiinde sich der Kiinstler
nicht durch ein gewisses wolligess Wesen im Vortrage in etwas behindert.

Unter, den Landschaftsmalern von Diisseldorf steht Le's sing (der dies-
mal mniclits von Arbeiten im Fache der Historienmalerei {1.u1go.~.-nnr[t hat)
voran. Wir habén von ihm auf der Ausstellung eine ungemein schiine,
meisterlich bedeutende Landschaft, Es ist ein ernster Herbstabend; der
Himmel ist kiithl, die Sonne schon hinter eine, in fester Form lagernde
Wolkenschicht hinabgesunken. Wir sehen ein stilles Thal mit Higelrei-
hen auf den Seiten empor; ein Bach Qliesst mitten hindurch; einzelne
Eichen stehen zu den Seiten, von den Tetzten abendlichen Lichtern ange-
glinzt. Es ist ein Ernst, eine Stille in dem Bilde, die unser Gemiith un-
willkiirlich nach sich zieht. Wie mit schwermiithigen Dichterworten, die
doch aus dem Grunde in sich beruhigter Weisheit emportauchen, spricht
das Bild zu uns.. Aber wenn ich dasselbe als dichterisch bezeichne, so
soll damit doch keineswegs gesagt sein, dass es zugleich (wie oft sonst genug
das Dichterische in der ]\lll]:ﬂ] einen Mangel an kiinstlerischer Kraft in
sich schliesse; vielmehr steht Alles in fester Realitit vor uns, in einer
Energie- der Farbe und des Tons, die schon sinnlich die entschiedenste
Wirkung austibt. Das Bild ist diesmal das Meisterwerk unter denen, wel-
che vorzugsweise dem Gebiete der Stimmung, der romantischen Richtung
(falls ich dies gegenwiirtiz etwas verptinte Wort noch einmal gebrauehen
darf) angehdren.

Zwei in gsich ziemlich verschiedene Bilder schliessen sich zunichst an.
Das eine ist eine Abendlandschaft von W. Klein, ein Hiigelterrain, tber
welches man hinabblickt, im Mittelerunde ein Schloss auf der Hihe; die
Luft von heftigem Regen durchsaust, welcher von- der sinkenden Sonne, die
ein Gewilk Uv"r-uu]w verdeckt, wie mit roldigem Schimmer erfiillt wird;
im \UI"IHml ein ginsamer Reiter, der gegen Wind und” Regen ankimpft.
Auch dies Bild, bei schiinem Gesammtvortrage, ist #icht poetisch; es ge-
mahnt uns wie das Terrain irgend einer Llll.l’.]t_’.]II'[llll.‘]J Erzihlung, etwa
einer von Eichendorfis reizenden Novellen. — Das zweite Bild ist von
A. Weher, eine Landschaft nach dem Regen, buschige Eichen im Vor-
grund, rechts, neben niedrigen Hiigeln hin, ein Weg nach einem schlich-

- ten Dirfehen. Das Bild bt durch die kihle Frische, die darin weht, und
durch die ungemein harmonische Gesammtwirkung. einen sehr wohlthuen-
den-Eindruck aus. Ich mbchte es in gewisser l:E!lIi]]I!]"’ einem Hobhema
vergleichen. — Andre der zur Ausslellung gekommenen Landschaftshilder
haben, ohne tiefere poetische Absicht, die einfachen Formen der heimi-
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schen Natur zum Motiv der Darstellung genommen, die dann ebenso von
selbst zu dem Vorherrschen der Stimmung fithren, wie die Formen der
siidlichen Natur zur classischen Behandlungweise. [hhm cehiiren Schul-
ten., Portmann, Fr. und 'W. Hilser, de Lenw u. A. m., wihrend
bei Heunert sich. gleichzeitiz ein etwas rmm,u-lnmlr: fein conventionel-
les Element in dt-r ]’if-hantﬂmf’ weltend macht, Scheunren sein schines
Talent etwas manieristische Wege. gehen lHsst, ;th]l”'}l auch Scheins,
und Hengsbach sich schon den ‘rm«nrurn ren Formen der Alpennatur
zuwendet. — Adloff,” Mevius, Pulian haben -Hafens sprospekte und
andre Architekturansichten, ebenfalls wiederum - in schlichter nordischer
Vortragsweise, geliefert.

Die Diisseldorfer Landschaftsmalerei steht in alledem der alten hel-
lindischen Landschaftsschule parallel. Und wie die letztere ihre merk-
wiirdige, zu sehr eigenthiimlichen Resultaten fiihrende Abzweigung zu
den Formen der norwegischen Natur hat, so ist es, werigstens fir dies-
mal, auch bei jener der Fall. So hat uns zuniichst A, Leu eine interes-
sante norwegische Landschaft geliefert, den Einblick in irgend einen der
Fiords, der von miichtizen Felshthen umkrinzt wird: Es ist ein kaltes
Wetter, noch vor der Mitte des Jahres, Sommer und Winter liegen noch
im Streit, unten ist es grin, aber die Berge sind, ziemlich tief hinab,
noch mit frischgefallenem Schnee bedeckt. Das Bild zeigt ¢ine sehr feine
Plastik in der Durchbildung des gebirgigen Terrains, kiihlglinzende Far-
ben an Hohen und Liiften und in dem umschlossenen Wasser, iiberhaupt
eine feine Berechnunz in der Farbenwirkung, die allerdings wohl (wie
bei jenem Bilde von Behrendsen) ‘um einen Schritt zu weit geht, die aber
gewiss auch hier viel weniger auffillic sein wiirde, briichte nicht der
Goldrahmen wieder die stirendste.Disharmonie hinein. -Es ist natiirlich
ein Bild, das wesentlich der classischen Richtung zugeziihlt werden muss.
—- Dieselbe landschafiliche Ansicht, wie es scheint, enthilt ein Bild von
G. Saal, in dem wir aber den enigegengesetzien Farbeneffekt, eine Be-
ltmimnw durch die untergehende Gluthsonne, die die Felsen und Berg
roth firbt, finden. Das Bild hat nicht die feineren Vorziige des von Leu,
ist aber doch nicht ohue eigenthiimliches Interesse, Weniger bedeutend
in kiinstlerischer Beziechung ist ein Schnee- und Eisbild, eine Ansicht des
Snehittans ; des hichsten Berges in Norwegen. — Bei weitem aber das
gediegenste Bild dieser Art, wiederom eine der Zierden der Ausstellung,
ist cin Gemilde von H. Gude, einem gebornen Norweger, der in Diissel-
dorf lebt. Es ist ein norwegisches Hochgébirge; -eine éde Klippe in der
Mitte, in deren DMitie sich ein kleiner See gebildet hats, links jih ab-
schiessend, -rechts in Felsblicken, geren die sich braune Haide hinZieht,
fortgesetzt. Ein Rudel von Rennthieren erscheint am Rande der Klippe.
In der Ferne lagert ¢ine lange Kette von Schneebergen. = Gegen die helle
durchsiehtige Luft ziehen-von. der rechten Seite Regenwolken heran, zwi-
schen denen die Strahlen der Sonne vorbrechen. Es ist ein Bild der
hohen Einsamkeit der Natur, die auf den Klippenhithen der Berge wie
am Strande der See zu uns gpricht; aber es ist kithl und hell und frisch
dort oben, - und wie- wir das Bild linger betrachten,; wird auch uns weit
und kiihn zun Muthe. Es ist eine meisterliche Kraft der Darstellung in
dem Bilde, eine feste besonnene Harmounie in diesen T

i}

en: es steht uns

als ein schlichtes, anspruchloses Werk. gegeniiber, und wenn wir uns ein-

mal seiner Stimme hingegeben haben, zieht es uns an sich, wie der Hauch
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der Berge des Hochlandes selbst,  und bei jedem Besuch der Ausstellung
ist es uns mehr werth geworden.

Noch sind unter den Disseldorfer Landschaftsbildern zwei orosse Ge-
miilde des dortigen J. W. Schirmer anzufiihren. Schirmer’s Verhiiltniss
zu der Digseldorfer Schule ist meines Erachtens ein sehr merkwiirdiges
und eigenthiimliches Phiinomen und giebt recht deutlich zu erkennen, wie
dasjenige, was in den allgemeinen Stimmungen und Bediirfnissen der Zeit
liegt, zum Durchbruch und zur Entfaltung kommen muss und auch durch
die einflussreichste Perstnlichkeit nicht zurfickeehalten wird. Schirmer
ist der Lehrer der Landschaftsmalerei an der Diisseldorfer Akademie und
hat demnach den simmtlichén jungen Kriiften der Schule, die sich diesem
Fache widmen, die Bahnen zu weisen, auf denen sie sich bewegen sollen;
aber sie folgen, wenigstens der bei weitem iiberwiegenden Mehrzahl nach,
nicht derjenigen Richtung, die sich, wenigstens schon seit lingeren Jah-
ren, in seinen Bildern ausspricht, sondern vielmehr derjenigen, als deren
Haupt wir Lessing bezeichnen miissen, obgleich Lessing nichts mit der
Akademie zu thun hat und tiberhaupt nicht Lehrer ist. Schirmer hat sich
mit vollster Entschiedenhéit der classischen Richtung der Landschaftsma-
lerei hingegeben, ja seine Bilder sind es, die vor allen auf der gegenwiir-
tigen Ausstellung diese Bezeichnung in Anspruch nehmen. Es sind fein
componirte Landschaften im Charakter der ifalienischen Natur, die eine,
breitere, mit einem Wasser in der Mitte, das seitwiirts von niedrigem
Felsufer und eiper Gruppe von Korkeichen, durch welche die Sonmen-
strahlen hindurchbrechen, beschattet wird, rechts mit ‘dem Blick ins Freie,
— die andré, von hiherem Format, mit einem Wassersturz zwischen Felsen
und Biumen und Biischen, -die zu beiden Seiten in strotzender siidlicher
Kraft aufstreben. Beide Bilder folgen ganz dem ‘Style der altitalienischen
Landschaftsschule, die man wegen ihres Ernstes wohl als die historische
bezeichnet hat: besonders das zweite Bild darf in seinem strefigen, mar-
kigen Frnst wohl einem-Poussin verglichen werden. Doch ist dabei von
Nachahmung keine Rede; vielmehr bezeugen beide Bilder durchwesg die
selbstindige meisterliche Schipferkrafi. — Andreas Achenbach wiirde hier
vielleicht noch anzuschliessen sein; doch sind die von ihm im Katalog
angekiindigten Bilder auf der Ausstellung nicht erschienen. Dagegen  ist

ein Bild von Oswald Achenbach (ich glaube, einem Bruder des eben
genannten berithmteren) zur Ausstellung gekommen, das ebenfalls ein er-
frenliches Beispiel dieser classischen Richtung ist. Es st eine Landschaft
aus den ,Brinanze“ in Oberitalien, die sich sowohl durch grosse Linien-
fithrung und Hi{_']ltigt‘f- Machwerk, wie besonders durch den schiinen wei-
chen Duft im Mittelgrund und in der Ferne auszeichnet.

Als Repriisentanten der Stillleben- und der Arabeskenmalerei erlaube
ich mir, Thnen- einige Damenarbeiten wvorzufiihren. Ein Blumen- und
Fruchtstiick , wo den-Blumen und Friichten noch ein Pulverhorn und eine
geschossene Ente zugesellt sind, und unterwiirts eine kleine Reliefdarstel-
lung angebracht ist, riihrt von Frl. Louise Schott in Diisseldorf her.
Das Bild ist so fein und lebenvoll in seinen Einzelheiten wie in gedie-
gener Gesammtharmonie durchgefilirt und macht es_vergessen, dass von
dem Hauptmeister dieses Faches, Preyer in Disseldorf, -diesmal trotz des
Katalogs kein Gemiilde erschienen war; wenigstens vermochten meine spii-
renden Augen nichts weiter von ihm zu entdecken, als sein eignes spre-
chendes Portrait, von Hasenclever in ganzer (bekanntlich hochstens 2 Fuss
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hoher) Figur gemalt. — Ein Blatt von Frl. Emmeline Humblot in
Dresden enthiilt. eine Gruppe von. Friichien, in Aquarell auf farbigem
Papier gemalt. Die Farbe des Papiers macht den Grund des Bildes aus.
welches somit von vornherein der vellen malerischen Selbstindigkeit ent-
sagt und mehr nur als Naturstudie geltén will. Aber es ist wenigstens
eine so unbedingte, so bis in die letzten Punkie durchgefithrte Natur-
wahrheit darin, ‘dass dch mich kaum entsinne, je etwas Aehnliches der
Art gesehen zu haben. — Funfzehn grosse Arabeskenblitter endlich..in
Aquarell auf weissem Karton gemalt, bezeichnet der Katalog in Compo-
sition und Ausfihrung als gemeinschaftliche Arbeit von Frl. Louwise
Kugler und Frl. Albertine-v. Hochstetter. . Es sind Randverzie-
rungen zu dem Gedicht ,Morgenlitdischer Myihus“ von Emanuel Geibel.
Das Gedicht ist aof die funfzehn Blitter vertheilt und in seinen einzelnen
Abschuitten mit den Randverzierungen umgeben, "die aus ornamentisti-
schem Blumen- und Rankenwerk und aus figiirlichen Darstellungen be-
stehen; die letzteren sind '‘theils in das Ornamentwerk verflochien, theils
bilden sie selbstiindige Darstellungen mit landschaftlichem Grunde, Es ist
wohl noch etwas Dilettantisches in diesen Arbeiten : doeh sind sie mit
lebendig poetischem Sinne aufgefasst und zugleich mit einem eigenthiim-
lich feinen Stylgefiihle in Formen und Farben durchgefiihrt,

Von dem Fache der Glasmalerei und dem Zustande,. in welchem
sich dasselbe bei uns befindet, giebt die Ausstellung nur ein Paar verein-
zelte Proben, die aber fir das Ganze doch charakteristisch genug sind.
Ausser einigen nichtssasenden Stiicken kommen hiebei zunichst zwei fiir
den Magdeburger Dom bestimmte figirliche Gemiilde, eine bischéfliche
und eine kaiserliche Gestalt étwa in Lebensgrisse enthaltend, in Betracht.
Einer Beischrift zufolge sind sie. nach Cartons’ von Teschner, das eine
von W. Martin, das andre von F. Ulrich gemalt, withrend Farben und
Brand von Zebger (dem technischen Vorsteher der hiesizen Glasmalerei-
anstalt) herrithren. Die Zeichnung bewegt sich in den conventionellen
Formen, die den Styl ersetzen sollen und die man herkimmlichermaassen
als Erforderniss der Kirchenmalerei betrachtet; die Malerei besteht’ aus
dem Zusammenstellen glinzend bunter Farben und in der Carnation aus
hiichst allgemein gehaltener, diirftig glatter Colorirung. Die Arbeiten, die
hichstens in das Fach des Kunsthandw erkes einzureihen wiren, bestiti-
g€, was ich Ihnen am Schluss meines ersten Briefes iber den Betrieb

unsrer hiesigen Glasmalerei gesagt habe. — Und doch zeiet ein Christus-
kopf, den v. Kloeber gemalt und Lidersdorf gebrannt hat, was auch
in diesem Fache zu leisten wiire, wenn die Arbeit eigentlich kinstlerischen
Hinden iibertragen wiirde, s ist eine Fiille;. ein Mark, eine Tiefe, mit
einem Wort: eine wahrhaft malerische Behandlung in diesem Bilde. wie
ich dergleichen bis Jetzt an Glasmalereien nur selten gesehen habe.

Hiemit habe ich Ihnen dargelegt, was mir unter den dentschen Male-
reien unsrer Lli‘_‘-‘:lﬂﬁﬁg{?n .-\us:a_tu]]nn,r__r als besonders beachtenswerth erschie-
nen ist und. was sich mir bei Gelegenheit des Einzelnen an besonderen
Ilch':u;i|uu|g1_::: ergeben hat. JIch: habe nun noch von niisern Giisten, den
Werken frangtisischer und niederlindischer Maler, zu sprechen. Da es
mir aber diesmal vornehmlich daran liegt, mich mit Thnen tiber das Hei-
mische zn verstiindigen, so werden Sie mir hoffentlich nicht Zirnén, wenn
ich diber jene etwas schneller hinweggehe.
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Doch muss ich zuniichst, unter den franzisischen Arbeiten, hei einem
grisseren Bilde von Horace Vernet. einige Augenblicke verweilén. Es
stellt eine Judith dar, wesentlich verschieden von jenem Bilde der Heldin
des alten Testaments, das Vernet vor Jahren gemalt hat und das lhnen,
wenn nicht im Original, so doch aus dem Kupferstich bekannt sein wird.
Erschien in letzterem die Vorbereitung zur That. so sehen wir auf dem
neneren Bilde die Judith (wie sie auch schon in dem- bertthmten Gemilde
von Cr. Allori dargestellt war) nach vollbrachter That. Sie schreitet eben
aus dem Zelte in die Nacht hinaus und lisst mit der Linken das Haupt
des erschlagenen Heerfahrers in den Sack der Dienerin fallen, wihrend
das Schwert ihrer Rechten entgleitet,. Das Bild wirkt mit ausserordent-
licher Gewalt, was, wie ich glaube, in Wesentlichen durch die meister-
hafte, véllig: individualisirende Charakieristik hervorgebracht wird. Die
ganze Ers_:ch'eimmg des Weibes vergegenwiirtict uns -die nationellen und
die Culturverhiltnisse, aus denen eine solche That, und- unter solchen
Umstiinden, hervorging. Wit sehen es an dieser Tracht, an diesen Schmuck-
geriithen, dass wir uns auf altorientalischem Boden befinden; wir erkennen
in dieser Gesichtsbildung ebenso den eigenthiimlichen Typus des alten
Orients. Aber diese Ziige haben in ihrer grossartigen Schinheit zugleich
den Ausdruck der ‘gewalticen Energie, die zu der That befihigte, und
zugleich sehen wir, wie in ihpen nunmehr, da die letztere wvollbracht ist,
Siegesstolz und Blisse des Entschlusses auf eine dimonische Weise sich
mischen; wir verstehen das miichtige gotthegeisterte Schweigen, in dem
sie ihren Weg ‘wandelt und weiler wandeln wird, ‘bis sie die Thore von
Bethulien: erreicht hat. Gemalt ist das Bild in seinen Einzelheiten mit
grosser Meisterschaft, -wie wir es nichit anders erwarten konnten.  Alles
Stoffliche, besonders das durchschimmernde Gewand der Judith ist ebenso
trefflich behandelt, -wie das Nackte, namentlich der nach vorn ansgestreckte
rechte Arm der Heldin.: Und doch ist bei alledem der Eindruck nicht
recht befriedigend. Ich will dies- weniger aus der geringereén Schiichtern-
heit der Franzosen gegen das Griissliche herleiten, das unsrer Phantasie
in diesem Bilde zur Linken, beim Einblick in das Zelt, durch den grossen
Blutfleck auf dem Lager und das Stick der herabhingenden Beine des
Holofernes vergegenwiirtigt wird. Es fehlt aber zugleich in etwas an ma-
lerischer Gesammthaltung, indem die Wirkung des Helldunkels, auch in
der Carnation, durch hindurchrieselnde schwirzliche Tiine beeintriichtigt
.wird (ein Uebelstand, der mir schon frilher an einzelnen Bildern Vernet’s,
obgleich nicht an seinen grossen algierischen Gemiilden in Versailles, be-
merklich .geworden ist), und es fehlt sogar auch an hinreichender plasti-
scher Haltung. Suchen wir die Grinde fiir dieses Letztere, so wird es
uns ‘schliesslich klar; dass die Gestalt der Judith nicht den rechten orga-
nischen Zusammenhane hat, ja, dass die verschiedenen Theile ilires Kor-
pers einander nicht folgerichtig entsprechen.  So sehen”wir denn selbst
noch bei einem Vernet die Idee des Bildes cinseitig dberwiegen und die
Wirkung desselben beeintriichtigt, womit die Darstellung trotz aller mei-
sterlichen Praktik dennoch- nicht zur vollkommenen - Wahrheit ge-
diehen ist,

Leichter machen,es sich freilich manche andre Franzosen mit der Idee.
So R.Fleury, von dem unsre Ausstellung ein Bild- mit cinem mittelalier-
lichen Juden-Massacre enthiilt. Was in diesem Bilde eigentlich vorgeht,
Grund und Ursach dieser entsetzlichen Noth und Verwirrung, wird uns
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nicht recht klar. Wohl abe; sehen wir darin einen Virtnosen vor uns. der
seine Gestalten energigch auf die Beine zu stellen versteht und eine vor-
treflliche Palette fihpt, Ein andres, kleineres Bild von Fleury, Tasso im
Irrenhause, jst ansprechender in der Idee nod in-meisterhaft schiner ma-
lerischer Wirkung durchgefihrt. Vop Lepoittevin und Biard haben
wir vortreffliche; durch die Feinheit des malerischen Tones ausgezeich-
nete Genrebilder, wihrend ein Paar andre, von Ch. Bennert (aus Kiln)
und E. Beranger, minder bedeutend sipd.

Unter den belgischen Bildern nenne jch zuniichst eins vop Wap-

pers. Hs ist die derh gemalte Halbfigur eines gefesselten Mannes mit
hoher Stirn, der mit diisterem Racheblicke "den Beschauer fixirt, Der
Katalog sagt uns, dass. dieser Mann Christoph Columbys heisst.. — Von

de Keyser, der sich frither, z. B. in seiner gtossen Schlacht-von Wor-
ringen -zu Brissel, als leidenschaftlicher, etwas manieristischer Naturalist
bethiitiet hatte, sahen wir s hon vor nicht langer Zeit ein hiichst elegap-
tes, fein geleckies Boudoirbild, Rubens- A telier vorstellend, Jetzt haben
wir von ihm ein ghnliches Bild auf der ;‘.ussrf:[]:mg: einen Besueh, den
Maximilian,” der deutsche Kaisersohn, und seine Junge Gemahlin Marja
von Burrund nebst Gefolee bei-dem kranken Meister Hemling (aliis Mem-
ling) im Jui].'ml:ir'-]l:l:-_‘pii;tl zu Brigge abstatten, Das Bild ist ebenso fain
und glatt und sauber und berechnet und wunderwiirdig in Allem. Wi
spitzer Pinsel und kinstlerischer Calenl hervorbringen kiimnen; schade
nur,. dass Geist und Leben ebenso fehilen!  Mich hat es -am meisten V-
drossen, dass dieser milchbiirtige, langrickice Gesell mit seiner fiusserst
herablassenden Handbewegung unsern ehrlichei deutschen Max, wnsern
nletzten Ritter“, vorstellen soll. — Auch mit Feinheit und GEitte durch-
gefiihrt, aber zugleich vie] mehr Geist und Naivetiit bezeugend, erscheint
ein Bild won I, Sommers in ADlwerpen; es ist eine alterthiimliche
Musikauffihrune in einem Chore junger Midchen. Der Katalog verfehls
nicht, uns den alten Musikdirector als den bertthmten Meister Adrian
Villaert von Briigee zu bezeichnen, — Andre Belgier finden s am be-
quemsten, sich diesen oder Jjenen. alten Niederlinder ohine ‘Weiteres zum
Muster zu nehmen, wie Bouvy; der uns einen hubschen Palamedes, und
1t'{-lluttmnn, der uns einen Ogtade geschickt hat. Ruyten und Cay-
Pentero bewegen sich in ihren hierher gesandten Genrescenen ehenfalls
ganz in dep tichtung ihrer Altvordern, wihrend wir in einer schlichten
hiiuslichen Scene von de B ruycker doch ein wirklich naives Eingehen
auf die Motive ior Gegénwart, zugleich mit schinem malerischem Sinpe.
und in einem Bilde von. v, Hagn in Antwerpen (wohl einem Deutschen),
das einen lauschenden Spion darstellt, ein nicht minder frisches und kriif-
tiges Talent erkennen. — J. Jacobs in Antwerpen hat ein energisch
gemaltes landschaftliches Bild, eine Ansicht der Ruinen von Karpak in
Aegypten gebracht, dessen Wirkung leider nur wieder durch den Gold-
rahmen, dep hier sogar.in flachen dgyptischen Formen gehildet jst, beein-
triichtiet wipd. Von F. Vanseverdonck in Briissel -hat die Ausstellung
ein Paar mit feiner Eleganz behandelle Landsehaften mit Thieren , der
II{E"fl“”*_‘-" seines Landsmannes Verboeckhoven entsprechend.

Endlich sind noch einige ‘unbedeutende hollindische Landschaften zu
hennen.  Ein Paar. vor B..van Straaten, der mit miissigem Talent den
dlteren Hollindern nachzugehen scheint, und ein Paar von' W. de Klerc k,
der im Style jener eleganten Mdlereien: welche wir in unsrer Jugend auf
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den blechernen Prisentirtellern zu bewundern allen Grund hatten, arbei-
tet. Mehrere Marinen von Schotel zeichnen sich, wie stets seine Bilder,
durch erosse Wahrheit und- Treue und prosaische Auffassung aus.

An die Malerei schliesse ich die vervielfilltizgenden Kiinste des Kupfer-
stiches, der Lithographie und des Holzschpities amn. Fir Hebung  und
Entfaltung des Kupferstiches von Seiten der Regierung, wie wohl in an-
dern Lindern, ist seither bei uns kaum - etwas geschehen. Wir didrfen
ans daher nicht wundern, wenn wir im Fache des eigentlichen hisheren
Stiches, in Linienmanier, nur Weniges und darunter wenig Bedeutendes
finden. Das schonste der ausgestellten Blitter dieser Art ist ein weibliches
Brustbild, von Mandel gestochen, das, bei leichter Ausfiihrung, in der
ausserordentlichen Reinheit und Zartheit der Taillen sich dem Besten
seines Faches anreiht. Andre gute Linienstiche bemerkte ich von A,
Hoffmann and von Trossin. Ein grosses landschaftliches Blatt, ,die

Bliithe Griechenlands ,“ nach einer Schinkel'sehen Composition. von W.
WitthGft gestochen, ist jedenfalls eine sehr achtbare Arbeit in ihrer
Art, wenn auch ein wenig trocken. — Mehr Beifall scheint jetzt die durch

Liideritz wieder eingefihrte geschabte Manier zu finden, die gewisser-
maassen zwischen dem strengeren Kupferstich und der Lithographie (auch
im Preise) in der.Mitte steht. Ph. H. Eichens, H. Sagert u. A. m.
haben Gutes der Art geliefert. — Die Lithographie steht bei uns in er-
freulichér Bliithe, und auch der Ausstellung fehlt es nicht an Beispielen.
Den schon bekannteren Namen von Jentzen, C.-Wildt, C. Fischer,
reihit sich hier u. A. Feckert mit ebenfalls trefflichen Leistungen an, —
Unser Holzschnitt hat sich seit einigen Jahren zu einer glinzeuden Ent-
wickeling aufgeschwungen; unsre neueren Meister wissen sich in didser
Technik mit einer Leichtigkeit, Freiheit und Grazie zu bewegen, dass
ihre Arbeiten, ohne doch das Eigenthimliche des Schnittes aufzugeben,
fast der Radirung zur Seite stehen. Unzelmann mit seinen Schiilern,
daranter Albert und Otto Vogel, haben die trefflichsten Sachen der
Art ausgestellt, die zumeist fur die Prachtausgabe der Werke Friedrichs
des Grossen bestimmt und nach A. Menzel’s geistreichen (gelegentlich
etwas barocken) Zeichnungen gefertigt sind, — Noch habe ich einiger
grossen Originalradirungen, Ansichten von Lokalititen Danzigs, .zu ge-
denken, die J. C. Schultz in Danzig gearbeitet hat. Iis scheint, dass
Schultz in-diesen Blittern (wie Klein-in Minchen in den seinigen) un-
gleich Erfreulicheres leistet, als in seinen Gemiilden, deren hihere Wir-
kung durch Hiirte und Kilte der Farben stets beeintriichtigt bleibt.

Die eigentliche Blithe der hiesigen Kunst gehiri unbedenklich dem
Fache der Bildhauerei an; in ihren Schipfungen sehen wir die feinste
organische Durchbildung, die Entfaltung des edelsten, iberall von der
natiirlichen Grundlage getragenen Styles. Auf der gegenwirtigen Aus-
stellung ist dies Fach aber nur-sehr ungeniigend vertreten; die vorzig-
lichsten Meister sind, wie ich Thnen schon in meinem ersten Briefe schrieb,
augenblicklich mit umfassenden monumentalen Arbeiten- beschiiftigt, so
dass sie theils nur minder Bedeutendes zur Ausstellung geben konnten,
theils ganz fehlen. So sehen wir zuniichst von Bauch diesmal .nur
Weniges, in diesem Wenigen aber freilich wieder di¢ Belege seiner hichst
gediegenen Meisterschaft. Die Marmorbiste eines ilteren Mannes ist, bei
vortrefflicher Gesammthaltung, in merkwirdigster Naturlebendigkeit durch-
gefithrt,  Aehnliches Verdienst hat eine zweite .Buste in Gyps, die die
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Ziige unsres verchrten Gartenkiinstlers Lennd trigt. Dann hat Rauch das
Modell eines lebensgrossen, bittenden Midchens im Kindesalter ausgestellt,
das nackt, dem Katalog zufolge nur als Stodium behandelt ist. dabej aber
wieder die durch und durch g[-ﬂ'rhlu_‘.\murlulurndig!;zaEL mit edelster, rein-
ster Haltung in einer Weise verschmilzt, welche der Arbeit gleichwohl das
Gepriige des abgeschlossenen Kunstwerkes giebt. Zu den Studien fiir
jinge Kiinstler diirfte freilich nicht leicht ein besseres Modell zy finden

sein, — F. Tieck hat uns, ausser einer Biiste, das halblebenserosse Mo-
dell der Statue einer sitzenden Muse, eine Arbeit im wohl entwickelten,
mehr dekorativen Style, gebracht, — Wich mann, ausser einigen Bisten,

die dberlebensgrosse Statue Winckelmann's, im Kostiim seiner Zeit. Die
Arbeit ist mit aller erforderlichen meisterlichen Praktik durchgefiihrt,
will auf mich aber nicht recht erfreulich wirken, Der Kopf wird #hnlich
seins es fehlt mir in Stellung und Haltung jedoch der begeisterungsvolle
Ernst, ‘den wir bei der Erscheinung des grossen Propheten der Schiinheit,
auch wenn er nicht auf griechische ‘Weise idealisirt i8t; nothwendig for-
dern missen. Es kommt hinzu, dass der Kiinstler ihm, wohl um die
Erscheinune voller zu machen, einen Mantel gegeben, es aber doeh nicht
gewagt hat, ihn den Mantel fest und sicher tragen ‘zu lassen. Aeusser-
lichen Stylprincipien zu Liebe sinkt dey Mantel (was freilich gar man-
chem Bildhauer heutiges Tages panz unbedenklich scheint) zur Hilfte
herab und wir haben nun fortwihrend die Sorge, dass der Mann im niich-
sten Augenblick, um den Mantel zu retten, -sejne monumentale Stellung
verlassen muss, so wohl diese fiberlegt sein mag. Wichmann's Talent
scheint mir nach einer andern Iii(-htung als der der historisch-monumen-
talen Sculptur hin zu liegen.

Aundres, wie eine grosse Marmorgruppe, Amor und Psyche, von
Berges, wie ein"Amor in Marmor von E. Hopfgarten, wie ein Gyps-
modell des eisengepanzerten Kurfiirsten Friedrich II. wvon Brandenburg,
etwa im Schwanthaler'schen Style, von W. Stiirmer, und wie eine An-
zahl von Schillerarbeiten hat auf nihere Betrachtung nur missigen A nspruch.
Das lebiensgrosse Modell eines Jinglings, der in ziemlich lehhafter Bewe-
gung eine Gans triigt , " von Piehl, ist wohl gearbeitet, wenn man auch
die dargestellte' Situation nicht recht verstehi , ebenso der Marmorkopf
eines Knaben, von A, Fischer — Eigenthimliches Interesse gewiihren
ein Paar Arbeiten von B. A finger, eine Statuette der Maria mit dem Kinde,
und ein kleines Bronzerelief mit der Darstellung der Auferweckung des La-
zarus, das fir einen Grabstein des Johanniskirchhofes zu Niirnberg bestimmt
ist, Afinger hat in diesen Arbeiten mit feinem Sinm. wenn aueh nicht
eben mit reiner Naivetit. die mittelalterliche Behandlungsweise, beson-
ders wie sie’ bei Peter Vischer erscheint, nachgeahmt. — Vorziigliche
Bedeutung hat eine Anzahl von Thiersculpturen von Wilh. Wolff, die
theils fir den Bronzeguss bestimmt . theils scheon als Bronzen ausgestellt
sind. Bereits auf der vorigen Ausstellung hatte dieser Kiinstler mit #hn-
lichen “Arbeiten allgemeine Bewunderune hervorgerufen; auch diesmal
zeigt er sich der ganzen Organisation- des thierischen Lebens und aller
1"-‘ifli'JJ.~‘4-Il:t1'th'c}tL-n Erregung desselben, in Hunden, Panthern, Liéwen, Ehern.
Sehlangen, mit Meisterschaft miichtiz. -Ein Rehbock und ein Elennhirsch
vou Bidrde, ein ‘Nepfoundlinder Hund . in Lebensgrisse von Maller
haben ebenfalls. wenigstens als grindliche Portraitarheiten, ihren Werth, —
Einige, mit freier. bildnerischer Zierde wversehene Decerationsarbeiten der
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hiesigen Konigl. Eisengiesserei haben nicht ganz so angesprochen, wie
friihere Arbeiten dieser Anstalt. Man vermisste in etwas den edleren
Styl in der Gesammtanordnung und die mehr classische Durchbildung
in den Sculpturen, die ihre griisseren Leistungen sonst auszuzeichnen
pflegte.

Von unserm Landsmann Emil Wolff.in Rom hat die Ausstellung
cine mit feinem Geschmaeck durchgearbeitete Marmorbiiste unsres Akade-
miedirektors, G. Schadow. — Ausserdem sind aus Rom zwei grissere
Marmorsculpturen von Steinhfiuser eingesandt. Die. eine ist die Statue
eines nackten Jiinglings, im Charakter eines Apollino; der die Geige spielt
und tber dessen Riicken die Chlamys niederhiingt. Die Einfiithrung der
modernen  Geige in die Zustinde griechischer Nacktheit macht sich ein
wenig seltsam (seltsamer als auf Raphael’s Parnass); abgesehen aber davon
zeichnet sich die Arbeit durch einen sehr zarten, fast musikalischen Fluss
der Formen aus. Es ist jedenfalls eins der schiinsten Stiicke der Aus-
stellung. Noch wungleich bedeutender indess ist Steinhiuser's zweite Ar-
beit, eine Gruppe lebensgrosser Gestalten, Hero und Leander. Hero, nur
halb mit einem Gewande bedeckt, sitzt am Ufer, ans dessen Wellen der
Geliebte so eben emporgetaucht ist; er liegt ihr zur Seite, sie umschlin-
gend, sich halb an ihr emporrichtend. Sie hat sein Haupt gefasst und
blickt 1thm in das schine. halb erschipfte und doch liebeselige Antlitz.
Die Composition der Gruppe, bei dem wechselseitigen Umschlingen® der
Gestalten, war gewiss keine ganz leichte Aufzabe; auch scheint es mir,
dass hier und dort der Rhythmas der Linien noch harmonischer lauten
kinnte. Gleichwohl aber ist das Wesentliche der Aufgabe so gliicklich
gelist, ist der Ausdruck des Gefiihles nach den verschiedenen Bedingnissen
der Situation so lebendig gegeben und durch die Gestalten selbst durch-
gefithrt, ist in diesen eine so feine Beobachtung edel schiner Jjugendlicher
Formen entwickelt, dass wir der Arbeit unbedingt einen sehr bedeuten-
den Rang unter den Leistungen der Gegenwart zuerkennen miissen .- wie
wir tiberhaupt Steinhéiuser zu den schiinsten Talenten seines Faches zihlen,

Zur Sculptur gehirt noch, als ein interessantes und in séiner monu-
mentalen Bedeutung' eigenthiimlich wichtiges Nebenfach,- die Kunst der
Medaillenarbeit. Es fehlt der Ausstellung nicht an mancherlei Beispielen,
die den gegenwiirtigen Zustand desselben in Berlin “dokumentiren, Die
Summe dieser Dokumente giebt aber ein betriibtes Resultal: es ist keine
wahrhafte Kunstarbeit darunter, vielmehr, wenigstens in bei weitem iiber-
wiegendem Maasse, nur eine mehr oder weniger entwickelte, gelegentlich
auch nur sehr leere handwerkliche Thitigkeit vorherrschend., Von einer
Medaille zwar hitte ich dies, nach dem Namen und den fritheren Lei-
stungen des Medailleurs und nach den vorangegangenen iffentlichen Lob-
preisungen der DMedaille, nicht "erwartet. Dies ist die auf Alexander
v. Humboldt geprégte, von K. Fischer gearbeitete grosse sogenannte
nKosmos-Medaille. Die Vorderseite enthiilt das Profilbild des Gefeierten,
von Fischer nach dem Leben modellirt, allerdings ihnlich und nicht ohne
Lebendigkeit, aber sowohl iiberhaupt ohne hiheren plastischen als ohne
den speziellen Medaillenstyl, den Fischer in déen Arvbeiten fritherer Jahre
so meisterlich zu erreichen gewusst hat. Auf der Riickseite ist eine reiche
und sehr complicirte Darstellung, und zwar nach Cornelius’ Composition,
enthalten. Zu Husserst éin breiter Rand mit den simmilichen Gestalten
des Thierkreises. . Innerhalb desselben ein starker Kranz von allerhand
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Blumen und “Friichten. - Innerhalb des Kranzes ein gefliigelier Genius,
sitzend; ein nach oben eerichtetes Fernrohr,  um welches ein nach unten
kinab. fallendes Senkblei gewickelt ist; in der Linken, wiihrend er mit der
Rechten eine ephesische Diana entschleiert; zwischen .der Diana und dem
Genius sitzt eine Sphinx, die zu ihm emporschaut. Die Gruppe sitzt ther
einem Abschnitt, der durch Wellenverzierung und Delphine als das Meer
bezeichnet wird und in den jenes Senkblei hineinreieht. . Ueber dem Ge-
nius steht mit griechischen Buchstaben der Titel von Humboldt’s bertihm-
tem neustem Werke :-Kosmos. Dass die Riickseite keinen plastischen Kin-
druck macht, ist allerdings nicht Schuld des Medailleurs: im Gezentheil
hat er im Einzelnen « talt  des
Genius anmuthiz dur ebildet. © Durch seine Mihe war aber iiberhaup!
einer Compdsition, die in ein

as Mieliche gethan und namentlich die

¢ solche Masse von zerstreuenden Einzel-
heiten und Einzelgedanken zerfiillt, nicht aufzuhelfen, weder um fiir die
Form, noch um fitr den Gedanken irgend ®ine Art der Antike verwandter
Simplicitit zu erreichen b,

Ich ‘habé schliesslich moch tiber die architektonischen Entwiirfe ZU
berichten, welche die Ausstellune. .ob auch in sehi beschrinkter Zahl,
enthilt. Zumeist haben mir unter dicsen die von F. Hitzie zugesact. Sie

haben durch das klar abgewogene Maass der Verhiiltuisse . durch eine

kifustlerische Ausgestaltung des Einzeloen, welche sich ungesucht aus der

Gesammtanlage ergiebt, und durch den geschmackvoll reinen Stvl. der
auf der Grundlage der Sehinkel’schen Schule beruht, etwas sehr Anspre-
chendes. Mehrere diesér Entwiirfe enthalten die Zeichnunven hier ausee-

fiilhrter Gebiude; ich ha

e mich gefreut, dus ihnen den Baumeister eines

I'beiles der vorziiglichst geschmackvollen Privatwohnungen, die sich west-
wirts vor unsern Thoren befinden, kennén zu lernen. Ein Paar dandre
Futwiirfe sind, nach Anrabe des K talars. avsgerhalb auseefiithrt worden.
Der eine enthiilt die Da

stellung einer Be :zIJuJ'.-.-Ii,'r[H-l]c-. in ruhie ernsten
rundbogigen Formen, ohne die Sonderbarkeiten. zu denen die Verehrer

des romanischen  «

'r byzantinischen Styles sich so oft veranlasst sehen:
der andre ein zierliches Schweizerhiiuschén, bei dessen Dekorationen das

Ein Freund stellt mir nachtriislich noch drunckts Erklirune der
Medaille zu, Hieraus ergiebt sich, dass die fiinfzehn Pitanzen des Kranzes (de
ren bot che Namen :

Bezug hal I
die Erforschung der elektrischen Erscheinungen in der Thierwelt hindeuten sol-
len, . Es gut, dass wir dies gedruckt haben .
lieganden Griinden noch Andres ‘aus den Fischen herauszudeuten gensigt ‘sein.
Sie kinnten z. B., wie' schon Peter Vischer einen Fisch als Kiinstlerzeichen
"_“l”-'!- den Namen des Medailleurs vertretens oder sie kbnnten auch, da der
Fisth bekanntlich eins der wichtigstén altchristlichen Symbole ist, dazn diene
das Geheimniss istenthums als den Mittelpunkt. der ‘Dinge der Welt zu
— Ich-muss 4 doch moch einer andern grossen Medaille der
uf den Geh. Rath Beuth geprigt und von
Riickzaite eine Anz: Maschinen

£ :geben sind) simmtlich auf Humboldt's B
il und dass die T he im Abschnuitt unter der Gruppe zngleich

sonst mochten wir ans niher

i,

bezeichnan

[Miese

beitet, Hi

Lorenz

B

dargestellt und davor eine rtigen Genins, der ist,
Wiirfel auszusiien, dieger eigenthiimli wird

uns nicht
Fizsehen

n, der sich bei den

neinen Scharf
n zu bewdhren vermochte, zur

Kleine Schriften. 1] 14
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moderne LElement sich wiederum jn villig ungesuchter Weise bethfitigt
hat. — Andre Entwilrfe zn ausgefilheten Banten rithren von Knoblauch
her. Unter diesen sind -besonders die Zeichoungen zu verschiedenen
Schlgssern’ anzufithren, die in einer Art normannjschen Styles, aber zu-
gleich in einer etwas. trocken-dekorativen Weise durchgebildet sind. Dan
ist von Knoblauch der Entwurf zu einer protestantischen Kirche (in Rissen
und mit einer kolorirten Peérspektive des Innern) vorhanden. Es ist ein
linglich rechteckiges Gebdude, bedeckt mit einem flachen Spiegelzewilbe,
von dem sich eine starkgebogene Voute zu den Seitenwiinden hiniiber-
schwingt. Die Fenster und di¢ tiefen Fensternischen sind schlank spitz-
bogig; die spitzhogige Gewilbkappe . der Nischen greift in die - Voute
hinein, was sich nicht sebr stylmiissig ansnimmt. Das Ganze hat ehen
auch nur einen sauber dekorativen Charakier, :

Eine Anzahl architektonischer Entwiirfe rihrt von Gemmel in [GE
nigsberg her, den wir schon als tichtigen Architekturmaler kennen gelernt
haben. Es sind fast durchgiingig Entwiirfe und Risse zu Umbauten oder zu
Neubauten fiir Konigsberg, auf besondre vorhandene Gebiude oder doch
auf, zum Theil (wie es scheint) eigenthitmliche Lokalbedingungen heziig-
lich. Sie haben -mebr oder weniger etwas Grandioses. in der Haupteom-
position und zeigen, vornehmlich wo die Formenbehandlung sich der der
mittelalterlichen Style anuiihert, einen peschmackvoll dekorativen Sinn,
wihrend sie”sich allerdings in den gewdhnlichen, italienisch - modernen
Formen nicht mit gleichem Gliicke bewegen. Doch zeigt der Entwirf zum
Umbau eines Portales vom Konigsberger Schlosse eine schiine Behandlung
der Formen des Renaissancestyles. Der Entwurf zu Bauerhfiusern. wie-
derum ‘nach Maassgabe der Bedirfnisse des preussischen Landes und des
zu Gebote stehenden Materials, wendet fir diese Zwecke mit Glick die
bei den schweizerischen und den Tyroler Hiusern befoleten Grundsiitze
an. — Die Entwiirfe Gemmel's zu einem Stindehause in Pesth, die im
Katalog mit verzeichuet sind, habe ich auf der Ansstellung nicht' wahr-
cenommen.

Den Beschluss mache ich mit den Entwiirfen zu einer grossen Kirche
von Martius, die sich als Nachliufer der verschiedenartizen Reichs-
dombau-Entwiirfe, welche uns die letztén Jahre von verschiedenen Seiten
her gebracht hatten, kund geben. Es ist ein quadratisches Gebiude,. in
der Mitte vier michiice Pfeiler mit Rundbigen, tiber denen. sich eine
Kuppel erhebt. Vier Treppenthtirme stehen auf den Ecken des Gebiudes,
vorn tritt ein Portikus vor, hinterwiirts die Abside des Altars, zu den
Seiten ‘lehnen sich achteckige Kapellen an, Die Baaformen sind vorherr-
schend die des Rundbogens Durchbilduvg und Behandlung der Formen
zeigen ein Gemisch von gothischém Wesen und dem der Renaissance. - Der
grosse Kuppelthurm in der Mitte und die vier Eckthiirme sind mit durch-
brochenen (und, wie es scheint, aus Eisen construirten) Helmen in spitz-
bogiger Form bedeckt. Es lisst sich. nicht liugnen, dass das Alles einen
ziemlich Roecoco-artigen Eindruck macht. Die eine Eckkapelle bildet das
Baptisterium, die andre, in zwei heizbare Geschosse zerfallend . ist unten
zum Confirmandenunterricht, oben zur Abhaltuig von Synodal- und Pres-
byterialversammlungen hestimmt. — Der Verfertiger ist mit seiner Arbeit
post festum gekommen. Der Strom der Zeit wird diese papiernen Ent-
wiirfe, wie so manche andre, an denen die Welt in diesem Augenblick
arbeitet, mit sich hinabfihren.

/
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Ich habe it meinem Schreibeifer dber den Schluss der Kunstaussiel-
lung hinausgeschricben. Schon vorgestern, am Sonntar Nachmittaer, haben
ihre Pforten sich geschlossen; ein- prichtigzes Gewitter, das tiber Berlin
hinzog und die schwifle Sommerluft in unsern Gassen ein w eniz’ milderte,
anderwiirts aber mit seinen Hagelkugeln die Saaten zerfeizte und Thiere
erschlug, ‘spielte ihr das Finale. Die Vertreter unsrer dermalicen Kunst.
die in den Rdumen der Akademie versammelt waren, zerstreuen sich nun
nach den vier Winden und zehen an die Orte. ihrer eigentlichen Lebens-
bestimmung t{iber oder kehren in die  einsamen Werkstitten ihrer Ur-
heber zuriick,

Es war das letzte Kunstparlament alten Styles, das wir gehabt haben.
Jedermann fiuhlt, dass vieles anders werden muss., wie im Leben:, so in
der Kunst. -Innerlich meint Jeder seiner Sache sicher zu sein: so fiinet
man es denn billicer Weise mit den Husseren Formen und Gesetzen an.
Hier und dort tagen- die Kiinstler. tiber ihre Bedirfnisse und iiber die ihrer
Kunst, iiber das, was derselben behnfs tieferer Einwirkung auf das Volk
Noth thut und tber die Stellung, die sie fir das Bereich und den Stand
ihrer Thitigkeit im 6ffentlichen Leben in Angpriuch nehmen ‘Wwollen. Hier
und dort werden Petitionen in diesem Sinne an die eigenen Landesreoi
rungen und an die allgemeine deutsche Nationalversammlung in Frankfurt
berathen, beschlossen, voreeleet,

Mich aber will es bediinken, als ob es noch ein wenig frith am Tare
sei. leh glaube, die Sonne steckt noch hinter den Bereen, .und was ihr
daftir  haltet, michte noch erst irgend ein dunstiges Scheinbild sein. Die
Zeit und das Vaterland wollen sich erneuen; aber ihr wisst es. der alte
Wundervogel des Orients bedarf, ehe er sich verjilngt, einer Liuternng in
Flammen. Grosse Geschicke schreiten zundiehst heran. bitter ernste, den
Boden, auf dem wir augenbli¢klich noch stehen, bis in seine Grundvesten
erschiltternde. Da aird manch ein Kartenhaus, das ihr jetzt mit alter
dentscher Gemiithliclikeit aufbaut, zusammenbrechen, und manchem sehi-
nen Talente wird, ehe es zur neuen kinostlerischen That kommt, Kraft
nnd Hoffnung entschwunden sein.

Einst aber wird der Tag eines neuén Vaterlandes, eines neuen Volks-
thums erscheinen. Dann wird man auch einer neuen Kunst beddrfen, and
die Formen ihrer Bethitigung, ihrer Stellung im Leben  werden sich von
selber machen. Dann - wird man sich umschanen nach den Kriften der
alten Zeit, welche die Stiirme ibérdauert haben, nach den neuen Kriften,
welche die Zeit rereift hat.

Und ob es mir beschieden sein wird, die Feder dann wieder anfzu
nehmen und die neue Epoche der-vaterlindischen Kunst zu begriissen ?

Berlin, den 20. Juni 1848, 1)

»o0d quaedam secus quam dicta sint caders.®
Texeitns,




e O I e ity

e

T TR e e

Y

Fy—

iy

G932 Berichte, Kritiken, Eriirterungen.

Randzeichnung.

(Kunstblatt 1848, No. 48.)

Dem deutschen Volke, seinen Firsten und Regierungen,
dass, wer geknechtet, werde frei,
im alten Recht das meua sei,
Otto Speckter gez. und lith. Mai 1848. Gedruckt von Speckter &
Comp. Hamburg. Fol

Das Blatt, das die vorstehende Unterschrift fiihrt, enth#lt ein krifii-
ges Gedicht, welches das nene Recht im alien, die neue Freiheit und
Einigkeit Deutschlands in der alten singt und kindet. Das Gedicht be-
findet sich auf einer Fahne. die von einem Eichbaum niederhiingt; die
Zweige des letzteren umschliessen einzelne Bilder, in denen die Tichtig-
keit des #icht deutschen Wesens, wie es der Zeichner eben aunfgefasst haf,
in den verschiedenen Momenten seiner: dffentlichen Bethiitigung li‘L!f’{‘nft“l
und" der wilsten Vilkerbeglickung & la francaise (amch nach der Auffas-
sung des- Zeichners) rfr’f-l1miw1+'uLu]!t ist. Es sind eine Menge kleiner
Einzelbeziige neben den Hauptmu]un wahrzunehmen; auch flattern aller-
lei Fahnlein und Biinder mit érklirenden Inschriften hinein. Das Haupt-
bild, oberwiirts, stellt eine deutsche Kaiserwahl dar, der Kaiser mit modern
individuellen Ziigen, die Darstellung im Uebrigen im mittelalterlichen
Kostiim, wie wir dasselbe aus Bildern romantischer Schulen oder von der
Biihne her kennen, - Fiir die kuusih-nsdav Behandling gendigt: es, den Na-
men des Zeichners zu nennen;  er biirgt dafiir, dass wir es hier nicht mit
einer Speculation auf die T,l!i{lt‘lm:lm{'tcn des Augenblicks, sondern mit
e¢iner Kunstarbeit zu thun haben.

Freilich aber ist das ganze Blatt doch -ebeén ein Tendenzblatt und
daher die Frage, wie es sich zu den Tendenzén der Gegenwart verhalte,
nicht wohl zu umgehen. Es ist viel darin enthalten und es liesse sich
viel dariiber sagen. Es kinnte z. B, in Frage kommen, ob die Gegen-
siitze der Zeit sich so einfach auseinanderlegen, wie es hier dargestellt
ist,-und ob Einem die Wahl so leicht gemacht wird, wie hier durch die
Bilder von Volksgliick und Zerrittung. .Es kinnte auch zweifelhaft er-
scheinen; ob die heutige Zeit sich wirklich frei und ungezwungen in den
mittelalterlichen Kostimen bewegen und ob sie in dieser Bewegung die
wohl stylisirten Falten ihrer weiten Gewandung bewahren michte. Ich
benutze indess sehr gern das Recht des Kunstblattes, tiber dergleichen
Dinge keinen Aufs chluss zu geben und dies lieber den pub licistischen
Colleginnen zu iberlassen. Dem wackern Kiinstler aber wollen wir, trotz
unsrer stillen Bedenken und ohune ihm .unser wehmithiges Licheln allzu
deuatlich zu oftenbaren, doch herzlich die Hand driicken.




Landschaftliche Radirangen R
- 4

Auswahl landschaftlicher Radirungen von C. W, Kolhe Erstes
und zweites Heft.. Berlin, 1848. Verlag von Dietrich Reimer. - Quer-Fol.

(Kunstblatt- 1848, No. 56.)

Der Dampfwagen. fihrt uns heutiges Tages im Fluge durch das

Dessauer Lindchen hindurch, und sein Ungestiim ldsst uns kaum Zeit, auf

flie anmuthigen Waldparticen, die wir durchschneiden oder die sich unfern
von der Eisenbahn hinziehen, auch nur einen flichtigen Blick zu Werfen.
Die Umgegend ven Dessau hat aber ihre grossen und eigenthiimlichen
Reize. Die lange Regierung des friiheren Fiirsten, nachmaligen Herzogs
Leopold Friedrieh Franz, in der zweiten Hiilfte des vorigen und in den
ersten Decennien: dieses Jahrhunderts, die dem Lande so viele Wohlthaten
gab und sicherte, hat auch seiner Husseren Gestalt das anmuthizste Ge-
prige aufgedriickt. Der Furst war bemiiht, seiner poetischen Lebensan-
schauung eine auf das Volk wirkende, feste, dauerbare Gestalt zu seben,
Vieles davon, was mit den sentimental-poétischen Neigungen der Zeit

unmittelbar zusammenhing — seine. Tempel, Nymphien, kiinstlichen Fels-
grotten, Denkmiler, Einsiedeleien u. dergl., in den Parks von Worlitz
und Dessau — will uns heute zwar nicht mehr sonderlich anmuthen; abes

glicklicherweise hat er sich hieranf keineswegs beschrinkt. Der frische
Laubwuchs der grossen Garvtenanlagen, mit feinem Sione kiinstlerisch an-
geordnet, bringt noch heute die edelsten und wohlgefilligsten Bilder
hervor, in deren Einschluss selbst jene Aeusserungen eines kiinstlich
spielenden Geschmackes nicht ganz unberechtigt erscheinen: Und, was
mir noch ungleich bemerkenswerther erscheint, -mit demselben Sinne ist
grossentheils auch die freie Landschaft behandelt. Die Oekonomie, zumal
im fruehtbaren Lande, ist mit ihren scharf und geradlinig abschliessenden
Griinzen nur zn hiiufiz die Feindin der edleren Form, Hier sehen wir
auch die Gesetze der letzteren gern festgehalten. ' Besonders bei den
l'l.ft“.'l','__ti'itigt'll der Eichenwiilder in die freien Wiesenflichen ist dies der
Fall; die Conture der Wilder sind bewegt und nicht selten springen
einzelne Biume oder Gruoppen oder Baumreihen in die Wiese hinein, dem
Auge das -volle Bild des landschaftlichen Wechsels :I'_ﬂ"ui:lllll'l‘flfr. Es ist
ctwas von der Disposition Claude Lorrain'scher Landschaften darin, und

ich-glaube auch, dass die ‘Anlaren in mehr als einem Falle nach den
Compositionsprinzipien des grossen Landschafters gemacht sind; es ist
mijglich, dass dergleichen zu Anfang sich mehr oder wenigemsteil aus-

genommen hat; jetzt, nachdem so viele Jahrzehmte dardber }|iil':_;{";:ﬂ||f_r+'|t
sind, erscheint Alles der Art in die freie, selbstindice Oekonomie der
Natur und des Bediirfnisses aufeelBst. 5

Ein so schiin gestaltetes Naturleben, wenn die Gegend an sich auch
flach und durch irgend bedeutendere Formationen des Terrains. nicht be-
giinstigt war, mussie dem nachbildenden Kiinstler unbedenklich- den man-
nigfachsten Stoff und die schitzbarsten Motive geben. C. W. Kolbe, ¢in
Berliner-von Geburt (er starb 1835, iiber 70.Jahre alt), ist es, der hier
das Feld fiir seine Kinstlerische Thitigkeit gefunden hat, #emalt hat er,
+ hnichf:. -aber in f'jll‘;1' hiichst bedeutenden Anzahl von

soviel ich w P188

B = ] . " - T finzilorisch
|.‘.-.|||rli|-_;|-;-|_ zumeist in sehr erossem Format, hat ér seinem kiinstlerischen
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Bediirfnissen, jener Natur gegeniber, Gendge zu leisten gewusst. Der
volle kriiftipe Baumwuchs, wie er sich dort zeigt, oft in einer Anordnung,
die jenen geschmackvollen Uebergiingen vom Wald zur Wiese entspricht,
bildet den Hauptinhall fast aler seiner Blitter; am liebsten stellt er die
Eichen dar, die im Dessauischen so vortrefilich gedeihen; nur in unter-
geordnetem DMaasse, je mach dem Erforderniss der Composition, und be-
sunders. wenn etwa Bauerhitten den Mittelpunkt ausmachen und es somit
anf das nihere Einleben des Menschen in die Natur ankommt, reihen sich
ihnen Weiden, Erlen, Buchen u. dergl. an. Ueberall sehen -wir eine freie
Naturauffassung und einen energisch unbefangenen Vortrag in diesen Ar-
beiten, die ihnen zugleich die Eigenschaft schiitzbarer Belegstiicke fiir den
allgemeinen Aufschwung der vaterlindischen Kunst zu jener Zeit geben
und sie den. Bliittern eines Ferdinand Kobell und Anderer anreihen.
Macht sich hie und da in Composition, Ausfihrung oder Behandlung jene
mehr auf sentimentaler Gruudlage bemihende  (und dalier etwas conven-
tionelle) Naturauffassung geltend, so darf dies nicht befremden; doch ist
es in der That nur in sehr wenig auffillicer Weise der Fall. Einzelne
Blétter sind als reiche Kriuterstudien ausgezeichnet und bekunden auch
in dieser Weise- das naive  Eingehen auf das Vorbild der Natur.- Es ist
indess kaum niithig. alles dies hier niiher zu bertihren, da.die Blitter den
Liebhabern ohne Zweifel wohlbekannt sind.

Das in der Ueberschrift genannté Uniternehmen scheint dazu bestimmt;
dem Publikum eine grissere Folge von Kolbe’s Radirungen in neuen Ab-
drilcken yorzufiihren. Gewiss ist dasselbe sehr anerkeiinungswerth, und

wird das mehrfache Interesse, das diese Blitter — im selbstindig kiinst-
lerischen Belang, fir das Studium und als Dokument der Geschmacksrich-
tung ihrer Entstehungszeit — gewihren, ihpen  ohne Zweifel die Gunst

auch der Gegenwart sichern. Ueber den Inhalt des Einzeluen lisst sich
wenig sagen: es sind eben die einfachsten landschafilichen Motive, in der
vorhin geschilderten Art, die aber, wie die Natur stets neu ist, so auch
in ihrer Darstellung einen stets meuen kiinstlerischen Eindruck hervor-
bringen. Eins der Blitter ist ein prachtvolles Kriuterstudium, doch’ mit
seltsam sentimentaler Beigabe; die Pflanzen und Stauden wolben sich
ndmlich dber einem Sarkophage mit dem bekannten ,Et in Arcadia ego,*
und davor stehen ein paar Arkadier in sinnlich niichtern akademischer
Stellung, deren kleine Korperdimension den Kriutern die Kolossalitit
elner tropischen Vegetation gibt. Doch nimmt der scurrile Einfall dem
Blatte von seinem sonstigen Werthe nichts. Einige Bliitter sind leider von
Platten genommen, die wohl schon ziemlich angegriffen sind; sie gewiih-
ren im Addruck (wenigstens nach den mir vorliegenden Exemplaren zu
urtheilen) nicht mehr ein recht markiges Bild, Jedes Heft hat acht Blit-
ter; ausserdem sind auf den Umschligen, als Vignetten zum Titel, kleine
Platten von besonders geistreicher Behandlung mit abgedruckt.




Der fiinfte December MDCCCXLVIIL 695

Der finfte December MDCCCXLVIIL. Herausg. von F¥riedrich
Unzelmann Berlin. Verlag der Decker’sehenGeh, Ober-Hofbuchdruckerei.
1849. Fol.

{(Kunstblatt 1849, No. 19.)

Unter diesem Titel und in besonderem  Umschlage. ist so eben ein
Holzschnittidruck erschienen, der dem Gedichtniss der preussischen Ver-
fassung vom 5. December 1848 gewidmet ist. Die Gestalt einer Borussia
tritt zur Seite eines Vorhanges hervor, mit -erhobener Rechten die Urkunde
und ein’ Schwert emporhaltend, mit der Linken den Vorhang von einem
Medaillon mit dem Bilde des Konigs weghebend. Die Composition des
Bildes ist von Burger, der Holzsehnitt von F. Unzelmann. Ein vor-
geheftetes Gedicht; von dem letzteren, spricht sich patriotisch tiber den
Gewinn der Verfassung aus. — lm Interesse des Kunsiblaties ist beson-
ders die hier dargelegte Technik des Holzschnitfes, der an sich etwa
71, Zo11 Hohe bei d'f; Zoll Breite hat, zu hesprechen. Unzelmann hat
alle Krifte und Mittel seines Kunstfaches aufgeboten, um die "That des
5. December durch ¢in gediegenes Meisterwerk zn feiern. Es ist eine
IFeinheit und Leichtigkeit in den Strichlagen des Blattes, die sechwerlich
durch andre Leistungen tiberboten wird, (‘lL.L_L]I,H]I ist . durch Anwendung
von ‘drei Platten, ein hisherer malerischer Effect erreicht. Eine helle Platte
mit ausgestochenen Lichtern; zum Theil von sehr, gliinzender Wirkung,
gibt den allgemeinen Ton des Blattes. Eine Platte von mittlerem und eine
von dunklerem Ton geben sodann, bei vortrefflicher Disposition der Tine,
die Modellirung und die weitere malerische Haltung, beide in eigenthiim-
lichen Linien und Schraffirungen, die erste fir einzelne Partien auch den
allgemeinen tieferen Grundton. Wir kisnnen solche Leistungen dér vater-
lindischen Kunsttechnik nur mit gerechtem Stolz hegriissen und haben nur
zu winschen, dass sie immer durch Aufgaben von \\l:uiwur kinstlerischer
Bedentung getrageén werden mige.

Die Heirathsvermittelung., Gemalt von Karl Hibnet. Gestochen
von Fr. Oldermann. Der schlesische KKunstvercin seinen Mitgliedern, 1545,

(Kunstblatt 1848, No. 22.)

Ein grosses Blatt von 17! 2 401l Hishe und 22 Zoll Breite. Eine Com-
position des Meisters, der =:1th seine grossen tendenzidsen Bilder einen
sehr bekannten Namen erworben hat, dmuml scheinbar eine einfache
Genrescene. Es ist das Innere einés Forsterhauses. Der alte biirtige Firster
sitzt verdriesslich am Tisch, gegen das Fenster; der junge Schulmeister
hat um seine Tochter Lle_’L']l;lHii] er michte "'lill Nein sagen und ballt
die Faust vor sich hin, aber die Mutter, die den kinftizen Schwiege rsohn
hilt, wird die Sache mit ithrem” klugen /uruluu gschon ins

an der Hand
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rechte Gleis bringen; die Tochter lauscht bésorglich im Hintergrunde. Die
Gestalten stehen etwas vereipzelt .neben einander, doch sind sie voll aus-
gepriigten Characters, der. unser Interesse lebhaft fesselt. Wir kennen diese
Naturen, es sind Verwandte von denen, die uns aus Berthold Auverbach’s
Dorfgeschichten in der E rinnerung ]{]avn. und wie in Auerbach’s-Geschich-
ten;, so gewinnt ihr Beisammensein auch hier Beziige , die wieder -tiber
idie »rllhrF!t- Situation des Genrebildes hinausgehen. Der alte Farster ist

der Reprisentant derber selbstiindiger Volksnatur, ' Der Eidam ist ihm
nicht recht, weil er Kniehosen und schwarze Striimpfe vnd Schnallen-
schuhe und keine. Bichse trigl. . Aber die Sache wird sich finden, sie

werden doch zusammen ihre W ege gehen. Der Bursch steht trotz seifes
pastoralmissicen Unterkostiims ~rl|r fest auf seinen Beinen; - sein Gesicht,
augenblicklich zweifelhaft trigt im Uebrigen ein sehr entschiedenes (ve-
priige, das sich, einmal .mfuerrm'r zu starrer Leidenschaft entwickeln dirfte.
Er wird ein ~tuh:r I m-=p|uh|-1 fir die Angelesenheiten der La andgemeinde
werden. ‘Aber, wie in dem Kopfe des Alten keine sonderliche geistige
Ticfe, so ist auch in seinem : etwas L'll"‘{l.l]""‘u("n Beschriinktes. Er wird
in den Ki#mpfen der Zakunft nicht siegen, und das Stick wird muthmaass-
lich, gerade wie es Auerbach light, mit einer Auswanderung nach Amerika
schliessen. — Sollte ich’ hiemit €lwas zu weit interpretirt haben, so
spricht es doch immer fiir den ¢ reisticen Gehalt eines Kunstwerkes, wenn
man sich zu solchen Erklirungen angereizt findet. Schade nur, dass das
Midchen dem Beschauer nicht auch ein namhaftes Interesse einflisst! man
vermuthet ¢in Tebhafteres Band von dem jungen Schulmeister zu dem alten
Firster hin, als riickwiirts zu dessen Tochier, — Der Stich, wie es scheint
ist in Aquatinta ausgefihrt, im Einzelnen der geschabten Manier schr
dhnlich, Er ist mit Sorgfalt und mit leber idigem Eingehen in das Charak-
teristische durchgzearbeitet, Dass “die Lichter hie und da etwas flichtig
Springendes haben, ibersieht man gern; in der Totalwirkune wiire etwas
mehr Luft zu wilnschen. Jedenfalls wird das Blatt den Freunden solcher
Darste lungen eine willkommene Gabe sein.

Das Denkmal Kénig Friedrich Wilhelms HI. im Thiergarten zu
Berlin.

(Geschichte seiner l.*.'nh[{!i'ulmg und’ Ausfithrung, in den Grundstein :-illgvh-gt.l

Am' 7. Juni 1840, Kurz vor Vollendung seines «]yilrjlnton Lebens-
Jjahres, war Konig Friedrich W ilhelm III, gestorben, Nae hdem er mit
seinem Volke das Joch der Fremdherrschaft siegreich a}:-renml‘m hatle
er ein Vierteljahrhundert in ungestirtem Frieden geherrscht und vielfil-
tige Wohlthaten tiber seinen Staat und {iber sein Volk ausgebreitet, Seine
Residenzstadt Berlin: hatte sich deren VOTZugsweise zu erfreuei gehabt,
Daher sprach sich in ihe unverholen, durch alle Stufen der Gesellschaft.
die- tiefste Trauver “her seinen Hintritt-aus; daher ward in ihr sofort der
Wunsch rege, dem hohen Verewigten, als bleibendes Zeichen trener Liche
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resinnten Minnern frat zusammen, um diesen Gedanken ins Leben zu
fiihren. Ein aus seiner Mitte gew#hlter Ausschuss iibernahm die zu die-
sem Zwecke erforderlichen Geschiifté. Jeder unter den Bewohnern Berlins
ward zur Theilnahme auofgefordert; jede Beisteuer wurde dankbar ent-
Zegengenommen,

Eins der letzten Geschenke, welche Berlin der Huld des Wineeschip-
denen: Konigs verdankt, war die Umschaffung des Thiergartens in einen
weiten, reizvollen Park, der die Bewohner der Stadt von den Mihen der
Tagesarbeit und dem Staube der Strassen fort und fort.in seine griinen
Schatien hinauslockt, ihnen Erheiterung, Erfrischung, Kriiftigung gewiih-
rend. Der Thiergarten ward zur Stitte des Denkmales ausersehen; auf
seine \'4""::i-.\'l::]!|11|{: sollte dasselbe zunichst Bezog haben; ihm sollte es,
wie es den bleibenden Dank fiir die-kinigliche Gnade aussprach, selber
zur_bleibenden Zierde gereichen. Der Bildhaner Friedrich Drake, zur
Ausfithrung der kiinstlerischen Arbeit ausersehen, fertigte den Entwurf des
Denkmales. Der Nachfolger des verewigten Monarchen, -Kinig Friedrich
Wilhelm IV., gab dem Plane; in. warmer Anerkennung des zu Grunde
liegenden Gedankens, seine hohe Zustimmung,

Eine kleine Insel des Thiergartens ist dem Gediichtniss der hochseli-
gen Konigin Louise rewidmet, Alljihrlich, wenn der Schnee schmilzt,
bedeckt -sie sich in Fiille mit den ersten Blumen des Frihlings. Auf ihr
steht ein kleines Marmordenkmal, welches, ohne weitere bildliche Darstel-
lung, die daran enthaltene Imschrift nur mit einer einfach kiinstlerischen
Schmuckform umgiebt. Das- Denkmal fir Konig Friedrich Wilhelm IIL
war dhnlich entworfen, aber umfassender, reicher, mit belebteren kiinstle-
rischen Zierden ausgestattet, - Man hatte geglaubt, sich in solcher Art auf
ein sinnbildliches Schmuckwerk beschriinken zu missén, da es den Be-
wohnern der einzelnen Stadt, Berlins, nicht zukam, ein Denkmal aufzu-
fiihren, welches die eigentliche geschichtliche und kinigliche Bedeutung
des Verewigten, sein srosses Wirken fiir den zesammlen Staat zum. Aus-
drucke -briichte. Doch aber worde der Wunsch mehr.und mehr laut, dass
das Denkmal nicht ausschliesslicli in seiner sinnbildlichen Form: erschei-
nen, dass es auch ein Bild der kiirperlichen Erscheinnng des theurenm Da-
hingeschiedénen enthalten moege. Der Wunsch war villig gerechtfertigt.
Auch liess er sich in einer Weise zur Ausfilhrung bringen, die, ohne den
urspriinglichen Gedanken zu verliugnen, denselben nur noch inniger und
ausdrucksvoller wiedergab. Der Kinstler lieferte, nach mancher Umge-
staltung des fritheren, einen Entwurf, in welechem das Sinnhildliche auf
das Piedestal beschrinkt ward: die Cylinderflidche desselben wurde mit
ciner reichen. Folee' bewester halberhabener Bilder bedeckt, welche €in
heiteres, gliickliches- Leben im Genusse der freien Natur entfalteten, wiih-
rend sich iber dem Piedestal das Standbild des Kiénigs erhob, in aller
Haltung innerer kioniglicherr Wirde, aber nicht-mit der dusscren Pracht
der ”L‘I'['.‘-‘(']ll’!l'—-."-['.i.ji‘.-'lfl-i.. schlicht und inniges Vertrauen erweckend, ein
Vater der Seinen. Nach diesem Eutwurfe schritt der Kiinstler zur Aus-
fiihrune.

Der erwiinschten miiglichst raschen Vollendung des Denkmales Htl]i.{'“
sich aber-auch von da.ab manche unvorhergesehene Hemmnisse, theils
techiischer Art, theils in Betreff der Beschaffung der dazu l_']'fl')l.'l];'.:l']Ii.l'].'ll('[l
driichen

und- Verehrung, ein” Denkmal zu errichten, Ein Veéerein von patriotisch-

Geldmittel, entgegen. Es dauerte Teraume Zeit, e¢he aus den
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von Carrara Marmorbltcke von der Grosse und Giite, wie sie zu diesem
Zwecke nothig waren, gewonnen und hiehergeschafft werden konnten. In
den ersten.Jahren des Unternehmens ward der Wohlthiitigkeitssinn Berlins
zur Aufhiilfe der von einem verderblichen Brande heimgesuchten Stadi
Hamburg aufs Hochste in Anspruch genommen, so dass die entbehrlichen
Mittel der Bewohner Berlins sich- vorzugsweise dorthin wandten. Schweré,
driickende Nothjahre fiir den preussischen Staat selbst folgten; dann eine
Zeit, in welcher das innere Leben des Staates einem villigen Umsturze
Preis gegeben und die Noth des Auogénblickes die Plichten der Dankbar-
keit gegen eine grosse  Vergangenheit fast vergessen zp machen schien.
Aber =1|1L‘ diese Zeit hindurch arbeitete der Kiinstler, ob auch kaum eines
persinlichen Lohnes gewiirtiz, mit unermildeter, Beharrlichkeit, mit unver-
ringerter I_wfr[‘l--llluutf an seinem Werke fort. Er legte den Meissel nicht
{‘ilLr zur Seite, als bis das Beste geleistet war, was er vermochte, und
bis — wie wir glauben — die Summe der kinstlerischen Kraft unsrer Zeit
in dieser Arbeit ihren Ausdruck gefunden hatte.

Das Werk ist vollendet und die schweren Wetterwolken, die iiber
unserm Vaterlande hingen, sinfl zerrissen. Ein neuer Tag der Geschichte
Preussens ist angebrochen, und mit Muth , ]luti'mmg und Vertrauen blicken
wir dem, was er uns bringen wird, enfgegen. Darum ist es jetzt an der
Zeit, das Denkmal aufzusiellen. Es soll nunmehr aus der Werkstiitte des
Kiinstlers hinaustreten, es soll dem Leben der Gegenwart und der Nach-
welt angehiren und dazu beitragen, dass beide sich ihrer Verbindung mit
der grossen Vergangenheit bewusst bleiben. Am heutigen Tage, dem
Geburtstage des verewigten. Koniges, wird der Grundstein des Deéenkmales
valept. Der Platz ist unfern der Louisen-Insel, nach deren Denkmal das
Standbild. des Koniges hintiberblicken wird. Die Aufstellung selbst wird,
wie wir hoflen, in ktirzester Frist nachfolgen.

Moge das® Depkmal lange Jalithunderte hindurch ungestort und un-
entweiht' an’ seiner Stelle stehen! Und mige es, wie es aus der Liebe
zwischen Volk und Konig hervorgegzangen ist, dié Liebe zwischen Volk

und Konig stets lebendig erhalten !

Berlin, am 3. August 1840,

Meisterwerke deutscher Holzschneidekunst. Erstes Heft, eni-
haltend 4 Blitter mit 5 Bildern. In Holz ausgefiihrt von E. Graeff in
Frankfurt, Leipzig 1849, Georg Wigand's Verlag. Fol. 1 Thlr.

(Deutsches Kunstblatt 1850, No. 5.)

Unter diesem Titel kiindigt sich ein neues Unternehmen an, das fir
die Tuchtigkeit und Soliditit, mit welcher der Holzschuitt heutiges Tages
bei uns l]thmnlolt wird, neue Belege giebt. Die Zeichnungen riihren von
Zeitgenossen her, und es scheint somit beabsichtigt zu sein, auch in Be-
zug auf Inhalt und Composition Belege fiir die heutige Kunstrichtung vor-
#uftthren. Ieh kann mich indess, um dies VOIwWes ;LLLSZU.S]}I_'L-‘L']'LGH, mit der
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Meisterwerke dentselier Holzschneidekunst. (FHH]

Wahl der Compositionen des vorliegenden Heftes nicht iberall einver-
standen erkliren. Das erste Blatt enthiilt zwei kleine Darstellungen nach
Steinle, Knaben -in allégorisch gemeinten Vorgingen, mit erliuternden

Spruchbindern : — ein Knabe auf einem Apfelbaum mit brechendem Aste,
mit der Inschrift ,Ex malo malum* (doppelsinnig: von dem Apfelbaum,
oder: vom Uebel das Uebel), — und ein Knabe, der eine Geige mit

gesprungenen Saiten zirnend zu zertreten im Begriff scheint, mit der
Inschrift ,Nulla fides* (ebenfalls doppelsinnig: keine Saite, oder: kein
Glaube). Man wird mir vermuthlich zugestehen, dass diese lateinischen
Wortspiele ziemlich frostig sind; wenigstens hat nur das erste einen etwas
tieferen Inhalt — auf den unheilvollen Apfel des Paradieses beziiglich, —
withrend ein solcher bei dem zweiten ganz fehlt. Denn wenn die Geige
auch etwa die Weltlust bedeuten soll, so bleibt es doch unklar, warum
ihre Saiten gesprungen sind und warnm der Knabe so thiricht ist, das
unschuldige Instrument .zu zertreten, statt es mit neuen Saiten zu be-
ziehen. Die Darstellung des ersten Bildchens ist daher, bei dem verstiind-
lichen Vorgangze desselben, auch naiver, die des zweiten aber ziemlich
gesucht und pretits herausgekommen. — Das zweite und das dritte Blatt,
beide ebenfalls von Steinle, bilden Gegensticke. Das zweite enthiilt eine
Iiva, die, mit Fellen bekleidet und einen Spinnrocken in der Hand haliend,
unter ‘einem Baume sitzt, wihrend ein Knabe ihr von einem piedrigen
Aste einen Apfel herabreicht und Adam im Hintergrunde mit Feldarbeit
beschiiftiot -erscheint. Eva hat starke miichtige Formen,. wie sie der Ur-
mutter. eines Geschlechtes zikommen; auch die Linien der Gestalt und
ihrer Bewegung sind in zugleich schinen und derben Ziigen gefiihrt, Der
Knabe ist schlank und leicht. Nur bei Adam wiire, zumal im Verhiiltniss
zu dieser Eva, etwas gréssere Energie zu wilnschen gewesen; auch ist
sein geschiiftliches Thun nicht sonderlich verstindlich. Das dritte Blatt ist
eine sitzende Madonna -mit dem Kinde in einer Glorie, — also die andre
Eva, wie sie die spielende Symholik des Mittelalters, indem sie zugleich
den  Ave*-Gruss rickwiirts liest, bezeichnet, durch die gesihnt wurde,
was jene verbrochen hatte. Die ‘weite Gewandung der Madonna bewegt
sich in einem so majestitischen wie harmonischen Linienflusse; aber die
Geberde ihres Kopfes uid der Ausdruck ihrer Ziige verrathen — zumal
im Gegensatz gegen die Eva des vorigen Blattes — eine gewisse pietisti-
sche Befangenheit, und das Christkind in seinem langirmligen® Rockchen,
das sie halb in ihren Mantel eingehiillt hat und das mit seinen beiden
Hindchen das Kinn der Mutter fasst, ist nicht der Kmabe, den weiland
Christophorus wie. die Last der Welt auf seinen Schultern fithlte. Diese

Bemerkung -ist nicht kleinlich und nicht eigenwillig gesucht: — il dem
Heiligen s6ll man einmal nicht spielen, und wenn es auch in noch so
frommer Sentimentalitit eeschiihe. — Der vierte Holzschnitt, in bedeutend

grossem Maassstabe, enthiilt eine Genrescene nach Ph. Veit: das Geriist
eines Actsaales, auf dem -das Modell sitzt, ein Knabe in der bekannten
Stellung ‘des Dornausziehers: zur Seite,  im Winkel stehend, ein® aufge-
richtetes Skelett, - das auf den Knaben niederzublicken scheint. Neben
dem Skelett- finden sich allerlei lateinische Inschriften, auf die Verging-
lichkeit des Irdischen beziiglich. Die Darstellung hat also wiederum sym-
bolischen Inhalt: Einem solchen wiire aber ohne Zweifel mehr [,'{:nl'ig:.‘
geschehen, wenn statt’ der sinnlich diirftizgen Knabengestalt triﬂ\liﬂirhh:‘
gebildeter minnlicher oder ein tippiger weiblicher Kiirper den Gegensatz
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za dem Skelett bildete. So muthet das Blatt. weder den mit Symbolen
spielenden Gedanken villig an, noch auch den naiven kinstlerischen Sinu,
da zur Befriedigung des letzteren jedenfalls die Andeutung einer stiirkeren
malerischen Wirkung nithig gewesen wiire, als hier ersivebt ist, Das
Blatt ist eben etwas leer.

Die technisehe Behandlung der vier Blitter ist, wie schon aneedeutet.
nur erfrenlich. - Sie tragen durchweg den Charakter derber, skizzirender
Federzeichoung, die bei Steinle, zumal in den beiden eriisseren Blittern,
neben aller Freiheit des Striches ein schines 8ylistisches Gefihl érkennen
lisst, bei" Ph. Veit leichter und rascher hingeworfen erscheint. Der Holz-
schneider hat augenscheinlich das in -den Originalzeichnungen Gegebene
mit lebendigstem Eingehen auf deren Intentionen nmachzubilden sewusst.
Die klare Haltung der beiden grissseren Bliitter nach Steinle wirkt beson-
ders erfreulich. In dem Blatte- nach Veit ist ein stellenweises Ueberzie-
hen miit einer hellgelblichen und einer etwas dunkleren Tusche (durch
zwel Tonplatten, die erste mit ausgesparten Lichtern), sehr glicklich und
ungezwungen nachgebildet. Die Andeutung einer eigentlich malerischen
Wirkung wird aber auch dadurch nicht erreicht; es ist nur ein Husseres
Mittel zu einer solchen.

Jedenfalls-indess fihrt uns das Unternehmen. eine ristige Praxis vor,
und wenn dasselbe, wie doch wohl zn hoffen, auf die Composition und
Handhabung noch anderer. und moglichst verschiedenariiger Kiinstler unsrer
Zeit weiter hinausgeht, so wird es sich gewiss einer lebhaften und nach-
haltigen Theilnahme zu erfreuen haben.

Bildpisse berithmter Deutschen. Erste Lieferung mit 8 Blittern in
kl. Fol. = Leipzig, Verlag von Breitkopf und Hirtel. 1550. 9

(D. Kunstblatt 1850, No. 14.)

Der iiber ‘dies Unternehmen ausgegebene Prospectus bezeichnet das-
selbe als eine Sammlung von Bildnissen der grossen Minner, welche seit
dem Aufschwung-des dentschen Geistes im vorigen Jahrhundert die Vor-
bilder der Nation gewesen sind, auf ihre Bildung bestimmend eingewirkt,
ihr vorniimlich. in Kuonst und Wissenschaft vorangeleuchfet. haben, die
Bildnisse der Minner, welche als die geistigen Hiupter des Volkes aner-
kannt sind.. Fir jedes Bildniss soll das beste erreichbare Original henufzt
und dasselbe von iichter Kiinstlerhand durch den Grabstichel wicdergegeben
werden. - Der Umfang des Ganzen ist auf 9 bis 10 Lieferungen berechnet.
Gewiss knnen wir das Unternehmen, wenn es ausfiihrt, was es verspriclit,
nur. mit herzlicher Freude begriissen:

Das erste Blatt der ersten Lieferung ist ein Bildniss Lessing’s, nach
einem Gemilde Graff's-von L. Sichling gestochen (von dem auch die

’;- Die l.jl‘['k‘]'uti-g £ i' 9 '_l‘]l.!!‘. oder 2 fl. 40 F;]', l{h] h{-ll r\|]|_]['i'lﬂ‘.|\'|_~.u Vor
der Schrift und anf grisserem Format das Doppelte.
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heiden folgenden - Bliiter herriihren), ein in Jeder Beziehung meisterliches
und erfreuliches Blatt: Lessing's Erscheinung ist hier oline Zweifel in der
glicklichsten Epoche seines bewegten Lebens festzehalten worden: die
sprechende geistvolle Lebendigkeit dieses edlen Kopfes verriith Graff’s
ganze Meisterhand, Der Stich ist in schiinster Gediegenheit durcheefiihrt,
voll  Saft und Kraft: Festigkeit und Schmelz und mit der Nadel' dem
Wechsel der Farbentone gliicklich nachgehend. — Das zweite Blatt ist
Githe, nach .einem Porzellangemiilde von Sebbers. Das Bild ist vom
Jahre 1826, Githe also (7jdhrig dargestellt. Das ist schoneine bedenk-
liche Wahl, da wir in dem Dichter des zweiten Theiles des Faust — trotz
aller griindlichen Achtung anch vor diesem Werk — doch nicht mehr den
glorreichen Titanen unsrer Literatur finden. Sebbers aber hat (nach dem
vorliegenden Blatt zu urtheilen) “in diesem Bilde auch nicht einmal den
Dichter des zweiten Faust, sondern. bei aller materiellen Achnlichkeit der
Ziige, nur einen miiden alten Mann gemalt. Wir mussten in der Sammlung
statt dessen den Dichter des ersten Faust, der Iphigenie u. s. w. finden.
Ueberdies mag das Uriginal von Sebbers etwas trocken in der Behandlung
sein; wenigstens kommt der Stich. bei allem sorglichen Fleiss, auneh dartber
vicht hinaus. — Das dritte Blatt ist W in ckelmann, nach einem in Wei-
mar befindlichen Gemiilde von Maron. Auch dies will den Beschauer
nicht recht anmuthen. Abgesehen davon, ‘dass die Stellung. der Augen
(vielleicht im Verhiiltniss zum Knochenban) schwerlich richtig sein dirfie,
S0 ist etwas Flaues, Insipides darin: wir kénnen uns den grossen Pro-
pheten der Schénheit nicht so unminnlich vorstellen.  Der, ebenfalls sorg-
liche Stich “scheint auch higr mit der Unbehaglichkeit des Originals im
Kampfe relegen zu haben,

Es thut mir leid, hei einem, offenbar so mit Liebe unternommenen
ind im ersten Blatte so ungemein schin documentirten Unternehmen diese
Ausstellungen machen zu mitissen. Es mag sehr schwer sein, iberall die
entsprechenden Originale aufzutreiben, aber doch wird darauf zunichst der
Werth des Ganzen beruhen. Bei dem riistigen Betriebe des Werkes diirfen
Wir indess fir die Folge ein miiglichstes Vermeiden solcher Uebelstinde
ZeWiss erwarten i

Die Albanerin. Der Albrecht-Diirer-Verein seinen Mitgliedern fir das
Jahr 1849, N. de j{t,)-,.;u;- p- Fr. W agner sc.

(D. Kunstblatt 18560, No. 19.)

Nicaise de Keyser ist Virtuos par excellence. Er weiss, W{'l'{l_”'" aie
Wirkune des Virtuosen beruht, und er hat alles Vermigen, diese¢ Wirkung
“ erreichen. - Er hat sich, seitdem’ er sein fritheres Streben [I:EI.‘!I .'-"ll"'*‘”[_‘
ramer Kihnheit (wie in ‘dem grossen Bilde der Schlacht-von Warringen)
bei Seite gelegt; der Elemente der Grazie hemiichtigt und erscheint in der
Feinheit der l:illiq’llf'['ihi'lillt-'.'. in dem -weichen Schmelz der Farbe, 1In den
kosenden Spielen des Halbdunkels so vollendet, ‘dass es nichts l.u.:hi-!b-
Wiirdigeres geben kann, Sein Ruhm steht auf festen Séulen, so weit mur
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dem Virtnosenthum gehuldigt wird, und ich weiss nicht: wo dies in hen-
tiger Zeit nicht der ¥all wiire. Was kiimmert iho die kleine versprengte
Schaar derer, die in ihrer Unersiittlichkeit noch mehr verlangt, z. B, Dar-
stellung des Lebens in einfach nattrlicher Naivetit! Was hat eine solche
Forderung mit der Machtvollkommenheit des Virtuosen zu schaffen !

Das Bild der Albanerin, das der Direr-Verein hat stechen lassen, ist
auch ein Glanzstiick kinstlerischer Virinositit. Die Dame, in ganzer Figur,
sitzt zur Seite eines Brunnens, der mit rémischer Sculptur geschmiickt ist,
Dichtes Gebiisch umschattet den Bruunen; abendliches Licht fillt herein
und streift die reizvolle Gestalt. Sie hat aus dem Grase, seitwiirts, einige
Sternblumen gepfliickt; mit dem rechten Arm auf die steinerne Briistung
gestiltzt; entblittert sie eine von den Blumen, indem sie dazu das bekannte:
wEr liebt mich, liebt mich nicht® ete. zy sprechen scheint. Hemd und
Achselband sind von der linken Schulter niedergefallen. Wir wissen zwar
nicht, wie dies gekommen, da die Haltung uund Bewegung von allerNach-
lissigkeit eines unbewnssten Selbstvergessens frei ist; aber wir haben dabei
den Vortheil, mehr von diesen interessanten, Junoniseh schwellenden For-
men zu sehen, als uns ohne dies verginnt gewesen wire., Das feine Ge-
sicht, dessen hochgewdlbte Augen auf das Spiel mit der Blume gerichtet
sind, die ganze Gestalt hat einen ebenso wohl erwogenen malerischen Reiz
wie das gewihlte Kostiim, das man sich immer aufs Neue gern vorfiihren
lisst” und das selbst in der.hervorstehenden Haarnadel, welche die Form
eines kleinen Brillantdegens hat, den Augen des Beschauers verstohlen
zuwinkt. Es ist von A bis Z ein ungemein gliteklich berechnetes leben-
des Bild, und wir lassen unser Augé um so ungestorter daritber hin-
schweifen, als wir sehen, dass die Dame ohne Beschwerde in ihrer Stellung
verharrt, ‘dass sie gern sitzt und den Viorhang gar nicht herbeiselint, der
das Bild unsern Blicken wieder eniziehen wird, - Nur das kinnte uns be-
unruhigen. dass der grosse Krug, den der Kiinstler als ein der Dame
zugehiriges Requisit unter den Quell des Brunnens gesetzt hat; schon bis
zum Ueberlaufen voll ist. Und nur ‘das Eine mochte ich wissen: — was
nemlich unser alter ehrenwerther Meister, was Albrecht Diirer sagen
wiirde, wenn er seinen Namen mit unter das Blati geschrielien sihe!

Doch wir haben es ja nicht mit dem Bilde, sondern mit dem Kupfer-
stich zu thun.” Das Bild war da und seine Existenz unbestreitbar; der
Kupferstecher hatte die Aufzabe, es, wie es da war, mit der Nadel zu
reproduciren. Mich diinkt, er hat seine Aufgabe mit voller Meisterschaft
z gelost. Wir fragen hier nicht nach der Sache, nicht nach der kiilnstleri-
: schen Absicht des urspringlichen Meisters, sondern danach, wie der
Kupferstecher die Behandlungsweise des letzteren in seine Technik fiber-
setzt hat. Er hatsich der Grazie, dem malerischen Reiz des Urbildes mit
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}' grossem Gliick angeschlossen und besonders in. der Figur sowohl dds ver-
i i schieden Stoffliche der Gewandung; als die zarten Téne und Farbenspiele
A | des Fleisches aufs Beste wiedergegeben. Es ist das fchte alte Gasetz des
i ! : Kupferstiches, dem er hiebei durchaus gefolgt ist, ohne alles Streben nach

dieser oder jener Art von Glanzeffect, was wir im fremdliindischen Kupfer-
stich nicht allzu selten wahrnehmen und wozu gerade bei diesem Sujet
Gelegenheit gegeben sein mochte. Vielleicht ist der Kupferstecher hiebei
noch um' einen Grad unter dem Erlaubten zuriickgeblieben; wenigstens
konnte die Umgebung und namentlich der landschaftliche Hintergrund
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wohl. etwas saftiger behandelt sein. Aber ein Grad zn wenigz ist besser
als awdll Grade 2u viel: Jedenfalls ist es ein Blatt, das — in seiner
Technik nemlich — dem Vaterland¢ Ehre bringt.

Eine Reliquie von Erwin Speckter.

(D. Kunstblatt 1850, No. 24.)

Uns liegt ein kleiner Kupferstich nach einer Jugendarbeit dieses allen
Freunden deutscher Kunst allzufriih geschiedenen Kinstlers vor. Der
Stich hat etwas tiber 3'/; Zoll Hithe und gegen 5 Zoll Breite nind stellt die
drei. Marien. am Grabe Christi dar. Es ist das Tnnere der Grabeshithle:
der Engel sitzt auf dem Rande des offenen Grabes, mit der einen Hand in
dasselbe;, mit der andern nach oben deutend: Maria Magzdalena ist niher
herangetreten und schaut in das Grab: die beiden andern Frauen stehen
am Eingang der Hthle. Composition, Auffassung und Durchfiihrane lassen
ganz. jene alterthiimlich stylmiissige Richtung erkennen.: die in Overbeck
ihren Hauptvertreter findet. Das Original ist, in der Grosse des Stiches,
sorgfiltigst in Wasserfarbe ausgefiilict; der Stich. von F. Schriider her-
rithrend, zeichmet sich dureh eine zarte, sininig eingehende Behandlung
aus, der Weise der kleinén Kupferstiche von #hnlicher Dimension nahe
verwandt, welche von dem ,Verein znr Verbreitune religitiser Bilder in
Diisseldorf“ ausgehen.

Das Blatt gehiirt einer Richtung an, die wir als antiquirt betrachten,
die wir mit Entschiedenlieit von uns weisen milssen, wenn sie sich uns
als eine dauernd gitltige anfdriingen will. Thre conventionellen Formen
sind nicht geeignet, den Vollgehalt des Lebens, auf den gerade unser hen-
liges kiinstlerisches, wie sittliches Leben uns hinfihrt, zur EErscheinung
zu bringen. Auch E. Speckter hatte dies spiiter, bei der Erstarkung seines
kiinstlerischen Willens, bei der I:'.;".\'r-if.rt'llug seines kilnstlerischen Gesichts-
kreises, sehr wohl erkannt. - Wohl aber hatte diese Richtung zu ihrer Zeit,
als Durchgangs- und Entwickelunes- Moment. ihre Nothwendigkeit, ihr
Recht fiir sich. Sie war der bestimmte Ausdruck eines eben erwachenden,
tiefsinnig jugendlichen Gemiithes, — einer zarfen religidsen Sentimentalitiit,
di¢ dem jugendlichen Aure oft eine so eigenthiimliche Schiinheit giebt.
Und wo kiinstlerische Werke aus solcher dchten Jugendlichkeit seboren
sind und ihren Stempel tragen, da allerdings werden wir mit herzlicher
Theilnahme immer auch bei ihnen Fern verweilen. Da sind ihre conven-
tionellen Formen nur das #ussere Gewand liebenswiirdiger Subjectivitiil ;
da ist es die Wahrheit der letzteren, die uns fesselt und den Anspruch
auf den thatsiichlichen Ernst dessen, was vorgefithrtwerden sollte, fern hilt.
So in den Repriisentanten 3‘{”}',:{‘['-‘j[]gf'[][j.“i.'.i]f'l' Epochen, wie in Fiesole
oder den Meistern ‘der_ altkiilnischen Malerschule, — so in den Jugend-
arbeiten einzelner grosser Kilnstler, die sich zur Vollendung emporgerungen,
7. B. Raphaels, Und eben’ dies dcht Jugendliche, fast Kindliche in dem
nach E. Speckter gestochenen Blittchen. die keusche, zarte Sentimentalitiit,
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die sich hier nar als junge Blithe giebt und die kiinftige Frucht ahnen
lisst, schafft demselben den eigenthiimlichen Reiz und macht es zu einem
fchten Reprisentanten eines Strebens, das zu seiner Zeit die Geister der
cdelsten Jiinger der Kuanst erfilllte und -das -wir heuliges Tages nur —
aber freilich- mit  allem Ernst — zu bekimpfen haben,.  wenn es in
greisenhafter Erstarrung dem stets neu quellenden Leben seinen Raum
nimmdt.

In der Herausgabe von E. Speckter’s Briefen aus Italien (die jedem
Kiinstler und Kunstfrenonde bekannt sein werden), und zwar am Schlusse
der Einleitung, ist bemerkt, dass es die Absicht gewesen sei, seinen kilnsi-
lerischen Nachlass “herauszugeben, dass man dies aber aus mehreren Griin-
den habe unterlassen miissen. Die Veriiffentlichung des eben besprochenen
Blittchens lisst uns dies aufs Neue schmetzlich bedauern. Es gehirt mit
zum Erfreulichsten, die Gesammt- Wirksambkeit eines Kilnstlers in einer
Nachbildung seiner Werke, wenn auch- leicht, doch nur mit kiinstlerischem
Verstiindniss - gearbeitet, iiberschauen zua kimmen-und ihr Bild in solcher
Weise der Nachwelt erhalten zn wissen,” und doppelt - wichtig .ist dies,
wenn ‘der Kiinstler, wie E. Speckter, dem Kreise seiner Thiitigkeit zu friih
entrissen wurde. Michten seine Freunde doch noch die Gelegenheit finden,
das, was schon beschlossen war, in irgend _ einer passlichen Weise zur
Ausfithrung zu bringen!

Eine neue Medaille von Karl Fischer in Berlin.

(D.~Kunstblatt 1850, No, 44.)

Von Karl Fischer ist kiirzlich eine neue Medaille geschnitten woi-
den, di¢ uns einmal wieder den erfreulichen’Beweis eiebt. dass unsre
Medaillenarbeit noch immer nicht ganz veresessen hat, dass sie ein Fach
der Kunst bildet. Es ist die kleinere der beiden Medaillen. welche von
hichster Instanz zur Anerkennung fiir ausgezeichnete gewerbliche Lei-
stungen verliehen werden sollen. Sie hat etwas tiber 1Y, Zoll im Durch-
MESsEe Auf dem Avers sehen wir, von einem zierlich leichten ‘Blitter-
kranze umfasst, das Profilbild des Konigs. Das letztere ist offenbar (ebenso
wie das Bild des Kinigs auf der Medaille, die Fischer unlinegst auf die
silberne Hochzeit unsres Herrscherpaares gearbeitet hatte), oboleich die
Beischrift; fehlt, von Fischer selbst nach dem Leben modellirt. Fischer
hat iberall eine charakteristisch eigenthimliche Auffassung des Kopfes des
Koniges:; er scheint nicht sowohl darauf auszugehen, das Besonderste der
Individualitit, als vielmehr die allgemeineren Grundziige der Form wie-
derzugeben. Diese Bildnisse sind daher nicht von sogenannt frappanter
Aehnlichkeit, wohl aber von einer gewissen Classicitit des Styles, die.
was mir zumeist beachtenswerth erscheint, den Geschlechtstypus unsres
Herrscherhauses, die Grundbildung des Hohenzollernkopfes, hervorhebt.
Dies ist ein Lob, das den etwanigen Tadel keinesweges unterdriicken soll :
denn das ausschliesslich Individuelle konnte und sollte auch bei dieser
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stylistischen - Anffassong, doch vielleicht. noch miehr beaclitet sein. Sehen
wir aber hievon ab, so finden wir in.der Behandlune des Kopfes iiberall,

neben jener maassvoll gehaltenen _-\ll,],l_;._'(-‘ eine weiche, lebenvoll flissioe
Behandlung, die der Arbeit zugleich cinen grossen Reiz eiebt. Auch das
Haar ist leicht, frei and in dorchaus edler Weise behandelt. — Der Re-
vers ist, wie ich hiére (denun auch hier fehlt die Beischrift) . nach einet
Composition von P. voun Cornelius gearbeitet. leh habe mich. mit den

Entwiirfen, die Cornelius neuerlich zu unsern .\I:‘rl::ille-n geliefert hat, nicht
iiberall einverstanden eérkliren kionnen: die Bewecung seiner Gestalten st
darin gelegentlich etwas zu sehr auf Eu‘il.mrlnll:un‘ Schaustellune berech-
net, die Composition ab und zu eine der plastischen _'\||~i[|rm|1|;; nicht
glnstige, der Gedanke nicht immer sehlicht und concentrirt genug.  Fiir
tliese . neuste Fischer'sche Medaille aber hat er einen hiichst sliicklichen
Entwurf geliefert, der ebenso, wie er im Gedanken eine einfache epigram-
matische Griisse hat, den rebenen Raum in schiinster Wu-iw filllt und
der plastischen Behandlune (ohne zueleich an das entgerenoesetzte Extrem
einer einseitig plasti: i
s ist ein. auffl
gitzt, die in de

hen Schule

rend anzustreifen) \nl]|'_: t'l]l:i[ll'li'lll,
gender Adler, auf dem eine weihliche gekrlinte Gestalt
Linken ein Scepter trfigt’ und mit der Réchien einen
Kranz emporhebt, — also eine Borussia, oder ‘vielleicht tioch richtiger:
die Majestas Preussens, welche einen Sieger zu kriinen im Beerifl ist. Es
dirfte schwer sein, eine schbnere Composition fiir dhnliche Zwecke nach-
anweisen; es dirfle aber auch einer solchen Composition nur selten eine
Aunsfiithrung von <t|t1|||rnal Gedigeenheit entsprochen haben. ' Dahin gehiint
fiirs- Ersie-die  Zartheit des Reli Allgemeinen. Bei unseren neueren
Medaillen (die meisien Fischer'schen ausg
falli 7

nommen) ist ein dickes, schwer-

ges Relief vorherrschend geworden, welches das Auge des Betrachters in
unerquicklichster Weise heriihrt, ein Uebelstand, oder eine kiinstleri-
hi,‘ilt' lll_‘]l'{ l]i." IJI'I;I}Ir'll :|_|_;;"':
daillenarbeit die, aueh von friheren rrpsgén Meistern sehr wohl benutzlen
Mittel bieiet, in der leichten Schiwi

illig ist, - da.zerade die Technik der Me=

ing. des Reliefs das Anmuthvollste

zu leisten. In der vorliegenden Medaille ist diesem Bedinzniss wiederum
Die weibliche “Gestalt st zurs"Hilfte
nackt. Um ihren Unterkiirper liest ein stirkeres Gewand , wihrend der
Oberkirper grossten Theils entbliisst ist und. bei dem leisesten Relief. die
zarteste Entwickelune grossartic edler Formen zeigh.  Sie trilet zueleich

aufs Vollstindieste entsprocher

eine Art Chlamys von leichtem Stoffe; die itber der rechten Schnlter zu-
sammengeheftet ist, tber einen Theil des Kiirpers weggeht und flatternd

i der Luft schwebt, Dies Gewandstiick. wo es die Kirperformen durch-
schimmern lisst und wo es frei spielt, ist an sich ein kleines Meisterstiick
zartester Behandlung, die sich, obwohl durchaus auf der Grupdl e des
plastischen Elements, zu einer Freiheit eniwickelt. weleche der malerischen
Wirkung nahe steht. Wihrend. wir statt der letzteren an dihnlichen Stellen
unsrer ‘modernen Medaillen eelegentlich eine Art wiisten Bindfadengeriem-
sels sehen, steht Fischer hier — ich ware das Wort: — eipem Hedlinger
zur Seite. Dass durchweg die ganze Darstellung des Reverses mit ‘dem
lebendigsten Naturgefiihl ||::||[~hrm[u|“[ ist. bedarf nach dem Vorstehenden
keines weiteren Nachweises. — [ch kann nach Befrachtung der Medaille nur
die unvérholene Freude dartiber aussprechen, dass Fischer, der schon im
Jahre 1833, in seiner Medaille auf den Ober-Landes-Gerichts-Prisidenten

. i e 0
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Oelrichs, ein, vielleicht nicht gentigend bekannt gewordenes Meisterwerk
ersten Ranges geliefert hatte, — ein' Portraitbild, welches nur mit den
deatschen Portraitmedaillen aus den zwanziger und dreissiger Jahren ‘des
sechzehnten Jahrhunderts, dem Besten, was Deutschland in der damaligen
Blithezeit seiner Kunst in dieser Richtung zu liefern vermochte, vergli-
chen werden kann, auch in seiner neusten Arbeit noch das Zeugniss
seines vollen kinsflerischen Vermbgens abgelegt hat !

Christian Rauch,

(Fiir Weigel's ", Zoitgenossen” im Frithjahr 1851 geschrisben.)

Christian Rauch, der grosse Meister unter den Bildhauern der
Gegenwart, wurde am 2. Januar 1777 zn Arolsen geboren. Sein erster. Lehrer
war der Hofbildhauer Valentin zu Arolsen: spiter arbeitele er bei Chr,
Ruhl in Kassel. In seinem zwanzigsten Jahre kam er nach Berlin, wo
sich ihm zur grindlicheren A usbildung in seinem Kunstfache willkommene
Gelegenheit ergab. Im siehenundzwanzigsten Jahre ging ¢r nach Italien;
in’ Rom hlieb er lingere Zeit. Nach dem Tode der Kénigin Louise von
Preussen erhielt er, im J. 1811, vom Kinige den. Aufirag zur Ausfithrung
ihres Grabdenkmales. . Das Werk steht im Mausoleum zu Charlottenburg,
ein Heiligthum des preussischen Volkes. Rauch hatte dasselbe mit aller
Hingebung seines kiinstlerischen Vermigens gearbeitet, doch seimem Willen
noch nicht geniigt; er arbeitete es noch einmal, dem Marmor das flilssigste
Leben, dem Leben den Hauch des verklirien Geistes aufpriigend.. Nach
der Hi’.fl't.‘jliu;: des Vaterlandes von der Fremdherrschaft wurden ihm die
Auﬁr:'-il';c zu Denkmiilern, welche diese grosse Zeit zu feiern bestimmt
waren. ‘Er schuf die Marmordenkmiiler. Scharnhorst’s und Bilow's za
Berlin; die -¢hernen Denkmiler Blicher's, zu Berlin und zu Breslau, An
dem Grabdenkmale Scharvhorst's, an dem grossen, in Eisen gegossenen
Siegesdenkmale, welches sich auf dem K!‘!:I[zi:f_'r,'_-‘ir bei Berlin -erhebt, hatte
ér wesentlichen Antheil. Das Grabdenkmal = des Koniges Friedrich Wil-
helm I1I., welches neben dem der Kinigin im Charlottenburger Mausoleum
aufgestelit ward, kann als Beschluss dieser hehren Folge bezeichnet werden.
Andre Werke, — die Denkmiler mit deun ehernen Standbildern des Ki-
niges Maximilian zu Minchen, Franck’s zu Halle, Diirer's zu Niirnberg,

') Die grissere der fiir géwerbliche Leistungen zn ertheilenden Medaillen
ist yon G, Pfeuffer gearbeitet. Ieh finde in derselbén kein kiinstlerisches
Vermigen, im hiheren Sinne ‘des Wortes, und fithle mich daher nicht veranlasst,
sie in diesem, der Kunst gewidmeten Blatte niher zu besprechen, [¢h bemerke
uur, dass in dem Profilbilde des Kinigs, welches auf dem Averse im Einschluss
andrer Darstellungen enthalten ist, jenes. ausschliesslich Individuelle viellaicht
charakteristischer hervortritt und dass die von Cornelins fiir den- Revers gat:w.—
ferte Composition, anch abgeselen von der Ausfitirung und- Behandlung, “wie-
derum eine minder giinstige ist.
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der beiden Polenkinige Mieczislaw und Boleslaw Chrobri zu Posen. das
Grabdenkmal dér Konigin von Hannover in Marmor; die Marmorgestalten
der sechs Viktorien fir die Walhalla bei Regenshure, reiliten sich den
chengenannfen an. Einzelarbeiten wverschiedenster Art, namentlich eine
tiheraus grosse Anzahl von Portraitbiisten, entstauden neben den grisseren
Werken. Gegenwiirtig sehen wir, in Berlin, der Aufstellung des miich-
tizen ehernen Denkmales Friedrich’s des Grossen, das in der Figurenfille
seiner Triger zugleich das Denkmal der Zeit ‘des grossen Koniges ist,-ent-
gegen. Rauch hat dasselbe im Verlauf der letzten zehn Jahre, mit unver-
sieglicher Jinglingsfrische, gearbeitet.

Das Geheimniss von Raueh’s kiinstlerischer Griisse ist einfach und
liegt ‘«offen vor unserm Auge. Er hat den kinstlerischen Blick fur die
Nator und ilire Gesetze: er hat dié Demuth, die Treue, die nimmer en-
dende Hingebung, sein Ieh vor dem Bilde der Natur zu vergzessen. ihren
Geboten, wie sie in der einzelnen Erscheinung sich geltend machen, zu
lauschen, diese in ihrer vollen und hichsten Wesenheit zor dauernden
Darstellung zu bringen. Er hebt mit dem Gegebenen, dem Seienden an
und steht, dasselbe mit aller Kraft seines Geistes und Willens durchdrin-
gend, auf demjenigen festen Grunde, auf dem allein die hichste Kunst-
vollendung erwiichst und zu aller Zeit erwachsen ist. Fr ist, von solchem
Grunde aus, unablissig zu immer mehr geliuterter Vollendung emporge-
stiegen, gleich als_ ob. jedes Jahr seines Lebens seinér Hand nur uene
Frische, neue Kraft gebracht hiitte.

Rauch hatte fir solche Richtung des kiinstlerischen Sinnes hei seinem
Eiuntritt in Berlin den entsprechenden Boden gefunden, In Berlin hatte
sich in der spiteren Zeit des vorigen Jahrhunderts eine cewisse reali
sche Kunstweise ausgebildet, die einer der damals gewichtiesten. Vertreter
idealistischen Strebens, Goethe, fast streng zu rligen sich gedrungen fand.
Die Standbilder von Seidlitz, Keith, Zieten und dem Fiirsten von Dessau,
durch den Flamiinder J. P. A. Tassaert und durch Gottfried Scha-
dow gefertizgt; entstanden als die kriftigsten Zeugnisse dieser Kunsiweise,
die eben doeh den Vorzug gesunder, fortwirkender Kraft hat. Rauch
setzte in-scinen Werken fort, was er in jenen bezonnen sah; er schloss
sich ebenso tren, moch treuer als die genmannten Meister, der korperlichen
Erschéinung der zn Feiernden an; aber er hat die Darstellung zugleieh
ne wesentlich hohere Stufe eefithrt,. Er weiss die feinsten Eigen-

auf
thitmlichkeiten des ipdividuellen Charakters
die bis ins Einzelste belebte kirperliche Hille zum Ausdruck des leben-
digen Geistes zu machen. Er weiss das gesammte, Dasein in jenem erhilk-

nstleriseh wiederzugeben,

ten Momente festzuhalten, in welchem dasselbe von Muass und Havmonie
durchdrangen erscheint Er zeirt dieselbe klare und starke Meisterschalt
in der Biste, die dem Privatleben, wie in dem Standbilde. welches dem
offentlichen Leben gewidmet ist. Er ist vor Allem der Meister der ge-
schichtlichen Denkmale.

Aber wer mit Ernst und Treue den Gesetzen des Lebens Tausclit.
dem bleibt auch die reine, unabhingige Schiinheit nimmer fremd. Aus
dem sichern Grunde des Lebens erwichst als ein wesenhaft Wahres das
Ideal, das ohne solehen Grund nur ein Traum ist. Rauch hatte schon an
dem Denkmal der Kinigin Louise gezeigt, wie michtig er auch auf diesem
Gebiete war. Die andern historischen Standbilder, die daonn seine Thi-
tigheit vorzugsweise in Auspruch nahmen, schienen dieser Riehtung minder




Qo

el

- 15

il n

:

4
|
|
:

f

g e S T

L1
R

e

{18 Berichte, Kritiken, Erirterungen

giinstig- zu seiny dennoch fand er aueh an :iknen, vornehmlich an dem
Schmuck ihrer Piedestale; volle Gelegenheit, freie Schisnheit- in poesie-
voller Gestaltung zur Erscheinung zu bringen. Die Reliefbilder an dem
Piédestal von Scharnhdorst’s Denkmal, fast noch méhr die an dem Denk-
mal Bitlow’s, mit jhren kiithnen Vik{oriengestalten, gehéiven namentlich hie-
her. ‘Auch in manchem Einzelwerk, z: B. in seiner Danaidenstatue, wusste
er solchem Drange in reizvollster Weise zn genilzen. - Zur erhabensten
Schinheil gestaltet, tiberall in eigenthiimlichster Weise belebt und tiberall
von liuternder Harmonie umspielt, wie¢ unter Griechenlands sonnigeni
Himmel geboren, erscheinen Jene sechs kolossalen Marmorbilder der Sie-
gesgiittinnen, welche *das lonere der Walhalla schmiicken.

Wer endlich selbst mit Ernst und Treue.strebt und. sehafft. pllanz
solches Bfreben auch auf Andre iiber.  Rauch  hat zahlreiche Sehiiler ge-
bildet und seineén Sinn auch. bei ihnen fest gemacht; Manche sind uuter
diesen, anfwelche die Gegenwart ebenfalls schon mit gerechtem Stolze schaut,
Raoeh wird in seinen Werken fortleben utd , wenn die eizene kriiftice
Meisterhand dereinst den Meissel von sich legen muss., noch inseinen
Sehiilern fortschafien.

Von der Erfindung neuer Baustyle.

Bei Gelegenheit sines Concurrenz- Ausschreibens der Kunst-Akademis
zu Miinchen.

(D. Kunstblatt-1851 , - No, 14.)

Drei Punkte stellen sich, nach unserer Apsicht, als die Ausgangspunkte
filr die kilnstlerische Fortbildune der ‘A rchitektur dar. Thre gegenwiirtice
Bedeutung in Betracht zu nehmen, ist gewiss nicht ohne Interesse; Diese
Punkte sind:

die heilige Tradition;
das Material und, die technisehe Coustruction:
das dsthetische Vermichtniss.

Die heilige Tradition, meht oder weniger symbolischen Ihalts, ist
filv frihere, naivé Kunstepochen von wese ntlichster-Bedeutung gewesen,
Auch in nederer Zeit hat man an dieselbe wieder anzukndpfen wversucht,
Man hat die altehristliche Basilika 1, -als die primitive Grundlage der christ-
lichen Architektur. man hadt die ]]|N]L-h" I|[|E|hu]|r'r der [f{;“-rn in der
Epoche des sogenannt gothischen Baustyles' (und zwar in dessen franzdsi-
scher. primitiver Ausbildung der Zeit m das Jahe 1200) als die festen
Grundpfeiler fir die kinstlerische Bethiitigung unsrer Tage hingestellt.
Es bedarf indess des Nachweises dariiber nicht, dass’ die neueren Jaht-
hunderte einen grossen Bruch mit der Tradition herbeigeftiihrt haben, nnd
es steht in Frage, wie weit Jenes erneute Ankniipfen sich als lebensfihig
erweisen  wird. Jedenfalls ist dies Verhiliniss  ein wesentlich versehie-
denes von dem der alten Zeiten (der christlichen wie der vorchristlichen),
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in denen die Tradition ungebrochen giltig war; ihre- Bedeutung liegi dem
Bewusstsein. des Volkes nicht mehr vor und miisste daher ebenso erst
yurtickerobert werden, wie fiir neug heilige Zwecke (z. B. fiir die manoig-
fach versuchte Gestallung der protestantischen Kirche) die traditionell
gitltige Grundform noch erst festzustellen wiire. Wir sind, sellst heute,
nicht gewillt, die Tradition zu verliugnen: aber sie kann, wie die Dinge
stehen, hiichstens nur einen vereinzelten, bedingten Einfluss auf die mig
liche Fortbildung der architektonischen Kunst haben.

Der Einfluss des Materials und der technischen Censtruction auf die
ktinstlerische Gestaltung der Architektur ist auch nur ein bedingter, aber
er muss sich, in dieser seiner Bedingtheit, zu allen Zeiten und anterallen
Umstinden auf eleiche Weise geltend machen. - In -dem Material und in
der Weise seiner- Verwendung liegt die Realisirung  des kiunstlerischen
Gedankens, in seinem Gesetz die Vernunft des architektonischen Werkes
eingeschlossen. Es giebt zwar Kunstsfacke, die auch das Constructions
widrige misglich machen; aber der natiitliche Sipm fahlt sich unwillkiir-
lich von ihnen  zuriickgestossen. Der kitustlerische Gedanke kann mit
diesem Bedingniss seiner Erscheinung dberall nur Haud in Hand gehen;
ja, er ist eigentlich nur ein idealer, ein freier Ausdruck dessen, ~was in
dém Naturgesetz noch geistig gebunden erscheint. Das letztere ist “daher
veeignet, ihm die wesentlichste Anregung zu geben, der materielle Aus-
sangspunkt daher der entschiedensten Beriicksichtigung werth. - In diesem
Betracht aber liezt in unsrer Zeit, in . den- mannigfachen Niltzlichkeits-

bauten,  die stets nene und neue materielle Combinationen hervorgerufen
haben, wahrhaft Staunenswerthes vor. Das Eisengerippe des ungeheuren
Naturwunder

[ndustrie - Ausstellunes- Gebiudes. in London steht wie ein
vor unsern’ Auzen, und es zeht wie eine miichtige Ahnung kiinftiger kiinst
lerischer Erscheinuneen durch unpsre Brost, wenn wir die starren Formen,

die hier der trockne, aber freilich ries Calciil verbunden hat, geistig
belebit. das heisst: wenn wir die Naturkraft, die in ihnen -waltet, in ihre:
Erscheinung ebenso lebendig dareestellt und gegliedert denken, wie der
Steinbalkenbau in der griechischen, der Kreuzgewilbebau i der germani-
schen Architektur (in beiden freilich den sonstigen Zeitbedingnissen ent-
"[I]‘r't'h!-llil!l kilnstlerische Belebung g‘l'!'ull-h-!! hat.

Es kommt schliesslich eben auf den kiinstlerischen Geist an, der die
Gabe des Himmels ist. Aber Gott sendet den Kinstler micht wie einen
_'_-'['\'.';ll||-r';|:lr'|| ]"!')’f"]l__'.l'.. auf I|i|' | {
Brust des Menschen gelegt hat. und der

eim, den er in die
repilesrt, mil YY cisheil

Diese
Architektur

auferzocen und mit sinnvollem Verstiindniss

Aushildung empfingt er, zumal was dic

anbetrifit. durch die Anschauung und kiinstlerische
Werke, di
ist_jenes disthetische Vermichiniss, dessen Besitzerg

Walrheit-befihigt, sich auf die Hishe seiner Zeit zn s

iforschune der

im Laufe der vergangenen Jahrhunderte entstanden sind. Dies

ifong erst ihn in

Stvlresetze der verschiedenen Epochen der Runst. sich klar zu machen,

aom zu lernen, wie die materielle Aufgabe aus ibrer dumpfen Starrheit
zu lisen, weistiz zu beleben und in dieser Belebung zu gliedern, wie dem
ieen. Bedirfen der Zeit durch solel

oeisti Belebung des materiellen Pro-
blems der volle -wahrhafte Ausdrock zu’geben ist, — um die kiinstlerische
sache zu lernen. aber nicht als ein zufillices Conglomerat zu-
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daher, je nach der Aufeabe, sich immer und immer wieder neu Erzeu-
gendes. Das ist der Sinn- der dsthetischen oder kunstzeschichtlichen
Schule des Architekten, die ihn nicht dahin fuhren soll, Dagewesenes in
seiner mehr oder weniger bedingten und zugleich mehr. oder weniger
ausschliesslichen Giltigkeit noch einmal zu machen oder dasselbe so oder
so durcheinander zn mengen, — die ihm vielmehr berhaupt das Ver-
stindniss der architektonisch kiinstlerischen Form geben und ihn befihi-
gen soll, Herr dieser Form zu werden. Zu solcher Schule und zu solchem
Studium gehiirt freilich mehr, als in der Regel vorausgesetzt wird.

BEs wird hienach — da wir das Gewicht des ersten der drei von uns
aufgestellten Ausgangspunkte selbst erheblich in Frage stellen mussten, —
einfach auf diejenigen Bedingungen ankommen, die eben von selbst jedem
Auge entgegentreten: auf ein griindliches technisches Wissen und auf eine
griindliche #isthetische Durchbildung, und zwar auf eine solche, die eine
wirklich absolvirte Schule hinter sich hat. Beides werden die betreffenden
Unterrichtsanstalten gewithren und damit ihre Aufgabe als erfillt be-
trachten kénnen. Dann wird es sich, nicht minder einfach, darum han-
deln, dass die Architekten ‘mit unbefangener Naivetit und ohne etwa ¢in
Wettjagen nach’' dem Unerhirten anzustellen, die jedesmalige Aufgabe
ihren besonderen Bedingnissen gemiss durchzubilden suchen; das Ange-
messene und auch dem Geiste der Zeit nicht Widersprechende wird dann
von selbst entstehen: Fiigt es aber die Gunst des Himmels, — was fpais
lich kein Concurrenz- Ausschreiben und keine hichste Erden-Instanz
schaffen kann, — dass auch ein Genie unter ihnen ist, so wird dieses
alsdann, aus eigner noch hisherer Machtvollkommenheit, die von der Zeit
gegebenen Bedingnisse in derjenigen kiinstlerisch lebenvollen Form zu
gestalten wissen, welche dem ersehnten Neuen sein Dasein giebt, Mitleben-
den und Nachfolgern zur Marke, danach sie ihr Steuer zu vichten haben.

Sculpturen von -Steinhiuser in Bremen.

Reisenotiz.

Das dem berithmten Astronomen und Arzte Olbers, dem Entdecker
der Pallas und Vesta, gewidmete Marmordenkmal auf der Wall-Promenade.
Die Statue des Gefeierten im gewhnlichen Oberrock, offnen Hemdkragen,
hohen Stiefeln und einem klassisch ideal drappirten Mantel, — was mei-
nes Erachtens einen Widerspruch des in der Fignr reprisentirten Cultur-
momentes in sich schliesst. Die Durchfithrung mit feinem kiinstlerischem
Sinne; geschmackvolle Gewandbehandlung, welche die rimisch-classische
Durchbildung auf den Grundelementen der Rauch’schen Schule erkennen
liisst.  Die Haltung einfach tichtig.  Die rechte Hand, frei dber der Gé-
wandung niederhiingend, mit einer Schriftrolle; die linke untér dem Man-
tel in die Hufte gestitzt, wodurch sich, zumal schriig voun dieser Seite
gesehen, ein schines Linienspiel entwickelt. Das Gesammtgefiihl fiir die
Kirperlichkeit vortrefllich, — ein etwas gedrungenes Verhiiltniss, das
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aber harmoniseh in sich durchgefiihrt ist und namentlich auch dem Charakter
des Kopfes entspricht. Dieser, sehr individonell und anziehend duorchge-
bildet. in einfach schiner Haltung emporschauend.

Piedestal mit Reliefs. Vorn: Olbers am Telescop sitzend, dem ein
Genius die Richtung giebt. Der schine kiinstlerische Gedanke in ein-
facher Composition durchgefithrt, In dem Genius eine gewisse moderne
rémische Manier, — Neigung zu einer.gewissen korperlichen Trockenheit
und ‘etwas starker Kopfbildung. (was mich u. A. an Rudolph Schadow er-
innerte). — An der linken Seite Vesta, an der rechten Pallas, beide in
ihrer antik mythologischen Personification, am Thierkreis voriiber schwe-
bend, in den flaiternden Gewiindern mit guten Motiven; doch auch hier,
besonders in der Figur der Vesta, mit Andeutungen derselben Manier. —
An der Riickseite: Olbers als: Arzt am Bette eines Kranken. Die Figur
des Olbers hier wieder vortrefflich; aber der Kranke, der sich aufzurichten
im Beeriff ist, — zugleich in ideal nackter Erscheinung, wihrend auf dem
Tischehen vor dem Lager moderne Arzneillischchen stehen, . — in wirklich
beschriinkter Kirperbildung und mangelhafter Haltung. —

Auf dem Kirchhofe das Denkmal einer jungen Frau, ebenfalls in
Marmoi. Eine einfach gothisch gehaltene Stele mit flacher spitzhogiger
Nische. In dieser die Reliefzruppe eines Engels, der eine verhiillte weib-
liche Gestalt empfingt, welche sich ihm. Trost und Rettung suchend, in
den Schooss neigt. Wiirdig und edel im Ganzen; die weibliche Gestalt
besonders schin.

Fine Anzahl von Marmor-Arbeiten in der Kunsthalle, Die schinen
Statuen der gebundenen Psyche und des Geigenspielers, die uns schon
von frither wohl bekannt waren, eine lebenvolle Biiste Riickerts u. 8. w.
Besonders anziehend zwei Reliefs, sinniz im Gedanken, von sehr ge-
schmackvoll dekorativer Gestaltung desselben (im hitheren Sinne des
Dekorativen) und von reizvoll feiner und lebendiger Durchbildung, Das
eine, oben flachrund. stellt Armin und Thusnelda vor, beide zu Pferde
wie im Wettlauf hinbrausend. Armin, mit dem iiber den Kopf gezogenen
Ochsenfell, voranjagend, fasst Thusnelda's Pferd in die Mihne und driickt
dessen Kopf nieder. — Das andre Relief, kreisrund, enthiilt das Bild der
Psvche. welche den, mit beiden Hindchen aufwiirts langenden Eros vor sich
pn;pnrht}ul. Dabei die Inschrift: EPQE YMAZ ATZEETAL Umher der
Thierkreis,

De la f"u,-.'r,a'rrr‘..iun—(:r'J{JHH’. a Weimar par Franz Liszt |-i'il':"-i:—'=
1851. (162 8. in 8.)

(D. Kunstblatt 1851, No. 28.)

Ein von Berlin im J. 1849, bei der hundertjihrigen Jubelfeier von
GGoethe's Geburtstag, ausgegangener Aufruf hat die Griindung einer Goeth e-
Stiftung in Anregung gebracht, ,die in seinem Geiste deutsches Kunst-
leben und den Einfluss desselben auf die Versittlichung des Volkes stirke
aund mehre.X Es sind verschiedene Vorschlige gemacht worden worin
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vine solche Stiftung besteheén kinne und wie dieselbe auszufithren sei.
Der herthmte Klavier-Virtuese, von dem die oben genannte Schrift her-
vithtt und der gegenwiirtig in. Weimar ansiissig ist, hat den Gédanken mit
Begeisterung fiir die Manen Goethe's aufgenommen und die Vorschliige zu
einer scharf bestimmten Form auszupriigen  versucht, Bei der niheren
Aufmerksamkeit,” welche seine Schrift bereits- gefanden zn haben scheint,
wird es mnicht {iberfliissiz sein, das Resultat derselben in seinen wesent-
lichen Punkten und in ibersichilicher Ordnung darzulegen und einiger
Prifung zu unterziehen.

Die Goethe-Stiftuug soll hienach ihren Sitz zu Weimar haben und
in jihrlichem Wechsel, am Geburtstage Goethe’s, dem 28, August, Gifentliche
Concurrenzen veranlassen und einrichten:

in der Literatur,
der Malerei,

der Sculptur,
der Musik.

Jedésmal soll Ein Werk den Preis erhalten, der, je nach der Beschaffen-
heit des Werkes, aus 500, 1000, 2000 oder 3000 Thalern- bestehen soll.
Es.ist in Anssicht genommen, dass jedes Preis-Werk Eigenthum der Goethe-
Stiftung werde und bleibe, auch jedes derartige literarische und musika-
lische Manuscript, fiir dessen Herausgabe zu ihrem Vortheil die Stiftung
zu sorgen hat. Bei Sculpturarbeiten wird nur die Einsendung vemw Gyps-
modellen oder Zeichnungen vorausgesetzt, und soll demi Autor einer prii-
miirten Arbeit der Art freigestellt bleiben, dieselbe spiiter fiir seine
Zweeke auszufiibren. Fur den Fall, dass diejenige der genannten Preis-
Summen , welche dem 2zu primiirenden Werke zuerkannt worden, dem
Autor nicht gentigt, sind besondre Bestimmungen vorgeschlagen.

Es wird die Hoffnung ausgesprochen, dass im Laufe der Zeit heson-
dre Stiftungen zur I‘lrlhei[ung VoI .\"ﬂ]sm||,+r{:i.-;uu fiir sogenannt unter-
geordnete Fidcher, — z. B. in der Architektur, —-ins Leben' treten
werden. Lbenso, dass es miglich zu machen sein werde, Medaillen, so-
wohl an die Haupt-Priimiaten, als zum Zwecke der'Accessits, zuvertheilen.

Die Angelegenheiten der Goethe - Stiftung sollen durch ein Directions-
Comité. unter dem Vorsitz des Erbgrossherzogs von Sachsen- Weimar,

vertreten werden. Dasselbe soll aus 25 Mitgliedern, von denen fiinf in
Weimar - ansiissie’ sind, bestelien.- Es versammelt sich jihrlieh zur Zeit
von Goethe’s Geburtstage. Fiinf Auswiirtige werden hiezu jedesmal aus-
driicklich, gegen eine Reise-Entschiidignng von 100 Thalern und die Ge-
wihrung kostenfreien Aofenthalts in Weimar, eingeladen.

Das Comiié hat jedesmal den-Preis in der ausgeschriebenen Concurrenz
zuzuerkennen. Zu diesem- Behufe gesellt dasselbe sich eine Jury von drei
Technikern des betreffenden Faches zu, welche unter denselben Bedingungen,
wie jene fiiuf Mitglieder, nach Weimar eingeladen werden. Diese drei
Techniker erstatten dem Comité vor der Entscheidung ihr Gutachten.
Literarische und musikalische Concurrenz-Arbeiten sind zu diesem-Behuf
schon acht Wochen vorher, d. h. bis zum 15. Juni, einzosenden. Vor der
Entscheidung nehmen die Comité-Mitglieder von den eingegangenen Ar-
beiten Kenntniss. Die Entscheidung erfolgt nach Stimmenmehrheit, wobei
die drei Mitglieder der Jury, und zwar jeder mit <lreifacher Stimme, mit-
slimmen.

Ausserdem hat das Comité das Programm fir die néchstjibrige Con-
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currenz festzustellen und darin mamentlich auch in demjenigen Kunstfache,
welches der Turnus trifft, die Untergattung, in der concurrirt werden soll,
zu bestimmmen, im Fall man sich nicht etwa veranlasst sieht, eine specielle
Aufeabe zu stellen.

Mit jeder musikalischen Concurrenz soll ein grosses Musikfest verbun-
den werden. Der Director, dem die Leitung desselben tbertragen wird, soll
100 Thaler erhalten. In Betreff der auswirtigen Executanten ist die Hoft-
nung ausgesprochen, dass die Bewohner Weimar's fiir ihre Beherbergung
hereitwillig Sorge tragen wiirden.

Die Stiftung verlangt als Minimum ein Kapital von 60,000 Thalern,
als, Maximum ein solches von 100,000. Thalern. Dasselbe soll durch eine
allzémeine Subscription beschafft werden. Die jihrliche Ausgabe wird
mindestens 3000 Thaler, d. h, die Zinsen von 60,000 Thalern betragen.
Hiebei ist ein zu ertheilender Preis vorr 1000 Thalern in Anrechnung ge-
bracht. Es wird bemerkt, dass; im [fall Preise zu 2000 oder 3000 Thalern
zu ertheilen wiiren, bevor man auf die Kapitalsumme von 100,000 Thalern
oekommen, S. k. H. der Grossherzog von Sachsen- Weimar geneigl sei,
das Fehlende zu diesem Zwecke zuzuschiessen. —

Diese Vorschlige, so schiin die Absicht im Wesentlichen ist, erwecken
doch in einigen Punkten Bedenken. Befremdlich ist es von vornherein,
dass die Architektur von den eigentlichen Concurrenzen aunsgeschlossen
sein soll, withrend der Verfasser (S. 143) doch in der Literatur nicht” etwa
nur dié hochsten Gattungen der Poesie, sondern jede namhafte literarische
Thitickeit, mit Ausnahmeé der streng wissenschaftlichen, berticksichtigt
wissen will. Aus den beiliiufigen Aeusserungen iber die Architektur
(8. 153) geht freilich hervor, wie wenig er sein Augenmerk auf das Kiinst-
lerische derselben zu richten geneigt warl). Es bedarf, wie es scheint,
des iisthefischen: Nachweises  nicht, dass die Architekfur, der ganzen
Tendenz diéser Goethe-Stiftung gemiiss, unbedingt mit in den Kreis der
coneurrirenden Kinste gehirt, dass somit eine Reihe von fdnf Haupt-
fiichern anfzustellen und ein finfjihriger Turnus festzusetzen spin wilrde.
Dann treten bei der:Annahme, dass die pramiirten Werke (mit Ausnahme
tlerer der Scalptur) in das unbedingte Eigenthum der Stiftung tbergehen
sollen. einize Bedenken entgegen. Schon bei den Werken der Malerei ist
weniestens in Frage. zu stellen; ob auch das Recht der ausschliesslichen
Vervielfiltigung darin mit eingeschlossen sein soll; was unter Umstiinden
von nicht unwesentlicher Bedentung sein kann; dies wiire indess durch
gine niher recelnde Bestimmung zu erledigen. Varzguersweise aber wiirden
die entsprechenden Verhiltnisse der Literatur {(unter Umstinden auch der
Musik) in Betracht kommen miissen. Das primiirte Manuseript soll ganz

in das

centhum der Stiftung iibergehen und diese spll sich die ans-
schliessliche Herausgabe (im Fall sie sie nicht fiir eine erste Auflage einem
Buchhiindler iibertriict) vorbehalten. Dadurch kanp aber der Autor, selbst
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bei scheinbar glinzendem Preise, in ein unglnstiges Verhiiltniss versetzt
werden. Der Autor verkauft gegenwiirtig, nach Fesstellung des geistigen
Eizenthumsrechts, hiufiz keinesweges sein Manuscript ohne Weiteres an
den Verleger, sondern giebt demselben nur das Recht, Vervielfiltigungen
seines Manuscriptes durch- den Druck in einer oder mehr Auflagen” zu
einer bestimmten Anzahl von Exemplaren abzusetzen. Er kann dadurch,
wenn seine Arbeit Erfolze hat, die letztere auf lange Dauer zu einem
zinsentragenden Kapitale machen, ungleich vortheilhafier, als wenn er sie
um eine beliebige, ein fir allemal zu zahlende Snmme absetzt. Die Bil-
ligkeit diirfte also auch Bestimmungen zu Gunsten des primiirten Autors,
welche einem solchen Verhiltniss entspriichen, verlangen. Ohne Zweifel
aber gehort, im entschiedenen Interesse des Autors, der ein Lieblings-
schrifisteller der Nation-sein oder werden kann, sowie nicht minder im
Interesse des Publikums die Begtimmung hieher; dass es ihm, falls er
eine Sammlung seiner Werke veranstaltet, unbenommen sein muss, auch
das priimiirte Werk in dieselbe aufzunehmen.

Ferner wiirde die Entscheidung tiber  den zu eriheilenden Preis bei
den gemachten Vorschliigen theilweise den erheblichsten #usseren Schwie-
rigkeiten begegnen.

Bei der Sculptur und Malerei wiirde dies weniger der Fall seiny hei
der Eigenthimlichkeit ihrer Leistungen, die sich iiberschanbar dem Auge
gegeniiberstellen, wirde sich nach dem angedeunteten Verfabren, wenn in
der Ktirze der Zeit auch vielleicht nicht ganz leicht, der entsprechende
Beschluss fassen lassen.

Bei der Architektur, nachdem dieselbe mit aufgenommen, wiirden sich
schon eigenthiimliche Schwierigkeiten geltend machen. Es wiirden zum
Behufe der Concurrenz insgemein architektonische Risse (nur im seltensten
Fall Modelle) eingesandt werden; es wirde unter den Rissen, zur Fest-
stellung eines begrindeten Urtheils mehr auf die geometrischen Zeich-
nungen, des Ganzen und der Einzelheiten, und auf das Wechselverhiltniss
beider, ankommen, als etwa auf malerisch ausgefihrte Perspektiven: — es
gehiirt aber gerade zur Beurtheilung jener ein schon ziemlich scharfrebil-
detes Verstiindniss. -Das Comité wiirde also leicht in die Lage kommen.
sich dem Urtheil seiner drei Techniker ohne Weiteres zu filgen.

Noch ganz anders aber verhielté es sich bei der Literatur und bei der
Musik. Es ist freilich schon in den Vorschligen beriicksichtigt worden,
dass zu deren Beurtheilung, da zuniichst jedes Werk fiir sich durchgelesen
sein will, ein griisserer Zeitaufwand nothig sein wiirde. Daher jener, um
acht Wochen frithere Termin der Einsendung fir diese Fiicher. Aber die
Zahl des Eingehenden kann unter Umstinden, zumal bei der Literatur, so
bedeutend werden, dass fiir die drei Personen der Jury auch diese Zeit
7zt kurz sein mbchte, abgesehen davon, dass sie schwerlich tiberhaupt so
viel freie Zeit fir ein unter Umstiinden so zeitraubendes Geschift haben
wilrden, dass es voraussichtlich kaum ausfihrbar sein wilrde, sie so zeitig
und fiir so lange Dauer nach Weimar zu berufen und dass es noch viel
schwieriger sein wiirde, alle die eingesandten Manuscripte zwischen ihnen,
eines nach dem andern von Ort zu Ort, circuliren zu lassen. Und doch
wiire dies Alles noch die geringere Schwierigkeit: Wie sollte es mdglich
sein, eine irgend grossere Anzahl von literarischen oder musikalischen
Werken — und- die ersteren kénnen unter Umstinden ein halbes Tausend
und mehr ausmachen — in kiirzester Frist zur Kenntniss der Comité-
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Mitglieder zu bringen und deren Gefiihls- Organe, die unter Umstiinden
schon . wenn dies hintereinander geschiihe, nach dem Anhiiren des dritten
Stiickes abgestumpft sein mochten, lebendig zu erhalten ?

Die Sache ist in solcher Art eben unausfihrbar. Es wird itiberhaupt
ins Auge zu fassen sein, dass hei den verschiedenen Kunstfichern wesent-
lich verschiedene Verhiltnisse obwalten und dass hienach bei einer Auf-
stellung der Concurrenzen ‘verschiedene Bedingungen und ein verschiedener
Modus der Primiirung geboten sind. Ja, es dirfte in Frage kommen, ob
die Anordnung von Concurrenzen fiir alle Fiille den fiir die Goethe - Stiftung
angenommenen tieferen Grundsitzen entsprechend sein wiirde. Vieles geht
im Bereiche des geistizen Schaffens vor sich, was dnrch eine derartige
Concdrrenz nicht zu erreichen sein miichte; vielerlei Umstinde, Hussere
und innere. konnen eintreten, die den Schaffenden, und oft den hesten,
von der Theilnahme an solcher Concurrenz abwendig machen. Es scheint
unter Umstinden noch: umfassender zu den in Aussicht genommenen I-Ir—a
folgen zu fithren, wenn jene hichste Anerkennung nicht bloss dem besten
der in eine Preishewerbung eingetretenen Werke, wenn sie tberhaupt dem
Besten, was in einem bestimmten Fache und innerhalb eines hestimmien
Zeitraumes im Vaterlande hervorgetreten ist, zu Theil wiirde. Dies kann
einerseits fiir die monumentalen Werke der Architektur und der bildenden
Kunst, andrerseits fiir die Musik und die Poesie gelten und diirfte na-
mentlich Gelegenheit geben, fiber die angeregien Schwierighkeiten bei der
Primiirang der Werke der letzteren Gattungen hinwegzukommen,

Die Vorschlige des Hrn. Liszt diirften hienach; je nach dem zu er-
greifenden Standpunkte, manche mehr oder weniger wesentliche Modifica-
tionen. erfordern und dadurch freilich auf ein zum Theil andres Resuliat,
— als auf das einer in Weimar, fiir die Zwecke der Goethe - Stiftung, zu
eriindenden Sammlung kiinstlerischer Erzeugnisse, — hinauskommen. Es
ditrften aber tiberhaupt, falls eine derartige Stiftung unter der Aegide eines
Namens wie Goethe ins Lebens treten soll, die freisinnigsten Principien
maassgebend sein.

Lindemann-Frommel’s Skizzen aus Rom und der Umgebung.
Rom und Karlsruhe bei Lindemann-Frommel. ete. Fol.

(D, Kunstblatt 1851, No. 37.)

Ein Unternehmen landschafilicher und architekturbildlicher Publika-
tion, das in der ersten Lieferung vor uns liegt und, wie in Betreff des
Dargestellten, so nicht minder in der Art und Weise der Darstellung und
der dazu verwandten Mittel unser lebhaftes Inferesse in" Anspruch nimmt.
Es verspricht ein reiches Album zu werden. den Freunden des classischen
Bodens zur werthvollen Erinnérung oder zur lebendizen Vergegenwiir-
ticune ‘dessen, was ihnen zu schauen noch nicht vrlrgi]rim. war, — Kiinst-
lern und Dilettanten zugleich eine Mustersammlung fiir oeistvoll leichte
Auffassune und Behandlung von Gegenstinden solcher Art. Ein, lr'.r-l"
ersten Lieferung eingeleztes Bliittchen giebt diber den zn erwartenden In-
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halt. eine niihére Andeutung. Hienach soll das Werk in sechs Theile zer-
fallen und sollen die letzteren enthalten: 1) Zeichuungen aus Alt-Rom,
2) aus Neu-Rom, 3) aus den Girten und Villen, 4) aus der Campagnu,
o) ans dem Albaner - Gebirge und 6) aus dem Sabiner- Gehirge. Wie stark

jeder Theil werden wird, ist nicht gesagt; ausgegeben wird das Werk in

Lieferungen zu sechs Blittern. Die erste Lieferung enthiilt ein Blatt aus

jeder Abtheilung, nemlich: 1) einen Blick von den Kaiserpaliisten des

Palatin auf die Stadt der alten Ruinen, namentlich auf die Thermen des
Caracalla und den Monte Cavo in der Ferne; 2) eine Ansicht Roms vom
Monte Mario aus; 3) ein Bild des Klostergartens von S.S. Giovanni e
Paolo; 4) einen Blick in die Wildniss der pontinischen Simpfe, mit dem
Cap Circello in der Ferne; 5) eine Ansicht Frascati’s von der Villa Aldo-
brandini aus; 6) ein Gebirgsbild aus der Gegend von Subiaco.

Das Werk ist die Ausbeute eines mehrjihrigen italienischen Aufent-
halts, deér Hrn. Lindemann-Frommel (einem Neffen des bekannten Galerie-
direktors Frommel in Karlsruhe und Schiiler Rottmann's) von 1844 bis
1849 vergbnnt war. Die Blitter sind dutchweg von seiner eignen Hand
gefertigt, somit Originalarheiten, ob auch durch den Druck vervielfiltigt.
Es sind, wie es der Titel besagt, Skizzen, aber Skizzen, die, mit vollem
Verstiindniss entworfen und in ihrer Weise mehr oder weniger durchgefihrt,
tiberall die gliicklichste Gesammthaltung erreichen und die euntschiedenste
kinstlerische Wirkung hervorbringen. Es sind Tithographische Kreide-
zeichnungen, . verbunden mit zumeist mehreren Ton- und Farbenplatten,
in der Zeichnung, sei es in den leichteren Schwingungen der Ferne, sei
es in den markigen Strichen der Vorgriinde, voll einfach bestimmter Cha-
rakteristik, in den Ueberdruckplatten einen eigenthiimlichen malerischen
Reiz hinzufiigend. Eine einfache Tonplatte, mit ausgesparten Lichtern,
hat nur das erste Blatt. Die iibrigen Blitter haben mehrere, und zwar
farbige Ueberdruckplatten, in denen, zumeist mit Hinweglassung oder nur
Fanz _'_rt.-[cge_-.llf.ﬁl.:}lur .—'\.nliutiluug der Lnlii'Llf':u'I‘rm;lf di¢ wverschiedenartig. war-
men Tione des sonnigen Lichtes gegen die kiihlen der Luft und des Luft-
reflexes in einen so einfachen wie wirkungsreichen Gegensatz gestellt sind.
Die kinstierische Beschriinkung, die sich hierin zeigt, und die gleichzei-
tige feine Berechoung bei der Wall der hiezu ndthigen Tone, bei ihrer
Abstufung und gelegentlichen Vermischung sind es besonders. was diesen
Blittern die gréssere bildartige Haltung giebt und zu ihrer Charakteristik,
wenigstens in Betreff der fir die einzelnen Darstellungen gewiihlien Mo-
mente, so wesentlich beitriigt. Die Glut des Sonnenuntergangs auf der
vom Monte Mario aus aufcenommenen. Ansicht Roms steht zu der klaren
nachmittiiglichen Helle auf den Bildern des Gartens von S.5, Giovanni e
Paolo und der Ansicht von Frascati in ébenso entschiedenem Contrast. wie
zu der trocknen Gebirgsluft des Bildes von Subiaco und zu dem dister
triben und schweren Scirocco-Athem, der das Bild der pontinischen
Stimpfe — dberhaupt eine landschaftliche Darstellung von imponirender
Grossartigheit — erfillt.

Das Werk wird, wie in Betreff des Inhaltes, so in Betrefi der Dar-
stellungsweisen, seine Freunde finden, die den weiteren Fortsetzungen mit
Verlangen entgegensehen dirften.
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Das Wesen der Malerei, begriindet und erlfutert durch die in den

Kunstwerken der bedentendsten Meister enthaltenen Principien. Ein Leit-

faden fir denkende Kinstler und gebildete Kunstfreunde von M. Unger.
Leipzig, 1851. (XX und 554 S. in 8.) §

(D. Kupstblatt 1851, No. 44.)

Es ist ein unverkennbares Streben unsrer Zeit. aus der dilettantisti-
sthen Auffassung der kiinstlerischen Dinge hinauszukommen und dieselben
gritndlich und sicher an ihren Wurzeln' — ijhrem Inhalte, wie ihrem Ur-
sprunge mach — aufzufassen. Wir haben dafiir in den letzten Jahren
mehr als einen schitzbaren Beleg erhalten. Das in der Ueberschrift ge-
nannte Buch ist ein neuer leleg:s es wird fiir die Aufiassung der Dinge
im Bereiche der Malerei eine entscheidende Einwirkungz aupsiiben, wenn
es auch zu solcher Einwirkunc noch mancher vermitielnden Kanile be-
dirfen wird, — wenn anch der Verfasser den Ruhm, der ihm gebthrt, viel-
leicht mit spiiteren Nacharbeitern wird theilen miissen.

Das Buch bietet sich. was voraus bemerkt werden muss, dem Leser
in einer nicht gar ansprechenden Form dar; es gehiirt Ausdauer und
Ueberwindung dazu, bei der Lectiire desselben zu beharren. Dem Style
fehlt es fast zu sehr an kiinstlerischem Vermizen. Die Sprache ist in
ungewihnlicher Weise mit Fremdwiirtern beladen: die S#tze sind schis er.
oft verwickelt und - selbst verworren gebauf. Der Ausdruck bewegt sich
fast unauseesetzt in Abstractionen, die nicht selten_ bis zum Uebermaasse
gehiinft sind. ~ Der Verfasser ist mit seinen eeisticen Oreanen -anf einem
Gebiet zu Hause. dem die Sprache noch nicht iberall als schulgerechte
Vermittelung soreniiberstehen mochte seine Sprache ist ein' Ringen mit
dem: Gedanken und das. was von sglchem Ringen als GewShnung zuriick-
geblieben. Wer ihmor nichi mit angespannter Aufmerksamkeit folgt, wver-
liert den Faden leicht, verliert ihn auch ab und zu ‘wohl bei aller Auf-
merksamkeit. Manche Stellen scheinen einen nicht ganz nothwendigen
Aufwand an Worfen zu enthalten; das Verstindniss mancher andern ist
man geneigt, von kiinftiger erneuter Lectiire zu erwarten 1, .Doch' aber
lebi man sich allmiihlic in diese eigenthiimliche Ausdrucksweise hinein :
mehr und mehr reizt das Einzelne, halb Riithselhafte, zum "fﬂﬁt“'i.*_“ﬂ"-‘_ll
Nachsinnen; gelegentliche Ausspriiche einer fast gnomischen Weisheit
geben eine tiefer Anregung, und man fiihlt sich tiberrascht und \.\'iu ven
einer Begeisterune I'HI.'i."ri'rf_[!.'?:H_'_'.'!_‘Il. wenn dem Verfasser bei den Erschei-
nungen der Kunst. die ihm die theuersten sind, doch endlich das Herz
dberstrémt und sein Wort sich aus dem Tappen und Suchen zur blihenden
Gestalt aufschwingt. ]

Der Verfasser hat sich mit vollster Entschiedenheit dem ausschliesslich

Kiinstlerischen, oder vielmehr — nach der engeren Aufgabe seines Buches

') Das oben Gesagte gilt ganz besonders anch von dem ginleitenden Kapi-
tel, in welchem der Verfasser seine kunstphilosophischen Grundsitze _liesrllu.‘gl
Ich habe“es hier nicht fiir erforderlich gehalten, auf den f:|1|:=.|=__.dws,u::i\;a:j-m.rla
naher einzugehen glaube dies vielmehr den Aesthetikern von Faeh iiberlassen
Zn uli’.r."r—.r-,, falls sie dazu geneigt sein sollten.

—— e ——
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— dem ausschliesslich Malerischen zugewandt. Er wendet sich ehenso
mit vollster Entschiedenheit von Demjenigen ab, was als ein mehr oder
weniger Beildufiges mit der Kunst in Verbinduug steht oder sonst als ein
mit ihr Verbundenes vorausgesetzt wird. FEr will in der Kunst der Ma-
lerei wirklich nur diese erkennen, nur ihre Gesetze nachweisen, nur die
aus ihrem eigenthiimlichsten Wesen hervorgegangene Leistung als eine le-
bensfihige und lebenzeugende betrachtet wissen. Dieser Standpunkt ist
in der neueren und in aller Kunstliteratur noch nirgend auf gleich be-
stimmte Weise ausgesprochen und behauptet worden, und hierin eben sehe
ich jene einflussreiche Bedeutung des Buches. Denn wenu ich mit dem
Verfasser darin auch nicht tbereinstimmen kann, dass dieser Standpunkt
der einzig giltige sei, so ist er doch, eben weil aus dem eigensten Kern
der Sache hervorgegangen, auch nach meiner Auffassung der zunfichst
wesentliche. Und wenn die Einsichtigen unter den Kunstfreunden unsrer
Tage solcher Richtung unbedenklich, ob auch mit einem oder dem andern
Vorbehalt, ihre Anerkenunung zollen werden, so ist sie eben noch durchaus
nicht in das allgemeine Bewusstsein tibergegangen.

Die Kunst soll die Idee des Gittlichen in der Erscheinung zum Aus-
druck bringen ; die bildende Kunst hat dies in der Darstellung der sicht-
baren Natur zur Aunfrabe; der Malerei sind dazu ibre besonderen Arten
und Mittel der Darstellung gegeben. Es handelt sich um das Verstiindniss
der Natur einerseits, andrerseits um Dasjenige, worin ihre kinstlerische
Fassung beruht und was wir unter dem Worte des kinstlerischen Styles
zu begreifen pflegen. Die Erkenntniss des malerischen Styles, die
Darlegung seiner Elemente, die Entwickelung seines Wesens bei den man-
nigfaltigsten Modificationen je nach Zeit und Gattung der Kunst und nach
den kiinstlerischen Individualitiiten bildet den Inhalt des Buches. Auf sehr
bedachte Weise, dem Verstindniss sichere Stiitzpunkte darbietend, schei-
det and erdrtert der Verfasser die Grundelemente, auf-denen das Wesen
des malerischen Styles und somit der malerischen Kunst' (im eigentlichen
und engeren Sinne) beruht; ebenso einsichtig geht er die Entwickelungs-
stadien dieses Styles in den verschiedenen BSchulen und Fichern der
Kunst durch; iiber die einzelnen Meister, die sich darin ausgezeichnet,
werden die schitzbarsten Abhandlungen beigebracht, die dem kunstyver-
stindigen Leser, welcher sich der Leitung des Verfassers hingiebt, aus
dem Born einer reichhaltigen technischen Beobachtung und sorglichster
Combination mannigfache Awufschlisse zu geben im Stande sind. Wie
hieraus im Allgemeinen einleuchten wird; dass das malerische Verdienst
der grossen iilteren Meister nicht-in diesen oder jenen technischen Geheim-
nissen, sondern eben in der mit reiner Natureinsicht verbundenen styl-
vollen Behandlung beruht, so ergeben sich  die belehrendsten Blicke in
das Wesen der naiv malerischen Auifassungs- und Vortragsweise der vor-
raphaelischen Meister, in die geliduterte Fille der venetianischen Kunst,
in. die reich gegliederten Kategorieen der niederlindischen Schulen. Und
wie, der Natur der Sache nach, das ausschliesslich Malerische vor Allem
fiir die landschaftliche Darstellung bedingend und bestimmend ist,
so tragen vorzugsweise dicjenigen Abschuitte des Buches, welche die
Bliithe dieses Kunstfaches im siebzehnten Jahrhundert behandeln, das
Gepriige einer meisterlichen Entwickelung und ist aus ihoen vielleicht die
zumeist gediegene Belehrung zu schiplen.

Die kinstlerische Fassung, der Styl, ist es, wodurch das Kunstwerk




Idas Wesen-der Malerei. 714

als sulches seine specifische Bedeutung erhilt. Den Einzelgegenstand der
Darstellung bezeichnet der Verfasser im ktinstlérischen Belang als gleich-
giiltig; er ist ihm nur die #usserliche Handhabe, an welcher der Kiinstler
seifie Kinsicht in ‘das Weben des Naturgeistes zum Ausdruck, zur Er-
scheinung bringen soll. Das ist einerseits villig richiig- und kann, so
lange man sich bewusst bleibt, dass’ es sich um eine Seite der Sache
handelt; nicht leicht entschieden genug gefasst werden; andrerseits aber
kinnen und miissen sich hieraus doch sehr bedenkliche Consequenzen
ergeben. Der Gegenstand an sich hat eine Fille von Daseinsbedingungen,
denen eben auch ihr Recht geschehen muss: verliert man deren Gewicht
aus dem Auge, wendet man sich vorzugsweise den Bedingnissen des Sty-
les, der Behandlung, des Vortrages zu, so lduft man allzuleieht Gefahr,
der Virtuositiit eine selbstiindige Geltung zuzugestehen. 'Der Verfasser
ist dagegen miglichst auf der Hut; wenigstens riilumt er es in keiner Weise
¢in, dass seine Lehre eine solche Gefahr in sich schliessen kiinne, und
doch ist dies — wenigstens nach meiner Ansicht der liinstlerischen Dinge —
der Fall. Teniers z B. ist dem Verfasser eine unbedingle kiinstlerische
Grosse, withrend ich in den Gestalten seiner Bilder mehr als einmal, statt
eine selbstindig berechtigte Existenz (ob auch nur nach dem Begriff der
Gattung) in ihnen zu finden, in der That nur willkirliche Trizer fiir die
Kuandgebungen kiinstlerischer Virtuositit zu sehen vermochte.

Die Divergenz der Ansichten ist hierin indess noch so gar erheblich
nicht; man geht noch gemeinschaftlichen Weg und hiilt sich im einzelnen
Fall nur mehr rechts oder mehr links. Aber es sind bei den kilnstleri-
schen Angelegenheiten noch andre Dinge zu beriihren, bel denen gich die
Divergenz als eine sehr starke ergiebt, und ich vermuthe, dass der Weg,
den ich gehen muss, noch von vielen Andern, — und nicht hloss von
geichten Kunstliebhabern und mangelhaft organisirten Kiinstlern, einge-
schlagen werden wird. ]

Die bildende Kunst ist eben Kunst, und die Malerei ist Malerei. Das
klingt hiichlichst trivial, und doch -ist dieser einfachste Grundsatz noch
so wenig als ein allgemeingtltiger angenommen, doch weigs man noch
S0 wenig zu scheiden. was dem einen und was dem andern Hsthefischen
Schaffen zukomimt. doch ist es eben das Verdienst des in Rede stehenden
Buches, das Wesen des specifisch Malerischen thunlichst festgestellt” zu
haben. Aber so sehr man einerseits und vorerst die Weisen des kiinstle-
rischen Schaffens auseinanderhalten muss, um den festen Ausgangspunkt
piner jeden Weise zu erkennen und sicher zu hiitenm, ebensosehr muss man
die Punkte ins Auge fassen, wo dennoch eine Weise in die andre tber-
springt, eive aus der andern ndhrende Quellen in sich aufnimmt Die
Malerei ist Malerei, — aber sie ist noch mehr. Sie hat die Natur und
das allgemeine Weben des Geistes in der Natur darzustellen; aber sie
fithrt zugleich und gérade in ihren erhabensten Werken Naturwesen —
Menschen — vor, denen nicht hloss der Ausdruck allgemeiner Naturkriifte
einwohnt, deren Geist ein individuell freier ist, in deren ganzem Sein die
moralisclien Michte zur Erscheinung kommen. Dies bedingt in der
kinstlerischen Vorfahrung ein dichterisches Element, und wo die

Malerei Individuen- in moralischen Conflicten vorfithrt, — wo gie zur
Historienmalerei wird, — da geht sie, mehr oder weniger, iiber das spe-

cifisch Malerische hinaus, da hat sie ihre poetische Seite, die ebenfalls
erkannt sein will und der ebenfalls geniigt werden muss.
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Dies liugnet der Verfasser freilich, oder wo er das Vorhandensein
dieser Bezichungen nicht zu liugnen vermag, bekdmp ft er es als eine Ept-
artung des kiinstlerischen Princips. Ls wird gentigen und dem Leser den

Sachverhalt sofort klar machen, wenn ich nur zwei Beispiele, ein leichtes
und ein gewichtiges, aus seinem Buche anfiihre. Man hat bekanntlich
{und dies st I:r-.umlu rs Schnaase’s Verdienst), die hiibschen novellistischen
Zige in Terburg's Genrebildern nachgewiesen: — der Verfasser sagt,
es sei nichis der \1t vorhanden, und freilich lisst sich dartiber schwer
streiten, da Terburg schon zu lange todt ist, um den Streit entscheiden zu
konnen. Das Element geistiger C ombination in den Bildern aus Raphagel’s
ETOSSEr, \-U”LHL\\H_.LLIH. Zeit war aber in keiner Weise in Ifrage zu
stellen; der Verfasser liugnet dessen Vorhandensein nicht, findet “darin
jedoch — er. spricht namentlich von Raphael’s Transfiguration! — nur
peigne Ueberschitzung® des spitzfindelnden Verstandes®, nur Dienst ,im
Solde einer ausschliesslichen Menge¥, nur Entartung im Verhiltniss zu der
reineren Schinheif Perugino’s und der, welche Raphael selbst in der ju-
upndllfln‘-]l Nachfolge dieses Meisters bewahrt hatte.. Das Beispiel tiberheht
mich weiterer Kritik. Dem Verfasser ist eine gaunze grosse Seite der Kunst
ehen verschlossen oder er will sie nicht sehen. Es wird daher auch nicht
weiter befremden, wenn er fiberhaupt iber Raphael, Michelangelo, Leo-
pnardo kurz und frostig wegeilt, wihrend er von 1.1|Mn~ und von lem-
brandt fast nicht scheiden kann und das, was als Tadel bei diesen Meistern
zu erinnern sein mochte, doch wieder nur in der (zestalt eings neuen und
L:J"ulthumll(inu Lobes vorbringt.

Vielfach, auch wirft der Verfasser kritische Blicke auf die Leistungeén
der gegenwiirtigen Malerei. Er spricht sich anerkennend aus in den we-
nigen einzelnen Fiillen, wo er Anklingen an die Richtungen der alten
Meister des malerischen Styles begegnet; er verwirft nach diesem Maass-
stabe ungleich hiiufiger, mehr oder weniger streng, das, was unsre Zeit
hervorgebracht hat. Wieweit er Recht hat, wieweit vielleicht Unrecht.
ist schwer zu sagen. Wir leben, wie es seheint, in der Zeit einer bunten
geistigen Gilhrung, die ohne Zweifel anch in dem kitnstlerischen Schaffen
ihr Spiegelbild hat; da kann es an tausendfiltigen, oft gewiss sehr unreifen
Versuchen, nach diesem, nach jenem Ziele hin, auch wohl an giftig anf-
steigenden Diinsten uicht fehlen. Es gehbrt viel dazu, aus der l-_i(‘;_{!'.n'.\':ll‘l.
heraus unbefangen iiber die Gegenwart zu urtheilen. Der Geist des Be-
gschauers muss sich aus dem bunten Gewirre erheben, dass es sich an
Gruppen unter ihm lagere: er muss divinatorisch in die Zukunft blicken,
das Ziel wvorauszuahnen, zn welchém hin das junge Leben des heutigen
Tages und sein junges Schaffen sich entwickeln wird, — falls ihm zu
seiner Entwickelung (iberhaupt Luft und Thau und Soune beschieden
sind. Er muss die Rechtfertigung des heutigen Strebens in diesem Ziele
suchen und darvauf hin das Urtheil dber die mevlne- Leistung begriinden.
Was das Erzeugpiss einer vergangenen Zeit ist, beruht auf seinen Fac-
toren; die ]u_nlwu n |ll::-1'l|s-”l"|t sind nicht eins seitig nach den vergangenen
abzumessen.

Wohl aber haben-die Leistungen vergangener . grosser Kunstepochen
fiir das Studium wvon Seiten der hLu[m n Kinstler dennoch die hichste
Bedeutung. Das Ziel liegt in ihnen klar da, und es lisst sich erforschen
und erkennen, welche Mittel angewandt, welche Kriifte in Anspannung €=
setzt wurden, dassélbe zu erreichen. Hicrin liegen filr das nachgeborne
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Goethe und Schillér-und ibr gemeinsames Denkmal

Geschlecht wesentliche Schiitze vor, und es ist unser Vortheil nicht nur,
ed ist unsre Plicht, dies Erbe anzutreten. Es ist mit ein Stilck des Bo-
dens, aus dem heraus unsre eigenthlmliche Lebensaufzabe erwachsen soll
Wir sollen die alten Meister der Malerkunst nicht nachahmen, nicht einmal
i1 ihrem Sinne malen; aber wir sollen sie studiren, grindlichst studiren,
um an ibnen zum - eigenen Thun zu erstarken. Dahin aber gehiirt, wie
manches Andre und mehr wie Manches, das ganze Gebiet des malerischen
Styles, das in seiner Wesenheit neuerlich noch erst wenig erkannt und
dessen’ Verstindniss® durch das in Rede stehende Buch in so schiitzbarer
Weise erschlossen ist. Und darum wird und muss das letatere, trotz geiner
Vortragweise und seiner einseitigen Tendenz, in dem, was seinen eigent-
lichen Inhalt ausmacht, helehrend und fruchtbringend auf die werkthitige
Kunst; wie anf die kunstgeschichtliche Auffassung einwirken. Denn eine
Wahrheit, ob auch eingehillt in ein beschwerliches Gewand und iber das
Ziel hinausgefiuhrt, wo sie aufhirt volle Wahrheit- zu sein, ist doch nim-
mer umsonst ausgesprochen,

Goethe und Schiller und ihr gemeinsames Denkmal.

(D. Kunstblatt 1851, No. 47.)

Wenn wir der grossen Minner im .Bereiche des geistigen Schaffens
gedenken, die den deutschen Namen schiin und licht gemacht haben, wenn
wir vor Allep zu Goethe und zu Schiller mit liebevoller Verehrung
aufblicken, so ist es insbesondre ein Punkt, eine giinstigste Fligung des
Geschickes, die immer und immer wieder unser freadiges - Nachsinnen 1n
Anspruch nimmt. Es ist die heraliche Freundschaft, das innige Zusam-
menwirken jener beiden Grissten, daraus die tiefereifendsten Erfolge
hervorgegangen sind, Naturen von fast entgegengesetzter Beschaflenheit,
zu Anfange fast feindlich cinander gegentberstehend , trafen sie sich, als
jeder von ihnen fihiz war, die grosse Aufgabe des andern zu begreifen,
jeder bereit, dem andern zuzulragen, was das Leben des Geistes ihm bis
dahin an eigenthiimlicher Erfahrung gegeben. Schnell sehloss sich zwi-
schen ihnen ein Band, wie es bis dahin nicht gekannt war. Gemeinsam
gingen sie mit unverdrossener Soree den Gesetzen des Schaffens pach ;
gemeinsam, einer durchaus fiir den:andern einstchend, traten gie in den
siegreichen Kampf gegen die Uebermacht des Schnéden und Schlechten;
gemeinsam trugen sie einander béi Hervorbringung des Schinsten und
Edelsten, dessen unsre Nation sich jetzt mit Stolz riihmen darf. Der
dentschen Poesie wiirde der Gipfel fehlen, hiitten Goethe und Schiller
einander nicht gefunden,

Es ist das Amt der Nachgebornen, den grossen Vorfahren Denkmiler
zii widmen: unsre Zeit hat sich in solcher Sorge vielfach bethiitigt. Aber
noch ist das eine Denkmal, welches dem schinsten, dem glicklichsten
und beglickendsten. Momente der geistigen Entwickelung unsres Volkes
46
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gewidmet werden muss, das eine Denkmal ,“welches die beiden Grissten
im Verhiiltniss ihres gemeinsamen Wirkens umfasste, -nicht errichtet wor-
den.. Rauch hat zu einem solchen Denkmal eineg Skizze gearbeitet. Die
Bedeutung, einerzeits der Aufgabe, andrerseitss der Meisterhand, von wel-
cher die Skizze geliefert ist, wird ein ausfithrlicheres Eingehen darauf in
diesen Blittern angemessen erscheinen lassen.

Die Skizze fihrt uns die Gestalten beider Minner, zur Gruppe ver-
einigt; gegeniiber. 8ie sind in antiker Gewandung  dargestellt. . Antikes
Kostiim bei Gestalten des modernen Lebens: ist ein Umstand, den aller-
dings noch vor funfzig Jahren ein Jeder als villig in der Ordoung be-
zeichnet haben wiirde, der aber, wie es scheint, "bei der heutigen Ge-
schmacksrichtung vorerst doch eine nihere Erirterung und Verstindigung
nithizg macht.

Wir sehen in unsern Tagen die Monumental - Statuen grosser Minner
vorzugsweise im Kostim ihrer Zeit gearbeitet, in der ganzen Ausristang
derjénigen fussern Erscheinung, die den Gefeierten im Leben eizenthim-
lich war; namentlich hat Rauch selbst durch die gliickliche Weise, wie er
die hieran sich knilpfenden Bedingungen mit den kiinstlerischen Anforde-
rungen zu vereinigen wusste, einen wesentlichen Theil seines Rulimes
erworben. Gewiss hat diese Art der monumentalen Darstellung ihr volles
Recht. Wie das, was der einzelne, auch der grijsste Mann gethan, durch
die Verhiltnisse seiner Zeit bedingt war, so musste er selbst sich noth-
wendig in den Formen seiner Zeit bewegen, kann also seine Hussere
Eigenthtimlichkeit zur geniigend charaktervollen LErscheinung nur dann
gebracht werden, wenn dies innerhalb der Formen seiner Zeit und; wenn
mbglich, in der Ausprigung, die er persénlich diesen Formen gegeben
hatte, geschieht. — Freilich hat diese Aufeabe- schon einige iHnssere
Schwierigkeiten. Die Formen des Zeitkostims scheinen in ihrer Eigen-
willigkeit oft derjenigen volleren kiinstlérischen Witrde zu widerstreben,
die bei einem, fiir die Dauer von Geschlechtern und Jahrhunderten be-
stimmten Deokmale doch nicht ‘minder eingehalten werden soll:  Man
thut, solcher Schwierigkeit zu begegnen, dem gegebenen Kostiim hinzu,
was die grissere Wiirde besser zu vermitteln scheint; man hillt die Ge-
stalt oder einen Theil derselbén in den freieren Faltenfluss ireend eines
Mantelstiickes ; ‘aber man beeintricehtiet damit nur allzuoft dasjenige, worin
die sprechendste Wirkung des gegebenen Kosttims za beruhen pflegt, —
seine frische gesaunde Naivetiit; man schafft nur allzuoft,. wenigstens da,
wo die Anwendung des faltigen Gewandstiickes nicht durch ein ganz un-
bedingt matirliches und verstindliches Motiv gegeben war, ein unergnick-
liches Zwitterwesen. Indess weiss' die wahrhafte Meisterschaft um der-
gleichen Nothbehelfe hinwegzukommen; Rietschel's Lessing ist ein Beispiel,
wie monumentale Wilrde auch bei villliger Hingabe an die' Erfordernisse
des Zeitkostims zu erreichen ist, — Un'gteich grissere  Berticksichtigung
erfordert ein andrer Umstand,

Die Statue, welche den gefeierten Mann in ganzer Figur darstellb
giebt uns das Bild seiner kirperlichen Erscheinung. Diese seine kirper-
liche. Erscheinung war die Hiille seines Geistes und das Weben seines
Geistes ihr allerdings ebenso aufgepriigt, wie z. B. der Modeschnitt seines
Kleides durch sein korperliches Gebahren das eigenthiimliche Gepriige
empfangen hatte. Aber die kiorperliche Hille spiegelt doch keinesweges
nur allein dies sein geistiges Thun wider: sie ist vielmiehr zunichst und
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im Allgemeinen das Symbol seines kiirpe rlichen Thuns, withrend sein
seistices Wirken vorzugsweise nur.iu Kopf und Antlitz seinen Ausdruck
findet. - Bei dem Mann der in das Hussere Leben hinansgreifenden That,
bei dem Helden insbesondre, wird es wesentlich auf das Bild seiner kir-
perlichen’ Gesammterscheinung ankommens hiebei wird nichts von dem zu
vernachliissigen sein, was — eben im Kostiim und allem dazuw:Gehirigen —
die Husseren Zeitelemente und die #ussere Stellung des Mannes in seiner
Zeit bezeichnet, was dberhaupt durch sein korperliches Gebahren bedingt,
die Weise séines Eingreifens in das Leben zu charakterisiren zeeignet ist.
Anders bei dem Manne der geistigen That. Bei diesem kommt es, wie
eber angedeutet, zuniichst und vorzugsweise auf den Kopf, auf die Weise
an, wie sich in dessen Formen und Lineamenten die Einwirkungzen seiner
geistigen Thiitigkeit ergeben hatten. Fir den Mann der geistigen That
wird schon die Biiste eine vorziglich charakteristische monumeniale Be-
deutung haben. Soll aber nicht diese gegeben werden, erfordern grossere
monumentale: Zwecke eine” Darstellung in ganzer Gestalt, 'so wiirde bei
solcher naturgemiss zunichst  jenes korperliche Gewicht dberwiegen und
das geistige Element Gefahr laufen, gegen das des Husseren Thuns wesent-
lich- zuriickzutreten, welches letztere doch -bei dem Manne der geistigen
That in doppelt untergeordnetem Verhiiltniss zu stehen pflegt. Das Zeit-
kostidm und die- Auspriignng desselben nach der besondern Persiinlichkeit
witrden *hier in aller Breite das Spiegelbild eben dieses Untergeordneten
geben, wiihrend das Einoehen hieranf doch ganz ausserhalb der eizent-
lichén Zwecke eines derartigen-Denkmales liegt. Es handelt sich hier um
Denkmiler idealen Wirkens: — as wird daher eine ideale Behand-
lune, wie eine solehe in der Machtvollkommenheit aller Kunst beruht,

hier durchaus am Orte sein.

Als angémessenste ideale Darstellung einer charakteristischen Persin-
lichkeit, im Gegensatz gegen die zufidlligen Besonderheiten dieses oder
jenes Zeitkostiims, kiinnte zunichst diejenige erscheinen, welche der hohen
Schonheit des kirperlichen Organismus ihr volles Recht giebt, — freie,
stolze Nacktheit. Sehen wir von -den Banden der Sitte unsres Zeitalters
ab, welche uns dergleichen bei ‘einem Bildnisswerke freilich dberhaupt
nicht verstatten wiirde, so kinnen wir uns doch sehr wohl ~vorstellen. dass
ein. derartives . Werk zur hohen kiinstlerischen Wirkung durchzubilden
wiire. wenn auch unter der Voraussetzung, dass der gegebene Portraitkopf
nicht minder demjenigen Grade einer freieren Behandlung unterliige, der
seinen kbrperlichen Ausdruck mit dem kirperlichen Selbstgefdhl der nack- *®
ten ‘Gesammterscheinung ins Einklang zn setzen erforderlich wiire. Aber,
wie weit auch eine solche Darstellung unter Umstinden zuliissig sein 1oag,
fiir die Gediichtnissstatue des Mannes der geistigen That wirde gie wie-
derum séhr wenig geeignet sein. Die untergeordneten Beziehungen, die
das Zeitkostiim hier festgehalten hiitte, wiren bei nackter Darstellong zwar
heseitizt, aber das eéntscheidende Hervorheben des geistigen Elementes
doch noch nicht gewonnen; das Kirperhafte, — Alles dasjenige, was zu
den Fuoctionen des kiirperlichen Daseins gehirt, w iirde dabei noch immer
in dberwiegendem Maasse vorherrschen oder sich als ein solches dem Auge
des Beschauers anfdringen.

Es kommt allerdings darauf an, die freie, durch keine Lufilligheiten
beengte Schinheit des kirperlichen Organismus festzuhalten, aber nur als
Grundlage, #ls Reminiscenz, und ‘in einer Weise umkleidet, die seine




P24 Berichte, ' Kritiken, Erorterungen

vorwiegende ‘Wirkung zu neutralisiren, die an die Stelle der individuell-
sten Formenbewegung Linien und® Massen von mehr allgemeiner, fast
michte ich sagen: mehr architektonischer Bedentung zu setzen vermag,
die somit die kiirperliche Gesammterscheinung zu demjenigen umwandelt,
was sie fir dén in Rede stehenden Zweck -in der That sein soll: — zum
Unterbau und Triger des Kopfes, welcher die geistigen Organe zur An-
schauung bringt. Es kommt darauf an, den Kérper, diesem Prineip. ge-
midss, in ein ideales’ Gewand zu kleiden. Dijes abér ist das antike und
insbesondre (da das rémische Kostiim im Einzelnen doch in modische Ver-
hiiltnisse tibergeht) das griechische Gewand: Das letztere war freilich ein
solches, welches fiir ein bestimmtes Volk und fiir eine bestimmte Zeit seine
Gemeingilltizkeit -hatte und ipsofern ein Zeitkostim owar; aber es theilt
I-'.lf_'int,'.-_:\'t'-egvs- die Exclusivitit aller tbrigen Zeitkostiime. Es war ‘gin un-
mittelbares und entschieden Liewusstes Produet des kilostlerischen Geistes
der Griechen, ~die melir und mehr die conventionellen Elemente . alter-
thiimlich barbarisirender Kleidung von sich thaten und- nicht rasteten, his
gie “auch hierin das einfachst Naive gewonnen hatten.. Das griechische
Gewand ist, ungleich mehr, als bei irgend einem der Vilker primitiver
Cnlturstufe, die villig naturgemisse, .all und jeder Kiustlichkeit entfrem-
dete, aber darum zugleich villig kinstlerische Umkleidung des Kirpers:
ein einfaches Gewandstick, der Chiton, zur engeren ;, — ein ebenso ein-
faches, das Himation, zur freieren Bedeckung.. Das griechische Gewand,
nattirlich wie kein andres, folgt daher auch-durchaus der natiirlichen Form
und Bewegung des Korpers; es spricht sich darin, der stofflichen Bedin-
gung gemiiss, eben nur der allgemeiner gehaltene Nachklang dieses Kir-
perlichen aus. . Seiner Natiirlichkeit gemiiss modificirt es sich daher uichi
minder nach den Eigenthtimlichkeiten eines jeden Individunms, der Art
jedoch, dass diese Eigenthiimlichkeiten sich wiedetum in das ihnen-ent-
sprechend” Generelle auflisen. Das griechische Gewand hat daher keines-
weges nur seine Bedeutung fiir Volk und Zeit der Griechen; es hat eing
absolute kiinstlerische Geltung. Und wenn wir dasselbe fiir ideale Dar-
stellungen auch unsrer Zeit wiederum .in Anspruch nehmen, so geschieht
dies in der That aus wesentlich verschiedenen, viel mehr innerlichen
Griinden, als die waren, welche in der Rococo-Zeit zu einer eben nur
conventionellen Nachahmung antiker Kostiim - Elemente fithrten.

Ich kehre nunmehr zu der Rauch'schen Skizze zuvick. Beide Géstalten,
in denen nns die Heroen unsrer Poesie gegeniiberstehen, tragen den Chiton
und das Himation (Tunika und Mantel); ausserdem, sind nur ihre Fisse
mit Sandalen bekleidet. Doch ist die Art -und Weise, wie Beide die
Mintel umgelegt haben, eine verschiedenartige, die, indem sie die Haupt-
linien der ‘Gruppe vortrefflich ausrundet, zugleich schon in den Grund-
ziigen die verschiedene Charakteristik der beiden Bgrstnlichkeiten giebt.
Goethe ist als der #lfere Mann, der fest im Leben stehende, der vielseitig
praktisch thilige gefasst; er hat. den Mantel, wie im auzenblicklichen
Entschluss. und ohne ‘weiteren Vorbedacht, leicht und frei umgeworfen,
g0 dass derselbe iiber seinen heiden Schultern und in der Hauptmasse
tber der rechten Schulter und dem rechten Arme hiingt. - Schiller da-
gegen, der zu seiner Linken-steht, als der jingere in das Leben eintre-
tend, ‘als der Mann, der den hohen Styl in der Poesie mit Entschieden-
heit festhielt, hat im Tragen seines Mantels mehr Reprisentation, indem
er ihn nach classischer Sitte einerseits unter dem rechten Arm durchge-
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schlagen und tber den linken Unterarm hiingend triigt, andrerseits die
Hauptlinien von dér linken Schulter nach vorn nicderhdingen lilsst, Bei-
korperlichen Grundgeberde der beiden Minner: Gocthe

des entspricht der
{ast -wie éin wenig hinten dbergelehnt,

steht vollkommen fest und sicher,
da, withrend Schiller einen leise ekstatischen Zug -in seiner Bewegung;
otwas schwiirmerisch vorwirts Strebendes verriith. Auf solcher Grundlage
des Verschiedenen entwickelt sich ungemein glicklich das ‘gegenseitige
Verhiiltniss. Beide stehen, wie angedeutet, nebeneinander, dem Beschauer
entgegengewandt. Es ist, als ob Goethe den jiingeren Freund dem deut-
schen Volke  entgegenfilire. Mit dem Oberkirper ein wenig Zu-ihm ge-
wandt. erhebt -er die linke Hand hinter der rechten Schulter des Freun-
des, fast als leite er ihn, withrend seine Rechte, wie zu dhnlichem Zweck,
das Gelenk an dessen rechter Hand berithrt; Schiller - hat dabei fast etwis
Hinzegebenes an ihn, aber doch ohne allen Hauch von Weichlichkeit,
ohne sich -selbst unmittelbar ihm entgegen zu neigens; vielmehr ist seine
fteie, begeistert sprechende, anfwiirts gewandte -Geberde die des Dichters,

der doch nur der Leitung des eignen Genius folgt. Es ist in diesem
die Schiinheit des Sohnes

Goethe etwas van der Majestiit eines Vaters, der,

villiz empfindend, ‘diesen der. Well hingiebt, — in diesem Schiller «ie
ganze schiine Begeisterung der ihrer Aufgabe bewussien Jugend , die, sol-
cher Hut gewiss, ihr Werk mit doppelt freadiger Kraft beginni, Die
Hand. welche Goethe hinter der Schulter des Freundes erhebt, hiilt einen
vollen Lorbeerkranz ; man weiss nicht bestimmt, ob es'seine Absicht war,
das Haupt des Freundes damit zu schmiicken ,- und ob es vielleicht nur
die Theilpahme unmittelbar an dem Schaffen des Freundes war, was ihn
unbewusst- zogern liess; aber man sieht nun- den in seiner Linken halb-
erhobenen Kranz rasten” zwisghen beiden Dichterhiiuptern, denen beiden
¢r gebiihri.

Soviel mir bekannt, ist tiber die
bestimmt. Ich wiirde es fir ein National-Unternghmen, —
eins und schiner als viele, — halten, wenn der Meisterhand , die diesen
Entwurf geschaffen, bald die Gelezenheit zur Ausfithrung bereitét irde.
Alle. die den deutschen-Namen tragen, drinnen im Vaterlaude und draussen
in-andern Lindern und Welttheilen, sollten dazu beitragen, und ich glaube,
dass die Begeisterung fiir Goethe und Sehiller noch frisch genug ist, --um
auf reichliches Zusammensirimen der erforderlichen’ Mitiel rechuen zu
konpnen. Gewidhnlich ldsst man Denkmiiler der Art in Erz giessen; meines
Bediinkens aber handelte 'es sich hier um ein Werk, wo das Material des
Marmors, in seinem idealeren Hauche, in seiner -Fihickeit zur hiichstge-
noch uneleich mehr an seinem Plalze wire. Die
der Marmorarbeit dirfte hiegegen
e auf

Ausfithrung dieser Skizze noch nichis
schiin, wie nur

sleigerten Vollendung,
sriigsere Kostbarkeit des Marmors und
eben auch kein Hinderniss seinj ich w irde auch in diesem Bezng
die Verehrung gegen Goethe und Schiller. die fiiglich so weit gehen.wird,
als Dentsche wohnen, rechnen.

Ueher den Ort der Aufstellung cines solelien Denkmales endlich kinnte
Weimaft hat den unverginglichen

die resernelste stitie

meines Erachtens kein Zweifel sein.
Ruhm, dass-dort die Pllege der dentschen Dichtkonst
fand, dort die Grissten tebten und schufen, dort-Goethe uand Schiller zam
In Weimar muss dies schiine Dop-
lu_-l\lunlﬂ;i'.n_i errichtet werden, und der Platz dazu und die wiirdige -bau
dieses N imlheiligthumes denn als ein solches

semeinsamen Wirken sich vereinten.

liche -Ausstaltung
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miisste das Depkmal von vornherein gefasst und behandelt werden —
wilrde sich dort auch ohne Zweifel finden. Weimars Beruf aber dirfte o5
darum zugleich sein, mit den, zur Ausfihrung eines solchen National-
Unternehmeny erforderlichen Schritten voranzugehen : — miochien diese
Zeilen dazu eine Anregung zehen !

Versuche auf Stein mit Pinsel und Schabeisen von Adolph
Menzel. Heft 1. {6 Blitter.) - Berlin, 1851.

(D. ‘Kupstblatt 1852, No. 10,

arbeiten in geschabter Manier auf Stein, wie wir bisher nur eine
geschabte Manier auf der Metallplatte “hatten” Der Stein in friedlicher
Ruhe schwarz angestrichen und dann die schwarze Hiille dreist hinweg-
geschabt, mehr oder weniger stark, ohne Weiteres auf den malerischen
Effekt hin, den, sammt der Darstellung, welche also in Effekt gesetzt wer-
den soll, der schabende Meister scharf unil deutlich vor seiner Phantasie
hat.  Denn darauf, wnd ganz besonders auf die Meisterhand, kommt es
bei dieser Manier an: Vorbereitungen und leises, allmihliges, anfiihlendes
Ausarbeiten, Abindern, nachiriigliches in Haltung Bringen und dergl. mehr
gelten hier nicht; wer seiner Sache und seiner Hand schon ven vomn
herein nicht ganz und gar sicher ist, muss hier eben die letztere davon
lassen. Schliesslich dann etwa noch eine Tonplatte mit entsprechend aus-
gesparten Lichtern besorgt und iiber die Abdricke des Schabwerkes tiber-
gedruckt, und die Arbeit ist fertig.

Also eine Manier, die dem Nicht-Meister nichts pitzt, die aber dem
Meister, besonders dem, dessen Richtung auf das speziell Malerische geht,

recht viel niitzen Lannp, Spielend — jimmer vorausgesetzt, dass es ein
Meister ist, der spielt, was denp freilich unser einen ein ziemlich ernst-
haftes Spiel bedinkt, — kann er hier seine kinstlerischen Gedanken hin-

werfen ; und ist er in dem Fall, an der Fulle solcher Gedanken zu labori-
ren, so findet sich in gieser Manier fur die letzteren der beste Ableiter,
und andre Lente konnen sich deren dann auch erfreuen. Fir Adolph
Menzel's stets sichere Hand scheint die Manier wie geschaffen; vielleicht
auch ist sie unter seiner Hand erst zu einem so trefflichen Material um-
geschaffen, wie sie in diesen Blittern erscheint, Moge er es nicht bei
diesem einen Probeheft bewenden lassen! :

Ein Probeheft scheint es allerdings zu sein, d. h. ein solches, wo der
Kiinstler nach den verschiedenstien Rfr:htungen hin, zu denen die Manier
geeignet sein mochte; seine Versuche anstellte, Mioge das mit drei Wor-
ten die Angabe des Inhalis niher darthun., Zuniichst, auf dem Umschlag,
unter den Hauptworten. deren Buchstaben fabelhaft aus allem Inhalt des
Pinsel- und Schabeapparates zusammengésetzt sind, eine schon ‘etwas wild
malerische Vignette: Pinsel und Schabeisen selber, verwunderlich anthro-
pomorphisirt, die auf der Platte des Steins eine Art Walzer oder Galopp
tanzen. . Dann die eigentlichen Blitter: — 1. das Innere einer Wendel-
treppe, sphrlich von einer Lampe unter cinem Muttergotteshilde beleuchtet,
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wo_ein Kavalier die Stufen emporkommt und. besorgt innehili, weil er
vermuthlich das Knacken beim Aufziehen des Gewehrs gehiirt hat, mit
welchem -ihn ein andrer, der sich auf den hitheren Stufen im Dunkel
birgt, empfangen will: Kostiom und: Art des siehzehnten Jahrhunderts,
Alles durch ein etwas wildes Hineinfegen des  Schabemessers in die
schwarze ‘Farbe zur Anschavung gebracht. — 9. Raubrittéreesindel, die
sich des Wagens und ‘der Habe armer Handelsleute und dieser selbst be-
miichtigt haben und unter peitsehend niedersttirzendem Mirzregen, an
noch unbelaubten Eichen voriiber, zu der durch den Regenschleier nur
unbestimmt sichtbaren Burg emporeilens eine kleine Meisterarbeit von
eulturhistorischer and landschaftlicher Charakteristik. — 3. Das Innere
des Birenzwingers, wie derselbe im zoologischen Garten bei Berlin Jung
und -Alt Ergiitzen bereitet, hier, sumal bei den Wasser-tropfenden und
spriitzenden Bestien, «henzo mit derber Laune wiedergegeben. — 1. Ein
Bild zarter Rococo-Sentimentalitiit; eine junge Dame, am Kamin lesend,
voll der Finessen und voll der eleganten Gesammthaltung, welche solcher
Darstellung ziemt, aberall, auch in dem weichen Gesamintton, den ge-
schahten DBlittern shnlicher: Richiung aus dem vorigen Jahrhundert ver-
wandt. — 5. Ebenfalls Rocoeot yeifenspiel eleganter Damen und Herren
auf der Terrasse eines Schlosses, voll feiner, individuell durchgefihlter
Einzelheiten und zugleich von starker gehaltener Totalwirkung, besonders
im landschaftlichen Bezuge. — . Fin minnliches Brustbild, in welchem
wir Molitre erkennen. Lr ist zu schreiben im Begriff und schaut, die
Rechte mit der Feder aufgestitat, nachsinnend zum Beschauer heraus, —
ein Portrait, das uns ichi bloss die-zofillige Phy:,—i.u;_rugmiq-, eines geistig
bedeutenden Menschen, sondern diesen selbst im charakteristischen Mo-
mente geistiger Thitigkeit giebt; dies Blatt besonders ein Zeugniss, wie
diese Schabmanier quch zur vollen kiinstlerischen Durchbildung, allem
leichten Skizzeneffekie fern, vortrefflich geeignet ist.

Das uns vorliegende Heft hat noch keine Angabe des Verlegers.
Adolph Menzel aber ict schon der Mann, dessen Compositionen man zu
sammeln bemiht ist, und die neue Manier hat eben auch ihr eigen-
thitmliches Interesse, filr Sammler wie fiir andre Leute.

Neue Muster far Schnur- Stickerei, erfunden von A. Sehroedter.
Carl Jigels Verlag :n Frankfurt a. M. (Klein Quer-Fol.)

{D. Kunstblatt 1852, No. 10, Anzeiger.)

Wenn der Name Ad olph Schro edter genannt witd, £0 \.'.'ILSS{"“ fle
Leser des Kunstblattes, dass, €8 sich um den Meister h:u_u.lr:h, in -dessen
Rildern und Radirungen, wie nimmer Zuvor; der .Clﬂit'll!i(-hl{' Hunmﬂr in
allen Farben spielt, vom nachdenklichsten Ernsté bis zur !ullhnsliru tiber-
sprudelnden Lust. Sie wissen auch, dass digser Sehridter'sche I.Iumur
(denn nur nach ihm kann €r senannt werden) in derselben classischen
Weise das Ornament- und Arabeskenwerk durchwebt, mif welchem seine
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Radirungen oft ausgestattet sind, dass er, auch schwurmﬂlhig ernst, duch
in kecker Verwegenheit, auch tibermiithig jauchzend, die Seéle ist, die
in diesen wundersamen Linien-, Ranken- und Blattwindungen athmet, die
in ihnen — ohne etwa triilumerisch zu verklingen — eine feste, geregelte,
gegliederte Gestalt gewonnen hat.

Schrodter ist bisher in solcher Weise, wie meisterhaft immerhin, doch
nur beiliufig als Ornamentist aufgetreten. Mit seinen obengenannten
»Mustern fir Schour-Stickerei® tritt er in die Reihe der selbstiindigen,
praktischen, fir besondre Lebenszwecke thiitigen Ornamentmeister. Schnur-
Stickerei ist'schon ein Lebenszweck, wenn auch gerade nicht anzunehmen
ist, dass sie zur Ausfillung eines ganzen Lebens werde angewandt wer-
den; sie ist ein treffliches Mittel, unsern Kleidungsstiicken, deren wir
doch einmal zum Leben nicht entbehren kinnen, eine kriftig wirksame
kinstlerische Ausstattung zu geben, und verlohnt sich drum schon der
Mihe der Erfindung von Seiten des Meisters und der Nachbildung von
Seiten der stickenden Hand. Schrodter ist mit seinem ganzen Ernste und
mit seinem ganzen Humor an die Sache gegangen; mit Ernst, indem er
Jeden Einzelzweck, mochte es einem Schuh oder einer Tasche oder einer
Mauschette oder einem Besatze gelten, scharf und streng in seinen Erfor-
dernissen beobachtete; mit Humor, indem er die Linien der Schniire spie-
len und tanzen liess, wie es ihm die gute Stunde eingab; und abermals
mit Ernst, indem er diese Linien, wie buut ihr Spiel auch werden mochte,
doch stets im klarsten, gehaltensten kinstlerischen Rhythmus zu binden
wusste. S0 bewegen sich diese Schntire, dunkle auf hellem-und -helle
auf dunklem Grunde in den mannigfaltigsten Formen und Verschlingun-
gen, hier in strenger, feierlich gemessener Bewegung, dort im bunt flackeérn-
den Sprunge, der aber, stets zum Ganzen zuriickkehrend, in diesem Gan-
zen stets seine kinstlerische Beruhigung findet. Am interessantesten sind
die mehrfarbigen Muster, wo Schniire von schwarzer, rother und-weisser
Farbe, auch von Gold, auf verschieden  getdnten lichtgrauen Griinden,
oder Roth und Gold, auch scharfes Blau, auf schwarzem Grunde erschei-
nen. Sehr sinnreich sind hiebei die michtigsten Farben, Schwarz oder
Gold, zu den gehaltensten Grundformen des Ornamentes genommen, wih-
rend die tibrigen, je nach ihrem Charakter, bunter um sie umherspielen.
Es ist etwas Musikalisches in dieser Wirkung; sie gemahnt an die
kunstreiche Verschlingung der Téne in wohlgearbeiteten Trio’s oder
Quartetten.

Das Heft hat sechs Bliitter,  denen sich die ebenso wohlausgestattete
Vorderseite des Umschlages als siebentes anreiht. Sie sind in lithogra-
phischem Farbendruck vortrefilich ausoefiihrt. Ein giitiges Geschick wolle
sie, unsern Augen zum Heil, moglichst vielen Stickerinnen in.die Hinde
fihren und dem Meister, dem es nichts verschlagen durfie, wenn er sol-
cher Arbeit ab und zu noch eine Mussestunde widmet, die Lust dazu rege
erhalten! —

Ich muss hiebei noch Jener Stickmuster gedenken, - die vor etwa
zwanzig Jahrén ein andrer Meister der Kunst, C: Biotticher. der Archi-
tekt, (der Verfasser der Tektonik der Hellenen) gefertigt hat und die in
der: damaligen Stickwaarenhandlung von Nicolai und Gillet zu Berlin,
meist unter dem Titel des ;arabischen Styles“ (weil sie das dabei erfor-
derliche Mosaikprincip beobachteten) erschienen sind. Im allgemeinen
kiinstlerischen Intercsse wie in dem der Kunst-Technik ist auf das Leb-
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hafteste zu wiinschen, dass von diesen nicht minder meisterhafien Arbei-
ten Botticher's eine vollstindiger Sammlung, die wielleicht noch  zu
beschaffen ist, veranstaltet werde. Muchten diese Zeilen dazn eine An-
regung geben!

Die Armee Friedrich's des Grossen in ihrer Uniformirung gezeich-

net und erliutert von Adolph Menzel. Erster Band: Die Cavallerie.

Berlin 1851, Fol. Druck und Colorit des lith. Inst. von L. Sachse & Co.
Zu beziehen durch den Verfasser und den Drucker.

{D. Kunstblatt 1852, No. 11.)

ls ist bekannt, dass Adolph Menzel, seit er es unternahm, eine volks-
thiimlich geschriebené GGeschiclite I riedrich’s des Grossen mit Zeichnungen
Zu mfrlulpn in der Darstellung dieses Kiniges, seines Lebens und seiner
Thaten eine Hauptaufgabe seines kiinstlerischen Berufes gefunden hat. Mit
unermidlicher Sorgfalt hat er seine Stodien aunf diesen Zweck gerichtet
und den vollkommen zureichenden Apparat zur Erfiilllung solcher \uifrahr‘
zu gewinnen gestrebt. Von dem Heldenkinige ist aber das Heer, mit
svelchem er seine Schlachten focht, unzertrennlich; so musste die Sorge
des Kiinstlers ganz besonders auch dahin gewandt sein, von allen Eigen-
thiimlichkeiten dieses Heeres. je nach ﬂ:-n Graden und den {_r.llrm.{t_rr!n
desselben und nach den vers thi enen Perioden der Regierung des Ki-
nizes, eine miglichst hestimmte Anschauung zu gewinnen. Liin fertires
Material lag dazu durchaus nicht vor. Vielmehr musste, was sich an
Waffen. Montirungen und sonstigen Effekten in alten Magazinen noch
mehr oder weniger erhalten hatte, hervoreesucht, der Gebrauch auf -dem
lebenden Kirper genau ermitielt, auch das Trimmerhafte und schon Ver-
rottete fiberall sorglich beachtet werden. Iinzelnes in andern Sammlun-
gen, Bildnisse der Zeit, kleine Wachsmodelle und Handzeichnungen, da-
mals zur Apschauung einzelner Truppengattungen oder ihrer besondern
Abzeichen gefertigt; u. dergl. m., wurde, soviel es immer ging, dazu ge-
nommen, um Il‘t]tll Punkt, tlber den nur eine Belehrung zu gewinneh war,
festzustellen und Klar zu machen. Die Fille der Studien, die Menzel in
soleher Beschifticung mit eigner Hand fertigte, gab endlich zu dem ih
der Ueberschrift genannten Prachtwerke Anlass, in welchem er die Re-
sultate seiner Mihen nicht bloss den Kunstgenossen zur freien Benutzung
darbietet, sondern zagleich auch ein- Werk liefert, das fir die Spezialge-
schichte des erossen Koniges uud seiner Zeit den eigenthtimlic hsten, villig
urkutndlichen Werth hat.

Der vorliegende erste Theil, das Resultat nennjihriger Arbeit, enthilt
141 colorirte’ Blitter, nebst dem dazu gehrigen kurz erliuternden Texte.
Es sind militirische Kostiimfiguren (die einzelne Figur etwa B'/; Zoll hoch
und Darstellungen verschiedenartigen militdrischen Geriithes, Alles, soweit
es die Vorlagen nur gestatteten, mit derjenigen Genauigkeit gegeben, die

den Gegenstand vollstindig erschipft. Wie der Titel angiebt, behandelt
dieser Theil der Cavallerie; zwei andre Theile sollén die fibrigen Truppen-
oattungen enthalten. Die verschiedenen Regimenter der Kiirassiere, der

l)] agoner und der Husaren nebst den , den letzteren zugesellten Bosniaken
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treten uns in systematischer Folge entgegen, iiberall mit dor gepauen An-
gabe der kleinsten Verschiedenheiten, welche bei diesem und jenem Re-
giment, bei Officieren und Gemeinen; bei Trompetern und Trommlern, in
der Galla- und in der Dienstkleidung zu bemerken waren. Vollstiindig
konnte diese Folge aber nur in Bezug auf. die Uniformirung, welche in
der spiiteren R egicrungszeit des Kimigesangeordnet war, durchgefithrt werden ;
fiir die friheren Epochen derselben war es nur miglich, charakteristische
Beispiele zu geben. Einzelne schitzbare Reste, wie Zieten's phantastische
Tigerdecke und seine Biirenmiitze mit dem Adlerfligel, sind an gehiriger
Stelle eingereiht; merkwiirdige Bildnisse, genau nach den Originalen wie-
dergegeben,  wie die Jugendportraits von Seydlitz und von Bliicher, dienen
eben so zur Ausfiilllung besonderer Liicken, wie sie, bei der Bedeutung
solcher Namen, zugleich das vollste selbstiindige Interesse gewiihren.

Alles ist von Menzel eigenhiindig mit der Feder auf Stein gezeichnet
und nach seinen Vorbildern und unter seinen Augen colorirt “worden,
Die Stellung der einzelnen Figuren ist tiberall so gewiihlt,. dass die Ein-
richtung der Uniform vollstindig ersichtlich wird; wo es niithig war, sin
aus diesem Grunde den von vorn gesehenen Figuren auch Rickenfiguren
gegeniibergestellt. So weit es die Eigenthumlichkeiten der Uniform, je
nach den Truppengattungen gestatteten, sind, wie es scheint, " dieselben
Steinzeichnungen benutzt und die Abweichungen, fir den einen und den
andern Fall, durch Veréinderung der Zeichnung eingetragen worden. So
kehrt also, je nach den dargestellten Charakteren, dieselbe Stellung mehr-
fach wieder; aber der instruktive Zweck des Werkes (iritt dadurch nur
um so deuntlicher ins Auge.

Es ist ein instructives Werk, ein Kostimwerk, aber ein von einem
Kiinstler gefertigtes und somit auch gauz entschieden, seiner Behandlung
wie seinem Zwecke nach, ein kiinstlerisches Werk. Menzel hat nicht
bloss die Uniformen gezeichnet, welche die Armee Friedrichs des (Grossen
trug, sondern zugleich, in diesen Uniformen, Miinner jener unvergesslichen
Armee. Wir sehen diese Wackern vor uns, die bei Leuthen vor dem so
viel gewaltigeren Feinde nicht bebten  und nach der unheilvollen Nacht
vor Hochkirch nicht zagten, die unermiidet von einer Grenze des Landes
zur andern dem stets neuen Dringer entgegenzogen, deren Ernst eisern
und deren gute Laune unverwiistlich war, auf deren Schultern; wie ihe
Kinig sagte, der preussische Staat sicher ruhte. Wir selen der Festig-
keit des Eisenreiters, dem Adel des Garde-dn-Corps den stiirmenden
Trotz des Husaren gegenthergestellt, der gemessenen Haltung des Officiers
die derbe des Gemeinen, die Keckheit des Trompeters, das eigenthiimliche
Wesen des kleinen Trommelschligers. Wir haben in Jjeder dieser Figuren
ein abgeschlossenes Lebensbild vor uns und kbmnten zn mancher von
ihnen wohl eine kleine soldatische Ballade schreiben.

Art lisst eben nicht von Art. Einer, der wirklich ein Kiinstler ist,
muss schon ein Kiinstler bleiben, auch wenn er ein kritisches Kostiimwerk
liefert, und hat er sich, wie Adolph Menzel, so ganz in diese Welt einge-
lebt, so muss auch das scheinbar Trockene unter seiner. Hand wieder von
charakteristisch individuellstem Leben erfillt werden. Es michte aber
nicht viele Kostimwerke geben; von denen man Dasselbe sagen kann.!)

') Zu bemerken- ist, dass die Auflage des besprothenen Werkes, ans in der
Sache lisgenden Griinden, nur sehr klein ist.
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Lindemann-Frommel's Skizzen aus Rom und der Umgebung.
Rom und Karlsruhe ete. Heft 11 Fol.

(D. Kunstblatt 1852, .No. 13.)

Das zweite Heft dieses schinem Werkes entspricht den Vorziizen,
welche bereits bei Besprechung des ersten ') rtthmlichst anerkannt werden
mussten. ‘Es sind, wie dort, geistvoll leichte Kreidezeichnungen, verbun-
den mit Ton- oder Farbendruckplatten, in. welchen die warmen Tone des
Lichtes, besonders im Vorgrunde, den kiihleren der Lunft und Luftwir-
kung rrlut‘!\.hch entgegengesetzt, auch gelegentlich Andeutungen der Lokal-
farben gegeben sind , so dass zuweilen mit einfachsten Miteln eine sehr
lebendig malerische W irkung erreicht wird. Aus ,All-Rom“ empfangen ’
wir diesmal einen, vermuthlich von der unteren Spitze -der Insel 5. Bar-
tolommeo aufgenommenen Blick auf das jenseitize Tiberufer, iber welches
sich vorn der heitere Siulenkreis des Vestatempels, weiter zurtick der
barocke Facadenbau von S. Maria in Cosmedin erhebt, wihrend hinter-
wiirts die edle altromische Architektur des Ponte rotto in das Bild hin-

einspringt, — das Ganze ebenso lchvndjg, wie in klarer ruhiger Haltung
wiedergegeben, — Aus ,Neu-Rom* wird uns eine malerische Winkelgasse

am Kapitol vorgefiihrt, ‘durch die man auf das Stick des tarpejischen
Felsens, w elches aus dmn modernen Hiusermeer noch zu Tage steht, und
driiber auf den Pallast Caffarelli, wo der preussische Gesandte wohnt und
wo frither das rOmische Nationalheiligthum, der Tempel des kapitolini-

schen Jupiter, stand, hinausblickt, — ein Blatt. dessen Interesse durch
eine etwas Kriiftigere !I[td vollere li.Ll[unﬂ' vielleicht nicht unwesentlich zu
erhiithen cewesen wiire. — Aus den [;Lulru und Villen® haben wir einen

Punkt auf dem Palatin vor uns, die hintere Terrasse der Villa Spada mit
dem Blick auf die Tiberufer, wo uns noch einmal der Vestatempel aus
der Ferne begriisst, auf die Briicken und St. Peters stolze Kuppel. Dies
Blatt, wesentlich als ein landschaftliches gefasst und mit entschiednerer
’!-ndmmmw der ].uL,lH;L:]aE ist von glicklichster, gehr klarer und ruhiger
Wirkung. — Aus dem , thlu{:ﬁehll‘” sehen wir Tivoli mit seinen schiu-
menden Cascaden, von der Villa des Horaz aus nutn-t‘nommﬁm VOr. uns,
ein in einfachen, doch wohl abgestuften Tonen mauwmh durchgefilirtes
Bild, — Aus dem ,Albaner-Gebirge" ein Bild des ‘-ouq von Nemi, miit
der Stadt auf der Hohe, noch unﬂu her und ernster gehalten, im Vor- .
und Mittelgrunde sehr gliicklich' angelegt, in den ]Imwrr'mndt'u leider
unruhig und diese letztere Wirkung in Lll,IIl vorliegenden Exemplar durch
ungenauen Druck noch etwas verstirkt, — Aus der ,Campagnat empfan-
gen. wir endlich einen Bliek tber das schon im tiefen abendlichen Schat-
ten liegende Thal der Egeria und das Albaner Gebirge in der Ferne,
eine JJ.usuxi]uncr von ebenfalls sehr [JD(’RIC;UIILI‘ Conception, der aber
nicht minder in der Haltung eine etwas grissere Fiille zu wiinschen wiire,
wie auch hier die ‘.\lrlluntr des vorliegenden Exemplares durch” kleine

Ungenauigkeiten im Druck ein wenig gestirt wird.

1} D. Kunstblatt 1851, Nr. B7. p
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Die Episteln und Evangelien mit Summarien, Gebeten und

Sprichen auf alle Sonn- und Fest-Tage durchs ganze Jahr,

nebst einem Anhange und 84 Holzschnitten. Herausgegeben vom Lvan-
gélischen Biicher-Verein. Berlin-1852. Y

(D. Kunstblatt 1852, No. 33.)

Ein Buch, das fiir die Zwecke christlicher Erbauung, nach dem, von
der Kirche vorgeschriebenen Jahresgange, bestimmt ist und zuniichst
durch schone und edle Ausstattung sich ebenso empfiehlt, wie es sich
durch: wohlfeilstén Preis eine 1nw=l::h-l grosse Verbreitung angebahnt hat.

Wir haben es hier mit der kunstlerischen Ausst: ittung des Buches
zu thum.. Die zahlreichen Holzschnitte, welche dasselbe :~L.l|11mr'lci.:n. geben
Darstellungen der Geschichte Jesu, der Parabeln und symbolischen Be-
zige des neuen Testaments und; als Versinnbildlichungen der im An-
hange u. a. beigefiigten zehn Gebote, einige Darstellungen aus dem alten
Testamente. Die Compositionen der Holzschnitte zerfallen in drei, der
Masse nach ziemlich gleiche Classen. ' Ein Drittel ist nach Vorbildern
von Diirer gearbeitet und seinen Cyklen des Lebens der Maria und der
Passion Christi entnommen, hat also vorzugsweise die Jugend- und die
Leidensgeschichte des Erldsers zum Inhalt. Ein zweites Drittel ist den ;
Blittern der kleinen Meister, besonders des Georg Pens, auch in weni-
gen Ausnahmen den Compositionen ausserdeutschér Kiinstler des 16. Jahi-
hunderts nachgebildet. Das letzte Drittel endlich lisst die Compositions-
weise moderner Kinstlerhiinde erkennen.  Es war ohne Zweifel die Ab-
sicht, so viel als thunlich die Darstellungen der gediegenen alten deut-
schen Meister beizubehalfen und our, wo das mrlu.gcmle Material nicht
ausreichte, eine anderweitige AUEJ]U.II(: #zu treffen, © Die Blitter der alten
Meister sind vortrefflich wiedergegeben, wesentlich begtinstigt freilich
durch den Umstand, dass fast durchweg in ihnen zugleich schon eine
villig stylgemiisse BP]lll]lJluuw des Holzschniites vorlag. Die tibrigen rei-
hen sich ihnen in entsprechender Behandlung an.

Die ganze Illustration macht demnach einen so wirdigen wie wohl-
gefiilligen Eindrock, vorherrschend in der sicheren Classicitiit der ange-
deuteten dlteren Richtung. Zu wiinschen wiire dabei, dass man, zumal
bei dem durchgehenden \"t eglassen der Kiinstlerzeichen auf den einzelnen
Darstellungen, die Namen der Meister und die Angabe der Werke, . aus
welchen die Darstellungen im besondern Fall entnommen, etwa auf einem
besondern Blatte hinzugefiigt hiitte. Den erbaulichen Zweck des Buches
wiirde dies s0 wenig gestirt haben, wie die Angabe der Dichter und selbst
gelegentlich ihrer Lebensumstiinde in den 1\]IL]1 ichen Gesangbiichern.  Es
wiirde um so zweckmissiger gewesen sein, als fiir den sinnigen Beschauer
dieser Bilder doch, wenn such im missigsten Grade, ein Zuriickgehen
auf die historischen Verhiltnisse: ihres Ursprunges nothig ‘sein michte.
Fir den eigentlichen Kunstfreund. auf dessen Theilnahme bei Beschaffung
des Buches doch auch wohl gerechnet ist und der auch bei dem Zwecke
unbefangener Erbauung seine perstnliche Eigenschaft nicht wird verliug-

') Preis ungeb. 15 Sgr., geb, 17, Sgr., Halbfranzbaod 22, Sgr.
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nen kiinnen, wiire cin solches Verzeichniss geradehin ein Bediirfniss ge-
wesen, da nhicht zu erwarten dist, dass ihm die Autorschaft jedes einzelnen
Stiickes ohne Weiteres gegenwiirlig sei,

Das. Zuriickgehen aof Diirer bei der Auswahl der Compositionen er-
scheint in gewissen und allerdings sehr wesentlichen Beziehungen villig
sachgemiiss. Abgesehen davon, dass seing, in ihren Grundziigen so ruhige
Stylistik dem Husseren Zwecke der- Tllustration auf das Vortheilhafteste
entgegen kam, so erkennt man in ihm geradelin den Zeit- und Geist-
verwandten der grossen kirchlichen Reformatoren; es ist in seinen Dar-
stellungen dieselbe “ Festigkeit des. Sinnes, dieselbe Unbefangenheit der
Ueberzengang, dieselbe sichre Einfalt des Gefiihles, wie z. B, in den
kirchlichen Liedern, deren sich die cvangelische Kirche aus der Zeit ihres
ersten starken Aufsehwanges erfreut. Bei den Arbeiten von Dirers Nach-
foleern ist das Alles zwar minder stark und fest, es geht schon eine mehr
sinnliche Auffassung hindurch; doch bewegen sie- sich noch in derselben
Grundrichtung und durften sich somit auch seinen Darstellungen ohne
sehr erhebliches Bedenken anschliessen. Die moderne Zeit liegt von jener
Epoché- durch einen bedeutenden Zwischetiraum getrennt. Die hier ge-
gebenen modernen Darstellungen haben eine andre ‘Grundlage des Gefiih-
les: doch tritt .das Bestrebien, sich den alten Meistern thunlichst anzua-
schliessen, mehr oder weniger ersichtlich hervor., Am Méisten ist dies bei
den, von einer bestimmten Hand herrithrenden-Compositionen zu den
zehn Geboten der Fally in diesen Blittern ist ‘etwas von jener Naiveit
[.. Richter's, die sich durch einen so gediegen volksthimlichen Charakter
atiszeichnet.- - Die. iibrigen modernen Darstellungen rthren voraussetzlich
insgesammt von einer zweiten Hand lier, Hier schen wir eine sehr leh-
hafte, olne Zweifel noch jugendliche Begabung, die sich ziemlich.ent-
schieden in der Nachfolge von Cornelius (und zwar von dessen Composi-
tionen zum Berliner (‘i.;l['lllill Santo) bewegt. Die Blitter verrathen
Phantasie und Geist: “aber es fehlt ihnen zum Theil noch jene rubige
Naivetiit, welche, wenigstens in nnsern Tagen, erst der Gewinn eines 5'?111'
ernstlichen Ringens z0 sein pllegt; im Gegensatz gegen Diirer macht sich
dieser ]lI.-mlJ_r‘(;] hiér [1{}[”:1'}1 beémerklich. Der _jlln;_"l.,' Kinstler hat gﬁhigt‘[ll"
lich zu viel Einzelbeziige, zu viel Einzelgeberden gegeben, gerith dadurch
gelegentlich -selbst ins Manieristische. (Moge. er ze tig diese imtiruhliqhs[e
Klippe erkennen!) Wie schiin aber bei alledem «dies ']':1E1:nt_i=f. Zeigen,
Beispiels halber, die geistvolle Darstellung des x'u;'l-‘.]iirﬁt::l'l'_:l‘]uscr.-s‘. der
die falschen |'l‘U|‘I}tL'LUll von sich weist (5. 199) und das Bild .i!L‘F klugen
und thirichten Jungfrauen (S. 277), wenn auch bei letzterem die moderne
Un-Naivetit wiederholt ist, die an- die Stelle des Briutigams: der zehn
Miidehen den strahlenden Erliser stellt, somit das patriarchalische _-31]1[
dltest orientalischer Sitte, welches: hiér doch mur der Gegenstand einer
in sich begreiflichen kiinstlerischen Darstellung sein kann, zu Nichte I'I’I#lt.'lfl.

[ch komme noch einmal auf den Kern der ]J]:r_-u:zltim?en. auff UHie
Diirer'schen Blitter, zuriick. Ich verglich sie mit den I.sll'(:hl'lc’}mn Liedern
der Reformationsepoche: — es macht sich indess z1_1gle|ch ein sehr E!-]'l-‘.'ll_
licher Unterschied zwischen beiden geltend. Die Lieder haben-es vor-
zugsweise mit inneren, die Bilder it dusseren .-'xn:::t:lmuuug‘eu AT E}_ILIIIL,I
Beide sind aus jhrer Zeit geboren; aber die Lieder sind weniger a”]l.l‘“-;
Zeit gebunden, als die Bilder. Die Lieder “"":l'lit_"“ e ‘l“h.“ ”,”g. ?”1_1
leichter auf eine andre Zeit tibertragen lassen, als jene,.und der tausent
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und aber-tausendfiltige Gebrauch bestiitigt es zur Geniige. Wie selten

sind in den Liedern f\it’im wir von schlechten Auswiichsen absehen) An-

schanungen , die unsrer Zeit nicht mehr ganz entsprechen diicfien, wie
B. jenes, ohnehin sehon etwas spiitere Paul Gerhard’sche Wort:

sHerr, ich bin nichts, du aber bist
Der Mann, der Alles hat und ist.”

Und wie sind im Gegentheil jene Bilder ganz in die ausschliessende An-
schauungsweise der Zeit ihrer Entstehung rrptmcht' Durchweg ist in ihnen
das naivste Hereinziehen der Darste !l'mfr in die damalige lxcut'nwart vOr-
herrschend, theils in dem Kosttim der :\Lh(.ll.lit.l'r-(]lll:ll und in Allem, was
der [ml’vh!m" des Lebens angehirt, theils und mehr als in diesem Neben-
sHC ]1!1(,h+‘ll in einer Weise realer l_n:sm]mng! die dorchweg das kirper-
liche ‘Gebahren eben jener Zeit zur Schaun trigt. So sehr wir diese Weise
der Darstellung avnerkennen, so grosse Schtnheiten wir, durch sie veran-
lasst finden, so tritt sie uns doch als eine zeitlich beschriinkte, uns fremd-
artige entzegen; und wir kéunen den erbaulichen Gewiun, den fiiL' Bliilh_'l'
nns darbieten, doch erst aus zweiter Hand, nachdem wir uns din jene,
unserer Zeit schon entlegene "Anschauungsweise versetzt haben, e tcreovur
nehmen. So gewinnt tberhaopt die Illustration des Buches, he aller
Gediegenheit, einen romantisch alterthtimlichen Charakter, wie die nen
aufgelegten Volksbiicker und Andres, das uns die schinen Vermiichinisse
des freilich doch vergangenen Mittelalters erneut.

Indess muss zugestanden werden, dass die [llustration tberhaupt wohl
kaum in-andrer Weise zu beschaffen war. Die Meisterwerke der schon
feeier entwickelten Italiener konnten jedenfalls wohl nur eine kleine Aus-
beute zur 15.lrhr}n]dlu:hunrr der Geschichte find der Parabeln des neuen
Testaments gewihren, un{l ihre Uebertragung in “die Stylistik des Holz=
schnittes musste. vielfache Schwierigkeiten hervorrufen. wie denn auch das
eine, hier enthaltene Blatt nach Raphael, die Verklirung Christi (der obere
Theil seines grossen Bildes), nicht eben zum Besten wirkt. Das Ganze
von einem namhaften Meister der Gegenwart beschaffen zu lassen, mochte
anderweitige erhebliche Bedenken haben, schon der voraussetzlich bedeu-
tenden Im-an halber, die den wohlfeilen Preis des Buches wieder unmig-
lich machen konnten. Auch durfie die durchgefithrte moderne JLmtul[lmn
einer allgemeinen Billigung schwerlich im Voraus gewiss sein, und um so
weniger, als das, wonach. in solcher Bezichung das tiefere moderne Be-
wusstsein verlangt, — eine auf griindlicher archiiologischer Kenntniss he-
ruhende, vollkommien historische Objeéctivirung der Darstellungen an Stelle
der vorherrschenden Subjectivitiit der fritheren kunstlerischen Epochen, —
eben noch gar nicht vorliegt. Und in diesem Fall wiirde, wie es scheint,
der berufene Kiinstler — als Reformator auf seinem Giebiete — eben anch
vijllig selbstiindig hereintreten miissen.

Wir. kiunen also schliesslich nur sagen, dass Dasje nige, was die im
Titel des Werkes genannte Gesellschaft fiir - den Zweck der - Illustration
nach Lage der U mkiuncln- thun konnte, redlich geleistet ist, und wir haben
iiemnmh Absicht und Lemurw nur mit uﬁnem Danke anzuerkennen.
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Die Ruhe auf der Flueht nach Aegypten. Joseph Heinemann
inv.. V. Schertle lithogr.. Verlag und Eigenthum von V. Schertle in
Frankfurt. a, M,

(D, Kunstblatt 1853, No. 2.)

line weibliche Gestalt, zart und edel, langgewandet, barfiissig, das Haar
mit einem Schleier bedeckt, liegt schlafend, gegen ein Felsstilck gelehnt,
das Haupt ein wenig zuriickgewandt.. In den Armen, mit ineinander- ge-
falteten Hiinden, hiilt sie ein schlafendes Kindchen, dessen Unterkirper in
ein Zeugstilck gewickelt ist. Thr zur Seite, auf den linken Arm sieh auf-
stiitzend , sitzt eine gleichfalls langgewandete Fliigelgestalt, die liebevoll
auf die schlafende Frau blickt und mit der Rechten einen Palmzweig tber
ihrem . Gesichte hiilt, sie damit gegen die Sonne heschattend. Hinter dem
Felsstick, ‘an . dessen Seite einiges Reisegerith liegt und wo es nach einem
Gewiisser hinabgeht, ist ein birtizer Mann beschiftigt, einen Esel zur
Trinke zu fihren. “In der Ferne eine Felshiigel- Landschaft im Charakter
des nicht zu tiefen europlischen Stdens. In den- Ecken des Vorgrundes
Distelstanden, die eive neben dem nackten Fusse der schlafenden Frau.

Wir haben es nicht nothig, auf die im leisesten Tone gedruckte Un-
terschrift: dieses Blattes zw blicken, um sofort deén Inhalt der Darstellung
su erkennen.  Es sind die Gestalten der heiligen Tradition, wie sie from-
mer Sinn. friherer und neuerer Kunst ausgepriigt hat; es ist ein Moment
der Ruhe auf jener Flucht, die sie zur Rettunz des von blutizgen Schergen
verfolgten Kindchens unternahmen. - Wir kennen diese Gestaltén aus vie-
len sinnigen Kunstschipfungen; der Zeichner des vorliegenden Blattes hat
sie mit Liebe wiedergezeben, hat zugleich einen Moment sefunden, dessen
glitckliche Originalitit — innerhalb der vorgezeichneten Richtung — uns
anzieht und dessen schon durchgehaltene Stimmung unser Gemiith rihrt.
Wollten . wir freilich einmal die kiinstlerische Tradition vergessen oder,
umeekehrt, nach ihrer Berechtigung zur fortwirkenden Wiederkehr fragen;
wollten wir uns den ganzen Charakter jener Zeit, wie wir ihn heute zur
Gentige ‘kenpen, die Zustinde einer flichtenden Familie jener Zeit im
Sande der arabischen Wiiste oder an den Ufern des Nils vergegenwir-
tigen; wollten wir — streng festhaltend an den einfachen Bibelworten oder
dasjenige mitberiicksichtigend , was #ltester Kirchenglaube hinzugefigt, —
das geistige neben dem ausschliesslich gemiithlichen Leben dieser Fa-
milie mit in Erwiignng nehmen, deren heiliges Kindlein eine Welt retten
sollte und: dessen allmichtizes Wort, nach der Sage, schon anf dieser
Flucht - die Dattelpalmmen: beugte, dass sie ihre Frichte den Wandernden
hergaben, die Quellen aus den Felsen springen hiess, die Dirstenden zu
trinken, die Sykomore dfinete, dass sie sich in der Hohlong des Baumes
vor den Verfolzern sicher bergen mochten, — dann wilrden wir freilich ein
andres, fester auf festerem Boden stehendes, zur erhabensten That, wie
zum erhabensten Dulden befihigtes Geschlecht vor-uns sehen missen.

Solehe Anforderung indess. — der zum Theil zwar schon, und zum
Theil schon in machtvollster Weise, - die. Kunst des Cinguecento geniigt
hat, — gehirt ihrem ganzen Umfange nach erst der Kunst der Zukunft an.
Auf das vorliezende Blatt, wie dasselbe sich einmal giebt, findet sie noch
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keine ‘Anwendung. Dies hiilt sich in jener, allerdings beschriukten ge-
miithlichen Stimmung, aber es giebt dieselbe viillig rein, anspruchslos und
in einem ‘klaren Wohllaut -der Linien und Formen. ‘Es ist, eben seiner
schiinen Naivetiit halber, eins der giiltigsten Beispiele der Richtung, welche
es vertritt; und es wire bei-der Reinheit des Gefihles, welche dasselbe
erfiillt, hiochst iiberflissig, an Kleinigkeiten zu mikeln, wie z. B. an dem
rechten Oberarm des Engels, der sich nicht ganz zur erforderlichen Linge
entwickeln will. ~Dergleichen sieht man kaum, wenn das Gemiith durch
die Gesammtwirkung auf so wohlthuende Weise beriihrt wird.

Das Blatt hat, in entschiedenem Wechselbezuze zu- dem, was man
seine Seele nennen Kinnte, den Charakter einer einfachen Zeichnung, bei
der der Gewinn einer tieferen und kriftigeren malerischen Wirkung ausser-
halb der Absichten des Kiinstlérs lag. Die Composition -giebt sich in ein-
fach klaren Linien, mit ebenso einfacher, aber fein tJul:Iw:ihhlter Schat-
tenangabe. Der Arbeit des Lithographen; der dies Alles uns in so klarer,
wie schlichter und zuogleich bestimmter Weise vorgefithrt hat, gebihrt
entschiedene Anerkennung. -

Lindemann-Frommel’s-Skizzen aus Rom und der Umgebung
Heft 111 — V.  TFol.

(D. Kunstblatt 1853, Ne. 39.)

Das' deutsche Kunstbilatt- hat iiber die ersten Hefte des rémischen
Albums., das mit einfachen lithographischen Mitteln die gliicklichsten
landschaftlichen Wirkungen hervorzubringen weiss, Giinstiges berichtet:
die drei neueren Hefte haben uns nicht minder werthe E rinnerungen, und
diese in nicht minder gelungener Ausfiihrung gebracht.© Wir 114.uten._ was
das Allgemeine des Unternehmens betrifft, auf das frither Gesagte zuriick:
lliilmlmlhi"ull ist, dass die jedesmal gewiihlie besondre Weise der Behand-
lung stets im gliicklichsten E 111I«E‘1uﬂv mit dem eigenthimlichen Charakter
der darzustellenden landschaftlichen Scené steht. Fir das Einzelne heben
wir aus der Fille des neuerlich Gegebenen einige besonders- charakteri-
stische Beispiele hervor. Das Blatt der Aussicht vom Monte Piucio ge-
hort zu den wirksamsten derer, die durch verschiedenfarbige Platten aus-
gefiilirt sind; die halb von Wolken- verdéckte Glut der abendlichen Sonne
und die tief in den \'urgmnd hereinschweifenden Schatten geben, diesen
Bilde einen eigenthtimlich phantastischen Reiz. In ruhiger Klarheit wirkt
dagegen die, ebenfalls in farbigem Druck ausgefihrie Ansicht der :H"HE“
briicke, mit der Engelshurg zur Seite und 51, Peter im Hintergrunde. 50
sind ferner in ruhigem Ton und Stimmung, bei schon sehr goum:-mtt‘l
Farbenanwendung, die Ansichten des Monte Aventing, der Aqua Claundia,
des Castel Gandolfo ausgezeichnet:; wihrend der Hof von St: Maria degli
Angeli zu Rom, mit den Cypressen Michelangelo’s, den energischen Effekt
eines Mondscheinbildes glicklich erreicht. Andre,.sind villig- einfache
Kreidezeichnungen, nur mit einem Tondruck und einzelnen ausgesparten




Derniers Moments- du comte d'Egmont. 737

Lichiern versehen; in diesen macht sich jener strengere Ernst der riimisch
landschaftlichen Erscheinungen besonders entschieden geltend, Die An-
sicht des Colosseums, iiber einen Gartenvorgrund hinaus; die wie eine
Composition Poussins sich hinbreitende Gegend bei Olevano; der duftige
Schimmer an den Ufern des Nemi-Sees; das gewitterliche Dister iiber der
Neptunsgrotte bei Tivoli, — diese und manche andre Bliitter sind schitz-
bare Beispiele der Art.

Derniers Moments du Comte d’Egmont. Peint par Louis Gal-
lait. Tiré de la Gal érie du Mr. Wagner & Berlin. Gravé par Achille
Martinet. Disseldorf, Julius Buddeus, Editeur etec.

(D. Kunstblatt 1853, No: 48.)

Wir glauben vorausseizen zu diirfen, dass das Gemilde des belgischen
Meisters, ‘welches dieser Kupferstich vergegenwiirtizt und welches eine
Zierde der Wagener'schen Sammlung zu Berlin ausmacht, unsern Lesern
entweder aus eigner Anschaunng oder durch Berichte, die frither iiber
dasselbe erschienen, bekannt sein wird. Es gehirt zu jenen tragischen
Scenen der flandrischen Geschichte, in deren Darstellung Gallait seine
Grijsse sucht.” Es ist-Egmonts letzter Morgen, Er hat die Nacht in geist-
lichen Uebungen mit Martin Rithov, dem Bischofe von Ypern, zugebracht;
nun bricht das Tageslicht in das Fenstér herein; er ist aufeestanden und
blickt durch die Scheiben hinans. Wobei der Beschauer des Bildes aller-
dings soviel Historie mithringen mag, um zu wissen, dass das Fenster des
Gemaches, welches Egmont die letzte Herberge gewilirt hatte, auf den
grossen Markt von Brilssel hinausging, und dass sich dort ttber Nacht, —
das letzte Zeugniss des unbeugsamen Willens seiner 'Henker, — das
Schaffot erhoben hatte, welches fiir ihn und fiir Hoorn bestimmt war.

Diejenigén, die lediglich nur von einem plastischen Aufbau der kiinst-
lerischen Composition wissen wollen, werden von der Anordnung dieses
Werkes nicht sehr befriedigt sein. Zur Linken steht Egmont, eine einfache
Kuiefigur, die rechte Hand leicht auf den Fenstersims aufgestitzt, in der
andern ein kleines Gebetbuch; zur Rechten sitzt der Bischef, der ein
grissseres Buch auf dem Schoose hat und jenen mit sorglicher Geberde
von der Betrachtung dessen, was draussen ist und was seine Gedanken
von der Versihnung mit dem Schépfer leicht wiederum ablenken konnte,
zuriickzufithren sucht. Ein sonderlich kunstreiches Studium der Umriss-
linien ist somit in dem Bilde nicht vorherrschend, vielmehr das einfachste
ruhigste Nebeneinander, wie es sich eben im Leben selbst gefiigt haben
mochte. Eine charakteristische kiinstlerische Wirkung hat Gallait hier mit
Entschiedenheit in den speziell malerischen Mitteln gesucht. Am rech-
ten Rande des Bildes ist ein Betstuhl (der Brief, den Egmont in jener
Nacht an Kénig Philipp geschrieben, liegt daranf), und tber demselben
ragt-ein Crucifix empor, welches die Kerze deckt, di¢ ihnen die niicht-

Hug!cr, Eleine Schriften, I1I. 47
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lichen Stunden hindurch geleuchtet hat, So ist es das Kerzenlicht von
der einen, das Tageslicht vén der andern Seite und das Durcheinander-
weben beider in der Mitte des Bildes, was dem letzteren den kiinstleri-
schen Reiz und zugleich die eigenthiimliche Stimmung giebt, anf deren
Grunde der individuelle Ausdruck dieser beiden Gestalten und ihrer Ge-
sichter, und vornehmlich der des edlen Verurtheilten, sich heraushildet.

Fir die Nachbildung im Stich aber musste dies die erdenkbarst
schwere Aufgabe gewiihren. Es kam nicht auf ein einfaches- Verhiiltniss
von Licht und Schatien und ihrer Uebergiinge und jener lichten Schatten-
betonung, welche wir Helldunkel nennen, an; Alles ist hier doppelt, von
den beiden entgegengesetzten Seiten des Bildes verschieden gegeneinander-
wirkend, zu einem lebhaften Wechselspiel der Téne und L:chihauche sich
durcheinander schlingend. In der Malerei waren die Mittel zu solcher
Kunst durch die Nachahmung der verschiedenen Lichtfirbungen gegeben;
in der Zeichnung, im BStich musste es darauf ankommen, -ob es miglich
sein werde, bei Abwesenheit aller wirklichen Farbe durch die verschiedene
Weise der Behandlung dennoch einen Eindruck zu erzielen, welcher dem
der Firbungen entsprechend, welcher auch” jene Wechselwirkungen der
Farbenttine in sich.aufzunehmen im Stande wire. Der Stecher des vor-
liegenden Blattes hat hierin unsres Bediinkens das Erreichbare erreicht,
und dabei in einer Weise, der wir, da sie villig ungesucht und unge-
kiinstelt ist, ganz besonders unsern Beifall schenken miissen. Sein linearer
Vortrag ist im Wesentlichen: iberall gleich und zuniichst nur je nach den
stofflichen Unterschieden der dargestellten Gegenstinde im Einzelnen ver-
schieden. Dabei aber hat er mit glicklichem, Scharfblick die verschiedene
Intensitiit des verschiedengefirbten Lichtes,.die grijsseren oder geringeren
Gegensitze zwischen Hell und Dunkel, welche hiebei stattfinden, die gris-
sere’ oder geringere Weichheit der Uebergiinge, welche dadurch veranlasst
i wird, ins Auge gefasst und hiernach das Gesetz seiner Taillen, fiir die eine
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! F und die andere Weise der Beleuchiung und fiir das Durcheinanderspielen
| beider, geregelt. So ist in der That ein guter Theil jemer — wenn der
b Ausdruck erlaubt ist: musikalischen Lichtwirkungen des Gemildes anf

= den Stich ibergegangen.
| Hiemit und mit der energisch vollen Gesammthaltung, in welcher das
Blatt gearbeitet, ist denn auch jene Poesie der Stimmung wiedergegeben,
die bei der Betrachtung des Gemiildes, noch ehe wir den Inhalt (}Pa‘-\ﬂlb&ﬂ
! entriithselt haben, unser Gemiith ahnungsvell erfillt, Von dieser Gesammt-
| haltung und Stimmung umschlossen, ist endlich alles einzelne Gegenstind-
| liche in entschiedener Charakteristik durchgebildet, sowohl die Stoffe der
; Gewandung, als ganz besonders das Physiognomische in H#nden und
o Kipfen!. Egmont, von dem schirferen Tagesscheine hbeleuchtet, tritt
i als die H'mpfﬁgur dem Aunge am Wirksamsten entgegen. und der gelstlﬂe
Ausdruck, das Zucken des tiefen Seelenschmerzes unter der Ruhe einer
stillen minnlichen Fassung, ist in diesem schinen Kopfe sehr gliicklich

=
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1 Kopf und Hinde des Bischofs, auf der schwierigsten Stelle des Bildes
befindlich, wo die beiden entgegengesetzten Lichtwirkungen zum spielenden Hell-
dunkel znsammenfliessen, sind vielleicht (ohne indess weder die Totalwirkuog
noch den Ausdruock zu beeintrichtigen) ein wenig zun hart behandelt. Die Thri-
nen auf der Wange -des Bischofs sind wirklichen Thriinen nicht ganz #hnlich;
sie erscheinen mehr- als das, womit die Thrinen von den Poeten. gern verglichen
werden, — als Perlen,
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wiedergegeben, Auch wer den Inhalt der Dargtellung nicht kenni und
vielleicht der Ansichi ist, dass selbst ein Geschichishild ohne historische
Voraussetzung villlig verstindlich sein miisse, wird vor dem Stiche, wie
vor dem Bilde, die Ueberzeugung gewinnen, dass hier nach einer, in
schmerzvollem Ernste durchwachten Nacht ein tragischer Morgen tagt.

‘Wir freuen uns des Blattes, da es jene strenge historische Kunst, der
Gallait ‘sich gewidmet und die er zu so hoher Vollendung gebracht hat,
zuniichst an diesem Beispiel weiteren Kreisen zur Anschauung bringt.
Dem rechten Werke aber sind weitere ‘Wirkungen beschieden, und so
wollen wir hoflen, dass auch dies Blatt seinen Theil kiinstlerischer Mission
erfiille, — Die Grisse desselben; oder vielmehr die des eigentlichen Sti-
ches, “ist ¢, 13%, Zoll Breite bei 11/, Zoll Hohe.

Landschaftliche Radirungen von C. Wagner.

(D. Kunstblatt 1854, No, 6.)

Dem Unterzeichneten liegt eine Anzahl von landschaftlichen Radirungen
vor, deren kiinstlerische Bedeutung es rechtfertigt, wenn ihrer schon jetzt,
obgleich sie noch nicht in die Oefféntlichkeit getreten sind, im Deutschen
Kunstblatt gedacht wird. Es. sind 22 Blitter mehr oder weniger grossen
Formates (Fol.), — Radirungen auf Stahl, von Hrn. . Wagner, Hofmaler
und Gallerie-Inspector zu Meiningen, gefertigt. Mehrfach sind Jahrzahlen auf
ihnen enthalten; sie beginnen hienach (mit Ausnahme von einigen Blittern,
die“ohne Zweifel noch #lter sind,) mit dem Jahre 1839 und reichen bis zum
vorigen Jahre (1853) herab. Der Inhalt ist das Leben der deutschen Wiilder
und Berge; tiefe ‘Natureinsamkeit, wo Eichen, Buchen, Riistern, Tannen
das - Geflecht ihrer Zweige ineinanderbreiten, — Felslasten oder heimliche
Wasser mit iliren quellenden Uferpflanzen dazwischen; zuweilen ein Aus-
blick in-die lichte Ebene und auf die Zeugnisse menschlichen Daseins,
die in letzterer befindlich sind. Einige Bliitter zeigen die winterliche
Ruhe der Natur., Ein Theil gehort dem bairischen und dem tirolischen
Hochgebirge an; in diesen machen sich michtige Formen der landschaft-
lichen Natur und kiithnere Combinationen von solchen geltend. Die Be-
handlung ist frei und lebenvoll; es spricht sich darin jene reine, unge-
brochene Empfindung fiir das Weben und Schaffen' der Natur und fiir
ihren harmonischen Zosammenklang; die den Freund der Natur so wohl-
thuend bertihrt, aus; es ist jenmes rasche, fast unwillktrliche Spiel der
Linien, das uns, wie alle Zeichnung von der Hand der Meister, so nament-
lich auch ihre Radirung so werth macht. Niherer Betrachtung geben die
Blitter ‘einen besonderen Reiz dadurch, dass jedem einzelnen das Gepriige
dés personlichen Momeéntes aufgedriickt ist: es ist nichts von irgendwel-
cher Chablone in ihnen hemerkbar, es ist Alles, mehr oder weniger, ein
neu Empfundenes, neu Erzeugtes. So enthalten sie in der Folge, in der
sie entstanden sein dirften, zugleich die Spiegelbilder der inneren kiinst-
lerischen Entwickelung. Ein Paar kleinere Blitter, gewiss die frithsten,
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haben noch Etwas von ktinstlerischer Schule an sich; man hat an ihnen
nichts auszusetzen, aber man meint, diese Nadelfithrung, diese Darstellungs-
mittel auch wohl schon bei Andéren gesehen zu haben. Sofort aber machi
sich die kiinstlerische Selbstiindigkeit geltend, die sich zuniichst, in einer
Reihe von Blittern; dem Vorbilde der Natur, das sie zwar in gemessenen
Compositionen erfasst, noch mit liebevoller Innigkeit anschmiegt; in ihnen
ist, in stiirkerem oder geringerem Grade, eine Neigung zur Einzelausfiih-
rung, zu einem feinen plastischen Gefiige der Formen wahrzunehmen.
Dann folgen Darstellungen einer vollen malerischen Total-Auffassung, die,
ebenfalls in verschiedener Abstufung, den Eindruck eines klar erwiirmien,
seine Mitiel in gediegenem Maasse beherrschenden Gefithles gewiihren.
Spiter tritt eine noch entschiednere Energie, selbst Keckheit des Vor-
trages, eine Vorliebe fir derbe und breite Nadelfithrung hervor, die das
allerdings in vollster Lebendigkeit Erschaute mit rascher Sicherheit hin-
geworfen zeigt und in diesem kihnen virtuesischen Spiele, welches gleich-
wohl zu dem inneren Wesen der Blitter im besten Einklange steht,
wiederum ein eigenthiimliches Interesse erweckt. Mit der mehr und mehr
malerischen Auffassung steht die Behandlung auch insofern im Einklange,
als hiebei der Platte selbst ein mehr oder weniger bestimmter Grundton
gegeben ist, aus welchem die Lichtparticen mit dem Polirstahl, wie es
scheint, weggenommen sind; der Eindrock nihert sich hiedurch zum Theil
entschieden dem einer Tuschzeichnung. — Die ganze Folge der Bliitter
reiht sichi den landschaftlichen Radirungen, welche die neuere Zeit her
vorgebracht hat, -als ein Produkt von sehr beachtenswerther Eigenthiim-
lichkeit an, Den Freunden dieses Kunstfaches werden sie — und hoffént-
lich wird der Kiinstler mit ihrer Vertffentlichung nicht liinger siumen —
eine willkommene Gabe sein.
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