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Erster Abschnitt.
Das Wesen der Stilwandlung.

Cap. L

1. Uebereinstimmend wird von den Geschichtschreibern
der Kunst als wesentlichstes Merkmal der Barockarchitectur der
malerische Charakter angegeben. Die Baukunst verldsst ihr eigen-
thiimliches Wesen und geht Wirkungen nach, die einer andern
Kunst entlehnt sind: sie wird malerisch.

Der Begriff des ,,Malerischen® gehort zu den wichtigsten,
aber zugleich zu den uCldLuLw-:.Len und unklarsten, mit denen
die Kunstgeschichte arbeitet. Wie es eine malerische Architectur
giebt, so giebt es eine malerische Plastik; die Malerel unterscheidet
in ihrer Geschichte selbst eine malerische Periode; man spricht
von malerischen Lichteffecten, von malerischer Unordnung, von
malerischem Reichthum u. s. w. Wer etwas Bestimmtes mit dem
Begriff ausdriicken mochte, wird sich iiber seinen Inhalt zuerst
Rechenschaft geben miissen.

Was bedeutet malerisch? Einfach ist es zundchst zu sagen:
malerisch sei das, was ein Bid abgebe, was ohne weitere Zuthat
ein Vorwurf fiir den Maler sei.

Ein strenger antiker Tempel, der nicht in Ruinen liegt, ist
kein malerischer Gegenstand. Der architectonische Eindruck mag
in Wirklichkeit noch so gross sein, im Bilde wirkt das Gebidude
einférmig; der moderne Kiinstler miisste sich die dusserste Miihe
geben, durch Beleuchtungsefiecte, Luftstimmung , landschaftliche
Umgebung das Object als Gemilde interessant zu machen, wobel
dann das eigentlich Architectonische vollstindig zuriicktritt. Einer
reichen Barockarchitectur ldsst sich dagegen leichter eine malerische
Wirkung abgewinnen : sie hat mehr Bewegung, die freieren Linien,
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das belebte Spiel von Licht und Schatten, das sie bietet, be-
friedigen um so mehr den malerischen Geschmack, je mehr sie
gegen die hoheren Gesetze der Baukunst verstossen. Das strenge
architectonische Gefiihl wird verletzt, sobald die Schénheit nicht
mehr in der festen Form, in dem ruhigen Gefiige des Korpers
gefunden, sondern ein Reiz in der Bewegung der Massen gesucht
wird, wo die Formen unruhig - springend oder leidenschaftlich
auf- und abwogend jeden Augenblick sich zu verindern scheinen,

Pointirt konnte man sagen: Die strenge Architectur wirkt
durch das, was sie #s¢, durch ihre korperliche Wirklichkeit, die
malerische Architectur dagegen durch das, was sie scheint, durch
den Eindruck der Bewegung.

Dabei sei aber von vornherein bemerkt, dass von einem aus-
schliessenden Gegensatz niemals die Rede sein kann.

2. Das Malerische griindet sich auf den Eindruck der Be-
wegung. -—— Man kann fragen, warum das Bewegte gerade malerisch
sei, warum gerade die Malerei allein zum Ausdrucke des Bewegten
bestimmt sein solle. Die Antwort ist offenbar dem eigenthiimlichen
Kunstwesen der Malerei zu entnehmen.

Fiirs Erste ist sie von Hause aus bestimmt, durch den Schein
zu wirken; sie besitzt keine korperliche Wahrheit. Dann aber
stehen ihr Mittel zur Verfiigung, den Eindruck der Bewegung
wiederzugeben, wie keiner anderen Kunst, Sje war nicht immer
im Besitze dieser Mittel. Ich bemerkte bereits, dass die Malerei in
ihrer Geschichte selbst eine malerische Periode unterscheidet ; erst
allmahlig bildete sie den malerischen Stil aus, indem sie sich
einer vorwiegend zeichnerischen Manier zu entwinden hatte. Der
Uebergang vollzieht sich in der italienischen Kunst auf der Hohe
der Renaissance. An verschiedenen Orten. Als berithmtestes Bei-
spiel nennt man den Uebergang bei Raffael:-an einer monumen-
talen Aufgabe, in den Stanzen des Vatican, machte er vor den
Augen der Welt gleichsam die Entwickelung vom alten zum neuen
Stile durch. Die Stanza d'Eliodoro gilt als der Ort des ent-
schiedenen Durchbruchs (1512—14).1)

Welches sind nun diese neuen Ausdruc]{smiitul, die fiir die
Architectur entscheidend werden sollten ? -

1) C. F. v. Rumohr, Italienische Forschungen 1831. III. 8s. ff.
— A. Springer, Raffael und Michelangelo 1%, 279 ff.
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