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Ich will versuchen, die Hauptziige des malerischen Stils im
Folgenden zusammenzustellen.

3. Den unmittelbarsten Ausdruck der kiinstlerischen Intention
findet man in den Skizzen. Sie geben das, worauf es dem Kiinstler
als Wesentliches ankommt: man sieht, wie er denkt. Der Vergleich
zweier Skizzen soll auch den Ausgangspunkt fiir uns bilden, das
Verhiltniss der beiden Manieren wird sich dadurch am besten
klarstellen.

Schon das Material ist nach dem Stile ein wverschiedenes.
Der zeichnerische Stil bedient sich der Feder oder des harten
Stiftes, der malerische gebraucht die Kohle, den weichen Rothel
oder gar den breiten Tuschpinsel. Dort ist Alles Linie, Alles be-
grenzt und scharf umrissen, der Hauptausdruck liegt im Kontour;
hier Massen, breit, verschwimmend, der Kontour nur fliichtig an-
gedeutet, mit unsicheren, wiederholten Strichen oder ganz fehlend 1),

Nicht nur die Einzelgestalt, sondern die Komposition im
Ganzen gliedert sich nach Massen von Hell und Dunkel, ganze
Gruppen werden durch emen Lichtton zusammengehalten und an-
deren entgegengesetzt.

Der alte Stil dachte ZJnrear, seine Absicht ging auf den
schénen Fluss und Zusammenklang von Linien, der malerische Stil
denkt nur in Massen: Licht und Schatten sind seine Elemente.

Nun ist in der Natur von Licht und Schatten schon ein sehr
starkes Bewegungsmoment gegeben. Wihrend die begrenzende
Linie das Auge sicher fiihrte, so dass es, dem einfachen Laufe
folgend, ohne Miihe die Figur fassen konnte, wird es hier von der
nach allen Seiten sich zerstreuenden Bewegung einer Lichtmasse
dahin und dorthin gezogen, immer weiter, nirgends eine Grenze,
ein bestimmter Abschluss, nach allen Seiten ein Anschwellen und
Abnehmen.

Hierauf beruht vorziiglich der Eindruck steter Verdnderung,
den dieser Stil zu erwecken weiss.

1) So érwidhnt Rumohr (a. a. O. IIl. 195) einen Entwurf zum
Heliodor, wo Raffael nur eine einzige Tuschlage gab, ,,welche héchst
geistvoll lings der Schattenseite der Figuren und Gruppen hingeworfen,
keinen anderen (dchten) Umriss zeigt, als den aus der Schattengrenze
von selbst sich ergebenden. An der Lichtseite verfliessen diese Figuren
in das helle Feld des Grundes®. Nach Passavant miisste iibrigens diese
Bemerkung wesentlich modifizirt werden. (Raffael, II. 527.)
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Der Kontour wird principiell vernichtet, an Stelle der ge-
schlossenen ruhigen Linie tritt eine unbestimmte Sphidre des Auf-
horens, die Massen konnen nicht von harten Linien begrenzt werden,
sondern ,,verlaufen® sich. Wihrend einst die Figuren von hellem
Grunde sich scharf abhoben, ist nun die Tiefe zumeist dunkel und
mit diesem Dunkel fliessen auch die Gestalten an ihren Rindern
zusammen. Nur einzelne beleuchtete Flichen heben sich heraus.
Dies fiihrt auf ein Weiteres.

Dem Gegensatz von linear und massig korrespondirt ein an-
derer: fachenkaft und rawmlich (korperlich).

Der malerische Stil, der mit Schattenwirkungen arbeitet, giebt
die korperliche Rundung ; die einzelnen Theile scheinen im Raume
vor- und zuriickzutreten!). Der Ausdruck des ,Vor- und Zuriick-
tretens'* bezeichnet bereits das Bewegungsmoment, das in aller
Korperhaftigkeit gegeniiber dem Flichenhaften liegt. Der 5til
sucht darum alles Flache umzusetzen in Wélbung, iiberall Plastik,
Licht und Schatten zu gewinnen. Durch die Verschirfung des
Kontrastes von Hell und Dunkel kann der Eindruck bis zu dem
eines wahren ,Herausspringens* gesteigert werden,

Ein derartiger Fortschritt ist in den vaticanischen Stanzen-
bildern wohl zu bemerken. Raffael scheint das Motiv mit. vollem
Bewusstsein benutzt zu haben im Zusammenhang einer aufgeregtern
Handlung. Die dramatische Wirkung der Vertreibung Heliodor's
ist durch die einzeln aufblitzenden Lichter auf dunklem Grund
wesentlich gesteigert 2).

Zugleich findet eine Vertiefung des Raumes statt. Der um-
schliessende (Thor-) Rahmen wird auf den spitern Bildern so be-
handelt, dass man glauben soll, wirklich durch einen Bogen
hindurchzusehen. Dann folgt nicht nur ez Plan, eine Reihe von
Figuren, vielmehr wird das Auge weit hinein in die Tiefe, ja in’s
Unergriindliche gezogen.

1) Natiirlich handelt es sich hier wieder nur um quantitative
Unterschiede: der frithere Stil war nicht flichenhaft im Sinne einer
rein-linearen Zeichnung.

2) Nie aber gehen die Italiener bis zu jenem Unsicher-flimmernden
fort, das die Hollinder zu geben lieben, Sie bleiben ihrer plastischen
Natur auch hier treu, die Lichteffecte sind gross und einfach, man hilt
sich im Wesentlichen an bewegte Gesfalfen, nicht an die unbestimmte
Bewegung des Luft- und Lichtlebens, worin ein Rembrandt so gross ist.
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