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4. Der malerische Stil ist auf den Eindruck der Bewegung
angelegt 1). Die Komposition nach Massen von Licht und Schatten
ist das erste Moment dieser Wirkung; ich nenne als zweites die
Auflosung des Regelmiissigen. (Freier Stil, malerische Unordnung.)
Alle Regel ist todt, ohne Bewegung, unmalerisch.

Unmalerisch ist die gerade Linie, die ebene Fliche. Wo sie
im Gemilde unvermeidlich sind, wie bei Wiedergabe architectonischer
Dinge, werden sie durch Zufilligkeiten unterbrochen, man suppo-
nirt einen triimmerhaften, zerbréckelnden Zustand; eine ,,zuféllige*
Teppichfalte oder irgend etwas dergleichen muss ,belebend* ein-
treten.

Unmalerisch ist die gleichmissige Rethung,/das Metrische,
besser das Rhythmische, noch besser die scheinbar ganz zufillige
Gruppirung, deren Nothwendigkeit nur in der bestimmten Ver-
theilung der Licht- und Schattenmassen liegt.

Um einen weitern Bewegungsreiz zu gewinnen, wird das Ganze
oder doch ein bedeutender Theil schief zum Beschauer orientirt.
Bei einzelnen Figuren hatte man sich diese Freiheit natiirlich langst
genommen, wihrend fiir Gruppen und fiir alles Tectonische die
Regel festgehalten wurde. Vgl. den Fortschritt in den vaticanischen
Bildern: die schiichtern schief gelegten Biicher auf der Disputa, das
Tischchen auf der Schule von Athen, der Reiter im Heliodor u.s. w.2).
Schliesslich wird die Axe des ganzen Bildes iiberhaupt (der archi-
tectonischen Riumlichkeit oder der Figurenkomposition) schief auf
den Beschauer gerichtet. Bei hohem Augenpunkt (Ansicht von unten)
'ritt noch eine Schrigstellung der Tiefenaxe dazu.

Unmalerisch ist endlich die symmetrische Ordnung. Statt der
Entsprechung von einzelnen Formen giebt der malerische 5Stil tiber-
haupt nur ein Gleichgewicht von Massen, wobei die beiden Seiten
sich sehr unihnlich sehen konnen. Die Mitte des Bildes bleibt dann
unbezeichnet. Der Schwerpunkt ist nach der Seite verschoben und
es kommt so eine eigenthiimliche Spannung in die Komposition.

Die malerisch - freie Komposition vertheilt ihre Figuren prin-

1) Vgl. Springer (a. a. O. L. 279): ,Unzweifelhaft hiingt der
malerische Ton der Schilderung mit dem dramatischen Charakter zu-
sammen.‘’

2) Fiir die malerische Darstellung von architectonischen Fagaden
ist die schiefe Orientirung unentbehrlich. Ueber das Motiv der Deckung,
das dabei mitspielt, vgl, unten.
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cipiell nicht nach einem architectonischen Schema, sie kennt kein
figurales Gesetz, -sondern nur ein Spiel von Licht und Schatten,
das aller Regel sich entzieht1).
5. Das dritte Moment im malerischen Stil méchte ich die
Unfassbarkeit nennen. (Das Unbegrenzte.)
Zur ,malerischen Unordnung® gehort, dass die einzelnen
Gegenstinde sich nicht ganz und véllig klar darstellen, sondern
theilweise verdeckt sind. Das Motiv der Deckung ist eines der
wichtigsten fiir den malerischen Stil. Er ist sich sehr wohl be-
wusst, dass Alles, was auf den ersten Blick vollstindig gefasst
werden kann, im Bilde langweilig wirkt; darum bleiben einige
Particen verdeckt, die Gegenstinde sind iibereinander geschoben,
schauen nur theilweise hervor, wodurch dann die Phantasie auf’s
hochste gereizt wird, das Verborgene sich vorzustellen. Man
meint, es sei der Trieb des Halbversteckten selbst, sich an’s Licht
herauszuringen. Das Bild wird lebendig, das Verdeckte scheint
vorzutreten u. s. w. Auch der strengere Stil konnte eine theil-
weise Deckung nicht immer vermeiden, er

gab dann aber stets
wenigstens alles Wesentliche, so dass die Unruhe gemildert ist:
jetzt dagegen werden Verschiebungen gesucht, die recht eigentlich
auf den Eindruck des Voriibergehenden angelegt sind.

Das Motiv, dass der Rahmen die Figuren zum Theil bedeckt,
dass halbe Figuren in das Bild hineinschauen, gehért eben hicher.

In seinem hochsten Ausdruck geht der Stil iiberhaupt auf
das Unergriindliche. Kann man etwa sagen, die Auflésung der
Regel bezeichne den Gegensatz zum Architectonischen, so wire
hier der entscheidende Gegensatz zur Plastik gegeben. Dem
plastischen Geschmack widerstrebt alles Unbestimmte, im Unend-
lichen sich Verlierende, gerade hierin aber findet der malerische
Stil sein eigentliches Wesen.

17 3 as . < k . g - . s _a . - .. .
') Flichenmuster, die eine so komplizirte Komposition besitzen,

dass man die Regel nicht erkennt, kénnen eine vollstindig malerische
Wirkung besitzen, Man denke an arabische Beispiele, wo in der That
oft ein unruhiges Flimmern, der Eindruck unaufhérlicher Bewegung
resultirt. Je schwieriger die Perzeption des zu Grunde liegenden Ge-
setzes, desto unruhiger wirkt die Komposition. Interessant ist es, darauf-
hin die Zeichnung der Fussbéden der vaticanischen Stanzenbilder anzu-
sehen : Disputa, ganz still; Heliodor, unruhig zuckend und so auf neue
Weise den Gesammtcharakter des Bildes verstirkend.
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