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§ 1. Wirkung der Renaissance und des Barock im Allgemeinen.
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Wir werden darum besser thun, die charakteristischen Merkmale
des neuen Stils dadurch zu gewinnen, dass wir ihn vergleichen
mit dem was vorher da war, mit der Renaissance; es wird sich
dann zeigen, welche Formbildungen als malerisch zu bezeichnen
sind. Die Darstellung aber darf nicht sich dabei begniigen, etwa
FFenster mit Fenster, Gesims mit Gesims, Triger mit lmrrc Zu
vergleichen und zu beschreiben — das wiire mth nur unphilosophisch,
sondern unwissenschaftlich — vielmehrgilt es, die .1||;_;uncmcn form-
bedingenden Gesichtspunkte zu finden.

Es sei erlaubt zum Anfang einige Worte iiber das unmittelbar
Auffallende, iiber die verschiedene Wirkung zu sagen.

Cap. IL

I. Die Renaissance ist die Kunst des schénen ruhigen Seins.
e bietet uns jene befreiende Schénheit, die wir als ein allzemeines
\\ nh]cruﬂlhl und gleichmassige Steige rung unserer l.ebenskraft em-
pfinden. An ihren vollkommenen Schépfungen findet man nichts,
was gedriickt oder gehemmt, unruhig und aufgeregt wire; jede
Form ist frei und ganz und leicht zur Erscheinung gekommen; der
Bogen wélbt sich im reinsten Rund. die Verhiltnisse weit und
wohlig, Alles athmet Befriedigung und wir glauben nicht zu irren,
wenn wir eben in dieser hl111::1]1-t‘|1f:n Ruhe und Bediirfnisslosigkeit
den héchsten Ausdruck des Kunstgeistes jener Zeit erkennen.
Der Barock beabsichtigt eine andere Wirkung. Er will
packen mit der Gewalt des Affects, unmittelbar, iiberwiltigend.
Was er giebt ist nicht gleichmissige Belebung, aomlun Aufregung,
Ekstase, Berauschung. Er geht aus auf einen Eindruck des Augen-
blicks, wihrend die Renaissance langsamer und leiser, aber desto
nachhaltiger wirkt1). Man mochte ewig in ihrem Bezirk weilen.
Vom Barock erfahren wir momentan eine starke Wirkung

1) Man Eedcnke der schonen Worte Albertis (de re aedific. IX. Bue h,
gegen Ende), wie die Leute sich nicht sittigen kionnen am Anblick eines
schonen Gebidudes und im Fortgehen immer wieder zuriickschauen miissen,
Neque qui spectent satis diu contemplatos ducant se quod iterum atque

iterum spectarint atque admirentur: ni iterato etiam inter abeundum
respectent,




werden dann aber bald mit einer gewissen Oedigkeit ent-
lassen 1).

Er giebt kein gliickliches Sein, sondern ein Werden, ein
Geschehen ; nicht das Befriedigte, sondern das Unbefriedigte und
Ruhelose. Man fiihlt sich nicht erlést, sondern in die Spannung
eines leidenschaftlichen Zustandes hineingezogen.

Diese Wirkung im Allgemeinen, wie wir sie nach Kraften
hier zu bezeichnen versuchten, griindet sich auf eine Formbehand-
lung, die nach den zwei Hauptgesichtspunkten der Massigkeit und
der Bewegung beschrieben werden soll.

Was man mit einem Worte Vasari's die ,maniera grande*
nennen kann?), die Komposition aufs Grosse, die diesem Stil vor-
zugsweise eignet, mag einleitend als ein selbststindiges drittes
Motiv betrachtet werden, die Absicht auf massige Wirkung fordert
zwar theilweise schon von selbst den ,.grossen Stil**.

2. Er stellt sich dar als ein zweifaches: als Steigerung der
absoluten Grossenverhiltnisse einerseits und als Vereinfachung und
Vereinheitlichung der Komposition andererseits.

Malerei und Plastik so gut wie die Architectur drangen seit
den vaticanischen Arbeiten Michelangelo's und Raffael’'s nach dem
Grossen und Grossern. Man gewdhnt sich das Schéne nur noch
als ein Kolossales zu denken. Das Mannigfaltige und Zierliche
weicht einer Vereinfachung, die nur auf grosse Massen ausgeht,
und in das Ganze kommt ein einheitlicher gewaltiger Zug; es soll
nicht zusammengesetzt erscheinen aus einzelnen Theilen,

Der Sinn fiir das Grosse und Kolossale, in Rom seit der
antiken Zeit immer mehr oder weniger heimisch, hatte an den
monumentalen Baugedanken der grossgesinnten Pabste wahrend der
Renaissance neue Kraft gewonnen. Das entscheidende Beispiel fiir
das gesammte Bauwesen: S. Peter. Hier war ein Massstab auf-
gestellt, der plotzlich alles Friihere als klein erscheinen liess. Der
kirchliche Baueifer der Gegenreformation wird durch dieses Muster
bestéindig in Athem gehalten und zu dusserster Anstrengung gereizt,

1) Die Hauptbarockkiinstler litten alle an Kopfweh. Vgl. iiber
Bernini: Milizia, memorie II. 173 tiber Borromini ibid. Il 158. —
Auch von Melancholie wird berichtet.

2) Gegensatz: die ,,maniera gentile’. — Rumohr scheint mir zu
irren, wenn er die ,maniera grande* identifizirt mit dem , malerischen
Stil“, Das ,,ingrandire la maniera‘ bedeutet unzweifelbaft mehr.
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