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d) Die Renaissance hatte ihre Freude an einem System grosser
und kleiner Theile. Das Kleine bereitet auf das Grosse vor,
indem es die Form des Ganzen vorbildlich enthdlt. Mag darum
auch die Kunst das Kolossale bilden, wie im bramantischen S. Peter,
so ist doch die Wucht der Grisse gemildert, dem Eindruck das
Ueberwiltigende genommen.

Der Barock giebt nur das Grosse.

Man vergleiche den S, Peter des Michelangelo mit demjenigen
des Bramante.

Zuerst den Grundriss. Bei Bramante (erster Entwurf) wird
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die Form der Kreuzarme zweimal in immer kleineren Proportionen
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wiederholt, in zwei Wiederholungen klingt das Kolossalmotiv leis
und leiser aus. Bei Michelangelo ist jede Spur einer solchen Ab-
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tonung verschwunden.
Noch charakteristischer ist die Entwickelung des Wand-
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systemes. Von einer zweigeschossigen Anlage ausgehend, war
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Bramante schliesslich selbst zu einer Kolossalordnung gekommen;
fiir die Enden der Kreuzarme aber hatte er Umgiinge mit (klei-
nen) Sdulen beibehalten. Man steht so dem Kolossalen und
Unfassbaren nicht haltlos gegeniiber; das Gefiihl findet eine Be-
ruhigung in diesen menschlicher Grisse ndher stehenden Gestalten;

L

das Uebergrosse wird gleichsam fassbar. — Michelangelo beseitigt
diese vorbereitenden Umgiinge. Der barocke Geist sucht das
Ueberwiiltigende, Niederschlagende. Man kénnte von einer patko-
logischen Wirkung dieser Kolossalitit sprechen.

Cap. III.

1. Der Barock verlangt eine dreite, schwere Massenhaftigheit.
Die schlanken Proportionen verschwinden: Die Gebiude fangen
an, lastender zu werden, ja hie und da droht die Form unter dem ’
Drucke zu erliegen. — Die grazitse Leichtigkeit der Renaissance
schwindet. Alle Formen werden breiter, gewichticer. Man ver-
gleiche die Balustrade der Kapitolstreppe von G. della Porta

(Abb. 2); Pilaster und Pfeiler werden entsprechend umgeformt 1), —

1) Interessant ist, wie in der landschaftlichen Malerei z. B. in
der Behandlung der Bidume ein durchaus analoges Formgefiihl zum
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Kirchliche und private Architectur geben den Fagaden eine mog-
lichst bedeutende horizontale Ausdehnung. (Die Fagade von
St. Peter wird durch Eckthiirme kiinstlich verbreitert.) Im Palast-
bau unterbleibt dazu noch jede Theilung durch verticale Glieder;
nach dem Vorbilde von Pal. Farnese lisst man die Pilasterord-
nungen weg, selbst bei einer Fagade von 19 Axen (Pal. Ruspoli
des Ammannati). Die Kirchen geben die Verticalen nicht auf,
schaffen aber durch michtig vortretende Gesimse und Vervielfachung
der Breitelinien ein starkes Gegengewicht.

Ein unmittelbarer Ausdruck des Schweren und Lastenden ist
die tiefe Senkung des Giebels. Man empfindet ihn nicht mehr als
sich-hebend, sondern als herabsinkend. Entscheidend fiir den Ein-
druck ist dabei ein horizontales Auslaufen an der Fusslinie (vgl.
als eines der ersten Beispiele den Gest des G. della Porta). Ebenda
breite und schwere Akroterien zu beiden Seiten. (Abb. 17.)

Niedrige Bildung des Sockels (vgl. Gesu des Vignola und des
della Porta, Abb. 16 u. 17), Belastung der Triger durch hohe Attica
iiber dem Gebilk (ebendort), sind weitere Mittel, mit denen der
Stil seinen beabsichtigten Eindruck zu erreichen versteht.

Ein sichtliches Behagen an der dumpfen Ausbreitung der Masse
spricht aus den Treppenanlagen. Man will ,salire con gravita‘*,
wie der Ausdruck bei Scamozzi lautet, aber die Treppen sind
oft so gesenkt, dass das Gehen unbequem wird. Als monstroses
Beispiel konnen etwa jene runden Stufen genannt werden, die vom
Kolonnadenplatz zu S. Peter den ersten Anstieg vermitteln. Sie
sehen aus, als ob eine zihfliissige Masse sich langsam hier herunter-
wilze. An ein Ansteigen ist nicht mehr zu denken, man tihlt nur
das Abwirts.

Dieses Nachgeben gegen die Schwere fiihrt bis zu Er-
scheinungen, wo die Form unter der Gewalt der Last wirk-
lich leidet.

Der frohliche Rundbogen bekommt eine gedriickte, elliptische

Ausdruck kommt: breite, volle Laubmassen statt der schlanken Biaumchen
der Friihrenaissance. Das saftig-schwere Laub der Feige ist namentlich
so recht ein Barockgewichs, Annibale Caracci ist hiefiir charakter-
istisch, — In der Farbengebung gleicherweise eine Bevorzugung der
schweren, dunkeln Téne. Die Gemilde bekommen gleichsam mehr
Gewicht,
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Form (Michelangelo wolbt zum ersten Mal so:') Hof Farnese, zweites
Geschoss); die Siulensockel, die frither schlank und hoch, den
Eindruck des Leichten wesentlich erhéhen halfen, werden jetzt zu
einer unerquicklichen Gestalt herabgedriickt, so dass man die wuch-
tende Gewalt ihrer Last fiihlen muss. (So im Vestibule des Pal.
Farnese v. A. de Sangallo).

Michelangelo that den Schritt ins Grosse. In den Arcaden des
Konservatorenpalastes auf dem Kapitol (Abb, 3) giebt er eine un-
bedingt hissliche Proportion. Das Obergeschoss driickt dermassen
auf die (zu kleinen) untergestellten Sdulen, dass diese an die durch-
gehenden Pfeiler herangedringt werden. Wir sind iiberzeugt, dass
die Sdulen nur gezwungen dastehen. Dieser Eindruck resultirt zum
Theil aus der hochst irrationellen und widrig-gequetschten Pro-
portion des Sdulenintervalls, das keine befriedigte und darum
keine selbstgewollte Form sein kann?2).

Natiirlich kam mit dieser Frende an der Stoffeewalt eine
Tendenz zum Formivsen in die Baukunst und ein Mann, dem jedes
architectonische Gewissen fehlte, wie Giulio Romano, schritt denn
auch gleich zum Aeussersten: im Gigantenzimmer seines Pal. del Té
zu Mantua wird die Form vollstindig vernichtet. Die rohe Masse
bricht herein, ungeformte Felsblocke statt der Gesimse, die Ecken
abgestumpft, Alles weicht aus den Fugen und das Chaos beherrscht
den Raum.

Solche Fille sind aber doch Ausnahmen und beriihren kaum
den Gesammtcharakter des Barock; denn der Naturalismus., der
an lindlichen Brunnen (fontane rustiche) und Gartenarchitecturen
die Masse in ihrer ganzen Formlosigkeit zeigt, ist entschuldigt.

2. Die breite Formbehandlung des Barockstils hingt zusammen
mit einer ganz ncuen Auffassung der Materie, ich meine, jener
idealen Materie, deren inneres Leben und Sich-Haben die Bauglieder
zum Ausdruck bringen. Es ist als ware der harte sprode Stoff der
Renaissance saftig und weic/t geworden. Man ist manchmal versucht

'y Vas. VIL 224. Con nwowvs mode di sesto in forma di mezzo
ovato fece condurre le volte etc, — Vgl. iibrigens schon die (von
A, Springer publizirte) Zeichnung Bramante’s zur Schule von Athen:
gedriicktes Gewdlbe.

2) Das Motiv der durchgehenden Pfeiler mit Sidulen im Unter-
geschoss wiederholt in reiner Behandlung die Fagade von S. Giavonni
in Laterano (von A. Galilei aus dem 18 Jahrhundert). %
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